/2

UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA

LA HERMANDAD PRERRAFAELITA
Y EL MERCADO DEL ARTE
(1990-2017)

SHEILA DE JESUS SANJUAN NARANIJO

Tesis Doctoral dirigida por la Dra. Maria de los Reyes
Hernandez Socorro y la Dra. Rosa Maria Batista
Canino

Programa de Doctorado. Islas Atlanticas: Historia,
Patrimonio y Marco Juridico Institucional






Cubierta
Dante Gabriel Rossetti

Proserpine, 1880 (fotografia tomada durante la subasta de la pieza el 19 de noviembre de 2013 en

Sotheby’s UK)

Tiza sobre papel, 120 x 56 cm

Coleccién particular.

Fuente: http://janeymorris.blogspot.com.



ke /j’r‘ﬂ’/?
UNIVERSIDADE I l L I3
DOS ACORES

UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS Universidad UNIVERSIDADE da MADEIRA

DE GRAN CANARIA delLa Laguna

LA HERMANDAD PRERRAFAELITAY
EL MERCADO DEL ARTE (1990-2017)

TESIS DOCTORAL
presentada por

SHEILA DE JESUS SANJUAN NARANJO

DIRIGIDAY TUTELADA POR
DRA. MARIA DE LOS REYES HERNANDEZ SOCORRO

DIRIGIDA POR
DRA. ROSA MARIA BATISTA CANINO

Programa de doctorado

ISLAS ATLANTICAS: HISTORIA, PATRIMONIO Y MARCO
JURIDICO INSTITUCIONAL

Las Palmas de Gran Canaria, Septiembre de 2019


















UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA

DEPARTAMENTO DE ARTE, CIUDAD Y TERRITORIO

PROGRAMA DE DOCTORADO: “ISLAS ATLANTICAS:
HISTORIA, PATRIMONIO Y MARCO JURIDICO
INSTITUCIONAL”

TITULO DE LA TESIS

“LA HERMANDAD PRERRAFAELITAY EL
MERCADO DEL ARTE (1990-2017)”

Tesis Doctoral presentada por Sheila de Jests Sanjuan Naranjo.

Dirigida por la Dra.Maria de los Reyes Hernandez Socorro y la Dra. Rosa Maria Batista
Canino.

Las Palmas de Gran Canaria a 6 de septiembre de 2019






10

A mis padres y mi hermano



11



AGRADECIMIENTOS

Quisiera comenzar la presente tesis doctoral agradeciendo a mis directoras, la
Dra. Maria de los Reyes Hernandez Socorro y la Dra. Rosa Maria Batista Canino, el
tiempo y la dedicacion que invirtieron en este trabajo. Cuando Mayeye me advirtié de
que el camino de la tesis era, y cito textualmente, “solitario y duro” nunca llegué a
imaginar el alcance de esas palabras. Sin embargo, ambas se mostraban tan ilusionadas
como Yyo conforme les iba presentando resultados y las ideas que tenia en mente para el
trabajo. Hacer una tesis doctoral contando, sobre todo, con el apoyo de dos grandes
profesionales en sus areas, es lo que mas me ha animado a seguir adelante con este

trabajo.

También quiero dar las gracias a la directora de la galeria No Man’s Art Gallery
de Amsterdam, Emmelie Koster, quien me permitié realizar mi estancia en su galeria
durante tres meses y vivir una de las mayores experiencias que he tenido durante el
proceso de la tesis doctoral, por compartir conmigo sus perspectivas y forma de trabajo,

algo que no olvidaré nunca.

Mencidn especial merecen mis padres y mi hermano. Cuando dije que queria ser
doctora pusieron todo y mas para que yo pudiese llegar a mi objetivo, interesandose de
todos los aspectos técnicos, emocionandose de los descubrimientos que iba haciendo
por pequefios que fuesen y, cuando estaba a punto de tirar la toalla, animandome a
seguir sabiendo que si me permitian claudicar seria algo de lo que me hubiese
arrepentido mas adelante.

Finalmente, y no por ello menos importante, a mis amigos/as. Si no hubiesen
sido por esas tardes de sabado de asueto no habria tenido las “pilas” suficientes para
seguir trabajando los seis dias restantes.

Por todo ello y mucho mas jGRACIAS!

12



13



RESUMEN

La presente tesis doctoral es un estudio pionero dentro de dos areas: la Historia
del Arte y la Economia pues, hasta la fecha, no ha existido ningin otro trabajo
académico o articulo que estudie la vertiente econémica de la Hermandad Prerrafaelita.
Se ha establecido la progresién en las ventas de las obras firmadas por 29 pintores y
pintoras prerrafaelitas en el mercado del arte entre 1990 y 2017 en funcion del grado de
integraciéon en el movimiento artistico, las tipologias pictéricas que mayor presencia
tienen en el mercado, asi como un estudio comparativo de los resultados obtenidos entre
los/las prerrafaelitas con doce artistas masculinos y femeninas asociados a la Royal
Academy y a diversas instituciones artisticas de la época.

Ademas, se traza la influencia de la obra del prerrafaelita Simeon Solomon en la
plastica del pintor canario Néstor Martin Fernandez de la Torre, de quien observaremos
el volumen de negocio que sus obras generan en el mercado del arte internacional desde
el afio 2000 al 2017.

Palabras clave: Hermandad Prerrafaelita, Mercado del Arte, Néstor, Valoracion.

ABSTRACT:

This PhD Thesis is the first study worldwide which had studied the economic
value of the Pre-Raphaelite Brotherhood and Sisterhood. Analysing the auctions results
of 29 male and female pre-raphaelite painters from 1990 to 2017, it is been established
their sale progression according to their relationship and commitment with the pre-
raphaelitism, the genres with more presence at the art market as well as a comparative
study between the results of the Pre-Raphaelite Brotherhood and Sisterhood with twelve
female and male painters related with the Royal Academy and other artistic institutions
of the Victorian Era.

Finally, and for the first time, we will analyze the influence of Simeon
Solomon’s painting in the Canarian artist Néstor Martin Fernandez de la Torre and the
hammer prices obtained by their artpieces in the international art market from 2000 to
2017.

Keywords: Pre-Raphaelite Brotherhood, Art Market, Néstor, Value.
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Esta tesis doctoral esta conformada por seis capitulos. En el primero sefialamos y
evaluamos el contexto historico-artistico en el que surgié el prerrafaelismo, partiendo de
la situacion en la que se encontraba Reino Unido en materia politica, social y artistica.
Tras situar al lector en el espacio y en el tiempo que nos compete, entramos en materia
estudiando a la Hermandad Prerrafaelita y a sus artistas, masculinos y femeninas, a lo
largo del tiempo, para una mayor comprension de los cambios pictéricos sufridos en el

movimiento.

Dentro de este primer capitulo, mencion especial merecen las pintoras, pues en
una etapa centrada en la visibilidad femenina no podiamos concebir el que sus historias
y los resultados obtenidos por las artistas se perdiesen entre los de sus compafieros. Por
ello, emplearemos el término Pre-Raphaelite Sisterhood acufiado por Jan Marsh en
1989 para hacer referencia a ellas. El capitulo finaliza con las criticas negativas y
positivas que recibieron las obras prerrafaelitas a lo largo de los afios.

El segundo capitulo ha sido destinado en exclusiva al coleccionismo
internacionalde lapintura prerrafaelita, localizando los paises en los que estos artistas
tuviesen mayor presencia, ya sea en las colecciones publicas de los museos y galerias de
arte internacionales, asi como en las colecciones particulares a las que hemos podido
acceder a través de catalogos de exposiciones en las que hay presencia de este
movimiento pictdrico, como la perteneciente al compositor britdnico Andrew Lloyd
Webber.

En el capitulo 111 se encuentra el epicentro de este trabajo, pues en sus distintos
epigrafes establecemos el marco tedrico que compone el mercado del arte con los
agentes que lo conforman, el rol que cumplen en €él y el proceso de valoracion y
tasacion que realizan las casas de subastas antes de enajenarlas.

Tras establecer estas cuestiones previas,en el capitulo IV se procedié al analisis
de los resultados obtenidos por los distintos grupos en los que hemos dividido el
movimiento prerrafaelita durante el periodo comprendido entre 1990 y 2017, sefialando
el segmento de mercado que ocupan, en qué paises se han focalizado las ventas, cuéles
son las tematicas que mayor presencia tienen en las subastas y quiénes son los pintores
y pintoras con los remates mas elevados para, posteriormente, comparar estos resultados
con los de seis pintores academicistas y seis pintoras asociadas a distintas instituciones

artisticas de la era victoriana, a fin de tratar de trazar los gustos de los coleccionistas.
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Finalizamos este apartado con la valoracion econémica que ofrecen los/las artistas de la
Hermandad Prerrafaelita teniendo en cuenta una serie de variables, unas extraidas de la
literatura académica y otras formuladas de modo exploratorio, que han surgido durante
el proceso de investigacion y que serdn examinadas a través de un analisis estadistico

bivariado.

El capitulo quinto esta destinado al pintor grancanario Néstor Martin Fernandez
de la Torre, en cuya trayectoria pictorica se puede apreciar la influencia de afamados
prerrafaelitas como Rossetti 0 Burne-Jones. En el presente trabajo, se pondra en la
palestra la relacién de la pintura “nestoriana” con algunas obras del artista de raices
hebreas Simeon Solomon. Sin dejar a un lado la vertiente econémica del trabajo, en el
citado capitulo también analizaremos los resultados obtenidos por este pintor en
subastas durante la ultima década (2000-2017), las teméticas que mas han salido a la
venta y los paises en los que estas fueron enajenadas.

En el capitulo VI podremos hallar el inventario de las obras subastadas objeto de
estudio. Primeramente, se establece la relacion de las casas de subastas que han
enajenado piezas de este movimiento artistico durante el periodo analizado, teniendo en
cuenta aspectos tales como la fecha de fundacion de la compafiia, su pais de origen, una
breve historia y la relacion de pinturas adscritas a la Hermandad subastadas en sus
salones. Asimismo, se recoge la ficha catalogréafica de las obras mencionadas en el
texto, resefiando el titulo, la autoria, la fecha de realizacién, su localizacion —en caso de
ser una pieza de museo- qué compafiia la subastd, el remate que alcanzé y, finalmente,

una descripcion de las piezas.

Detras del capitulo VI, se ubican las conclusiones generales de la tesis seguidas
por la bibliografia y webgrafia consultada para su ejecucidn, asi como las bases de datos
generadas para el estudio y un apéndice grafico que recoge la relacion de ilustraciones,

pinturas, graficos y tablas que figuran en el corpus textual.
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FUENTES Y METODOLOGIA
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Las fuentes secundarias giran, de un lado, en torno a los libros y articulos
expresados en la bibliografia que han sido publicados a lo largo de los afios para el
analisis y estudio de la pintura prerrafelita. De otro, en el interés por parte de diversos
autores/as en conocer la rentabilidad y la capacidad del mercado del arte como cartera

de inversion.

En cuanto a las primarias, han sido las informaciones aportadas en las paginas
web por lascasas de subastas y los catalogos de las galerias como Christie’s y Sotheby’s
que nos permitieron elaborar la base de datos de las ventas de los/as artistas
prerrafaelitas y academicistas. Asimismo, cotejamos péaginas web como Arcadja.com o
Artprice.com. Ambos son dominios web en los que se recogen las casas de subastas en
las que se vendieron las obras de los artistas aqui estudiados-

La metodologia empleada durante el proceso de investigacion ha sido la

siguiente.

En un primer momento, se realiz6 la seleccion de artistas, tanto masculinos
como femeninos, adscritos a la Hermandad Prerrafaelita cuyas ventas ibamos a analizar.
Para facilitar la comprensidon de los graficos comparativos, se tomo la decision de
agrupar a los pintores y pintoras en sendos grupos en funcion del nivel de afiliacion que
tuviesen con la Hermandad, siendo las artistas un grupo independiente a fin de poder
comparar sus resultados, en las subastas, con los obtenidos por sus compafieros.
Queremos también indicar que el artista William Morris fue descartado debido a la poca
presencia de su obra pictérica en las subastas, siendo en su mayoria impresiones

realizadas través de su imprenta ubicada en la Kelmscott Manor.

Una vez decidido con qué pintores y pintoras se iba a trabajar, se paso a localizar
las ventas de estos entre 1990 y 2017 mediante las paginas web de las casas de subastas
y de las galerias de arte internacionales. Con los resultados obtenidos se cre6 una base
de datos detallada por artistas en la que se recoge el titulo de la obra, la fecha de la
venta, el precio estimado y el precio de remate, el lugar de la subasta, la casa que la
llevé a cabo y el nimero de lote de cada pintura. Aquellas piezas cuya autoria estuviese
bajo duda fueron desestimadas a fin de evitar pervertir los resultados.

La base de datos se realizd y actualiz6 afio tras afio hasta el 2017. Esta tarea fue
compatibilizada con una busqueda intensiva de bibliografia, articulos, estudios de
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mercado y recursos web relacionados con la Hermandad, el mercado del arte y/o las
subastas celebradas desde 1990 hasta 2017. Todas aquellas pinturas que aparecian en las
distintas paginas webs consultadas finalizada la fecha de investigacion no han sido
incluidas en este estudio.

Una vez recopilados todos los resultados, se llevaron a cabo analisis graficos
comparativos en los que se pudiese apreciar la evolucion de las ventas de cada grupo de
artistas, el pais en el que mayor presencia tienen a través de porcentajes, la tipologia de
obra mas vendida yel valorque ofrecen de cara a potenciales compradores en funcién de
una serie de hipotesis extraidas de la literatura y del mercado del arte.
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ESTADO DEL ARTE
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En los ultimos afios, las investigaciones relacionadas con la Hermandad
Prerrafaelita y el mercado del arte han seguido caminos diferentes. Las vinculadas con
la primera se centran en las fuentes literarias que influyeron en las pinturas, la
simbologia que las envuelve o, en ciertos casos, poner en valor a alguno de los
componentes de este grupo de artistas. En cambio, los trabajos relacionados con el
mercado del arte, exploran el sector del arte contemporaneo, el desarrollo y la estructura
del mercado de algun pais en concreto o, en una tendencia mas reciente, el papel de
China en el mismo. Sin embargo, hasta la fecha, no existe un solo trabajo que intente

relacionar la corriente artistica que abordamos con el mercado del arte.

En vista de lo anteriormente expuesto, vamos a realizar un recorrido por los
trabajos de indole académica generados en torno a la Hermandad y al mercado artistico,
por separado, para comprobar los puntos de union y repeticion que pueda haber entre
ellos y los aspectos novedosos que han aportado al estudio de uno u otro campo.

Comenzaremos refiriéndonos a la Hermandad Prerrafaelita. Este grupo de
artistas fundado en la Inglaterra del siglo XIX ha cosechado un gran numero de
publicaciones que, de un modo u otro, han abarcado todos los puntos de vista desde los
cuales se pueda analizar a la Hermandad. Debido a la gran cantidad de trabajos

desarrollados al respecto, hemos tomado una muestra que lo evidencia.

Uno de los trabajos méas antiguos es la tesis doctoral titulada Art and poetry: A
study of the illustrations of two pre-raphaelite artists, William Holman Hunt and John
Everett Millais realizada por el Dr. Allan Roy Life (1974) en la Universidad de British
Columbia en Canada. En ella, Life nos presenta una de las facetas mas importantes para
muchos artistas de la Hermandad: la de ilustrador. Fueron varios los pintores
prerrafaelitas que en algin momento de su carrera se dedicaron a la ilustracion. Sin
embargo, el autor decide realizar una comparacion entre los trabajos realizados por
William Holman Hunt y los de John Everett Millais, dos artistas radicalmente opuestos
pese a encontrarse bajo el paraguas de la Hermandad Prerrafaelita.

A través del analisis de varias ilustraciones, Life llega a dos conclusiones muy
interesantes. La primera es que, gracias a sus trabajos como ilustradores, varios
miembros de este grupo encontraron una fuente de ingreso que les permitia sufragar sus

gastos hasta que recibiesen un encargo importante, ensalzando asi el valor meramente
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econémico que los pintores veian en ellos. Mientras tanto, la segunda conclusion se

centra mas en el uso del simbolismo en las obras de Hunt y Millais.

Segun Life, mientras el primero realiza un uso del mismo mas acentuado para
enfatizar las pasiones y los sentimientos de los personajes que dan la pista sobre el
poema al que hace referencia la obra pictérica, Millais evita plasmar sentimientos
desbocados y gestos grandilocuentes en sus personajes, aprovechando el paisaje de sus
obras como medio de transmision de los estados de animos que el texto escrito nos hace

sentir.

A raiz de la tesis del Dr. Allan Roy Life, se han desarrollado dos Trabajos de Fin

de Maéster que siguen esas mismas lineas de investigacion.

El primero al que hacemos referencia fue realizado por Frances Drennen Nichols
(2013) en la Universidad de Alabama titulado The language of the landscape:
landscape in the work of John Everett Millais and its influence on later Pre-Raphaelite
artists and victorian social realism. En él, Nichols examina el uso que Millais realiza
del paisaje en cuatro de sus obras méas destacadas, demostrando que para este artista, el
recurso del paisaje en la pintura y el simbolismo que en él se esconde es la herramienta
mas sutil para transmitir diferentes estados de animo. Asimismo, el autor comprueba
cémo éste recurso empleado por Millais influyé en la obra de otros prerrafaelitas como
Henry Wallis o Arthur Hughes, asi como en pintores ajenos a este grupo como
Frederick Walker.

Mientras Nichols opta por seguir la senda que el Dr. Life abrié en su tesis
analizando el paisaje en las obras de Millais, Anne E. Bolen (2004) se centr6 en la
faceta de William Holman Hunt como ilustrador en su Trabajo de Fin de Master titulado
From verse to visual: An analysis of Alfred Tennyson and William Holman Hunt’s The
Lady of Shalott. A través de un arduo trabajo de archivo, Bolen recoge las
desavenencias entre el poeta y el artista por la forma en la que este Gltimo personificaba
a la Dama de Shalott, representacion con la que Tennyson no estaba de acuerdo y no
dudd en recriminar al pintor constantemente por las licencias que se tomaba en la

ilustracién del poema.

Sin embargo, Bolen no se centra Gnicamente en narrar dichas disputas, sino que

analiza la simbologia oculta en las diferentes versiones que el artista cre6 del poema,
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llegando a la conclusion de que William Holman Hunt fue el artifice de unas
ilustraciones muy fieles al texto escrito si se observan todos los elementos que en ellas

aparecen.

Esa union entre literatura y pintura que apreciamos en el Trabajo de Fin de
Master de Anne E. Bolen resulta ser un tema de investigacion recurrente en los trabajos
de caréacter académico que exploran el prerrafaelismo. Ya sea estudiando la produccién
artistica de un Gnico miembro o la de todos los afiliados a este movimiento, no hay duda
de que los investigadores han encontrado en la literatura y la pintura prerrafaelita un
campo abonado para sus trabajos.

Un ejemplo de ello puede ser la tesis doctoral del Dr. Marek Zasempa (2008) de
la Universidad de Silesa (Polonia). Con el titulo The Pre-Raphaelite Brotherhood:
Painting versus Poetry, Zasempa lleva a cabo un recorrido por la produccion pictérica
de la Hermandad Prerrafaelita y sus obras inspiradas en la literatura de diferentes
autores como Dante Alighieri, Shakespeare, John Keats o Alfred Tennyson. Ademas,
Zasempa dedica algunos capitulos de su tesis a analizar la simbologia tras las obras de
la Hermandad y las tematicas mas comunes en su produccion, junto a un capitulo
dedicado a Dante Gabriel Rossetti en el que se estudian sus creaciones artisticas
influenciadas por otros literatos y las emanadas de sus propios poemas.

Si la tesis del Dr. Zasempa tiene un caracter mas general al tratar no sélo la
literatura realizada por otros autores, sino también la de los propios prerrafaelitas y su
influencia en la pintura, la llevada a cabo por el Dr. Rodger Drew (1996) en la

Universidad de Glasgow pone su foco en la figura de Dante Gabriel Rossetti.

Este artista londinense ha destacado siempre por ser uno de los pocos miembros
de la Hermandad cuyas inquietudes artisticas lo llevaban a inmortalizar sus ideas en el
lienzo y en el papel, creando en maltiples ocasiones pinturas en las que en una cartela
ubicada en alguno de los margenes de la obra se apreciaban las lineas del poema en el
que estaba inspirado. Esta dualidad de la que hace gala Rossetti es la que el Dr. Drew

aborda en su tesis®.

A través del andlisis de varios sonetos realizados por el artista en su obra The
house of life, asi como la influencia de la Orden Rosacruz, el autor estudia el origen del

! Drew, 1996.
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simbolismo hallado en la pintura rossettiana, cuya fuente de inspiracién se encuentra

tanto en la obra escrita como en la influencia que dicha Orden tuvo en el artista.

Las investigaciones anteriormente mencionadas son s6lo un mero ejemplo de la
gran cantidad de literatura que se ha desarrollado en torno a la union entre pintura y
poesia en la Hermandad Prerrafaelita.

En el ambito nacional, existe una tesis doctoral desarrollada por Amelia Pérez
Lozano (2013) en la que se vuelve a estudiar dicha unién, pero en esta ocasion en el
campo de las letras espafiolas. En su investigacion?, la Dra. Pérez Lozano refleja la
necesidad de estudiar la introduccién del prerrafaelismo en la tradicion literaria
espafiola en las obras de Rubén Dario, Emilia Pardo Bazan o Antonio Machado entre
otros, reconociendo los signos que componen el codigo de este movimiento artistico y
su practica por parte de nuestros autores como es el uso de elementos medievalistas, la

lucha entre el bien y el mal o la figura de la mujer en sus obras literarias.

Es este Gltimo aspecto, el de la figura de la mujer, el que ha atraido también la
atencion de varios investigadores. Desde que la Historia de Género eclosiond, es cada
vez mas habitual encontrar trabajos en los que se estudia el papel de la mujer en la
Historia, ya sea como colectivo o como ente individual, y los trabajos relacionados con
la Hermandad Prerrafaelita no se han quedado al margen de ello.

En los afios 2012 y 2013, desde Canadd y los Estados Unidos se han
desarrollado un Trabajo de Fin de Master y una tesis doctoral en las que se explora la
representacion de la mujer en el prerrafaelismo. El primero de ellos fue realizado por
Martha Heinrich (2012), cuyo titulo es Truth to nature: Pre-Raphaelite dress in
Nineteenth-Century visual culture. En él, Heinrich trata de definir y contextualizar los
diferentes tipos de vestidos representados en las pinturas de la Hermandad.

Si bien este no parece un trabajo eminentemente de Historia de Género, el
trasfondo del mismo es que la figura femenina era un elemento indispensable para la
produccion artistica de los miembros de la Hermandad, ya que muchas de ellas no eran
s6lo modelos o familiares, sino también artistas y artesanas de pleno derecho que

realizaron sus aportaciones al movimiento prerrafaelita. Estos vestidos que Heinrich

2pgrez Lozano, 2013.
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estudia, fueron disefiados, cosidos y lucidos por las mujeres del prerrafaelismo, quienes

se inspiraron en la vestimenta de siglos anteriores para elaborarlos.

Asi pues, Heinrich no trata Gnicamente la vestimenta prerrafaelita, sino que
ensalza el papel que las mujeres tuvieron en su desarrollo, aportando un estilo diferente
en una epoca en la que los dictados de la moda londinense encorsetaba los cdnones de

belleza femenina.

Mientras en el Trabajo de Fin de Méster de Martha Heinrich hay que arafiar la
superficie para encontrar el papel predominante de la mujer, la tesis doctoral de Erin
Frisch (2013) nos lo muestra desde el primer momento. Bajo el titulo Pre-Raphaelite
painting and the Medieval Woman, la Dr. Frisch investiga la condicion de la mujer y las
dindmicas de género a través del uso del medievalismo en tres pinturas claves de la
Hermandad Prerrafaelita: Ophelia y Mariana, de John Everett Millais y Ecce Ancilla
Domini de Dante Gabriel Rossetti. En estas tres pinturas, Frisch diferencia tres formas
de representacion de la mujer: la mujer que pierde la cabeza ante la poca atencion que le
presta el hombre (Ophelia), la mujer que vive aislada del mundo por designio masculino
(Mariana) y la que abraza su destino de manera sumisa por un bien superior (la Virgen
Maria en Ecce Ancilla Domini).

Como podemos comprobar, en todas las obras se repite el mismo factor, y es que
su destino o su actitud viene ligada al comportamiento masculino, y por consiguiente,
no son un objeto activo de la historia. Con ello, la autora pone en tela de juicio el
objetivo progresista con el que surgié la Hermandad, ya que sus artistas siguen
representando a la mujer como un objeto de deseo masculino o un objeto pasivo que se

pliega sumisa ante las decisiones que los varones toman sobre sus propias vidas.

Este tipo de tesis doctorales podriamos denominarlas “reivindicativas”, ya que
buscan poner el foco de atencion sobre un problema que ha permanecido en el olvido

hasta ese momento o que no ha recibido la atencién merecida.

Esa necesidad de reivindicar el papel que las mujeres han tenido dentro de la
Hermandad Prerrafaelita puede ser extensible hacia algunos artistas masculinos

afiliados a dicho movimiento.

Es indudable que existen tesis doctorales dedicadas unica y exclusivamente a la

figura de un miembro de la Hermandad y su produccion artistica. Sin embargo, vamos a
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centrarnos en dos que han situado su mirada en Edward Robert Hughes y en Simeon

Solomon.

La primera tesis a la que hacemos referencia fue realizada en el seno de la
Universidad de Birmingham por la Dra. Victoria Jean Osborne (2009) con el titulo A
British Symbolist in Pre-Raphaelite Circles: Edward Robert Hughes RWS*(1851 -
1914).En ella, la autora llena un vacio historiografico, ya que hasta ese instante no se
habia realizado un trabajo de calado que estudiase toda la produccién artistica de
Edward Robert Hughes y ensalzase su calidad como artista prerrafaelita y simbolista.
Esto es debido a que cuando se le asociaba al prerrafaelismo era siempre en calidad de
sobrino de Arthur Hughes, como ayudante de William Holman Hunt o como modelo
para algunas obras de Dante Gabriel Rossetti.

Asi pues, la Dra. Osborne revaloriza a través de su trabajo la pintura de Hughes,
un artista que llego6 a ser Vicepresidente de la Royal Watercolours Society entre 1901 y
1903 y que, a su muerte, el critico P.G.K dijo que con él habia muerto el prerrafaelismo.

No hay duda de que sin el trabajo realizado por la Dra. Osborne, la figura de
Edward Robert Hughes permaneceria ain en un discreto segundo plano en lo que a
estudios de artistas prerrafaelitas respecta. Algo similar ocurre con la tesis realizada por
la Dra. Carolyn Conroy (2009) desarrollada el mismo afio en la Universidad de York.
En “He hath mingled with the ungodly”: the life of Simeon Solomon after 1873, with a
survey of the extant works, la Dra. Conroy nos narra la vida personal y artistica de
Simeon Solomon a partir de 1873, afio en el que el pintor paso de ser uno de los artistas
mas aclamados de la segunda generacion del prerrafaelismo a convertirse en un paria a

raiz de su detencion en Londres bajo los cargos de sodomia y escandalo publico.

Conroy no llena un vacio historiografico, ya que se han vertido rios de tinta
estudiando este controvertido episodio de la vida del artista. Lo que hace la autora es un
trabajo de revisionismo historico, al destacar que la obra de Solomon antes de su
arresto era una de las mas demandadas por los coleccionistas y que las pinturas
producidas a raiz del mismo no son una muestra de su “desviacion” como han sefialado

autores previos.

3Las siglas RWS hacen referencia a la Royal Watercolours Society. Una sociedad artistica fundada en 1804 dedicada
a la acuarela y de la que fueron miembros artistas notables como Sir Lawrence Alma-Tadema, Edward Robert
Hughes o John Singer Sargent, entre otros.
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Es a través de trabajos como los de Osborne y Conroy como los investigadores
ayudan a la historiografia a crecer o, en el caso de Conroy, a rectificar. Junto a ellos,
existen trabajos que desde una 6ptica mas religiosa ayudan a enriquecer ain mas si cabe
dicha historiografia. Nos estamos refiriendo al Trabajo de Fin de Master presentado por
Claire Nicole Ptaschinski (2013) en la Texas Christian University de EE.UU titulado
Edward Burne-Jones, G.E. Street and the American Church in Rome: revivalism,
religion and identity.

Este trabajo de caracter interdisciplinar auna religion, arquitectura y politica al
analizar los motivos politicos y religiosos que llevaron a la comunidad protestante de
Roma a erigir la primera iglesia de dicha fe en la capital italiana, al tiempo que reabre el
debate historiografico que se produjo al estudiar la iconografia de los mosaicos
disefiados por el prerrafaelita Edward Coley Burne-Jones que adornan el abside de la
iglesia.

A través de un profundo estudio de las Sagradas Escrituras y de los mosaicos de
Burne-Jones, Ptaschinski llega a la conclusion de que la intencion del artista fue
demostrar que la estética y la religién pueden ir de la mano, y que la iconografia
empleada servia para ayudar a que la comunidad angloamericana viese lo que tenia en

comun con la Iglesia Catdlica.

En los dltimos, el prerrafaelismo ha estado presente en los distintos museos
alrededor del mundo gracias al desarrollo de un importante nimero de exposiciones
destinadas a explorar este movimiento pictérico desde distintos prismas. Entre el 12 de
septiembre de 2012 y el 13 de enero de 2013, la Tate Britain celebr6 la exhibicién Pre-
Raphaelites: Victorian Avant-Garde* en la que, a través de un recorrido por pinturas,
fotografias y esculturas, se mostraba al mundo que el prerrafaelismo habia sido un
movimiento revolucionario y pionero en el panorama artistico de la Inglaterra de la
época. Varios afios mas tarde, entre octubre de 2017 y abril de 2018, la National Gallery
de Londres albergaba en sus salones la muestra Reflections: Van Eyck and the Pre-
Raphaelites®, en la que se presentaba la influencia del pintor flamenco en la pintura
prerrafelita.

4 Tate Britain [Consulta 13-08-2019] Disponible en: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/pre-
raphaelites-victorian-avant-garde

*The National Gallery [12-08-2019] Disponible en: https://www:.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/reflections-
van-eyck-and-the-pre-raphaelites
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Actualmente, la exposicion mas reciente en mostrar el arte de estos pintores es la
titulada PreRaffaelliti Amore e Desiderio® (19 de junio al 6 de octubre de 2019) ubicada
en el Palazzo Reale de Milan, una muestra itinerante que invita al publico asistente a
recorrer el camino del amor y del deseo a través de los cuadros mas sefieros de la

Hermandad.

A este largo historial ha de sumarsele una importantisima exposicion que se
desarrollara en la National Portrait Gallery del 27 de octubre de 2019 al 26 de enero de
2020. Bajo el titulo Pre-Raphaelite Sisters’, esta institucién apuesta por poner bajo el
foco el papel de las mujeres en el prerrafaelismo, no solo como musas y modelos, sino
también como artistas, una muestra en la que, por primera vez en la historia, ellas seran

las que hablen.

Como hemos podido comprobar, los trabajos relacionados en la Hermandad
Prerrafaelita han sido de lo mas variados, aportando todos ellos una visién novedosa y
Ilenando en muchos casos un vacio historiografico. A continuacién pasaremos a ver qué

ocurre con las investigaciones desarrolladas en el marco del mercado del arte

Bajo el concepto de mercado del arte se engloban una gran multitud de agentes e
instituciones que de forma activa o pasiva ayudan a crear una red de compraventa de
bienes culturales. Esta versatilidad ha sido trasladada a las tesis doctorales y a los
Trabajos de Fin de Master desarrollados en los ultimos afios, en los cuales sus autores
han investigado sobre el desarrollo del mercado del arte en su pais de origen, el
coleccionismo de arte, la valoracion que se lleva a cabo de las obras que son vendidas
en el mercado o la posibilidad de tener en el mercado del arteuna nueva forma de

inversion.

Sin embargo, un sector que ha generado un gran nimero de investigaciones en la
ultima década ha sido el mercado del arte en China. El primer trabajo que puso su foco
en el pais asiatico fue el realizado por Xuan Wang (2009) en la Universidad de Ohio. En
Gallery’s role in Contemporary Chinese Art Market, Wang nos presenta el papel que
juegan las galerias de arte en China. Hasta el presente trabajo, existia un vacio
historiografico al respecto, y Wang aprovecha su estudio para reivindicar la necesidad

® Jacobi, Carol (com.) Prerraffaelliti Amore e Desiderio. Exposicién celebrada en el Palazzo Reale de Milan del 19
de junio al 6 de octubre de 2019. Milan, Palazzo Reale, 2014.

"National Portrait Gallery [Consulta 24-08-2018] Disponible en:
https://www.npg.org.uk/whatson/exhibitions/2019/pre-raphaelite-sisters/
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de educar en el valor cultural y estético del arte contemporaneo en China, eliminando la
vision mercantilista que de él se tiene y creando una legislacion que regule las
transacciones de los bienes culturales. Finalmente, y no por ello menos importante,
expresa la imperante necesidad de crear una critica de arte que ayude a todos los agentes
del mercado a tener mayor criterio en la compraventa de los bienes desde el punto de

vista artistico, y no como una mera inversion.

Si en 2009 Wang hablaba de las galerias en China, al afio siguiente Linna Wei y
Xichan Zhao desde la Jonkdping University Foundation (Suecia) desarrollaban su
trabajo sobre la venta de arte contemporaneo en los salones que la casa de subastas
Christie’s tiene en el pais asiatico. En Investment study on Christie’s Chinese 20th
Century Art, Wei y Zhao (2010) coinciden con Xuan Wang al destacar la inmadurez del
mercado chino y el uso del arte como forma de inversion, todo esto probado de forma
inequivoca gracias a las muestras testigo tomadas de las ventas de ocho artistas chinos,
cuyos remates en numerosas ocasiones llegaron a exceder en diez veces la estimacién

con la que salian a subasta.

Hasta la fecha, los trabajos relacionados con el mercado del arte chino se
centraban en las galerias o en las casas de subastas que operaban alli. Si bien en ambos
trabajos se explica de forma somera la estructura del mercado en el pais asiatico, no fue
hasta el afio 2012 cuando se desarrollé un trabajo explicito sobre ello.

Desde la Erasmus University de Rotterdam, Lifan Gong (2012) present6 su
Trabajo de Fin de Master titulado Behind the thriving scene of the Chinese Art Market.
A research into major market trends at Chinese Art Market, 2006 — 2011 en la que
examinaba la estructura del mercado chino y lo comparaba con el mercado del arte
global.

Como hemos dicho anteriormente, no hay que olvidar que el mercado del arte es
global, y por tanto, existen otros trabajos de investigacion que exploran su
funcionamiento y desarrollo en otros paises. A nivel europeo destaca el estudio sobre el
mercado del arte portugués realizado por Débora Amaral de Matos Nabais (2015) en el
que estudiaba las ventas y la rentabilidad de doce compafiias relacionadas con el sector
artistico (anticuarios y galerias) entre los afios 2010 y 2013; o el realizado por Eduardo
Birro Gonzélez (2014) en el seno del Sotheby’s Institute of Art de Nueva York sobre la
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estructuracion del mercado del arte espafiol y como le afectd la crisis econémica de
2008.

Fuera del territorio europeo encontramos dos tesis doctorales dedicadas al
mercado del arte de Costa Rica y al de Montreal en las que se analiza no sélo los
origenes de dichos mercados, sino también el papel que jugé el gobierno de cada pais en
su configuracion. El primero, titulado La construccion del Mercado del Arte en Costa
Rica: politicas culturales, acciones estatales y colecciones publicas (1950 — 2005), fue
desarrollado por la Dra. Eugenia Zavaleta Ochoa (2013) para llenar un vacio
historiografico en su pais, ya que hasta ese instante no se habia realizado ninguna
investigacion al respecto. Mientras tanto, en Markets and Mediators: politics and
primary art markets in Montreal, EI Dr. Vrajesh Hanspal (2012) sitia al gobierno
canadiense como un mediador de la cultura del pais y como el principal interesado en la
configuracion de un mercado del arte, todo ello bajo el interés de sentimientos

nacionalistas que buscaban plasmar en el arte su identidad nacional.

Los investigadores no han realizado siempre tesis generalistas en las que se
estudia el mercado en su totalidad. Podemos citar, por poner un ejemplo, dos tesis
doctorales dedicadas al coleccionismo y al papel del coleccionista dentro del mercado.
Nos referimos en un primer lugar a la tesis titulada Monet’s, Nympheas...$11 Million;
Rothko’s, White...$73 Million; My youngest son’s, The burial of our dog Rover...
Priceless!: Consumer behaviour in the Fine Art Market del Dr. Anjali Suniti Bal
(2012), en la que ponia en su punto de mira las motivaciones que llevaban a los
coleccionistas a adquirir las obras de arte. Un trabajo muy novedoso al realizar
entrevistas con los compradores de arte e intentar crear un modelo que explique por qué

el coleccionista adquiere ciertas obras de arte por encima de otras.

Sin embargo, el trabajo realizado por el Dr.Suniti Bal ya habia sido desarrollado
a nivel nacional en el afio 1997 por la Dra. Ana Galvan Romarate-Zabala al estudiar el
coleccionismo privado de arte contemporaneo en Madrid durante los afios 1970 y 1990
en su tesis Comercio del arte, arte del comercio: coleccionismo privado de arte
contemporéneo en Madrid (1970 -1990). En él, la autora realiza un trabajo de
investigacion muy completo al crear un perfil del coleccionista de arte contemporaneo,
las motivaciones que le mueven a comprar y sobre todo, la legislacion y la fiscalidad
que controla y grava la compra de arte en el territorio espariol.
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El mercado del arte es tan amplio y polifacético que permite a los investigadores
estudiarlo desde diferentes prismas, como es el meramente econémico. Por ejemplo, a

nivel nacional se han desarrollado dos tesis doctorales con ese objetivo.

Hacemos referencia en primer lugar a la tesis de la Dra. Elena de la Poza Plaza
(2008) titulado Los activos del mercado del arte como objeto de inversion financiera.
Esta tesis surgida en el seno de la Universidad Politécnica de Valencia se adentra en una
cuestién que ha atraido a todos los investigadores que se dedican al Mercado del Arte, y
es la seguridad de éste como objeto de inversion frente a otros mercados como el
financiero. En su trabajo, la autora examina las posibilidades del mercado del arte como
forma de inversion, estudiando los resultados de todos los segmentos que lo componen
y la rentabilidad riesgo de invertir en ellos. Ademas, establece un indicador del mercado
del arte y compara su fiabilidad con la de otros indicadores dentro del mercado como el
Artpricelndex o el Dow Jones Industrial Average en el campo de los mercados

financieros.

Por su parte, la Dra. Isabel Montero Muradas (1994-95) de la Universidad de La
Laguna, desarrolla su tesis doctoral titulada Un modelo de valoracion de obras de arte,
en el que investiga como se tasan las piezas artisticas y propone un modelo de
valoracion siguiendo el desarrollado por L.C. Plunkett y G.A. Hale en 1982, cuya
utilidad demuestra a traves de la tasacion de las obras del artista tinerfefio Francisco

Bonnin Guerin.

Como hemos podido comprobar, los trabajos dedicados a la Hermandad
Prerrafaelita y al mercado del artehan sido de lo mas variados. Sin embargo, hasta el
afio 2015 no se ha llevado a cabo ninguna investigacion que atine ambos temas bajo un

mismo titulo.

Nos referimos al Trabajo de Fin de Master realizado en el seno del Master
Interuniversitario en Gestién del Patrimonio Artistico y Arquitectonico, Museos Yy
Mercado del Arte de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria y la Universidad de
Santiago de Compostela por la alumna Sheila de Jests Sanjuan Naranjo. En su trabajo
titulado La Hermandad Prerrafaelita y el Mercado del Arte — tutorizado por la Dra.
Hernandez Socorro -, la autora desarrolla un trabajo interdisciplinar en el que la historia
del arte y la economia se dan la mano para llenar un vacio historiogréafico a nivel

internacional, al interesarse por primera vez en el valor econémico y el rendimiento que
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los artistas méas destacados del prerrafaelismo (John Everett Millais, Edward Burne -
Jones, Dante Gabriel Rossetti y William Holman Hunt) han suscitado a los
coleccionistas internacionales que adquieren sus obras en el mercado del arte entre los
afios 2000 y 2014.

Con su realizacién se corrobord la gran capacidad de regeneracion que posee el
mercado del artepara recuperarse de una coyuntura negativa como la producida tras la
crisis de 2008, el gran volumen de negocio que generan las casas de subastas como
Christie”s, Sotheby’s o Bonhams en Londres a la hora de subastar pintura de este
movimiento artistico, que la valoracion de los pintores que realiza la Historia del Arte
no siempre se refleja en mercado, tomando como ejemplo el triunfo de las ventas de la
pintura de Rossetti frente a las del siempre bien criticado Millais por su calidad técnica
y delicadeza. Ademas, y de cara a los inversores, se puso en relieve como algunos
miembros de la Hermandad como Holman Hunt o Burne - Jones superaron a algunos de

los artistas mas afamados del academicismo.

Finalmente, y no por ello menos importante, se realizé un estudio comparativo
entre las ventas de los artistas masculinos de la Hermandad y las artistas femeninas,
donde los resultados tan discretos de las Gltimas en subasta parece poner de manifiesto
que la Unica forma que tienen para destacar en el mercado es a través de una pintura
cuya tematica y estilo pictérico sea practicamente igual a las de sus homdlogos

masculinos.

Ante estos resultados, dicho trabajo se ha convertido en una ambiciosa tesis
doctoral que amplia la investigacién a todos los artistas vinculados al prerrafaelismo,
tanto hombres como mujeres, y sus resultados en el mercado del arte desde 1990 hasta
el afio 2017. Ademas, se ha llevado a cabo un analisis longitudinal de los indicadores
clave que definen el mercado financiero y el mercado de esta corriente artistica con el
fin de extraer conclusiones relevantes sobre el efecto que la crisis econdmica ha podido

provocar en uno y otro mercado.
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Queremos concluir este apartado resefiando que, recientemente, hemos
publicado un articulo® con la Dra. Hernandez Socorro que viene a suponer un avance de

la presente tesis doctoral.

® SANJUAN NARANJO, Sheila de Jesis y HERNANDEZ SOCORRO, Maria de los Reyes. La Hermandad
Prerrafaelita y el mercado del arte. Estudio de Caso. MEMORIA'Y CIVILIZACION 22 (2019): [1-19]
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HIPOTESIS Y OBJETIVOS DE LA TESIS
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Los objetivos planteados son los siguientes:

1. Analizar la presencia de pintura prerrafaelita en el mercado del arte dentro de un
periodo de tiempo comprendido entre los afios 1990 y 2017 atendiendo al tipo de
obras méas vendidas, los paises en los que méas volumen de negocio generan, en
qué sectores del mercado se mueven sus obras y, sobre todo, la capacidad de
venta de cada grupo de artistas.

2. Observar y comparar las adjudicaciones de los artistas masculinos y femeninos
de la Hermandad a fin de comprobar si existe una distincion entre ambos grupos.

3. Analizar y comparar las adjudicaciones de los artistas masculinos asociados a la
Hermandad con una seleccién de pintores academicistas con el objetivo de
analizar qué colectivo obtiene una mejor acogida en el mercado. Esta
comparacion se trasladara también al caso de las pintoras prerrafaelitas y una
serie de artistas femeninas, no asociadas a la Royal Academy, pero que

mantienen fuertes vinculos con distintas instituciones artisticas de la época.

4, Estudiar cual es el grupo prerrafaelita que mejores resultados obtiene en las
subastas a fin de que los potenciales compradores de arte puedan disponer de
esta informacion, conociendo qué factores son los que influyen en los precios a

través de un andlisis bivariante.

Teniendo en cuenta estos objetivos se intentard corroborar las siguientes

hipétesis de trabajo:

1. Demostrar que la pintura prerrafaelita no es s6lo valiosa por su estética, sino que

como cualquier otro movimiento artistico, posee un valor econémico destacable.

2. Al ser pintura britanica, podemos suponer que el mayor volumen de negocio se
produce en Inglaterra o Estados Unidos, con excepcion de alguna venta
esporéadica en otras plazas europeas.

3. Sabiendo que la Hermandad Prerrafaelita se nutri6 tanto de artistas masculinos
como artistas femeninas y, siendo conocedores de que histricamente la labor
pictérica de los hombres siempre ha prevalecido sobre el genio artistico

femenino, pretendemos evidenciar que, a la hora de adquirir obras, las realizadas
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por mujeres no llegan a alcanzar los mismos niveles de venta que las de sus

comparieros.

La Hermandad Prerrafaelita se nutria de un ingente nimero de artistas. Sin
embargo, la Historia del Arte siempre ha destacado el valor artistico de las obras
de los grandes hombres de este movimiento (Millais, Rossetti, Holman Hunt o
Burne-Jones) situandolos por delante del resto de componentes de este grupo. En
base a este hecho, esperamos que los resultados obtenidos en subasta por los
cuatro pintores principales sean, con diferencia, superiores a los de los demas
miembros, demostrando que las valoraciones que hacen los expertos en arte

tienen una profunda relevancia dentro del mercado.

Si bien el mercado del arte esta conformado por un gran namero de galerias y
casas de subastas, tenemos la certeza de que las obras de este movimiento que
salen al mercado lo hacen bajo la firma de Christie’s o Sotheby’s, puesto que
sonlas compafiias que a lo largo de los afios han conseguido hacerse con una
cartera de clientes de alto nivel y un prestigio internacional que las sitGa entre las
mejores del mercado del arte.

Aspectos como el género del artista, la tipologia de la obra, la técnica, el
formato, el nivel de la casa de subastas que consigna la pieza o las sucesivas
ventas de la misma, en cortos periodos de tiempo, son variables que afectan a los
resultados que las obras de arte obtienen en subasta.
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CAPITULO I. LA HERMANDAD PRERRAFAELITAEN
EL CONTEXTO DE LA PINTURA BRITANICA DEL
SIGLO XIX

“Se denominaron los prerrafaelitas, no porque imitaran
en general a los primeros maestros italianos; sin
embargo, en las obras de estos - en contraposicion a las
complacientes abstracciones de Rafael- encontraron un
mayor realismo de la imaginacion, un realismo méas
cuidadoso de la técnica...”

WILDE, Oscar, 1882, The English Renaissance of Art.
Cita extraida del libro Prerrafaelitas de Heather
Birchall. Taschen, 2010, p. 9.

47



1. Introduccidn

La Historia de la Humanidad esta llena de momentos clave que motivaron un
cambio en la misma, pero no hay época que albergue tantos de forma tan seguida como
la Historia Contemporanea. Desde 1789 hasta finales del siglo XI1X todo el mundo
conocido se vio inmerso en lo que el historiador Eric Hobsbawn acertdé en bautizar

como la Era de la Revolucién®,

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII el mundo entero comenzé a
cambiar. EI dominio britanico en las colonias americanas se puso en tela de juicio y tras
dieciocho afios de conflicto armado la llamada Revolucion Americana vio nacer a los

Estados Unidos de América®.

Al otro lado del Atlantico el pueblo francés, inspirado por el modelo americano,
consiguio poner fin al gobierno absolutista de Luis XVI y al poder de la aristocracia tras
la Revolucion Francesa. Sin embargo, este proceso no finalizd con la muerte del
monarca y el advenimiento de la | Republica, sino que tuvo una consecuencia

inesperada para el resto de paises europeos: las conquistas napoleonicas.

Cuando Napoledn Bonaparte tomd el control de una Francia convulsa y sumida
en una inestabilidad econémica, politica y social, muchos de los estamentos sociales
galos vieron en él al joven adalid que sacaria al pais de su hora mas oscura para
devolverlo a su esplendor de antafio. Sin embargo, los planes que Bonaparte tenia para
Francia parecian no caber en las fronteras histdricas del pais.

Bonaparte y sus tropas fueron anexionando territorios europeos de forma
ininterrumpida hasta que en 1815 fueron derrotados en la Batalla de Waterloo por los
paises que luego conformarian el Congreso de Viena. Para aquellos estados que habian
sido fagocitados por el Imperio galo, la derrota de Napoledn supuso un alivio ante la
creencia de que volverian a recuperar sus fronteras. Sin embargo, los paises miembros
del Congreso reconfiguraron esos limites y convirtieron el mapa de Europa en una
criatura digna del mismisimo Victor Frankenstein cuyas marcas fronterizas serian las

cicatrices que unirian y separarian regiones de forma forzada.

® Hobsbawn, 2007, p. 7.
10 paredes, 2009, pp. 45-57.
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Evidentemente, estas fronteras artificiales fueron cuestionadas durante sucesivas
oleadas revolucionarias en 1820, 1830 y 1848, cada una de ellas motivadas por distintas
razones. Francia, Grecia, Portugal, Espafia, Alemania e Italia fueron los teatros en los
que los sentimientos revolucionarios liberales y/o nacionalistas -este Ultimo para los
casos griego, aleméan e italiano- tuvieron lugar y que, una vez finalizados, volvieron a

reconfigurar el mapa europeo.

Mientras Europa se agitaba bajo las olas revolucionarias, al otro lado del Canal
de la Mancha Inglaterra habia optado por mantenerse al margen de cualquier conflicto
en lo que se conoce como el “Espléndido Aislamiento”. La caida de la monarquia
francesa y el avance de Napoledn por Europa no preocuparon demasiado al gobierno
britanico debido a que esto les permitia seguir adelante con sus planes de expansion
imperial sin muchas oposiciones, pero cuando el emperador francés posé su mirada en

el territorio anglosajon, Inglaterra ya no podia seguir haciendo caso omiso™*.

Los britanicos sufrieron el Bloqueo Continental que Bonaparte traté de
imponerles para hundir su economia y fortalecer la francesa, amén de mermar las
fuerzas britanicas para asi facilitar la conquista de dicho territorio. Sin embargo, ese
intento de plantar la tricolor en suelo britanico fue rechazado por la Royal Navy al
derrotar a las fuerzas espafiolas y francesas en la célebre Batalla de Trafalgar en 1805,

asi como en Waterloo diez afios més tarde.

Con Francia derrotada, Gran Bretafia pudo seguir explotando esa Revolucion
Industrial que la habia llevado a convertirse en la primera potencia econdmica mundial,
al consolidarse su presencia en los puntos estratégicos maritimos que permitian el
acceso a las rutas comerciales de la India gracias a los acuerdos del Congreso de

Viena®.

Y es que hacer referencia al siglo XIX no es hablar Unicamente de las
Revoluciones que tuvieron lugar durante el mismo, sino que es hacerlo de Inglaterra vy,
en especial, del modelo victoriano. Si bien la afamada Reina Victoria no tomé posesion
del trono de britanico hasta 1837 su figura ha dado nombre a toda una era.

1 una, 1990, p. 595-596.
12 1bid. p.597.
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Victoria llegé al trono en un momento delicado para el pais. La politica
exterior™ les habia pasado factura y los esfuerzos realizados para convertirse en una
potencia econdmica habian conducido a la nacion més poderosa del mundo a la

bancarrota, mientras que el fantasma del hambre amenazaba en el horizonte™.

A nivel social, la Revolucién Industrial habia dado la vuelta a los estamentos
sociales quitandoles el poder a los aristdcratas para darselo a la burguesia que amasaba
fortunas a costa de una nueva clase: el proletariado. Esta situacion de injusticia social
trajo consigo el movimiento obrero en forma de distintas corrientes como fueron el

Cartismo o el Socialismo®.

Como se puede ver, Inglaterra también vivia sus propias revoluciones, ¢pero qué

ocurria en el ambito de las artes?

Evidentemente, los artistas no permanecieron ajenos a la situacion sociopolitica
que les rodeaba y esos cambios constantes acabaron cristalizando en el panorama
artistico inglés. El Neoclasicismo, el Romanticismo, el Simbolismo y el Realismo -este
altimo fruto directo de la Revolucion Industrial- encontraban espacio en las paredes de
las viviendas britanicas, pero el mayor mecenas de las artes vivia en Buckingham

Palace.

En el corazdn del principe Alberto habia espacio para sus dos grandes pasiones:
la Reina y el Arte. El fue el promotor de la Gran Exposicion Universal que tuvo lugar en
1850 en Hyde Park, asi como la fundacion del South Kensington Museum (actualmente
Victoria & Albert Museum). Ademas de participar junto a su esposa en la constitucion
del British Museum y del Museo de la Ciencia'®. Esta implicacion de la corona en el
arte incentivé la creacion de la Galeria Nacional de Retratos en 1856 y la Tate Gallery
en 1897. Asi pues, no es de extrafiar que Londres se convirtiese en una de las ciudades

mas activas en el &ambito cultural de la época.

Sin embargo, la educacion artistica era ain muy conservadora y la Royal
Academy centraba sus esfuerzos didacticos en producir un arte que fuera del agrado de
la Reina y de la burguesia industrial que solicitaban una pintura superficial aunque de

BIbid. p. 598.

Yparedes, 2009, pp. 155-158.
Hobshawn, 2007, p. 46.
%Buendia y Gallego, 1991, p. 513.
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gran calidad'’. El retrato, el paisaje, los temas deportivos, la pintura de género e
histérica eran los temas favoritos para los compradores de arte*®. Mas cabe resaltar, que
la Royal Academy consideraba el paisajismo como un género secundario, un mero

escenario sobre el que se desarrollaba la accion principal como en una obra teatral.

Desde su fundacion en 1768 bajo el auspicio de Jorge I11*°

y con la direccién de
Sir Joshua Reynolds, el arte inglés experimentd un cambio en su forma de producir
obras. Tras observar las preferencias artisticas de los coleccionistas, Reynolds se
percatd de que las tematicas tratadas por el arte britnico, a excepcion del retrato,
carecian del aprecio de los compradores nacionales, los cuales llegaban a importar este
tipo de piezas desde Francia y otras regiones de Europa®. Ante esta situacion, el
presidente de la Royal Academy promovi6 entre los artistas que estudiaban y exponian
en los salones de la Academia la necesidad de inspirarse en el Renacimiento para imbuir
a las obras britanicas del espiritu de estos artistas, siendo Rafael Sanzio el pintor al que

todo artifice debia aspirar a convertirse.

Asi pues, en los salones de la Academy, y por extensién en las viviendas
particulares, empezaron a aparecer pinturas en las que la elegancia del retrato inglés se
revestia al mismo tiempo de un aura atemporal y grandilocuente, en las que la simetria y
el orden propios del Renacimiento volvian tres siglos mas tarde para incentivar la
compra de pintura nacional entre los coleccionistas britanicos y, con suerte, atraer

también a compradores internacionales al mercado inglés.

Desde ese instante, los estudiantes de la Royal Academy recurrieron
constantemente a los grabados e ilustraciones de las obras de artistas como Rafael o
Peter Paul Rubens para inspirarse a la hora de producir sus propias piezas artisticas. Sin
embargo, este furor “rafaelesco” seria puesto en entredicho en 1848 por un grupo de
estudiantes de la Academia que posteriormente se darian a conocer como los
Prerrafaelitas®'.

YIbid. p. 523.

'8 una, 1990, p. 598.

®Royal Academy.org [consulta 20-11-2017] Disponible en: https://www.royalacademy.org.uk

2 yna, 1990, p. 336.

2! Exposicion PrerraffaellitiAmore e Desiderio, Palazzo Reale de Milan, 19 de junio al 6 de octubre de 2019.
Disponible en: https://www.palazzorealemilano.it/mostre/amore-e-desiderio
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2. El Prerrafaelismo

Como se ha mencionado en el apartado anterior, los preceptos artisticos dictados
por la Royal Academy hacia sus estudiantes eran simples: si querian formar parte de las
exposiciones colectivas en los salones de la misma, el arte debia realizarse siguiendo la

estela de los grandes maestros italianos, en especial Rafael.

Esta concepcion del arte academicista como un movimiento prefabricado en
serie tuvo que esperar varios afios hasta que un grupo de joévenes artistas formados en el

seno de la misma decidieran ponerlo en cuestion.

Los origenes de estos pintores revolucionarios son muy diferentes. Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882) era el hijo de Gabriele Pasquale Giusseppe Rossetti,
catedratico de Lengua Italiana en el King’s College y exiliado desde Italia que habia
consagrado su vida al estudio de las obras de Dante Alighieri. Rossetti ingreso en la
Royal Academy en 1847 tras haber pasado tres afios formandose en la Academia de
Dibujo del artista Henry Sass®.

Por su parte, William Holman Hunt (1827-1910) habia ingresado cinco afios
antes en la Academia tras haberse esforzado sobremanera para alcanzar tal honor. Desde
los 12 afios, este artista tenia que hacer malabares entre su trabajo en una oficina y su
aficion a la pintura, hobbie que no era del agrado de sus padres puritanos que lo

consideraban un pecado®.

Muy distinta fue la llegada de John Everett Millais (1829-1896) a la Royal
Academy. Si Hunt no contaba con el apoyo familiar, Millais fue aupado por sus padres
desde el momento en el que descubrieron el talento de su hijo. Tal era ese don que
Millais ingresé en la Royal Academy en 1840 con 11 afios de edad, siendo el alumno

més joven en alcanzar dicho honor®*.

Pese a estos origenes tan diversos, estos tres hombres tenian algo en comdn: la

idea de revolucionar el panorama artistico del Reino Unido. A sus 0jos, era inconcebible

ZBirchall, 2010, p. 7.
ZByendia y Gallego, 1991, p. 530.
% Rosenfeld, 2012, p. 15.
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que en un mundo cambiante como el del siglo XIX* la pintura inglesa siguiese
estancada en las ensefianzas que Sir Joshua Reynolds habia dictado en el siglo anterior y
que habia dado como resultado lienzos de tematica neoclasica vacios y carentes de
detalles basadas una y otra vez en la pintura de Rafael Sanzio®. Ante este inmovilismo
pictérico Hunt, Rossetti y Millais junto con otros compafieros de la Royal Academy
decidieron fundar la Hermandad Prerrafaelita (PRB?’) en 1848, en la casa que éste
ultimo poseia en el nimero 7 de Gower Street.

3. La Primera Generacion

Esta Primera Generacion de prerrafaelitas aunaba la pintura, la escultura y la
literatura debido a la distinta procedencia artistica de sus siete miembros: Dante Gabriel
Rossetti, William Holman Hunt, John Everett Millais, James Collinson (1825-1881),
William Michael Rossetti (1829-1919), Frederic George Stephens (1828-1907) y
Thomas Woolner (1825-1892), pero todos compartian los mismos ideales que el
cronista oficial de la Hermandad, William Michael Rossetti, documento.

Para los prerrafaelitas el arte debia de ser puro y de calidad, prestando una gran
atencion a los detalles y a la naturaleza, siendo recomendable salir del estudio para
entrar en contacto con ella y poder plasmarla en todo su esplendor. Asimismo, el artista
tenia que sentir pasion por la obra que estuviese creando, ya fuese una escultura o una
pintura, de esta manera elaboraria una pieza Unica y propia, alejada de los preceptos

artisticos aprendidos de manera sistematica®.

Este compromiso con la naturaleza y la realidad que sentian los prerrafaelitas
encontré un apoyo muy importante en la obra del critico de arte John Ruskin titulada
Modern Painters, en la que alentaba a los pintores britanicos a acudir a la naturaleza
para estudiarla y captar sus infimos detalles, tanto lo bello como lo feo. Cuando este
primer volumen llegdé a manos de estos jovenes pintores en 1843 fue la confirmacion

que necesitaban para dar el paso y convertirse en algo mas.

% Exposicion Pre-Raphaelites: Victorian Avant-Garde, Tate Britain, 12 de septiembre de 2012 al 13 de enero de
2013. Disponible en: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/pre-raphaelites-victorian-avant-garde
% | eroy, 1947, p. 206.

Z'Sjglas de Pre-Raphaelite Brotherhood.

% Birchall, 2010, p. 8.
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Sin embargo, los prerrafaelitas no surgieron Unica y exclusivamente por la
influencia de John Ruskin. A principios de siglo, un grupo de artistas afincados en
Roma habian fundado una Academia de arte en el Monasterio de San Isidoro y
adoptaron una vida monastica que les permitié dedicarse a pintar a la manera de los
primitivos artistas del Trecento. Estos piadosos artistas recibieron el nombre de
Nazarenos, y su fama atrajo a otros pintores como Ford Madox Brown (1821-1893)

quienes acudieron a la ciudad eterna para conocer sus obras®’.

Cuando Brown regreso a Inglaterra junto a sus amigos Rossetti, Millais y Hunt y
les mostr6 el arte nazareno, estos quedaron comprometidos con la causa, ya que se
dieron cuenta que no eran los Unicos artistas que sentian la necesidad de cambiar el
mundo del arte en el que vivian. Sin embargo, Ford Madox Brown nunca lleg6 a
afiliarse de facto a la Hermandad Prerrafaelita, si bien sus obras muestran la estela de
este movimiento e incluso llegé a colaborar en la revista The Germ®, la cual se
convirtié en el ideario impreso del prerrafaelismo durante los pocos afios que se publicd.
A través de ella, los artistas expresaron sus intenciones para con el mundo del arte y la
literatura, dandole espacio a los articulos de otros escritores como Christina Rossetti,
hermana de Dante Gabriel y William Michael, o William Bell Scott entre otros.

La prueba de fuego para este joven movimiento artistico se produjo en la
exposicion de la Royal Academy en 1849, en la que las piezas presentadas contenian las
siglas PRB en el lienzo. Hunt expuso una obra de tematica literaria titulada Rienzi
jurando obtener justicia por la muerte de su hermano menor®!, Millais presenté también
una pieza basada en un poema de Keats Isabella®, mientras que Rossetti se decanté por
una pintura religiosa en la que se mostraba la infancia de la Virgen. La critica para estas
tres piezas fue sorprendentemente positiva, alabando el medievalismo de estos autores
y, casi en un ejercicio de videncia, previendo el futuro prometedor que le esperaba a
John Everett Millais segun la critica que la revista Art Journal hizo de su obra.

Que las primeras piezas expuestas fueran acogidas con tal gratitud por parte del

sector artistico victoriano animo a los prerrafaelitas a seguir creando y exponiendo, lo

2| eroy, 1947, p. 209.

**Marsh, 2018, p. 18.

3ly/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 1. Fuente: TheVictorian Web [Consulta 04-07-2018] Disponible en:
http://www.victorianweb.org/painting/whh/keefe2.html

¥\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 2. Fuente: Rosenfeld, 2012, pp. 30-33.
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que les llevo a la exposicion de la Royal Academy del afio siguiente, mas los resultados

obtenidos en esta Ultima fueron muy distintos.

Para esta exposicion, Millais presentd su obra religiosa Cristo en casa de sus
padres® en la que se aprecia el interior del taller de un carpintero rodeado por su familia
y un rebafio de ovejas. La idea de representar a la Sagrada Familia realizando una
actividad tan “vulgar” desencadend unas criticas furibundas hacia el cuadro y su autor,
que contaba con 21 afios en ese momento. Tal fue la magnitud del escandalo, que la
mismisima Reina Victoria solicité ver la obra en su Palacio para juzgarla con sus

propios 0jos**.

4. La Segunda Generacion

Como se puede apreciar, los primeros hombres de la Hermandad experimentaron
altibajos en la acogida publica de sus obras. Mientras que las piezas presentadas por
Rossetti no eran muy bien valoradas por la critica, los lienzos de Millais a partir de 1851
recibian elogios cada vez que eran expuestos en los salones de la Academia. Tal fue la
fama del joven artista, que un afio mas tarde la Royal Academy le otorgd el honor de
hacerlo miembro asociado, puesto que evidencié el resquebrajo del proyecto
prerrafaelita.

William Holman Hunt por su parte, sintié la imperiosa necesidad de darle mayor
realismo al paisaje de sus obras religiosas y se embarcd en un viaje por Tierra Santa

para conocer de primera mano las sacras ubicaciones de sus pinturas.

Mientras Millais formaba parte de la Royal Academy que tanto detestaba la
Hermandad y Hunt se dejaba llevar por el espiritu del Grand Tour decimondnico,

Rossetti comenzé a coquetear con otro movimiento artistico: el Esteticismo.

Ya no habia lugar a dudas, la tabla redonda se habia disuelto y asi lo plasmo la
literata Christina Rossetti en 1853: “La PRB esta en decadencia: pues Woolner se
encuentra friendo chuletas en Australia®, y Hunt suspira por el pais de Keops; D.G.
Rossetti rehdye la dptica vulgar... y, por ultimo, el gran campedn Millais, al conseguir

$\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 3. Fuente: Birchall, 2010, p. 32.

*Birchall, 2010, p. 32.

%E| escultor Thomas Woolner habia emigrado a Australia ese afio para probar fortuna. Fuente: Tate Britain [Consulta
24-08-2019] Disponible en: https://www.tate.org.uk/art/artworks/brown-the-last-of-england-n03064

95



la dignidad académica, completa su signatura con A.R.A*. Asi, los rios exuberantes
desembocan en el mar perpetuo; asi, los exuberantes frutos caen maduros; del mismo

modo que la PRB est4 consumida®™”

. Sin embargo, y pese al catastrofismo que se
desprende del texto de Rossetti, el prerrafaelismo no iba camino de su final, sino de su

transformacion.

Precisamente fue el hermano de Christina, Dante Gabriel Rossetti, el que lider6
a la segunda generacion de la Hermandad tras conocer a Edward Burne-Jones (1833-
1898) y a William Morris (1834-1896) cuando fue profesor de ambos en el Working
Men’s College®.

Los jovenes Morris y Burne-Jones habian quedado fascinados por el
medievalismo de la pintura prerrafaelita y por los escritos John Ruskin. Por ello, cuando
tuvieron oportunidad de hablar con su adorado Rossetti en 1856 fue como si el destino
hubiese decidido que la Hermandad Prerrafaelita debia de dar un viraje en sus tematicas
pictéricas.

Es durante esta segunda generacion cuando se aprecia un aumento de las
teméticas dantescas y artlricas, ésta uUltima fruto de la influencia de los nuevos
componentes del movimiento, quienes sentian una gran pasion por toda la leyenda que

envolvia a la figura del Rey Arturo.

La pintura rossettiana no se centrard Unica y exclusivamente en la literatura de
Dante Alighieri o de Geoffrey de Monmouth, sino que se convertird en una oda a la
belleza femenina con cuadros protagonizados por mujeres sensuales en una pintura

brillante de colores atrevidos que destierran las sombras del lienzo.

Esta apertura del prerrafaelismo a diferentes tematicas permitié que nuevos
artistas se incorporasen a sus filas como Frederick Sandys (1829-1904), Simeon
Solomon (1840-1905), John Brett (1831-1902) o Valentine Cameron Prinsep (1838-
1904), los cuales siguieron la estela de Rossetti a la hora de representar a las mujeres, o

la de Burne-Jones y su vision medievalista del arte.

% Abreviatura de Associate of the Royal Academy.Fuente: Rosenfeld, 2012, p. 51.
¥ Birchall, 2010, p. 17.

*ibid. p.17.
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De hecho, esta renovacién artistica les granjed el encargo de los murales de la
Oxford Union con tematica artdrica en los que participaron Rossetti, Morris, Burne-
Jones y Prinsep junto a otro artista seguidor de este movimiento como Arthur Hughes
(1832-1915).

Sin embargo, uno de los grandes avances de la segunda generacién fue la
constitucion de la empresa Morris & Co. o The Firm destinada a las artes decorativas en
las que participaron todos ellos. Rossetti, y en especial Burne-Jones, eran los
disefiadores de los patrones de cortinas, papel pintado, tapices o vidrieras que
permaneceran vigentes en la decoracion de interior britanica hasta el dia de hoy. Sin
embargo, su gran contribucién se halla en la reivindicacién de un arte carente de

simbologia y significado que caus6 un gran revuelo en la segunda mitad del siglo XIX.

A este respecto, las criticas que recibieron los artistas de la segunda generacion
del prerrafaelismo fue de lo mas variable. Las mujeres representadas por Rossetti no
eran del gusto de John Ruskin y mucho menos de su amigo William Holman Hunt,
quien lleg6 a decir que sus pinturas eran escabrosas. Evidentemente, estas criticas tan
negativas no partian de unos hombres objetivos, ya que tanto Ruskin como Hunt se
habian distanciado de Rossetti cuando éste abandond los ideales iniciales de la PRB y se

adentro en el Esteticismo®.

Interesante es el hecho de que mientras Ruskin criticaba la obra de Rossetti,
alababa la pintura de Burne-Jones, llegando a definirlo como el mas maravilloso de
todos los prerrafaelitas; en su exuberancia de fantasia delicada y patética: inferior a
Rossetti en cuanto a profundidad, pero superior a él en gracia y dulzura®. Y es que de
los prerrafaelitas de la segunda generacion, Burne-Jones fue el que mayores laureles
obtuvo gracias a sus obras protagonizadas por mujeres etéreas, como si el artista en
lugar de representarlas en su faceta mas carnal al estilo rossettiano quisiese plasmar el

alma de las mismas.

Pese a todo, estas piezas carentes de un significado moralizante fueron del gusto

de la burguesia mercantil y financiera que operaba en la City y que se convirtieron en

¥Gerard-Powell, 2014, p. 20.
“Bjrchall, 2010, p. 21.
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los grandes mecenas de artistas como Burne-Jones, Rossetti, Sandys o Solomon,
aupando asf a la segunda generacion de la Hermandad Prerrafaelita®.

5. Artistas seguidores de la Hermandad, no adscritos al grupo

prerrafaelita

Cabe destacar que el manto de la Hermandad Prerrafaelita también cubri6 a otros
pintores que no fueron acogidos como miembros de pleno derecho de la misma pero
que, sin embargo, gozaron de la camaraderia de estos artistas. Este hecho, doté de gran
variedad y versatilidad al movimiento, mas no supuso un cambio radical en los

preceptos principales del mismo.

Uno de los pintores que se asocia al prerrafaelismo sin llegar a ser miembro es
Arthur Hughes, quien introdujo en sus obras la estética de la Hermandad tras leer un
ejemplar de la revista The Germ que estaba en manos del escultor Alexander Munro, el
cual le presentaria a los primeros hombres del prerrafaelismo con los que colaboraria en
distintos encargos artisticos. Es por ello, que la produccion artistica de Arthur Hughes

refleja el gusto prerrafaelita por la representacién minuciosa de la naturaleza®.

La presencia de Ford Madox Brown en el circulo prerrafaelita es incluso previa a
la formacion de la Hermandad. Como se vio anteriormente, Madox Brown fue quien
puso en contacto a Rossetti, Hunt y Millais con el arte de los Nazarenos, compartiendo
con ambos el rechazo hacia las ensefianzas de la Royal Academy y la idea de que el
verdadero arte se encontraba en la pintura medieval. Sin embargo, aunque Madox
Brown nunca quiso formar parte activamente de la Hermandad, en sus obras de caracter
historico y biblico se pueden apreciar ciertas concomitancias con la plastica de Hunt o
Millais.

Caso similar es el de Walter Howell Deverell (1827-1854), un artista que ingreso
en la Royal Academy junto a Rossetti y con el que en 1851 compartid estudio. Sin
embargo, cuando este presentd la candidatura de Deverell para ser reconocido como

miembro de la Hermandad, los demas artistas no lo seleccionaron. Esta negativa

“IGerard-Powell, 2014, p. 22.
“2Bjrchall, 2010,p. 58.
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nosupuso un freno para su corta carrera como pintor*®, ya en las 15 pinturas que se le
atribuyen se ve la influencia de la literatura clasica y el respeto a la hora de representar

la naturaleza*.

Junto a Deverell es necesario hacer referencia al también pintor Charles Allston
Collins (1828-1873), ya que ambos vivieron situaciones parecidas. Si la candidatura de
Deverell fue presentada por Rossetti y desestimada, la de Collins la realiz6 Millais y fue
Thomas Woolnerquien la vetd alegando que la pintura de Deverell “no era lo
suficientemente prerrafaelita”. Sin embargo, la produccién artistica de este pintor
pone en jaque las palabras de Woolner, ya que en obras como Convent thoughts*
Collins trata con gran maestria la botanica y la minuciosidad en los detalles, logrando
que la Historia del Arte lo etiquete como pintor prerrafaelita.

La influencia de William Holman Hunt en otros artistas es patente en la figura
del pintor Thomas Seddon (1821-1856). Si bien Seddon no fue miembro declarado de la
Hermandad, sus obras estdn marcadas por el gusto prerrafaelita de convertir un paisaje
en una cartografia perfecta del espacio representado, atendiendo siempre al mas infimo
detalle de la naturaleza para hacerlo lo mas realista posible. Un gran ejemplo de esta
practica son sus paisajes de Tierra Santa y Egipto, localizaciones a las que viajo junto a
Holman Hunt.

Por su parte, John William Inchbold*’ (1830-1888) siguid las tesis directas de
John Ruskin en relacion al paisaje, lo cual le granjeé el ferviente apoyo del critico y del
cronista de la Hermandad William Michael Rossetti, quien considerd sus obras como un
ejemplo perfecto del paisajismo prerrafaelita. Sin embargo, las insistencias de Ruskin al
pintor para que volviese sus piezas aun mas detallistas tuvieron el efecto contrario,

haciendo que Inchbold tornase hacia una pintura mas suelta*®.

Rossetti, Hunt y Millais fueron quienes mayor influencia pudieron ejercer sobre
otros artistas al ser el nucleo del movimiento. Sin embargo, Edward Burne-Jones

también atrajo a otros pintores a la plastica prerrafaelita como es el caso de Sidney

“Deverell fallecié a los 26 afios por una infeccion hepética.

“Exposicion Prerraffaelliti Amore e Desiderio, Palazzo Reale de Milan, 19 de junio al 6 de octubre de 2019.
“Birchall, 2010, p. 34.

“\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 4. Fuente: Birchall, 2010, p. 34.

“"Birchall, 2010, p. 60.

“8 Exposicion Prerraffaelliti Amore e Desiderio, Palazzo Reale de Milan, 19 de junio al 6 de octubre de 2019.
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Harold Meteyard*® (1868-1947), en cuyas figuras humanas etéreas y volatiles, yen el
tratamiento del paisaje inspirado en el Trecento italiano se aprecia el influjo de Burne-
Jones.

6. El Neoprerrafaelismo

El concepto “Neoprerrafaelismo” ha sido acufiado por Amanda B. Waterman en
su trabajo Neo-Pre-Raphaelitism: The Final Generations. Segun esta autora, aquellos
artistas cuyas obras siguen la estela marcada por los primeros prerrafaelitas tras la
disolucion definitiva de la Hermandad en 1850 entrarian dentro de este concepto.

Sin embargo, como se pudo apreciar en el apartado anterior, la descomposicion
de la tabla redonda no supuso el fin de la Hermandad porque ésta derivé hacia otras
tematicas. Por ello, en la presente tesis doctoral, el término Neoprerrafaelita se aplicara
a los pintores cuya madurez artistica se vio influida por las exposiciones retrospectivas

de las obras de Rossetti, Millais y Hunt celebradas a partir de 1880.

A este respecto, si se coincide con Waterman en los artistas que se consideran
Neoprerrafaelitas como John William Waterhouse (1849-1917) o John Byam Liston
Shaw (1872-1919) entre otros, a los que hemos afiadido el nombre de Edward Robert
Hughes (1851-1914).

El Neoprerrafaelismo es una corriente de corrientes, ya que los artistas adscritos
a la misma tienen también influencias del Simbolismo, del Impresionismo o del
Neoclasicismo. Se caracterizan por elaborar piezas en las que la paleta de color suele ser
en tonos pasteles o colores acidos, con pinceladas rapidas y, sobre todo, por un

primoroso detalle hacia la naturaleza al mas puro estilo Holman Hunt.

Con la llegada del Impresionismo francés al panorama artistico internacional,
muchos criticos de arte en Reino Unido dieron por sentado el fin del movimiento
prerrafaelita. Sin embargo, cuando Percy Bate dijo en 1899 que “las olas que se

49 Art Renewal Center [Consulta 13-09-2018] Disponible en: https://www.artrenewal.org/Article/Title/obituary-of-
sidney-harold-meteyard
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produjeron con la constitucion de la Hermandad Prerrafaelita siguen ahi, e incluso

501y

estan extendiéndose alin mas™"” no estaba equivocado.

El prerrafaelismo habia marcado la etapa victoriana. Su estilo medievalista
casaba a la perfeccién con el Neogo6tico arquitecténico que florecia por la ciudad en
edificaciones como el nuevo edificio del Parlamento de Londres, ya que representaba
los valores morales y religiosos que se consideraban vitales para el correcto devenir de
la nacién méas importante del mundo. Ante esto, no es de extrafiar que el prerrafaelismo
siguiese vigente en la pintura britanica en los Gltimos afios del siglo XIX y principios
del XX.

En las obras de artistas como John William Waterhouse se puede ver cémo la
doctrina de representacion fiel de la naturaleza de la Hermandad va de la mano con
personajes vestidos a la manera clasica, aunando asi lo mejor de la pintura de Holman
Hunt o Millais junto con las obras de artistas como Alma-Tadema (1836-1912) o Lord
Leighton (1830-1896). Asimismo, la leyenda arturica también tiene cabida en la
produccién de este pintor como demuestra su lienzo La dama de Shalott>*(1888), en la
que se aprecia a la Dama navegando un rio en direccion a Camelot en un marco natural

que trae a la memoria a la Ophelia® (1851-52) de John Everett Millais.

Mas el prerrafaelismo no quedd constrefiido a la realizacion de pinturas. En el
campo de las ilustraciones, artistas como John Byam Liston Shaw se sirvieron de este
estilo para dar vida a los textos literarios que llegaban a sus manos en una manera
medievalizante®, o para ilustrar incluso los poemas de los hermanos Rossetti (Christina
y Dante Gabriel)>*.

Uno de los pintores neoprerrafaelitas cuya produccion bascula entre el
prerrafaelismo y el simbolismo es Edward Robert Hughes. Su influencia prerrafaelita se
debe a su etapa como asistente de William Holman Hunt y su tio Arthur Hughes, el cual
recordemos que participd junto a Burne-Jones y Rossetti en la realizacion de los
murales de la Oxford Union. De hecho, esa presencia de la doctrina de la Hermandad en

*Birchall, 2012, p. 25

Sly/gase Capftulo VI, Apartado 2, Pintura 5. Fuente: Tate Gallery [Consulta 04-07-2018] Disponible en:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/waterhouse-the-lady-of-shalott-n01543

%2\/gase Capftulo VI, Apartado 2, Pintura 6.Fuente: Birchall, 2010, p. 38.

% Artuk.org [consulta 27-11-2017] Disponible en: https:/artuk.org/discover/artists

%*__eicester Gallery.com [consulta 27-11-2017] Disponible en:

http://mww. leicestergalleries.com/index.pl?isa=Metadot::SystemApp:: ArtistSearch;op=detail;artist=369;show_bio=1;
print=1
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la obra de este artista lleg6 a tal nivel que en la exposicion que se hizo en Londres tras
su muerte en 1914 el critico de arte P.G.K dijo “Pre-Raphaelism [sic], which in its day
exercised so significant and influence upon British art, is dead.™

7. Hermanas, esposas, amantes, modelos: The Pre-Raphaelite

Sisterhood

Junto a los grandes nombres masculinos asociados al prerrafaelismo también hay
nombres de mujer que aportaron sus pinceles para hacer de este movimiento su

leitmotiv°®®’.

Estas artistas afiliadas al movimiento prerrafaelita permanecieron olvidadas
durante muchos afios por parte de una Historia del Arte que centraba su lupa en las
obras firmadas por los hijos de Adan, relegando a las herederas de Eva a la categoria de
“esposa/hermana de....”, “modelo de....” o “amante de...” obviando que esas mujeres
también se habian situado ante un lienzo y, en el caso de algunas de ellas, estos habian
sido expuestos en distintas regiones del Reino Unido certificando asi su rol de artista.
Sin embargo, tuvieron que esperar hasta 1989 para que la historiadora del arte Jan
Marsh acufase el término Pre-Raphaelite Sisterhood, dandoles un espacio propio bien
definido y asi comenzar una ardua tarea de documentacion y catalogacion de obras

prerrafaelitas con nombres de mujer.

Mas estas mujeres, ya habian tenido que luchar en el siglo XIX por hacerse un
hueco en el panorama artistico britdnico en una época en la que las instituciones
publicas vetaban el acceso de las féminas al aprendizaje del arte y, cuando alguna
afortunada lograba ingresar, sus estudios se centraban en el paisaje, los retratos o las
naturalezas muertas, ya que las clases de anatomia con modelos reales les estaba
prohibido. Ademas, a esa dificultad habria que afiadirle otros aspectos que complicarian

a las pintoras ser igual de prolificas que sus compafieros masculinos, como eran las

% Oshorne, 2009, p. 8.

% JACOBI, Carol (com.) Prerraffaelliti Amore e Desiderio. Exposicion celebrada en el Palazzo Reale de Milan del
19 de junio al 6 de octubre de 2019. Milan, Palazzo Reale, 2014.

" SANJUAN NARANJO, Sheila de Jestis y HERNANDEZ SOCORRO, Marfa de los Reyes. La Hermandad
Prerrafaelita y el mercado del arte. Estudio de Caso. MEMORIA Y CIVILIZACION 22 (2019): [1-19] [ISSN: 1139-
0107; ISSN-e: 2254-6367]
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cargas familiares (maridos e hijos, cuidado de los padres mayores...) o las dificultades

econdmicas que les impedian invertir en una mejor formacion artistica.

No se puede perder de vista el hecho de que el rol de la mujer era eminentemente
doméstico. De nifias debian adquirir las habilidades necesarias®® para poder mantener a
sus propias familias una vez se casasen, y aquellas para las que el contraer nupcias les
era esquivo -por conviccion propia o por cuestiones del destino-, quedaban relegadas al
cuidado de sus padres cuando estos envejecian o bien bajo la tutela de un hermano.

En el &mbito del aprendizaje de las bellas artes las coyunturas econémicas y
sociales también hacian mella en la calidad de las lecciones que recibian®, ya que su
educacion artistica dependia de si el cabeza de familia tenia a bien pagarle un tutor
privado a su hija para que aprendiese el oficio del pintor. Sin embargo, era iluso pensar
que podrian llegar a pintar como Leonardo o Miguel Angel, debido a que el nivel de las
clases que recibian se mantenia a una cota amateur, puesto que el objetivo era que
adquiriesen las habilidades suficientes para realizar bellos dibujos que aumentasen las
posibilidades de matrimonio. Si querian una educacién de calidad debian acudir a las
instituciones artisticas y librar una dura batalla por conseguir una de las infimas plazas

que estaban reservadas para las mujeres.

A este escollo habria que sumarle el hecho de que algunas instituciones de
prestigio como la Royal Academy no permitian el acceso a las mujeres al considerar que
invertir tiempo para formarlas en técnicas como el 6leo o la realizacion de obras de gran
formato era una pérdida de tiempo y materiales, puesto que sus habilidades estaban
mejor enfocadas en la realizacion de disefios para manufacturas y trabajos
ornamentales que pueden ser ejecutados por mujeres®, asi como dibujos de pequefio
formato y acuarelas. Ante tal afirmacion cabria pensar que entonces las mujeres podrian
acceder libremente a la Old Watercolour Society o a la New Watercolour Society, pero
nuevamente la realidad era bien distinta. Ambas instituciones sdlo exhibian las piezas
realizadas por sus miembros y hay constancia de queen 1850 la primera contaba con
100 hombres y 9 mujeres y la segunda con 93 hombres y 11 mujeres®.

®prettejohn, 2007, p. 69.

% Marsh, 1985, p. 42.

8 Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 26.
®1bid. p, 28-29.
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Al margen de la acuarela, las habilidades artisticas femeninas fueron bien
recibidas en las artes decorativas que alcanzé su apogeo a mediados de siglo con el
movimiento Arts & Crafts, y que motivo la apertura de una filial femenina de la School
of Design: la Female School. Mas nuevamente, las artistas vieron como el acceso a la
misma seguia siendo muy estrecho para ellas, ya que en 1848, por ejemplo, la Female
School tenfa 55 alumnas y 80 esperando plaza®?, ademés de que compartian los laureles
de los trabajos bien realizados con sus compafieros, los cuales para la critica eran fruto
de una mente masculina brillante y una mano de obra femenina eficiente,

minusvalorando asf la capacidad creativa de las mujeres®.

Estos obstaculos a las mujeres artistas no se fueron eliminando, o por lo menos
suavizando, hasta inicios del siglo XX. Un ejemplo es que la Royal Academy no
permitio la entrada de mujeres hasta 1860, cuando una obra firmada Unicamente con las
iniciales de su autor paso el examen de acceso porque el jurado que la valoraba pensé
que se trataba de un hombre, cuando la realidad es que tras las siglas L.H se escondia
una mujer: Laura Herford. Mas hay que resaltar que el atrevimiento de Herford no
supuso la apertura total de la Academy para las artistas, ya que se establecio un sistema
de cuotas de acceso.

Asimismo, serd a partir de la segunda mitad del siglo XIX cuando haya una
mayor representacion de las artistas en las exposiciones a raiz del surgimiento de
galerias como la Dudley Gallery (1865) y de la Grosvenor Gallery (1877), asi como la
publicacién de libros dedicados a ellas como los dos volimenes escritos por Ellen
Clayton titulados English Female Artists (1876). De hecho, el gran foro para las
pintoras fue la revolucionaria Society of Female Artists (afios después Society of Lady
Artists) que durante los afios 1860 y 1870 llegd a exponer la obra de unas 200 artistas,
mientras que la Royal Academy seguia siendo el foco de todas las criticas de los
movimientos feministas por el machismo imperante en una de las instituciones artisticas
mas importantes del pais, cuyos miembros y asociados seguian siendo todos de género

masculino® y las estudiantes continuaban careciendo de una formacién anatémica de

®1bid. p, 26.

®Marsh, 1985, p. 193

8 La primera pintora asociada de la Royal Academy fue Annie Swynnerton en 1922 y la primera miembro de pleno
derecho Laura Knight en 1936.
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calidad hasta que en 1871, el director de la Slade School of Art, John Edward Poynter,

permiti6 el acceso de las mujeres a las clases de anatomfa®™.

Fuera de esta situacién cotidiana se ubicaban aquellas jévenes nacidas en el seno
de una familia de artistas, ya que para ellas el aprendizaje del arte tenia lugar en los
estudios de sus familiares donde practicaban y eran empleadas como aprendices en la
preparacion de los lienzos y de los colores, recibiendo en algunos casos nociones de
dibujo.

Como se puede apreciar, los obstaculos y cortapisas para la formacién artistica
de la mujer venia desde las altas instancias culturales del Reino Unido, y solamente
unas pocas afortunadas tenian la posibilidad de hacer de su pasion su profesion. Ante
estas circunstancias, cabe resaltar el papel que tuvo la mujer en el prerrafaelismo, no
como modelo y objeto a inmortalizar, sino como creadora y colega de los primeros
hombres de este movimiento. Y es que la forma en la que Millais, Hunt y Rossetti
concibieron la Hermandad permiti6 que en su seno se creasen unas redes de
colaboracion artistica y personales que atrajo a un nutrido grupo de mujeres artistas, un

hecho que no se habia dado en otros movimientos artisticos con anterioridad®.

Una de las primeras artistas seleccionadas fue Elizabeth Eleanor Siddal (1829-
1862), rostro del prerrafaelismo por antonomasia desde que el pintor Walter Howell
Deverell la descubriese en la tienda de sombreros en la que trabajaba y empezase a
posar para los distintos artistas de la Hermandad. Sin embargo, su trabajo como modelo
y sus aspiraciones artisticas no contaron con el apoyo de sus padres, ya que socialmente
las modelos eran mal vistas al desnudarse ante los hombres. Asimismo, al provenir de
una familia de clase media-baja resultaba imposible para ella costearse los estudios en
arte.

Pese a estas dificultades, Siddal encontré en la Hermandad Prerrafaelita los
alicientes necesarios para hacer realidad su vocacién de artista, ya que cuando el padre
de Howell Deverell vio los dibujos realizados por ella, este se los mostro al resto de
“hermanos” y todos la animaron a que continuase pintando. Es ante estos animos que

Elizabeth Siddal elige a Dante Gabriel Rossetti como su tutor, pese a que la maxima del

85Este permiso no se aplicara en la Royal Academy hasta 1893, pero bajo la condicién de que el modelo no estuviese
completamente desnudo. Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, pp. 77-78.
®prettejohn, 2007, p. 69.
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prerrafaelismo era que cualquier persona con imaginacién podia pintar, y por ello no es
de extrafiar que la calidad técnica de Siddal fuese muy pobre ante esa falta de

tutorizacion®’.

Durante los diez afios que durd su etapa pictdrica produjo numerosas acuarelas,
autorretratos y dibujos, asi como también pintura al 6leo, una técnica muy poco comdn
entre las artistas amateurs®®. Mas su obra se caracteriza por las piezas de pequefio
formato en acuarela inspiradas en tematicas caballerescas o ilustraciones como las que
realizé junto a Georgiana Burne-Jones para un cuento de hadas, o para la edicion
ilustrada de los poemas de Alfred Tennyson editada por Edward Moxon en 1855 en la
que participarian otros artistas como Holman Hunt o Millais. Sin embargo, finalmente el
editor optd por no incluir la obra realizada por Siddal®.

Otro sujeto muy importante dentro de la produccién artistica de Elizabeth Siddal
fueron los temas religiosos sobre la vida de Cristo y los angeles, obras destinadas a
atraer la atencion de John Ruskin, quien se comprometi6 a convertirse en su mecenas y

la animé a que pintase la naturaleza™.

Pese a que su tragica vida privada la llevo al suicido en 1862 deteniendo de
forma dramatica una posible prolifica carrera, la obra de Siddal formé parte de
diferentes exposiciones en Londres, como la celebrada en 1857 en Russell Place en
Fitzroy Street y también en una exposicion sobre pintura britanica en Nueva York,
Philadelphia y Boston™.

Otra artista que inici6 su carrera en el prerrafaelismo como modelo fue Marie
Spartali Stillman (1843-1927), quien llegd a convertirse en una pintora reputada dentro
de la Hermandad entre 1870 y 1880 con alrededor de 100 obras creadas y bien

valoradas.

Nacida en Tottenham en el seno de una familia anglogriega de clase media-alta,
tuvo la oportunidad de aprender distintos idiomas e incluso pagarse sus estudios de arte
aunque, como todas las demas mujeres de la época, a un nivel amateur. Su tutor fue

Ford Madox Brown, quien se comprometid a darle clases de forma profesional junto a

¢ Marsh, 2018, p. 156.

®8prettejohn, 2007, p. 76.

%Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 68.
Marsh, 1985, p. 76.

™Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 71.
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sus propios hijos en 1864, explotando el gran potencial que esta joven poseia y que
otros miembros de la Hermandad como Burne-Jones, Valentine Cameron Prinsep 0

Dante Gabriel Rossetti también habian valorado’?.

En la obra de Spartali Stillman se aprecia una evolucién en las tematicas
tratadas, siendo en un principio los temas de tipo helenizante los que dominarian sus
primeros afios realizando una simbiosis entre mitologia y hechos histdricos que le
permitian denunciar la represion otomana contra los sentimientos nacionalistas que se
iban dando en Grecia. Sin embargo, este tipo de obras fueron desapareciendo de su
produccion con el paso del tiempo debido a que la comunidad anglogriega no aprobdé su
relacion con el periodista William Stillman, un hombre viudo con tres hijas, por su bajo

nivel econdmico’®.

De hecho, su matrimonio con Stillman marcd su carrera debido a que cuando
este perdio su trabajo en 1872, la pareja estuvo a punto de marcharse a Italia en busca de
fortuna, hecho que se postergd hasta 1878 gracias al estipendio anual que el padre de
Spartali les ofrecié para impedirlo. Sin embargo, el viaje a Italia no frené a la artista
para continuar mandando sus obras al Reino Unido para diversas exposiciones en
Londres, Liverpool o Manchester, asi como en Nueva York, donde obtuvo muy buenas
criticas. De hecho, ese periodo italiano aport6 a la produccién artistica de Spartali varias
escenas locales y paisajes que servirian de telon de fondo para sus obras de inspiracién
literaria basadas en los textos de Dante y Boccaccio™.

En sus ltimos afios de vida, ya en territorio britanico, su pintura torna hacia el
paisajismo y los bodegones florales. Su muerte en 1927 a los 83 afios supuso el fin de la
carrera de una artista que, de acuerdo a su obituario, habia sido “[...] la Ultima

superviviente de un casi legendario grupo de mujeres asociadas al prerrafaelismo”".

Una de las comparfieras de Marie Spartali Stillman durante sus primeros afios de
estudio junto a Ford Madox Brown fue la hija de este: Lucy Madox Brown’® (1843-
1894), fruto del primer matrimonio del artista.

Marsh, 2018, p. 145.

Marsh y Gerrish Nunn, 1989,p. 100.

™Christies.com [Consulta 07-08-2018] Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/drawings-
watercolors/maria-spartali-stillman-a-lady-with-peacocks-5807552-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807552&sid=ec8feb07-7506-4265-9445-126¢c214386h7
Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 106.

"®Marsh, 2018, p. 38.
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La carrera profesional de Lucy Madox Brown se caracteriza por el aprendizaje
del oficio del pintor en el taller de su padre’’ trabajando como asistente y modelo, asi
como la School of Design. Sin embargo, su primer acercamiento a las bellas artes como
artista en mayusculas se produjo a raiz de un hecho fortuito acontecido en 1868 en el
taller de su padre, cuando uno de los ayudantes fue incapaz de realizar un trabajo
rutinario y Lucy lo apart6 para hacerlo ella obteniendo un gran resultado.

Si bien se tiene poca informacion de su vida, se sabe a través de cartas escritas
por su padre que ella y sus hermanos (también artistas) habian podido vender sus piezas
a coleccionistas privados. Asimismo, hay constancia de sus obras en varias exposiciones
realizadas en la Dudley Gallery, asi como las celebradas en ciudades como Liverpool,
Manchester o Birmingham. Sin embargo, las puertas de la Royal Academy’ sélo se
abrieron para ella en una Gnica ocasion, en 1871 para su 6leo titulado The Duet”®.En
cuanto a la tematica de sus obras estas eran muy variadas, desde temas historicos hasta
literarios, pero siempre centrados en representar de la mejor forma posible la interaccion

entre los personajes que aparecen en ellas.

Sin embargo, Lucy Madox Brown es un claro ejemplo de cémo las cargas
familiares podian constituir un impedimento para la produccion artistica de las mujeres,
ya que tras su matrimonio en 1874 con William Michael Rossetti® y los problemas de
convivencia que el compartir vivienda con su suegra y cufiada suponian, hicieron que el
tiempo que Madox Brown podia dedicar a los pinceles se contrajese de forma
exponencial, hecho que su propio marido reconoci6. La carrera de esta artista se vio
truncada en 1894 cuando la tuberculosis sesgé su vida®.

Si Lucy Madox Brown es el ejemplo de artista que reduce su productividad tras
casarse, Emma Sandys (1843-1877) lo es de pintora bajo la sombra perpetua de un
hombre. La carrera de Sandys fue muy corta y siempre estuvo supeditada al nombre de
su hermano mayor: Frederick Sandys.

Emma comenzé a pintar hacia 1862 gracias a las lecciones de arte que su padre,

también pintor, le impartié desde muy joven, convirtiéndose a sus 21 afios en una artista

""Revolvy [Consulta 24-08-2019] Disponible en: https://www.revolvy.com/page/Lucy-Madox-Brown?cr=1
"1bid.

™\/gase Capftulo VI, Apartado 2, Pintura 7. Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 82.

% Marsh, 2018, p. 153.

81Revolvy [Consulta 24-08-2019] Disponible en: https://www.revolvy.com/page/Lucy-Madox-Brown?cr=1
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de gran calidad especializada en los retratos al 6leo de nifios en formato tres cuartos. De
hecho, con esa edad vendi6 su primera obra Girl with a butterfly® al coleccionista de
Norwich William Dixon junto a dos obras méas®.

Su obra estuvo muy marcada por las directrices de la Hermandad Prerrafaelita, a
las cuales accedié a través de su hermano con el que lleg6 a trabajar en comin. Esta
asociacion dio como resultado el que muchas de las obras de Emma hayan podido ser
atribuidas a su hermano. Sin embargo, la diferencia entre la pintura de Frederick y la de
Emma es que ella cont6 con diversas modelos para personificar sus 6leos, mientras que

en la produccién de Frederick suelen aparecer los mismos rostros®*.

Mas esta union entre ambos supuso que la critica siempre se refiriese a ella
como “la hermana del pintor Frederick Sandys”, obviando en muchas ocasiones su
propia identidad, un hecho injusto pues Emma Sandys®® era una artista que cosech6 un
notable éxito en Norwich, muy habilidosa y valorada que lleg6 a exhibir cuatro piezas
en la Royal Academy y una en la Society of Lady Artists en 1874%.

Si la carrera de Emma Sandys se vio ensombrecida por la sempiterna figura de
su hermano, la de Rebecca Solomon (1832-1886) fue destruida, de forma indirecta, por
la caida en desgracia de su hermano Simeon Solomon.

Rebecca Solomon era la séptima hija de un matrimonio judio cuya madre era
una miniaturista amateur. Esto, sumado al hecho de que sus hermanos mayores

Abraham y Simeon fueron también artistas, explica el porqué ella sigui6 ese camino.

Su formacioén artistica pasa por su madre y sus hermanos, con los cuales llegé a
compartir estudio, ademas de formarse en la Spitalfields School of Design y en los
estudios de artistas prerrafaelitas como John Everett Millais y Edward Burne-Jones

debido a la relacién que su hermano Simeon tenia con el prerrafaelismo®’.

8\/gase Capftulo VI, Apartado 2, Pintura 8. Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 89.

&Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 89.

8 Christies.com [Consulta 24-08-2019] Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/paintings/emma-sandys-
portrait-of-mary-emma-jones-6154020-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6154020&sid=b3479ede-
€282-4829-82c5-e681c139fhch

®Marsh y Gerrish Nunn, 1989, pp. 89-90.

%Gerard-Powell, 2014, p. 167.

8 JewishwomensArchive.org [Consulta 17-01-2018] Disponible en:https:/jwa.org/encyclopedia/article/Solomon-
Rebecca
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Su obra se caracteriza por la pintura de género, tematica que le daba la
oportunidad de criticar las desigualdades sociales, de raza y de género, esta Ultima
vivida en sus propias carnes debido a que se le impidié el acceso a la Royal Academy
por ser mujer, hecho que motivé su incorporacién a un grupo formado por varias artistas

femeninas en 1859 que denunciaban dicha exclusion.

A partir de 1850 su trayectoria artistica cambiara, sustituyendo la pintura de
género por la histdrica a fin de denunciar los origenes de dichas desigualdades.

Quizas, fruto de estas reivindicaciones, fue por lo que expuso un retrato de uno
de sus hermanos mayores en la Royal Academy en 1850, exposicién que le ayudé a
mantener las puertas abiertas de dicha institucion para sus pinturas durante casi 17 afios,
exponiendo también en la British Institution, en la Dudley Gallery, en la Society of Lady
Artists y en ciudades como Birmingham, Liverpool, Glasgow y Manchester®®,

Al igual que Emma vy Frederick Sandys, Rebecca también se asocid
profesionalmente con su hermano Simeon, al cual influyd en las obras de tematica
hebrea producidas por él y lleg6é a realizar la tarea de marchante para su hermano
durante el viaje que ambos realizaron a Italia. Sin embargo, el arresto de Simeon por
sodomia en 1873 hizo que la carrera de ella también se resintiese, aunque si bien existe
poca informacion sobre sus Gltimos afios de vida, de los cuales s6lo se conoce que a
finales de los afios 70 se habia dedicado a la realizacién de retratos, hasta que en 1886
fallece por las heridas causadas tras ser atropellada por un carruaje®.

Una de las artistas mejor valoradas y mas prolificas asociadas al prerrafaelismo
fue Evelyn Pickering de Morgan (1855-1919), una joven nacida en el seno de una
familia perteneciente a la alta sociedad britanica que tuvo que empezar a aprender el
oficio del pintor précticamente a escondidas de su familia y sobornando a su hermana
pequefia para que posase para ella, debido a que, como vimos en casos anteriores,
consideraban que ese faceta artistica no era adecuada para una jovencita de tan alta

cuna.

Sin embargo, cuando cumpli6é 17 afios, sus padres tuvieron a bien que ingresase

en la Slade School of Art para obtener una formacion que puliese su técnica. Durante los

#Simeon Solomon Research Archive [Consulta 17-01-2018] Disponible en: https://www.simeonsolomon.com/
89T,
Ibid.
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dos afios que estuvo en la Slade School, Evelyn gand varios premios por sus dibujos,
pero decidi6 abandonarla para viajar a ltalia y continuar aprendiendo de forma
autodidacta®.

El acercamiento de esta artista al prerrafaelismo vino de la mano de su tio John
Roddam Spencer Stanhope (1829-1908), un artista asociado a la segunda generacion de
la Hermandad y Gnico miembro de la familia Pickering que apoyo las aspiraciones
artisticas de su sobrina. De este modo, la produccion artistica de Evelyn Pickering de
Morgan tendrd las reminiscencias del Quattrocento italiano patentes en la obra de
Edward Burne-Jones, asi como un uso magistral del color y un dibujo detallado cargado
de simbolismo en temas de muy diversa indole, desde alegorias hasta la religion,
pasando por temas moralizantes y literarios que se mantendran como un icono de la

obra de la artista incluso con la llegada de las vanguardias™.

En 1887, Evelyn Pickering se caso con el alfarero William de Morgan, el cual
mas adelante abandonaria la alfareria por la escritura. Sin embargo, el matrimonio no
apart6 a Evelyn de los pinceles, por lo que gracias a ello contamos con mas de cien
6leos y numerosos bocetos y retratos realizados en tiza casi a gran escala®. Asimismo,
las obras de esta artista fueron muy aplaudidas por la critica de la época y estuvieron
presentes en las exposiciones celebradas en la Grosvenor Gallery, en Manchester,
Liverpool, Birmingham o Berlin, asi como en la exposicion en solitario que tuvo lugar
en Bruton Street en 1906.

Junto a Evelyn de Morgan, otra de las artistas mas afamadas del prerrafaelismo
es Eleanor Fortescue-Brickdale (1872-1945), una joven perteneciente también a la alta
burguesia britanica que ingresé a los 17 afios en la Crystal Palace School of Arty en la
Royal Academy Schools tras intentarlo tres veces y donde expuso siendo estudiante dos
de sus obras alli realizadas™.

La carrera de Fortescue-Brickdale estd marcada por los éxitos desde sus
comienzos. En 1897 gand un premio por su obra Spring®que le permitié acometer su

primera obra a gran escala, y dos afios mas tarde expuso en solitario en la galeria

%The De Morgan Foundation [Consulta 10-02-2018] Disponible en: http://www.demorgan.org.uk/
9 ;i
Ibid.
% bid.
®Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 143.
%\/éase Capftulo VI, Apartado 2, Pintura 9. Fuente: Art Renewal Center [Consulta 13-09-2018] Disponible en:
https://www.artrenewal.org/artists/eleanor-fortescue-brickdale/166
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Dowdeswell con cuarenta y cinco obras de las cuales s6lo dos quedaron sin vender.
Asimismo, presentd en dos ocasiones en la Leighton House también en solitario, e
incluso el prélogo del catalogo de la segunda exhibicion fue redactado por el artista mas
sobresaliente dentro de la pintura alegdrica: George Frederic Watts (1817 - 1904).

Su metedrica carrera la llevo a convertirse en la primera miembro femenina del
Institute of Painters in Oils y miembro asociado de la Royal Watercolour Society para la
cual continué exponiendo hasta 1843 pese al derrame cerebral que habia sufrido cuatro

afios antes®.

Su produccién artistica se caracterizara por los temas literarios, religiosos o
alegdricos, cuya maxima expresion seran las figuras ataviadas con ropajes de época en

escenas narrativas, dramaticas o moralizantes.

Otra pintora que se afiliaria al prerrafaelismo es Kate Elizabeth Bunce (1856-
1927), una artista cuya formacién tuvo lugar en los salones de la Birmingham School of
Arts -gan6 una medalla de bronce en la misma con uno de sus dibujos- entre 1880 y
1890, cuando la escuela se convirtié en el ndcleo del movimiento Arts & Crafts tan
vanagloriado por prerrafaelitas como William Morris o el propio John Ruskin®’.

Si bien se tiene poca informacién sobre la vida de Kate Bunce, a través de los
estudios realizados por la historiadora del arte Jan Marsh, hay constancia de que
participé en la realizacion de dos de los once paneles murales del Ayuntamiento de
Birmingham que recogian la historia de la ciudad y que desaparecieron en 1939.

Al igual que sus compafieras artistas, Kate realiz6 en torno a unas cuarenta
exposiciones en Birmingham, Liverpool, Manchester y Londres, asi como obtuvo el
premio®® pintura del afio en 1901 otorgado por la New Gallery por su obra The
Keepsake®®.

% Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 147.

%Art Renewal Center [Consulta 13-09-2018] Disponible en: https://www.artrenewal.org/Artist/Index/166
Art Renewal Center [Consulta 13-09-2018] Disponible en:https://www.artrenewal.org/artists/kate-elizabeth-
bunce/518

%Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 124.

% v/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 10. Fuente: Fuente: Pre-RaphaeliteSisterhood [Consulta 04-07-2018]
Disponible en: http://preraphaelitesisterhood.com/the-keepsake/

72



Cuando alcanz6 los cincuenta afios, su pintura, que hasta el momento se habia
inspirado en poemas escritos por Dante Gabriel Rossetti, se volverd mas religiosa,

acometiendo asf varios encargos para distintas iglesias anglicanas*®.

La ultima pintora a la que se hard mencion en este capitulo sera Sophie
Gengembre Anderson (1823-1903), una artista que se encuadraria en el
Neoprerrafaelismo, al igual que Eleanor Fortescue-Brickdale.

Sophie Anderson nacié en Paris, de padre francés y madre inglesa, en una casa
rodeada de obras de artes debido a que su padre, arquitecto de profesion, era un hombre
de gran gusto artistico. Por ello, cuando Sophie expreso sus deseos de ser artista estos
no pusieron ningln obstaculo y la joven comenzo a recibir clases del pintor Charles de
Steuben (1788-1856), hasta que este regresé a Rusia y dejé a su alumna sin tutor™®. Sin
embargo, esto no mermo las ansias de aprender de Sophie Gengembre, la cual continud
estudiando el oficio de forma autodidacta.

Ante el estallido de la revolucién de 1848 en Francia, el matrimonio Gengembre
y su hija se trasladaron a los Estados Unidos de América, donde la joven conoceria a su
futuro marido: el artista britAnico Walter Anderson. La vida de la pareja se desarroll6 a
caballo entre Capri y Reino Unido debido a los problemas de salud que aquejaban al
Sefior Anderson. Sin embargo, esto no supuso dificultades para la carrera artistica de
Sophie, quien expuso en la Western Art Union Gallery, en la Pittsburgh Artists’
Association, en la National Academy of Design, asi como en la Royal Society of British
Artists, en la Royal Academy y en numerosas galerfas regionales'**

La produccion pictérica de Anderson que tan buenos reconocimientos le granjed
se caracteriza por una pintura de género protagonizada por nifios y mujeres de areas

rurales junto a retratos infantiles'®

ejecutados con fiel atencion al detalle de la
naturaleza que los rodea, siguiendo la estela de William Holman Hunt o John Everett

Millais.

1% Art Renewal Center [Consulta 13-09-2018] Disponible en:https://www.artrenewal.org/artists/kate-elizabeth-

bunce/518

191 Clayton, 1876, p. 8.

%2 Archive.is [Consulta 18-01-2018] Disponible en:

Pot3tps://archive.is/20111006062819/http://www.drawpai ntsculpt.com/artist-biographies/anderson-sophie-gengembre/
Ibid.
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De hecho, Sophie Anderson es la Unica artista asociada al prerrafaelismo cuyo

4

trabajo fue adquirido por una institucion puablica’®™ en 1871, cuando la Liverpool

Corporation compré su obra Elaine’®.

8. Los prerrafaelitas y la critica de arte

Si bien hoy en dia la pintura prerrafaelita goza de buena acogida, no se puede
obviar que en sus inicios este movimiento artistico fue objeto de las mas feroces criticas
por parte de las personalidades que componian en el siglo XIX la esfera cultural del
Reino Unido.

Partiendo de la base de que el objetivo principal de los prerrafaelitas era romper
con las ensefianzas del buque insignia del arte britanico del momento (la Royal
Academy), es comprensible que la élite cultural londinense no se deshiciera en elogios
hacia sus obras.

El afamado literato Charles Dickens fue el artifice de una de las criticas mas
demoledoras hacia las obras firmadas por los pintores de la Hermandad expuestas en la
84° edicion de la Exposicion Anual de la Royal Academy celebrada en 1850.
Aprovechando su puesto como editor en Household Words, Dickens advertia a los
visitantes que debian estar preparados “[...] para las profundidades méas bajas de lo

106ss

malvado, odioso, repulsivo y repugnante™"" para seguidamente, dedicar varios parrafos

al lienzo Cristo en casa de sus padres firmado por un joven Millais.

Sobre esta obra, Dickens critica el aspecto mundano de la escena, al presentar a
la Sagrada Familia como meros trabajadores en el interior de un taller de carpintero. En
relacion a los personajes principales de la obra que son Jesis y Maria, los cuales
aparecen en primer término, el literato acusoé al artista de haber pintado al pequefio Jesus
como “[...Jun muchacho pelirrojo espantoso, de cabeza torcida y lloroso, con un

%4CornwallArtists.org [Consulta 18-01-2018] Disponible en: https://cornwallartists.org/cornwall-artists/sophie-
gengembre-anderson

105 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 11.Fuente: Google Arts& Culture [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
https://artsandculture.google.com/asset/elaine/CAHNQPanXfxpkw

1% Dickens, 1850, Dickens Journals Online. [Consulta 18-01-2018] Disponible en: http://www.djo.org.uk/household-
words/volume-i/page-265.html
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camisén”~"', mientras que para Maria, las palabras de Dickens fueron mucho mas

gruesas, diciendo que era un ser tan feo que “[...]Jno hubiese llamado la atencién ni en

el més vil cabaret de Francia ni en la taberna méas baja de Inglaterra’*®,

Tras ensafiarse con Millais, el editor realizaba un elocuente juego de palabras
para evidenciar lo “absurdas” que eran las intenciones de la Hermandad Prerrafaelita.
Un ejemplo de ello es el siguiente parrafo: “But this young gentleman, being reproached
by some aspiring companions with the timidity of his conception, has abrogated that
idea in favor of a Pre-Galileo Brotherhood now flourishing, who distinctly refuse to
perform any anual revolution round the Sun, and have arranged that the world shall not
do so any more’®.”En él, Dickens hace mofa del ideal prerrafaelita que sefialaba el arte
del Trecento como el mas veraz de todos al equipararlos con Galileo y decir que esa
“Hermandad Pre-Galilea” habia decidido que la Tierra ya no debia de seguir girando en
torno al Sol. Idéntico simil es el que emplea para hacerse eco de una supuesta reunién
celebrada por unos jovenes estudiantes del Royal College of Surgeons que protestaban

contra la circulacion de la sangre*.

En resumen, el autor de Oliver Twist aprovecha la ocasién para ridiculizar los
ideales prerrafaelitas, al representarlos como una involucion del arte. Sin embargo,
Dickens no fue el Unico que vio en el prerrafaelismo una amenaza para el orden artistico

establecido en Inglaterra.

Un afio més tarde, el periédico The Times recogia una resefia publicada el 3 de
mayo sobre la presencia de estos artistas en la exposicion de ese afio de la Royal
Academy, diciendo “[...]Jque no podrian censurar aunque quisieran ese fendmeno
conocido como Hermandad Prerrafaelita, que se dedican a representar el desprecio
por la perspectiva y las leyes de las luces y sombras, una aversion a la belleza en sus
distintas formas y una singular devocion por los mindsculos accidentes de sus
tematicas, que incluyen, o mas bien buscan, cada exceso de nitidez y deformidad**”,

llegando incluso a recriminar a la Academia el que les cediese sus muros durante los

7 hid.

198 | pid.

%)hid.

O1hid.

' Rossetti Archive [Consulta 15-03-2018] Disponible en:
http://www.rossettiarchive.org/docs/n.gb1.1851.may.rad.html
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ultimos tres afios, exhortando también al pablico asistente a demandar que dichas piezas

fueran retiradas.

Dias mas tarde, la misma publicacion volveria a cargar sus tintas contra las
pinturas de Millais, Holman Hunt y Charles Allston Collins, lamentando que estos

artistas se hubieran hecho famosos por “[...] aficionarse a un estilo anticuado y

1125, 11355

simple que les llevaba a realizar piezas “[...] ofensivas y absurdas

De forma general, a los prerrafaelitas se les acusaba de emplear técnicas
antiacadémicas en sus piezas, alegando que presentaban fallos en su composicion, en el
uso del color e incluso en la representacion del cuerpo humano. Sobre este aspecto,
Robert Buchannan lleg6 a definir a la Hermandad como “The Fleshy School of

11445

Poetry™~"”, una clara alusién a la carnalidad que desprendian sus figuras.

Estas criticas a la primera generacion de artistas irian remitiendo con el paso de
los afios. Sin embargo, cuando en 1850 el prerrafaelismo se adentra en su segunda

etapa, provocara que los criticos vuelvan a alzar sus plumas contra ellos.

En 1860, The Art Journal publicara un comentario sobre la exposicién de dicho
afio en la Royal Academy advirtiendo de la deriva del movimiento prerrafaelita hacia el
Esteticismo como un barco que ha perdido su rumbo: “Pre-Raffaellism’ is out of the
field; we do not remember an essentially Pre-Raffaelite work in any of the exhibitions—

115 Esa advertencia a los artistas de la Hermandad se

we hear of it only in whispers
convertiria en un lamento diez afios mas tarde, cuando realizaron la siguiente
aseveracion: “Since the Pre-Raphaelitism has gone out of fashion a new, select, and
also small school has been formed by a few choice spirits... The brotherhood cherish in
common, reverence for the antique, affection for Italy; they affect southern climes,
costumes, sunshine, also a certain "dolce far niente” style, with a general Sybarite state
of mind which rests in art and aestheticism as the be-all and end-all of existence...”*°.
Como se puede apreciar, las nuevas tematicas pictoricas empleadas por los

prerrafaelitasno terminaron de causar una buena impresion a la critica.

21 hid.

Bbid.

147 asempa, 2008, p. 10.
Bstaley, 2011, p. 11.
1bid. p. 2.
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Uno de los aspectos que mayor controversia provoco en esta nueva etapa fue la
abierta sensualidad -y en algunos casos sexualidad- de las mujeres representadas por los
pintores, especialmente por Rossetti y Burne-Jones. En este sentido, cabe sefialar la
critica que la Edinburgh Review realiz6 sobre las damas inmortalizadas por este Gltimo,
aludiendo que habian sido “[...] contaminadas en el manantial con la salud moral y

fisica insana fruto de los instintos prematuramente desarrollados™"”.

De hecho, este despertar sexual femenino supuso para ambos artistas que
tuviesen que estar constantemente defendiéndose de las acusaciones de haber subvertido
el orden natural de las cosas, ya que las mujeres pintadas por ellos eran auténticas
femme-fatales mientras que los varones carecian de la suficiente virilidad. Si bien es
justo sefialar el hecho de que detras de estas denuncias se escondia el reproche hacia la
amistad que ambos artistas mantenian con el poeta Algernon Charles Swinburne,
conocido por la estrecha relacion que este tenia con los circulos homosexuales

londinenses™®,

Sin embargo, no todas las criticas hacia la Hermandad Prerrafaelita fueron
siempre negativas. Uno de sus mas fervientes defensores fue el critico John Ruskin,
quien se convirtio en el caballero de brillante armadura de la Hermandad respondiendo
a las criticas vertidas sobre ellos como las anteriormente mencionadas de The Times en
1851.

Ante esas criticas, el escritor no dudd en enviar una misiva al editor de la misma
alabando la veracidad en la ejecucion de las plantas inmortalizadas por Collins en su
obra ConventThoughts con la siguiente frase: “[...] como mero estudio botanico de la
azucena acuatica y de alisma, asi como del lirio en general y de otras flores de jardin,
este lienzo me parece de un valor incalculable y desearia de todo corazén que fuera
mio™*®. No sélo alab6 la obra de Collins, para los lienzos presentados por Hunt y
Millais lleg6 a afirmar que “[...] no se ha visto nada igual desde Durero” en el

tratamiento de los pafios™®°.

Yragence Cooper, 2003, p. 47.

81 bid. p. 47.

19 Birchall, 2010, p. 34.

120 Rossetti Archive.org[Consulta 15-03-2018] Disponible en:
http://www.rossettiarchive.org/docs/n.gh1.1851.may.rad.html
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De hecho, el aluvion de criticas recibidas por el prerrafaelismo alcanz6 tales
cotas que Ruskin se vio obligado a dar una conferencia dedicada exclusivamente a este
movimiento al que catalogaba como un cisma del panorama artistico britanico y que
todo ese veneno vertido hacia los pintores acusandolos de querer conducir a los
hombres a la ignorancia habia sido alentada ““[...] en parte por los celos de sus vencidos
competidores, y en parte por la ignorancia pura, perversa y sin esperanza de todo el

grupo de los criticos artisticos, asi llamados, relacionados con la prensa'?!.”

Sin embargo, Ruskin no fue el Unico adalid con el que cont6 la Hermandad. En
1864 cuando el prerrafaelismo ya se habia adentrado en el Esteticismo, el critico P.G.
Hamerton dijo de este movimiento artistico: “Pre-Raphaelitism was a strong and
beneficial reaction from indolent synthesis to laborious analysis, and from mental
inactivity to new thought and emotion - a great shapening of the sight and rousing of

the intellect, and even a fresh stimulus to the feelings'#2””.

El propio Oscar Wilde dedico unas palabras a las pinturas realizadas por Rossetti
y Burne-Jones cuando estos sufrieron el acoso y derribo de la critica por sus mujeres
sensuales. En su ensayo The Decay of Lying de 1889, Wilde sefial6 que “[...]Jhemos
visto en nuestros propios dias en Inglaterra cdmo cierto curioso y fascinador tipo de
belleza, inventado y exagerado por dos imaginativos pintores, ha influido de tal modo
en la vida real que (...) unas veces contemplamos los misticos ojos del suefio de
Rossetti, el largo cuello eburneo, la extrafia barbilla cuadrada, el suelto cabello

y el

(...) y siempre ha sido asi: cuando un gran
12555

sombrio que amé tanto, y otras, la suave doncellez de “La escalera de oro*®”

fatigado encanto de “Laus Amoris***”’

artista inventa un tipo, la vida lo copia, lo reproduce en edicion popular

No conviene olvidar que el prerrafaelismo tuvo una vertiente femenina y que
ellas también tuvieron que someterse al escrutinio de la critica del arte. Mas las artistas

que conformaron la Sisterhood no s6lo tenian que luchar para que les valorasen su arte,

121 Ruskin, 1920, p. 321.

122 Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 18.

123 Hace referencia a la pieza La escalera dorada. Véase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 13.Fuente: Birchall, 2010,
p. 84.

124probablemente Wilde esta haciendo referencia a la obra Laus Veneris, pues ambos términos latinos, veneris y
amoris, estan relacionados con la diosa Venus.Véase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 14. Fuente: The Victorian Web
[04-07-2018] Disponible en: http://www.victorianweb.org/espanol/autores/swinburne/hikim8.html

1%Buendia y Gallego, 1991, p. 536.
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sino que tenian que enfrentarse al escollo que suponia ser pintora en un mundo

dominado por los hombres.

Durante los afios 50, 60 y 70 del siglo XIX, las pintoras eran mencionadas en las
revistas especializadas por el apellido de su pariente masculino mas cercano, ya fuese su
padre, su hermano o su esposo de cara a que el lector pudiese reconocerlas. Un ejemplo
es el caso de la criticarealizada por Percy Bate a las hermanas Lucy y Catherine Madox
Brown, a las cuales las referencia por el apellido de sus esposos: “The work of both
Mrs. Hueffer and Mrs. Rossetti is notable for charm and distinction, the portraits and
fancy heads of the former, and especially the subject of the latter, being remarkable in a

12635

high degree

Y es que el paternalismo existente en la sociedad victoriana afectaba en gran
medida a aquellas mujeres que querian dedicarse al arte, ya que se consideraba que ellas
no poseian el nivel necesario para ejecutar obras de categoria. Asi pues, cuando lo
lograban suscitaban una gran sorpresa para los criticos. Una situacion asi se dio con la
obra Margaret returning from the fountain'?’ de la artista Anna Mary Howitt (1824-
1884) la cual Atheneaum describié como una de las mejores pinturas del afio jamés

pintada por una mujer*?®,

Con este tipo de referencias, parecia que eran muy pocas las mujeres capacitadas
para usar los pinceles y obtener resultados de calidad. De hecho, las pintoras que
mejores criticas cosecharon fueron Marie Spartali Stillman y Evelyn de Morgan.

Sobre Marie Spartali Stillman, Henry James destac6 en 1875 que era una artista
prerrafaelita esponténea, sincera e ingenua que habia heredado de forma natural las

129" Asimismo, William Michael Rossetti en 1871

practicas de este movimiento artistico
destaco el talento y la ambicidn de una artista capaz de infundir la percepcion de la

belleza en el espectador de sus obras'*®

Para el caso de Evelyn de Morgan podriamos destacar un buen nimero de
criticas positivas como la recibida por su obra Ariadne in Naxos'®! cuando esta fue

%1bid. p. 80.

12\séase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 12.Fuente: Buendia y Gallego, 1991. p. 170.

128 Buendfa y Gallego, 1991. p. 170.

21bid. p. 98.

B01bid. p. 99.

131 véase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 15.Fuente: The De Morgan Foundation [Consulta 05-06-2018] Disponible
en: http://www.demorgan.org.uk/ariadne-naxos
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expuesta en 1877 en la Grosvenor Gallery por sus colores profundos, la perfecta

ejecucion y la intensidad de los sentimientos que transmite'**

asi como la descripcion
que de su obra hizo el critico E.V. Lucas diciendo que “en estilo era més precisa y
menos deliberado que Burne-Jones, mas simple y directa que Rossetti, mas colorida
que Holman Hunt... No puedo recordar ninguna coleccién de pinturas que transmiten

una impresién de entusiasmo y creatividad... Mis ojos se llenan de su resplandor*®”.

Sin embargo, en esta ocasién merece especial atencion la valoracion que de ella
hizo el literato Rubén Dario en el periodo La Nacion de Buenos Aires el 29 de Enero de
1903.

Sobre De Morgan, Dario la cataloga como artista verdadera'®*, diciendo que sus

cuadros aumentan el tesoro de la escuela prerrafaelita*®

al tiempo que recoge las
palabras de un admirador de la artista que define su obra como “[...] el inevitable
resultado de la pasién que tuvo siempre hacia las formas de expresion estética
particulares a los artistas primitivos'*®. Para finalizar el articulo sefialando que la obra
de De Morgan “[...] demuestra que en la “arcilla ideal” de la mujer, en la maquina del
amor, puede habitar, por mas que se diga, el espiritu genial, la divina potencia de

creacion, la incomparable maravilla del Arte*>"”’

. Sin duda alguna, Dario rompi6é una
lanza a favor de todas aquellas artistas que habian visto su arte minusvalorado por el

mero hecho de haber sido ejecutado por una mujer.

En vista de lo acontecido, no se puede decir que la critica del arte haya tratado
injustamente al prerrafaelismo, ya que como se ha podido demostrar, esta fue superando
poco a poco los vaivenes estilisticos de estos artistas inconformistas, al tiempo que
ensalzaban de cuando en cuando las piezas realizadas por las miembros de la

Sisterhood.

B2Buendia y Gallego, 1991, p. 108.
33Dorment y Barringer, 2003, p. 103.
134 6pez Estrada, 1978, p. 191.
51bid. p. 191.

3%1bid. p. 193.

Y7Ibid. p. 196.
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9. Conclusiones del Capitulo |

A tenor de lo anteriormente expuesto, resulta patente la dificultad que implica
intentar agrupar a los distintos miembros que conforman el movimiento prerrafaelita.
Las relaciones entre ellos, las tematicas desarrolladas por cada uno y la forma de
acercarse a los preceptos de la Hermandad hacen que esta corriente pictérica fuese una
de las mas prolificas en el siglo XIX pese a tratarse de un movimiento nacional,

enriqueciéndose de las distintas visiones e inquietudes de sus miembros.

Asimismo, la figura de la mujer pintora ha sufrido el olvido de la Historia del
Arte al igual que innumerables artistas de distintas épocas, nacionalidades y lenguajes
estilisticos. El poder analizar en la actualidad la vertiente femenina de la Hermandad
resulta mucho mas sencillo gracias a la ingente tarea que ejecut6 Jan Marsh en 1989.
Sin embargo, sigue siendo necesaria continuar con la senda marcada por Marsh para
enriquecer el conocimiento de estas pintoras y proveer de articulos y obras de referencia
a futuros investigadores/as que deseen adentrarse en la versiébn femenina del

prerrafaelismo.

Finalmente, el estudio de la critica de arte enfocada en la Hermandad
Prerrafaelita sirve para eliminar la imagen de arte desdefiado que muchas veces se tiene
del movimiento, debido a que algunos autores/as siempre hacen referencia a la mala
acogida que estos artistas tuvieron en la segunda mitad del s. X1X, obviando mencionar
la otra cara de la moneda que en este capitulo se ha podido ver.
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CAPITULO Il. COLECCIONANDO A LA HERMANDAD.
OBRAS PRERRAFAELITAS EN MUSEOS Y
COLECCIONES PRIVADAS INTERNACIONALES

La necesidad del coleccionista tiende precisamente al
exceso, al empacho, a la profusion. Es demasiado...Y es lo
suficiente para mi. Alguien que vacila, que pregunta.
¢Necesito esto? ;Es realmente necesario?, no es un
coleccionista. Una coleccion es siempre mas de lo que
serfa necesario.

SONTAG, Susan, 1992, El amante del volcan.

Fuente:
http://www.frasesypensamientos.com.ar/autor/susan-
sontag_11.html
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1. Introduccidn

Como se pudo apreciar en el capitulo anterior, la Hermandad Prerrafaelita no fue
un compartimento estanco en el que s6lo se permitian unas tematicas y préacticas
pictdricas determinadas, sino que se trataba de un organismo vivo que crecia y nutria los
pinceles de artistas procedentes de distintas clases sociales. Esa diversidad atraeria la
mirada de los coleccionistas britanicos de la época que se animaron a incorporar a sus
colecciones lienzos, acuarelas y dibujos firmados por estos creadores. Sin embargo, esos
primeros mecenas no solo fueron unos atrevidos al dar cobijo en sus casas a las obras de
este lenguaje pictdrico, sino que se convirtieron en el germen de las grandes colecciones
publicas y privadas que, a dia de hoy, existen sobre pintura prerrafaelita a nivel

internacional.

2. Prerrafaelismo y coleccionismo: de los coleccionistas britanicos

al resto del mundo

El arte prerrafaelita surge durante la Revolucion Industrial, hecho histérico que
no sirvié Unicamente para empoderar al proletariado y subvertir el orden social, sino que
motivd la descentralizacidn de las colecciones artisticas de la aristocracia londinense al
verse ésta obligada en muchos casos a subastarlas para poder mantener cierto nivel de

vida.

Esa pérdida de preeminencia por parte de la nobleza favorecié la entrada de
nuevos actores al mercado del arte decimondnico, todos ellos hijos de esa Revolucién
que les habia permitido hacer fortuna en sectores como la industria, los transportes de
pasajeros y de mercancias o las finanzas, y que ahora reclamaban un arte propio. Esa
reivindicacién encontr6 como respuesta a la Hermandad Prerrafaelita, un movimiento
que hacia las delicias de los comerciantes y financieros de las nuevas capitales
econdmicas del Reino Unido.

Ciudades industriales como Liverpool, Manchester o Birmingham se

convirtieron en los bastiones del prerrafaelismo debido a la demanda que comerciantes
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como John Miller (Liverpool) hacian de este arte. De hecho, algunos miembros de la
Hermandad estaban ligados a estas urbes como fue el caso de Edward Burne-Jones,
nacido en Birmingham y que contempld con sus propios ojos la lucha de clases que alli

se libro*%,

De este modo, nombres importantes de la burguesia industrial como Frederick
Craven o William Graham se codearon con el de nobles como George Howard, noveno
conde de Carlisle, al convertirse en los mecenas de artistas como Rossetti o Burne-
Jones, creando asi una red de clientes afines a este movimiento que se mantendria

durante varias décadas.

La vasta coleccion de pintura prerrafaelita que a dia de hoy cuelga de las paredes
de los museos principales de esas ciudades como el Birmigham Museum and Art
Gallery, la Manchester Art Gallery o la Lady Lever Art Gallery de Liverpool junto con
la Walker Art Gallery y la Sudley House entre otros, son el resultado de esa relacion de
los artistas con la burguesia industrial y financiera que con el devenir de los afios fueron
cediendo sus colecciones a dichas instituciones, algunas creadas por el gobierno y otras
partiendo del mecenazgo de las familias del propio coleccionista como fue el caso de la
Lady Lever de Liverpool, una galeria creada por el empresario William Lever en 1922
para permitir al pablico admirar las piezas de arte victoriano que habia acumulado a lo
largo de su vida. Caso parecido es el de la Sudley House, mansion del armador George

Holt que fue donada junto a sus obras de arte a la ciudad en 1944%*°.

Mas, evidentemente, las pinturas de la Hermandad estan presente también en
otras ciudades britanicas. S6lo en Londres podemos encontrar piezas en la Leighton
House, un museo dedicado al artista Lord Frederick Leighton que tuvo una importante
relacion con el prerrafaelismo, asi como en los grandes museos nacionales como la Tate
Britain, la National Art Gallery, la National Portrait Art Gallery o el Victoria & Albert
Museum. En este Gltimo caso, cabe destacar la estrecha relacion que esta institucion
tuvo con algunos miembros de la Hermandad, en especial con Edward Burne-Jones y
William Morris.

El Victoria & Albert Museum fue conocido durante sus primeros afos de vida
como el South Kensington Museum dedicado a las artes decorativas y las bellas artes.

138 Christian, 1990, p. 47.
139 Gerard-Powell, 2014, p. 23.
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En 1862, el museo albergd una Exposicion Internacional sobre las mismas y entre las
piezas expuestas se encontraban varias vidrieras disefiadas por la recién constituida
Morris, Marshall, Faulkner & Co., empresa creada por los prerrafaelitas de segunda
generacién William Morris, Edward Burne-Jones y Dante Gabriel Rossetti y, por
consiguiente, autores de las susodichas obras. Esta exposicion supuso la plataforma
necesaria para que estos realizaran nuevos encargos, llegando incluso a ser
comisionados en 1866 para la decoracion del Green Dining Room del museo en el que
se ubicaron vidrieras y paneles pintados disefiados por Burne-Jones**.

Sin embargo, la relacion de los prerrafaelitas con el museo no quedd Unicamente
en esas dos experiencias, sino que siguid cultivandose con el paso de los afios tal y
como la esposa de Burne-Jones, Georgiana Burne-Jones, dejé plasmado en las
memorias de su marido en la que narraba los continuos paseos del artista por el museo
tras un largo dia en el estudio: “After a day in the studio, he would go for a change to
the South Kensington Museum in the evening, either to draw or to look at
books™**!.Fruto de esta intensa interaccion queda la coleccion de lienzos, acuarelas y
dibujos no so6lo de obras iconicas del movimiento prerrafaelita sino también bocetos
para artes decorativas, piezas donadas muchas de ellas por la familia lonides, mecenas
de Rossetti y Burne-Jones y primos de la también artista Marie Spartali Stillman.

Junto a los numerosos museos publicos dispersos por las islas britanicas, los
prerrafaelitas también estan presente en espacios religiosos como la Catedral de San
Pablo de Londres en cuyo interior se puede disfrutar de la magnifica pieza de William
Holman Hunt The light of the World**?, cuya primera version se encuentra en la capilla
del Keble College de Oxford.

Fuera del Reino Unido, son especialmente relevantes las colecciones que se
localizan en paises de habla inglesa como Australia o Estados Unidos. Para el caso
australiano, hay constancia de la obra de estos artistas en cuatro de los grandes museos
del pais como son la Art Gallery of New South Wales**®, la Art Gallery of South

“Oragence Cooper, 2003, pp. 7 y 8.

“Iibid, p. 8.

192 \sgase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 16. Fuente: ArtUK.org [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
https://artuk.org/discover/artworks/the-light-of-the-world-205246

Sart Gallery New South Wales [Consulta 18-02-2018] Disponible en: https://www.artgallery.nsw.gov.au/
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Australia’**, la National Gallery of Australia®® y la National Gallery of Victoria'*®,
siendo esta uUltima la que posee una mayor representacion de estos pintores (11) que
abarca desde los fundadores de la Hermandad hasta neoprerrafaelitas como Edward

Robert Hughes y John William Waterhouse.

Al otro lado del Atlantico, Estados Unidos se convierte en el segundo pais con
mayor nimero de piezas asociadas a este movimiento en sus colecciones nacionales. En

148

los estados de California**’ y Minnesota'*® existen dos museos que poseen lienzos y

dibujos firmados por los primeros hombres de la Hermandad.

Sin embargo, s6lo en la costa este, se ubican nueve instituciones repartidas entre
los estados de Maryland, Delaware, Nueva York, Connecticut y Massachusetts en cuyas
colecciones se puede apreciar la maestria de estos artistas, siendo el Yale Center for
British Art (Connecticut) el que mayor diversidad de pintores y pintoras presenta con
obras de Madox Brown, Rossetti, Millais, Sandys, Solomon, Brett, Waterhouse,

Collinson, Wallis y Fortescue-Brickdale™*.

Siguiendo en el continente americano, Canada también posee una pequefia
muestra de arte prerrafaelita aunque de importante valor como es el lienzo 'l am half
sick of shadows," said The Lady of Shalott"**® de Waterhouse y que forma parte de la
coleccion permanente de la Art Galleryof Ontario. Mas sin duda alguna, uno de los
museos del continente que mejor representacion tiene de este movimiento artistico es el

Museo de Arte de Ponce, localizado en la ciudad homénima de la isla de Puerto Rico.

Este museo es fruto del interés particular que el empresario y gobernador de
Puerto Rico Don Luis A. Ferré tuvo por el arte occidental, y en especial por la pintura
victoriana, en los afios cincuenta y sesenta y que decidi6 compartir con todos sus
compatriotas al adquirirlos especificamente para esta institucion. En sus paredes
cuelgan piezas firmadas por Rossetti, Seddon, Holman Hunt, Millais o Sandys, pero la
joya de la coleccion es el imponente lienzo de Burne-Jones El suefio del rey Arturo en

MAart Gallery of South Australia [Consulta 18-02-2018] Disponible en: http://www.artgallery.sa.gov.au/agsa’home

“SNational Gallery of Australia [Consulta 18-02-2018] Disponible en: https://nga.gov.au/

“*National Gallery of Victoria [Consulta 18-02-2018] Disponible en: https:/www.ngv.vic.gov.au/

1473, Paul Getty Museum [Consulta 17-02-2018] Disponible en: http://www.getty.edu/museum/

%8The Minneapolis Instituteof Art [Consulta 16-02-2018] Disponible en: https://new.artsmia.org/

“Syale Center for British Art [Consulta 16-02-2018] Disponible en: https:/britishart.yale.edu/

80\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 17.Fuente: TheVictorian Web [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
http://www.victorianweb.org/painting/jww/paintings/22.html
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Avalon®™!, con unas dimensiones de 279 c¢cm x 650 cm se trata de la obra de mayor
formato realizada por el pintor.

Para el continente africano sélo se encuentran evidencias de arte prerrafaelita en
Sudafrica en la Johannesburgh Art Gallery™? y en Museums of South Africa’®® donde
cuelgan una obra de Rossetti en el caso del primero y otras tantas de Millais y Burne-
Jones en el caso del segundo.

No cabe duda de que el mayor volumen de obras prerrafaelitas en instituciones
publicas se encuentran en Europa, mas especificamente en Reino Unido y Escocia, Si
bien también se pueden hallar lienzos y dibujos de estos artistas en el Museo de
Orsay™ de Francia (piezas de Madox Brown y Rossetti), en el Hessisches
Landesmuseum™® de Alemania (Waterhouse) y también en Roma en el Museo
Nazionale d'Arte Moderna™® (Rossetti) y en la iglesia anglicana de San Paolo entro-le-

mura con los mosaicos realizados por Edward Burne-Jones para el abside.

Sin embargo, existen un importante nimero de piezas que a dia de hoy forman
parte de colecciones privadas. Uno de los coleccionistas de arte prerrafaelita mas
destacado a nivel internacional es el compositor Andrew Lloyd Webber, el cual
comenzd a adquirir lienzos y dibujos de estos artistas a partir de los afios cincuenta,
cuando su éxito en el mundo de los musicales le permiti6 empezar a formar una

coleccion®™’.

En el momento en el que Webber se adentrd en el mundo del coleccionismo, las
vanguardias y las obras de artistas como Francis Bacon estaban en boga, rompiendo
constantemente records y convirtiéndose en piezas de altisimo valor. Sin embargo, la
pintura victoriana habia quedado relegada al olvido y eso permitié al coleccionista ir

comprando poco a poco obras de esta época que tanto le fascinaba™®.

181 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 18. Fuente: LOPEZ LINARES, José Luis (Director). (2009). La bella
durmiente. Pintura victoriana del Museo de Arte de Ponce. [Documental]. Madrid, Espafia: Museo Nacional del
Prado, Lopez-Li Films y esMADRIDtv.

152j0hannesburgh Art Gallery [Consulta 08-02-2018] Disponible en:
https://www.gauteng.net/attractions/johannesburg_art_gallery/

33Museums of South Africa [Consulta 08-02-2018] Disponible en: https://www.iziko.org.za/museums/south-african-
national-gallery

%4“Musée d'Orsay [Consulta 16-02-2018] Disponible en: http://www.musee-orsay.fr/es

1%5_andesmuseum Darmstadt [Consulta 21-02-2018] Disponible en: http://www.himd.de/

1% Museo Nazionale d'Arte Moderna [Consulta 16-02-2018] Disponible en: http://lagallerianazionale.com/
"Dorment y Barringer, 2003, p. 20.

8{bid. p. 20.
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Esa caida en desgracia del arte victoriano habia sido fruto del anacronismo que
para la sociedad de los primeros afios del siglo XX suponian los valores popularizados
en la centuria anterior. Hay que tener en cuenta que al estallido de la I Guerra Mundial
coincide con la desaparicion de muchos artistas victorianos y por consiguiente los
ideales de belleza, quietud, ensofiacion y pasados gloriosos medievales eran vistos como
una frivolidad desagradable en plena guerra. Esa desafeccién por el victorianismo
artistico perdur6 hasta la época de Andrew Lloyd Webber, tal y como refleja la
respuesta que le dio su abuela cuando éste le pidi6 que le prestase 50 libras para adquirir
Sol ardiente de junio®® de Frederick Leighton'®®: I will not have Victorian junk in my
flat™®. Por ello, no es erréneo sefialar al sefior Webber como uno de los pioneros en el

coleccionismo de arte victoriano en nuestros tiempos.

Y es que fue a partir de los afios cuarenta cuando se vivié un revival de este tipo
de arte fruto de los nuevos libros, catdlogos y biografias de artistas que se iban
publicando y que reivindicaban las obras que en 1880 valian una fortuna y que en la
década de los cuarenta estaban almacenadas en aticos, anticuarios o en los peines de los
museos, instituciones que de hecho habian dejado de adquirirlas como demuestra la lista
National Art Collection Fund que entre 1928 y 1956 sélo se habian comprado dos
George Frederic Watts, un Burne-Jones, un William Etty y un Edwin Landseer™®?.

Coleccionistas como el americano Grenville L. Winthrop, Evelyn Waugh o
David Montagu-Douglas-Scott fueron los primeros en abrir las puertas de sus casas al
arte victoriano. De hecho, la de Scott es la Unica coleccion extensa de posguerra de
pintura victoriana que permanecio relativamente intacta hasta su subasta en 2008.

En el caso de la coleccion Webber, podemos encontrar obras de Sophie
Anderson, John Brett, Ford Madow Brown, Edward Burne-Jones, James Collinson,
Evelyn de Morgan, Arthur Hughes, Edward Robert Hughes, William Holman Hunt,
John Everett Millais, Valentine Cameron Prinsep, Dante Gabriel Rossetti, Frederick
Sandys, Simeon Solomon, Marie Stillman o John William Waterhouse, todas ellas de

gran valor y calidad técnica. Sin embargo, el artista preeminente es Burne-Jones con

159 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 19. Fuente: La Gufa [05-06-2018] Disponible en:
https://arte.laguia2000.com/pintura/sol-ardiente-de-junio-leighton

180 jenzo que en la actualidad es una de las obras destacadas de la coleccién del Museo de Arte de Ponce (Puerto
Rico)

%1Dorment y Barringer, 2003, Prélogo.

%2Ibid. pp. 12, 15y 22.
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alrededor de cuarenta piezas que constituyen una retrospectiva de la larga carrera del
artista, en cuyas obras primigenias se aprecia su amateurismo sofiador, luego la faceta
de artesano en la empresa Morris & Co. hasta encontrarnos con el anciano que se

convertiria en el idolo de los simbolistas franceses*®?.

Junto a la de Andrew Lloyd Webber es resefiable la coleccién de Juan Antonio
Pérez Simén. Este empresario asturiano ha dedicado los Gltimos treinta afios de su vida
a conformar una de las colecciones de arte en manos privadas mas importantes del
mundo que actualmente se ubica en México y que cuenta con artistas destacables del
prerrafaelismo como Millais, Rossetti, Emma Sandys, Burne-Jones, John
MelhuishStrudwick o Arthur Hughes, asi como academicistas de la talla de Alma-
Tadema, Goodall, Godward, Sir Leighton o Poynter, a los que se les suman otros
artistas de diferentes épocas*®.

Este conjunto de pinturas, en especial aquellas pertenecientes a la época
victoriana, son fruto del especial interés que el sefior Pérez Simon tiene por la belleza de

la naturaleza y la femenina, hitos tan caracteristicos de los artistas de esos afios'®°.

3. Conclusiones del Capitulo Il

En resumen, el eje central de la coleccidn de arte prerrafaelita de nuestra época
se halla en los museos britanicos (véase Tabla 1). Enespecial en ciudades como
Londres, Birmingham, Liverpool o Manchester, asi como en las manos de
coleccionistas privados como el britanico Andrew Lloyd Webber y el asturiano Juan

Antonio Pérez Simon.

Mas hay que destacar que existe aun un nimero ingente de piezas, en especial
aquellas firmadas por las pintoras de la Hermandad, que figuran en colecciones
particulares que no se han podido desvelar. Esto seria debido probablemente a

cuestiones de seguridad por parte de los poseedores de las mismas, asi como la

1%3{bid, p. 23.
184Gerard-Powell, 2014, p. 15.
1%bid. p. 15.

90



capacidad de muchas familias de mantener las piezas en posesion desde que sus

descendientes las adquirieron directamente de los artistas.

Tabla 1. Relacidn de artistas prerrafaelitas presentes en instituciones museisticas

internacionales y colecciones privadas

I\/Iuseo/_CoIeccmn Pais Ciudad Artlsta} pn
privada coleccion
Royal Mus:_eums Reino Unido Londres John Brett
Greenwich
Fitzwilliam
Museum Reino Unido Londres Frederick Sandys
Cambridge
Museum of Fine Dante Gabriel
Arts Boston EE.UU Boston Rossetti
Edward Burne-
Jones
Arthur Hughes
National Museum . . Dante Gabriel
of Wales Reino Unido Gales RoSsetti
Frederick Sandys
Ford Madox
Brown
Edward Burne-
Jones
Arthur Hughes
Johannesburgh Art Sudafrica Sudafrica Dante Gab_rlel
Gallery Rossetti
John Everett
Millais
Museumsof South - - Edward Burne-
Africa Sudafrica Sudafrica Jones
Norfolk Museums Reino Unido Norfolk Frederick Sandys

Emma Sandys
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Dante Gabriel
Rossetti



Delaware Art
Museum

EE.UU

Ford Madox

lawar
Delaware Brown

Edward Burne-
Jones

Arthur Hughes

William Holman
Hunt

Valentine
Cameron Prinsep

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

Frederick Sandys

Elizabeth Siddal

Simeon Solomon

Marie Spartali

Art Gallery of New
South Wales

Australia

Ford Madox

Sydney Brown

John Everett
Millais

Edward Burne-
Jones

William Holman
Hunt

John William
Waterhouse

National Gallery of
Australia

Australia

Edward Burne-

rr
Canberra Jones

John Everett
Millais

Arthur Hughes
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William Holman
Hunt



Art Gallery of
South Australia

Australia

Adelaide Frederick Sandys

Edward Burne-
Jones

John Everett
Millais

John William
Waterhouse

Dante Gabriel
Rossetti

William Holman
Hunt

Arthur Hughes

John Byam Liston
Shaw

Valentine
Cameron Prinsep

National Gallery of
Victoria

Australia

Edward Burne-

Melbourne
elbou Jones

Dante Gabriel
Rossetti

John Everett
Millais

John William
Waterhouse

Frederick Sandys

Simeon Solomon

Arthur Hughes

Edward Robert
Hughes

Valentine
Cameron Prinsep

Ford Madox
Brown
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Deverel

Art Gallery of
Ontario

Canada

Ontario

John William
Waterhouse

Dahesh Museum of
Art

EE.UU

Nueva York

John William
Waterhouse

Laing Art Gallery

Reino Unido

Newecastle

John William
Waterhouse

Dante Gabriel
Rossetti

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Walter Howell
Deverel

Arthur Hughes

Israel Museum

Israel

Jerusalem

Rebecca Solomon

Birmigham
Museum and Art
Gallery

Reino Unido

Birmingham

William Holman
Hunt

Dante Gabriel
Rossetti

John Everett
Millais

Edward Burne-
Jones

Arthur Hughes

Tate Britain

Reino Unido

Londres

John Brett

Dante Gabriel
Rossetti

Edward Burne-
Jones

Charles Allston
Collins
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Walter Howell
Deverel

John Everett
Millais

William Holman
Hunt

Arthur Hughes

Valentine
Cameron Prinsep

Simeon Solomon

Frederick Sandys

Thomas Seddon

Henry Wallis

Ford Madox
Brown

John William
Inchbold

Elizabeth Siddal

John William
Waterhouse

Victoria and Albert
Museum

Reino Unido

Dante Gabriel

Londres Rossetti

John William
Waterhouse

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Edward Burne-
Jones

Arthur Hughes

Ford Madox
Brown
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Simeon Solomon

John William
Inchbold

Elizabeth Siddal

Henry Wallis

Manchester Art
Gallery

Reino Unido

Dante Gabriel

Manchester Rossetti

John Everett
Millais

William Holman
Hunt

Edward Burne-
Jones

Arthur Hughes

Charles Allston
Collins

James Collinson

John Byam Liston
Shaw

Ford Madox
Brown

Frederick Sandys

Simeon Solomon

John William
Waterhouse

John Brett

Valentine
Cameron Prinsep

Lady Lever Art
Gallery

Reino Unido

Dante Gabriel

Liverpool Rossetti

John Everett
Millais
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John Brett

Eleanor Fortescue-
Brickdale

Edward Burne-
Jones

Ford Madox
Brown

Frederick Sandys

Marie Spartali

John William
Waterhouse

Walker Art Gallery

Reino Unido

Liverpool Sophie Anderson

John Brett

Edward Burne-
Jones

William Holman
Hunt

Ford Madox
Brown

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

Sudley House

Reino Unido

Edward Burne-

Liverpool
erpoo Jones

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

Museo de Arte de
Ponce

Puerto Rico

Edward Burne-

Pon
once Jones
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Dante Gabriel
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William Holman
Hunt

Thomas Seddon

John Everett
Millais

Ford Madox
Brown

Frederick Sandys

The National Trust
Houses

Reino Unido

Dante Gabriel
Rossetti

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Lucy Madox
Brown

Ford Madox
Brown

Elizabeth Siddal

Simeon Solomon

Edward Burne-
Jones

Thomas Seddon

Arthur Hughes

Henry Wallis

Eleanor Fortescue-
Brickdale

Evelyn de Morgan

Frederick Sandys

Emma Sandys

John Brett
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Valentine
Cameron Prinsep

Marie Spartali
National Art Reino Unido Londres William Holman
Gallery Hunt
Museo Nazionale . Dante Gabriel
d'Arte Moderna Italia Roma Rossetti
Russell-Cotes Art . . .
Gallery & Museum Reino Unido Bournemouth Sophie Anderson
Frederick Sandys
Arthur Hughes
Dante Gabriel
Rossetti
Boston Public .
Library EE.UU Boston Sophie Anderson
Wolverhampton Art . . .
Gallery & Museum Reino Unido Wolverhampton Sophie Anderson
John Everett
Millais
National Portrait . . Ford Madox
Art Gallery Reino Unido Londres Brown
Dante Gabriel
Rossetti
Simeon Solomon
William Holman
Hunt
John Everett
Millais
Yale Center for . Ford Madox
British Art EE.UU Connecticut Brown

Dante Gabriel
Rossetti

John Everett
Millais
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Simeon Solomon

John Brett

John William
Waterhouse

Eleanor Fortescue-
Brickdale

Henry Wallis

James Collinson

Ashmolean
Museum

Reino Unido

Oxford

Dante Gabriel
Rossetti

William Holman
Hunt

Ford Madox
Brown

John Everett
Millais

Edward Burne-
Jones

Frederick Sandys

Arthur Hughes

Shipley Art Gallery

Reino Unido

Gateshead

Walter Howell
Deverel

Museums Sheffield

Reino Unido

Edward Burne-
Jones

John Brett

James Collinson

William Holman
Hunt

Frederick Sandys

Dante Gabriel
Rossetti

Nottingham Castle
Museum and Art
Gallery

Reino Unido

Nottingham
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Guildhall Art

. . Dante Gabriel
Gallery Reino Unido Londres Rossetti
Bristol Museum & Reino Unido Bristol Henry Wallis
Art Gallery
John Everett
Millais
Southampton City . . Ford Madox
Art Gallery Reino Unido Southampton Brown
Society of .
Antiquaries of Reino Unido Londres Dante Gab_rlel
Rossetti
London
Edward Burne-
Jones
John William
Inchbold
Kelvingrove Art .
Gallery and Reino Unido Escocia Dante Gab_rlel
Rossetti
Museum
Ford Madox
Brown
Valentine
Cameron Prinsep
Edward Burne-
Jones
The Barber .
Institute of Fine Reino Unido Birmingham Dante Gab_rlel
Rossetti
Arts
Dundee's Art . . Dante Gabriel
Gallery & Museum Reino Unido Dundee Rossetti
Tullie House ]
Museum and Art Reino Unido Cumbria Dante Gab_rlel
Rossetti
Gallery

Elizabeth Siddal

Arthur Hughes

Edward Burne-

Jones
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MadoxBrown

Simeon Solomon

Aberdeen Art
Gallery &
Museums

Reino Unido

Escocia

Edward Burne-
Jones

John Brett

Simeon Solomon

Frederick Sandys

Dante Gabriel
Rossetti

Ford Madox
Brown

John William
Waterhouse

William Holman
Hunt

Arthur Hughes

Valentine
Cameron Prinsep

Royal Academy of
Arts

Reino Unido

Londres

John Everett
Millais

William Holman
Hunt

Dante Gabriel
Rossetti

Edward Burne-
Jones

Simeon Solomon

Frederick Sandys

Royal Holloway
University of
London

Reino Unido

Londres

John Everett
Millais

Southwark Art
Collection

Reino Unido

Londres
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Christ Chure,
University of

Reino Unido

Oxford

John Everett

Oxford Millais
Jersey Museum and . . John Everett
Art Gallery Reino Unido Jersey Millais
Hunterian Art
Gallery, University Reino Unido Glasgow John _EV(_arett
Millais
of Glasgow
Royal Scottish
Academy of Art & Reino Unido Escocia John _Evz_arett
! Millais
Architecture
Glasgow Museums
Resource Centre Reino Unido Escocia Joh'\r/ll ilﬁ\;?srett
(GMRC)
Royal College of . . John Everett
Physicians, London Reino Unido Londres Millais
St Bartholomew’s
Hospital Museum Reino Unido Londres John _EV(_arett
! Millais
and Archive
Gallery Oldham Reino Unido Manchester John _EV(_arett
Millais
William Holman
Hunt
. . . John Everett
Dover Collections Reino Unido Millais
Brighton and Hove
Museums and Art Reino Unido Brighton John Everett
A Millais
Galleries
Amgueddfa Cymru
— National Museum Reino Unido Gales John _EV(_arett
Millais
Wales
Worthing Museum . . William Holman
and Art Gallery Reino Unido Londres Hunt
Natural . . William Holman
HistoryMuseum Reino Unido Londres Hunt
St. Paul Cathedral Reino Unido Londres WllllalTuI:tolman
The Geffrye, Reino Unido Londres

Museum of the
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Home Hunt
Leeds Museum and . . William Holman
Art Gallery Reino Unido Leeds Hunt
John William
Waterhouse
Jesus College, —
University of Reino Unido Oxford WllllalT Holman
unt
Oxford
Keble College, —
University of Reino Unido Oxford William Holman
Hunt
Oxford
Herbert Art Gallery . . William Holman
& Museum Reino Unido Coventry Hunt
Torre Abbey —
Historic House and Reino Unido Devon William Holman
Hunt
Gardens
Edward Burne-
Jones
Valentine
Cameron Prinsep
Institution of —
Mechanical Reino Unido Londres WllllalT Holman
i unt
Engineers
Isabella Steward EE.UU Boston Dante Gab_n ol
Garden Rossetti
; " Ford Madox
Museo de Orsay Francia Paris Brown
Dante Gabriel
Rossetti
The De Morgan Reino Unido Londres Evelyn de Morgan
Collection
The Faringdon
Collection at Reino Unido Londres Edward Burne-

Buscot Park

Jones

Dante Gabriel
Rossetti
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Millais

Marie Spartali

Ford Madox
Brown

John William
Waterhouse

The Higgins

Reino Unido

Bedford

Dante Gabriel
Rossetti

Edward Burne-
Jones

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Frederick Sandys

The William Morris
Gallery

Reino Unido

Londres

Edward Burne-
Jones

Dante Gabriel
Rossetti

F. Madox Brown

Arthur Hughes

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Frederick Sandys

Simeon Solomon

Leighton House

Reino Unido

Londres

Edward Burne-
Jones

John Everett
Millais

John Everett
Millais

Norwich Castle

Reino Unido

East Anglia
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Museum

Edward Burne-
Jones

Maas Gallery

Reino Unido

John Everett

Londres Millais

John Brett

William Holman
Hunt

Edward Burne-
Jones

Charles Allston
Collins

Makins Collection

Edward Burne-
Jones

William Holman
Hunt

Dante Gabriel
Rossetti

John Everett
Millais

Frederick Sandys

Henry Wallis

Arthur Hughes

National Gallery of
Art

EE.UU

Dante Gabriel

Washington Rossetti

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Edward Burne-
Jones

Valentine
Cameron Prinsep

F. Madox Brown
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Shaw

The Minneapolis
Institute of Art

EE.UU

Minneapolis

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

William Holman
Hunt

Edward Burne-
Jones

The Walters Art
Museum

EE.UU

Baltimore

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

Richard Everett
Millais

Reino Unido

John Everett
Millais

Royal Collection

Reino Unido

Londres

John Everett
Millais

J. Paul Getty
Museum

EE.UU

Los Angeles

John Everett
Millais

Forbes Magazine
Collection

EE.UU

Nueva York

John Everett
Millais

Ford Madox
Brown

Sophie Anderson

Arthur Hughes

William Holman
Hunt

Katherine
Woodward Mellon
Collection

John Everett
Millais

Auckland Art
Gallery

Nueva Zelanda

Auckland

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti
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Edward Burne-
Jones

Sophie Anderson

Frederick Sandys

Hessisches
Landesmuseum

Alemania

John William

Darmstadt Waterhouse

Falmouth Art
Gallery

Reino Unido

John William

rnwall
Cornwa Waterhouse

Sophie Anderson

York Art Gallery

Reino Unido

Edward Burne-

York Jones

Peter Nahum
Leicester Galleries

Reino Unido

Edward Burne-

Londres
ondre Jones

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

William Holman
Hunt

Marie Spartali

Sophie Anderson

Arthur Hughes

Frederick Sandys

Emma Sandys

Valentine
Cameron Prinsep

John William
Inchbold

Sidney Harold
Meteyard

Simeon Solomon

Elizabeth Siddal

Andrew Lloyd

Reino Unido

Londres Sophie Anderson
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Webber Collection

John Brett

Ford Madow
Brown

Edward Burne-
Jones

James Collinson

Evelyn de Morgan

Arthur Hughes

Edward Robert
Hughes

William Holman
Hunt

John Everett
Millais

Valentine
Cameron Prinsep

Dante Gabriel
Rossetti

Frederick Sandys

Simeon Solomon

Marie Stillman

John William
Waterhouse

Coleccion Juan
Antonio Pérez México
Simén

John Everett
Millais

Dante Gabriel
Rossetti

Emma Sandys

Edward Burne-
Jones

John Melhuish
Strudwick
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Fuente:

Katherine Woodward Mellon Collection, Makins Collection, Hessisches Landesmuseum, Art Gallery of New South
Wales, Art Gallery of South Australia, National Gallery of Australia, National Gallery of Victoria, Art Gallery of
Ontario, Boston Public Library, Dahesh Museum of Art, Delaware Art Museum, Forbes Magazine Collection,
Isabella Steward Garden, J. Paul Getty Museum, Museum of Fine Arts Boston, National Gallery of Art, The
Minneapolis Institute of Art, The Walters Art Museum, Yale Center for British Art, Museo de Orsay, Israel Museum,
Museo Nazionale d'Arte Moderna, Auckland Art Gallery, Museo de Arte de Ponce, Aberdeen Art Gallery &
Museums, Amgueddfa Cymru — National Museum Wales, York Art Gallery, Ashmolean Museum, Birmigham
Museum and Art Gallery, Brighton and Hove Museums and Art Galleries, Bristol Museum & Art Gallery, Christ
Church, University of Oxford, Dover Collections, Dundee's Art Gallery & Museum, Falmouth Art Gallery,
Fitzwilliam Museum Cambridge, Gallery Oldham, Glasgow Museums Resource Centre (GMRC), Guildhall Art
Gallery, Herbert Art Gallery & Museum, Hunterian Art Gallery, University of Glasgow, Institution of Mechanical
Engineers, Jersey Museum and Art Gallery, Jesus College, University of Oxford, Keble College, University of
Oxford, Kelvingrove Art Gallery and Museum, Lady Lever Art Gallery, Laing Art Gallery, Leeds Museum and Art
Gallery, Leighton House, Maas Gallery, Manchester Art Gallery, Museums Sheffield, National Art Gallery, National
Museum of Wales, National Portrait Art Gallery, Natural History Museum, Norfolk Museums, Norwich Castle
Museum, Nottingham Castle Museum and Art Gallery, Richard Everett Millais, Royal Academy of Arts, Royal
Collection, Royal College of Physicians, London; Royal Holloway University of London, Royal Museums
Greenwich, Royal Scottish Academy of Art & Architecture, Russell-Cotes Art Gallery & Museum, Shipley Art
Gallery, Society of Antiquaries of London, Southampton City Art Gallery, Southwark Art Collection, St
Bartholomew’s Hospital Museum and Archive, St. Paul Cathedral, Sudley House, Tate Britain, The Barber Institute
of Fine Arts, The De Morgan Collection, The Faringdon Collection at Buscot Park, The Geffrye, Museum of the
Home, The Higgins, The National Trust Houses, The William Morris Gallery, Torre Abbey Historic House and
Gardens, Tullie House Museum and Art Gallery, Victoria and Albert Museum, Walker Art Gallery, Wolverhampton
Art Gallery & Museum, Worthing Museum and Art Gallery, Peter Nahum Leicester Galleries, Johannesburgh Art
Gallery, Museums of South Africa.

Elaboracion propia.
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CAPITULO I1l. EL MERCADO DEL ARTE: DEFINICION,
CONTEXTO Y ELEMENTOS CLAVES PARA SU
CONFORMACION

“Las obras de arte, al ser expuestas publicamente y puestas a
la venta, se convierten en articulos de comercio, siguiendo
como tales las leyes irracionales de los mercados y la moda;
y el patrocinio publico e incluso privado se ve condicionado
por su tirdnica influencia”

Principe Alberto, consorte de la Reina Victoria, en una cena
en la Royal Academy en 1851.

Fuente: http://www.art-
quotes.com/auth_search.php?authid=2558#W1YFwdJKjlU
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1. Introduccion

Segun la profesora de Teoria Estética e Historia del Arte Isabelle Graw, el
término “mercado del arte” evidencia la comerciabilidad de una pieza artistica'®®. A este
respecto, Graw realiza un analisis muy interesante al demostrar como dos conceptos que
suelen tener connotaciones distintas se ponen al mismo nivel cuando van juntos en ese

tandem llamado “mercado del arte”.

Cuando se usa el término “arte” se le estd otorgando una categoria superior a un
cuadro o una escultura, se le eleva al estatus de objeto de lujo, pero cuando una pieza
artistica entra en el circuito del “mercado del arte” ese halo de exclusividad intelectual y
cultural parece desaparecer, pues ya esa pieza puede ser vendida y comprada como si se
tratase de una vivienda. Sin embargo, mientras hay quien puede ver esta
comerciabilidad de las obras de arte como un hecho peyorativo, la profesora Graw hace
una interesante reflexion “[...] tan pronto como digo la palabra “arte” o declaro que
algo es arte, evoco una categoria cargada de juicios de valor al tiempo que le concedo
un sello de calidad. Y la valoracién es una caracteristica esencial de lo econémico™*®’.
De acuerdo con esta afirmacion, es innegable que intentar criticar la vertiente mas
econdmica del arte seria negar que el mercado de bienes artisticos ha existido desde
hace muchos siglos.

2. El mercado del arte y los agentes artisticos

Uno de los primeros mercados del arte moderno estuvo ubicado en la ciudad de
Amberes en el siglo XV, fruto de la queja que elevaron los gremios de la ciudad a la
justicia local por la venta ambulante de piezas de arte por parte de artistas extranjeros
que exponian sus obras en los callejones, plazas y puentes de la ciudad. Ante esto, las
autoridades locales decidieron circunscribir la venta de piezas artisticas al patio de la
iglesia, creandose asf en 1481 el primer mercado profesional de arte en Flandes™®®.

Desde aquel entonces, y hasta el siglo XIX, las formas en las que se vendian las

obras fueron variando, ya que el papel predominante en la compraventa de bienes

1% Graw, 2015, p. 93.
7Ibid. p. 93.
1%8stukenbrock y Topper, 2011, p. 671.
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artisticos de dicha centuria la jugaban las academias. Aquellos artistas afortunados de
exponer en ellas tenian la oportunidad de conquistar a un comprador potencial que con
el tiempo se convertiria en un coleccionista habitual. Sin embargo, la competencia entre
los artistas era feroz, ya que el discurso expositivo desarrollado por las academias
recordaba a los gabinetes de arte y curiosidades de los siglos anteriores donde los
cuadros se apifiaban unos junto a otros en las paredes desde el suelo hasta el techo, por
lo que en el siglo XIX los pintores ponian todos sus esfuerzos en sus obras para que
estas fuesen colocadas en lo que se conocia como la “linea de vision” de los visitantes a

la academia®®,

Evidentemente, este sistema dejaba fuera del circuito comercial las obras de
aquellos que no habian logrado acceder a las academias reales, hecho que en Paris se
solventd durante el gobierno de Napole6n Bonaparte con la creacién bajo su mandato
del Salén des Refusés en 1863, donde el sentir pictorico que hacia las delicias de la

burguesfa tenfa por fin un espacio en el que expresarse’™.

A dia de hoy, el mercado del arte se ha vuelto un poco mas complejo debido a
los maltiples agentes que operan en él (Figura 1). Esta complejidad hace necesaria su
division entre mercado primario y mercado secundario’’*, que se diferencian entre si por
la forma en la que se accede a las obras de arte. En el mercado primario (galerias, ferias
de arte, etc.) se obtienen las piezas directamente de manos del artista, mientras que en el
secundario (casas de subastas, anticuarios, etc.) las obras han sido vendidas al menos

una vez desde que fueron creadas.

189 ) una, 1990, p. 336
70 poli, 1976, p. 45.
"McAndrew, 2017, p. 45.
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Casasde | Ferias de

Qbastas \Arte

Figura 1. Jerarquia del mercado del arte.

Fuente: Reviriego, 2014, p. 26 y Espel Aldaiz-Echevarria, 2013, p. 48.

Elaboracion propia.

Lo que parece que no cabe duda, es que el centro del mercado del arte es el
artista, pues sin su labor creativa no habria nada que comercializar. Su trabajo comienza
desde cero, él y/o ella deben ir atrayendo poco a poco la atencion de los distintos
agentes del mercado, primero en su regién, granjedndose un espacio en las exposiciones
locales y contando con el patrocinio de una galeria que acabe llevando sus piezas a las
ferias nacionales e internacionales. Es también importante para el curriculum de los
artistas las exposiciones realizadas en los museos, ya sean individuales o colectivas,
debido a que estas revalorizan su trayectoria profesional y las criticas que reciban le

permitiran obtener una mayor proyeccién internacional®’.

Una de las instituciones del mercado que mayor relacién tiene con los artistas
son las galerias, ya que para muchos son el primer escalon dentro del mismo. La labor
de los galeristas es la de servir de intermediario entre los artistas y los coleccionistas,
otorgandoles a los primeros un espacio en el que exponer y vender sus piezas mientras
que, al mismo tiempo, fidelizan su relacién con los segundos dandoles la garantia de ser

los principales clientes a la hora de acceder a una pieza nueva de su artista de cabecera.

Sin embargo, las galerias de arte no funcionan todas del mismo modo, existen

galeristas que deciden trabajar s6lo con creadores consagrados para minimizar los

2{bid. p. 115.
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riesgos de inversion al asegurar las ventas de sus piezas, mientras que otros apuestan
por las nuevas promesas del sector y les brindan una oportunidad para hacerse un

nombre en el panorama artistico nacional e internacional.

Dentro de ese dinamismo que caracteriza a este agente del mercado, debemos
prestar atencién al surgimiento de un nuevo concepto de galerias: las pop up galleries.
Siguiendo la estela de los restaurantes pop-up en los que en un local abandonado de
pronto se abre un restaurante de alta cocina por un tiempo limitado, en el mundo del arte
algunos galeristas estan aplicando este modelo de negocio en su sector. Un ejemplo de
ello es la galeria holandesa No Man’s Art Gallery (NMAG). Esta galeria de arte fundada
y dirigida por Emmelie Koster en 2012, destina el 60% de sus actividades y proyectos a
las exposiciones pop-up realizadas fuera de los Paises Bajos, y solo el 40% restante a las
exposiciones nacionales, buscando constantemente un nuevo espacio expositivo para los

jovenes artistas a los que patrocina fuera de sus lugares de origen.

De esta manera, los artistas son capaces de establecer contactos con otros
agentes del mercado fuera de sus fronteras habituales, lo que les permite vender sus
obras a nuevos coleccionistas y ampliar sus curricula con experiencias diferentes.
Ademas, a través de este tipo de actividades, Emmelie Koster y su equipo buscan
ampliar los ambitos de accién de los creadores que puedan estar subyugados a
determinadas tipologias creativas por cuestiones politicas, ideoldgicas o del “buen
gusto” de sus lugares de origen'’®.

Mas pensar que la labor de la galeria se circunscribe Unicamente al espacio
expositivo propio es olvidar la relacion que este agente tiene con una de las plataformas
mas importantes de visibilidad que hay en el mercado: las ferias de arte. Desde la
celebracion en 1913 de la primera feria de arte en Nueva York hasta la actualidad, estos
eventos han sido el lugar ideal para tomarle el pulso al arte, en especial al
contemporaneo, debido a que las galerias se reservan las obras mas interesantes para
presentarlas en estos eventos, e incluso llegan a pedirles a sus artistas que creen una

pieza especifica para los mismos.

Tanto una practica como la otra, son el reclamo idéneo para los coleccionistas,

pues tienen durante un periodo de tiempo determinado un gran nimero de galerias

% Informacién obtenida a través del aprendizaje durante las préacticas realizadas por la autora en No Man’s Art
Gallery (2017).
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distintas ubicadas en un espacio concreto, lo que otorga dinamismo al mercado al
permitir a los entendidos diversificar sus lugares de adquisicién de obras y, al mismo
tiempo, los galeristas pueden atraer a los compradores Ultra High Net Worth'"* al

facilitarles la compra en un tnico lugar' ™.

Evidentemente, en las ferias no encontramos sélo artistas, galeristas Yy
coleccionistas, sino que en ellas participan también uno de los agentes mas importantes

desde la segunda mitad del siglo XVIII: el critico de arte.

El origen de la critica hunde sus raices en la llustracion, cuando en periddicos y
revistas se publicaban articulos que comentaban los grandes acontecimientos en el
mundo del arte, desde la inauguracion de exposiciones y nuevas galerias a la
celebracion de subastas. De hecho, existen textos firmados por Diderot sobre la

organizacién de diversas exposiciones en Francia entre 1759 a 1781'"°,

Por este motivo, se dice que la figura del critico es la que marca la pauta del
mercado, son los jueces del mundo del arte cuyos textos en revistas especializadas o
periddicos de gran prestigio como The Guardian o The New York Times atraen a los
coleccionistas hacia la obra de un artista determinado. Sin embargo, el poder absoluto
que poseia la critica en los siglos anteriores se ha ido diluyendo a favor de otros agentes

del mercado®”.

Sien el siglo XIX una mala critica de John Ruskin podia hundir la carrera de un
artista, o el apoyo de autores como Baudelaire, Zola o Duranty jugaron un papel clave
en el ascenso de los impresionistas en el mundo del arte, en la actualidad esas plumas
tan afiladas no parecen ser las Unicas razones de peso que alienten o disuadan a los
coleccionistas a adquirir las piezas de un artista determinado, sino que son las opiniones
de los galeristas y las propias compras realizadas por coleccionistas de prestigio las que
ejercen un efecto llamada hacia las obras de ciertos pintores, asi como los resultados
que estos obtengan en las subastas lo que marcan los precios que estén dispuestos a
pagar los interesados en ellos. De hecho, muchos artistas cuyas creaciones no

17 Coleccionistas con un poder adquisitivo extremadamente alto.
1% Thompson, 2010, p. 206-207.

176 poli, 1976, p. 50.

"7 Thompson, 2010, p. 253.
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obtuvieron el beneplacito de la critica han sido los que han conseguido los precios mas

elevados, como es el caso de Jasper Johns o de Gerhard Richter'”.

Con respecto a las casas de subastas, estas han sido encuadradas en el mercado
secundario por su manera de operar. Historicamente, las obras que llegan a los salones
de estas instituciones provienen de coleccionistas que las adquirieron en un momento
determinado, o bien directamente del artista y las han conservado durante distintas
generaciones o, por el contrario, a través de un marchante. Con lo cual, se tratan de

piezas que cuando llegan a la subasta seran vendidas por segunda, tercera o cuarta vez.

Sin embargo, esta teoria ha sido puesta en entredicho en los ultimos afios por
parte de distintas casas de subastas como Phillips de Pury, que cuenta con un evento
dedicado a la venta de obras de arte ultracontemporaneo en las que los lotes presentados
han sido creados ex profeso. Un ejemplo de ello, es la ocasién en la que subastd una
obra del artista neoyorkino David Hammons, el cual la consignd en dicha institucion

tras finalizar la ejecucion de la misma'’®.

Esta ruptura con la tradicional venta de “segunda mano” que suelen hacer las
casas ha permeabilizado el mercado secundario al aplicar también un enfoque mas
directo a la hora de consignar las obras para las subastas. En este sentido, cuando
Christie’s, por ejemplo, celebra una subasta determinada, decide ponerse en contacto
con los coleccionistas poseedores de aquellas piezas que mejor casan con el evento a fin
de consignarlas, garantizandoles que es el momento preciso para su venta si desean

obtener un beneficio de las mismas*®®

.Y es que las casas de subastas™ son los espacios
preferidos por los inversores en arte y coleccionistas para adquirir piezas y conocer el

valor real de un artista en el mercado.

El origen de las subastas proviene del mundo romano, donde se repartian los
botines de guerra poniéndolos en venta en un espacio del campamento marcado por un
asta, de ahi el término sub asta que literalmente significa bajo el asta'®?. Evidentemente,

este sistema de compraventa de bienes fue evolucionando a lo largo de las centurias

178 Tbid. p. 258.

79 ibid. p. 197.

180 \Waldman, M (Director). (2016). Sold! Inside the World's Biggest Auction House [Television documentary
episode]. London, United Kingdom: BBC 2.

181 Thompson, 2010,p. 118.

182 \/ettese, 2002, p. 137.
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hasta que en el siglo XVII1, con la fundacion de las histéricas Sotheby’s y Christie’s, se

configuré finalmente el modelo actual'®®.

El primer paso antes de la subasta lo realiza el coleccionista o el asesor artistico
del mismo, que le recomienda el momento adecuado para vender dicha pieza. El duefio
contactaria con varias casas de subastas para que realicen una valoracion de la misma,
proceso en el que se ahondard en subsiguientes apartados. Tras la tasacion, la casa
decide en qué evento sera vendida la pieza segin su tipologia. Mas la realidad

demuestra que los limites son muy permeables.

Un gran ejemplo de ello se presencid recientemente con la subasta de la obra
Salvator Mundi'®* de Leonardo da Vinci en Christie’s Nueva York, puesto que este 6leo
sobre tabla tendria que haberse subastado en el evento dedicado a los Antiguos
Maestros, en los que se pueden encontrar otras piezas de Da Vinci junto con distintos
genios del Renacimiento. Mas la condicidn especial de esta obra por ser la Unica pieza
del artista italiano que permanecia en manos privadas, motivd que la casa la ubicase en
su evento de Arte Moderno y Contemporaneo de Nueva York, ya que esta subasta
celebrada una tarde de otofio es el hito del calendario anual programado por esta
institucién en la que se perciben las grandes pujas.

Y es que la organizacion de la subasta es también un proceso de marketing
destinado a incentivar las pujas por los lotes, los cuales aparecen por orden en el
catalogo impreso y digital de la subasta en el que figuran la ficha técnica de la obra, su
procedencia, la literatura en la que se le ha mencionado y los precios estimativos de la
misma, junto con el historial de los poseedores de la pieza, un elemento que puede

parecer trivial pero que en mualtiples ocasiones ha incentivado la puja.

Nuevamente se puede usar el ejemplo de Salvator Mundi para ilustrar este

aspecto, ya que si se lee la informacién del lote®

se apreciara como Christie’s resalta
que dicho lienzo estuvo en manos de tres reyes y un nutrido nimero de nobles

britanicos. Sin embargo, en el caso de esta pieza se desconoce cudl es su valor estimado,

8{bid. p. 138,

18%\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 20. Fuente: Christies.com [06-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/leonardo-da-vinci-1452-1519-salvator-mundi-6110563-details.aspx
185Christies.com [Consulta 23-11-2017] Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/Lot/leonardo-da-vinci-
1452-1519-salvator-mundi-6110563-details.aspx
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puesto que en el catdlogo se comunica que quien quiera conocerlo debe ponerse en

contacto con la casa®.

Tras la redaccion del catalogo, la casa pasa a organizar una exposicion en el
lugar donde se celebrara el evento unos dias antes del mismo. Un buen ejemplo de ello
puede ser la exposicion previa a la subasta titulada The former Kamerbeek Collection
que realizé Christie’s Amsterdam elmiércoles 7 de junio de 2017 en su sede situada en
la calle Cornelis Schuystraat. En esta exhibicién, la casa agasajo a los posibles postores
concocktails y aperitivos patrocinados por distintas marcas como Our Amsterdam
Vodka, Famous Flavours y helados ofrecidos por IJsboutique, al tiempo que se daba
una charla sobre la busqueda de la belleza en el mundo industrial en la obra del artista
impresionista holandés Isaac Israels debido a que su obra, Café dansant, Moulin de la
Galette, Paris™’ era la pieza destacada de la subasta.

Recorriendo la sala, la que suscribpe pudo apreciar que los
marcosoriginalesestaban marcados por un cédigo de barras y en algunos se
vislumbraban desconchones y roturas debido al paso del tiempo. Asimismo, las paredes
de la sala eran paneles moviles con bisagras, lo que permite a Christie’s ajustar el
espacio expositivo segun la subasta. En este caso, se le otorgaba un espacio preeminente
a los lotes destacados, los cuales se habian ubicado de la siguiente manera: cuatro junto
a la puerta de entrada, la pieza de Israels anteriormente mencionada justo frente al
acceso principal, y dos de ellos en las medias paredes situadas a mitad de la sala y otra

en la pared derecha en la que se encontraba el vinilo con el titulo de la subasta™®®.

Este tipo de eventos no son Unicamente para que los postores se acerquen a ver
la obra y pregunten al personal de la casa las dudas que tengan al respecto, sino que
también le permite a la entidad conocer el interés de estos por las obras de cara a la
subasta que se celebraria cinco dias después.

En el caso de que en una subasta figure un lote de gran valor econémico, la casa

puede ofrecer a los licitadores de alto poder adquisitivo la posibilidad de observar la

18 para la puja de esta pieza, Christie’s también informa en el catalogo a los posibles postores que necesitarfan una
pala especial numerada.

187\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 21. Fuente: Christies.com [Consulta 16-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/isaac-israels-cafe-dansant-moulin-de-1a-6083429-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6083429&sid=fc65b730-75¢c9-4323-ae71-eb138de2c382
188)nformacién recopilada in situ durante la realizacién de las practicas por parte de la autora de la tesis en
Amsterdam.
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pieza mas de cerca retirdndola de la exposicion y llevandola a una sala privada para su
analisis'®’. De este modo se le da un trato especial al potencial postor que, si todo sale
bien, puede ser quien eleve las pujas hasta romper con el precio de reserva.

Tras todo ese trabajo previo se produce el acto de la subasta. La figura clave para
su buen funcionamiento es el subastador, puesto que se trata de una persona muy activa,
y en ocasiones un poco histriénica, que se mueve constantemente en su atril para
motivar a los licitadores a participar en la compraventa de las piezas, marcando
perfectamente las cantidades que van incrementandose poco a poco en un perfecto
ejercicio de psicologia, ya que en innumerables ocasiones el subastador apelara a la
psique de los contendientes con frases como “3.000 para Christina, no para usted
sefior/a. La siguiente sera 3.200, ¢esta seguro/a de que no quiere continuar?”*®. Y es
que, a la larga, las subastas son el espacio ideal para generar competencia entre los

compradores y tomar el pulso a la firma de un determinado artista.

Tras el atril del subastador se suele ubicar la pieza estrella de la subasta en
cuestién, mientras que otras pinturas destacadas se encontrarian colgadas de las
paredes,al tiempo que los demas lotes son presentados en un doble expositor de madera
giratorio ubicado a la derecha del subastador. En el caso de que alguna pieza sea
demasiado ancha para el atril, sera proyectada en una pantalla de televisién doble en
cuya parte superior se puede ver el namero de lote por el que se esté pujando en ese
momento y las cantidades representadas en distintas divisas: euros, libras, ddlares,
rublos, francos suizos y délares de Hong Kong.

A la derecha del subastador se ubican dos notarios que van tomando nota de las
ventas y dan fe de las mismas. Al tiempo que, en otro plasma ubicado en la pared frente
a él o ella, se muestran las pujas online en las que se indica la nacionalidad del licitador

para que pueda hacer un seguimiento®.

En otras mesas situadas alrededor de la sala se localizan los teléfonos y las
personas que los atienden, todas trabajadoras de la casa que cuentan con una paleta
identificativa que levantan al pujar. La labor de estas personas es recibir las ofertas de

los compradores telefonicos, a los que van informando sobre cémo van las ventas, los

189 Waldman, M (Director). (2016). Sold! Inside the World's Biggest Auction House [Television documentary
episode]. London, United Kingdom: BBC 2.
%0Informacion recopilada in situ por la autora de esta tesis.
1917 ;
Ibid.
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incrementos que se van a aplicar conforme la subasta avanza y les preguntan si quieren

subir o retirarse.

Al mismo tiempo, en la sala hay un miembro del personal de la casa que llama la
atencion del subastador cuando el lote se encuentra expuesto en la estancia, mientras
que, en ambos laterales de la misma, dos trabajadoras van anotando los incrementos de
las pujas de cada lote en su pagina correspondiente del catalogo.

Por parte de los coleccionistas, estos obtienen su paleta identificativa
registrandose en la recepcion donde también pueden adquirir el catalogo. Una vez
empieza el evento, los licitadores van anotando los remates de los lotes y marcan
aquellos por los que van a pujar haciendo un gesto con la mano vy, en el caso de ganar,
muestran la paleta con su nimero para que los notarios den fe del mismo. Sin embargo,
cuando el precio de reserva no se sobrepasa, la pieza se retira y la casa podria
mantenerla consignada para intentar subastarla nuevamente en un evento futuro o de

forma privada*®.

Finalmente, no se puede olvidar que todos estos agentes trabajan para otro
miembro muy importante en el mercado del arte que es el coleccionista. Tal es su
importancia que se han publicado numerosos estudios que analizan los motivos que
llevan a un ser humano a gastar grandes sumas de dinero en una pieza artistica. Dentro
de estos trabajos, uno de los més interesantes es el desarrollado por Angela Vettese'*
en el que utiliza la pirdmide de Maslow para explicar las motivaciones que mueven a los

coleccionistas.

Segun esta teoria, las necesidades basicas del ser humano se encontrarian en la
base de la piramide, las sociales o de integracion en un grupo en el medio y las de
autorrealizacién en la cuspide de la misma. Atendiendo a la teoria de Maslow, el
coleccionismo se circunscribiria a la parte media-alta de la pirdmide en funcién de la
persona, ya que algunos coleccionistas compran buscando una satisfaccion personal
(autorrealizacion) mientras que otros, en especial las nuevas fortunas, suelen hacerlo
porque su posesion evidenciaria un estatus elevado. Y es que la “necesidad de arte” en
la actualidad, segun Vettesse, “[...] es fruto de la sociedad postindustrial y del

capitalismo avanzado en el que vivimos, pasando de una economia de subsistencia a

192 Thompson, 2009, p. 174.
1% \fettese, 2002, p. 21.
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una de opulencia”" en la que los objetos que nos rodean hablan de nuestra identidad y

posicion social.

Sin embargo, la motivacion para comprar una pintura o una escultura atiende a
una miriada de razones como puede ser el satisfacer un deseo estético, el valor de
cambio al ver la compraventa de obras de arte como una forma de inversién, la
necesidad de libre expresion al reivindicar pablicamente el gusto por un movimiento
artistico, el ponerse a prueba a uno mismo buscando el objeto de deseo sin cejar hasta
encontrarlo y, finalmente, la necesidad de ejercer un control sobre algo ordenandolo y

clasificandolo en base a unos estandares autoimpuestos'®.

Al margen de las razones personales que llevan a los coleccionistas a comprar,
es interesante analizar lo que motiva a estos agentes del mercado a enajenar sus
posesiones al cabo de un tiempo. Evidentemente, la posibilidad de vender una pieza
artistica para obtener un beneficio econdmico siempre esta presente, pero este aspecto
seré abordado en siguientes epigrafes.

Uno de los motivos para enajenar una pieza que ha formado parte de una
coleccion durante muchos afios suele ser porque esa pintura o escultura ya ha cumplido
un ciclo en ella y, por tanto, su poseedor busca otra obra de igual o mayor valor
sentimental o artistico que ayude a revalorizar su coleccion. Por supuesto, esa venta
para sustituir ese objeto Unico debe de hacerse en el momento adecuado, sin precipitarse
para no acabar pagando sobrecostes por ella.

3. Valoracion y tasacion de las obras de arte

Un aspecto clave dentro del proceso de venta de una pieza artistica es la
conformacion del precio de la misma. Poner una etiqueta de costo a algo como una obra
de arte puede ser una labor compleja, ya que en ellas existe una dualidad entre valor
simbdlico y valor mercantil como ya sefial6 el socidlogo Pierre Bourdieu al calificar a

los objetos artisticos como “bienes simbélicos™*.

*ibid. p. 22.
%bid. p. 24.
1% Graw, 2015, p. 41.
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Ese valor simbolico del que habla Bourdieu se traza en base a factores como la
singularidad de la obra, la reputacibn del artista, la promesa de
originalidad/exclusividad y el peso histérico-artistico de la misma®®’. Sin embargo,
cuando una pieza es vendida, entran en juego otros aspectos subjetivos que afectan a su
precio como, por ejemplo, lo que esa obra hace sentir a la persona que desea adquirirla,
ya que el arte fue creado para transmitir y por ello, en algunas ocasiones, el deseo del
coleccionista por poseer algo que le transporta a una etapa de su vida, que le recuerda a
alguien muy querido o simplemente porque la belleza de la misma le deja sin aliento,

puede producir un ascenso desorbitado del valor mercantil de la pieza'®.

Esa vision del arte como objeto de venta tiene sus detractores al considerar que
es invaluable. Ya en el siglo XVIII, filosofos como Kant, Winckelmann o Schiller
resaltaron el estatus especial que posee el arte, sefialando ademas, que éste debia ser un
placer desinteresado'®®. De hecho, siguiendo esta misma linea, Bourdieu defini6 el

mercado del arte como el “comercio con cosas que no son comerciales®.

Sin embargo, las obras de arte se han convertido en un elemento comerciable
cuyo valor puede estar designado por distintas definiciones segin sefiala la socia
fundadora de la Fundacién Callia, Carmen Reviriego. Segin Reviriego, las piezas
pueden poseer valor de reposicién (cuanto costaria reemplazarla por otra similar), valor
de mercado (cuénto estarian dispuestos a pagar por ella) y valor en efectivo (cuanto vale
la obra en el mercado sin contar los costes transaccionales)®®. Todas estas formulas
cumplen un objetivo especifico para los coleccionistas: conocer exactamente el precio

de las obras que poseen, ya sea para los seguros o para enajenarlas llegado el momento.

Para ser conscientes del valor mercantil de una pintura o una escultura se debe
realizar una tasacion de la misma por parte de un/a profesional. Este proceso consiste en
tomar otras piezas similares -muestras-testigo- para analizar cual ha sido la progresion

de las ventas de dichas obras y asi poder establecer el valor estimado de la misma.

La seleccién de las muestras-testigo se hara en base a criterios como la técnica y

el soporte, las dimensiones, el estado de conservacion, el movimiento artistico en el que

Yibid. p, 41.

%Reviriego, 2014, p. 124 — 125.
199 Graw, 2015, p. 42.

2ibid, p. 47.

XlReviriego, 2014, p. 115
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se encuadra, el autor, la fase a la que pertenece en la produccién de su creador, su
autenticidad, etc. Dentro de todos estos criterios, existen una serie de factores
intrinsecos que también influyen en la tasacién como son el factor de rareza y estilo (si
en la produccidn del artista no se cuentan con muchas piezas de una tematica concreta o
una técnica determinada), el factor documental (el historial de poseedores de la obra, las
exposiciones y catalogos en los que figura y la bibliografia en la que se la menciona) v,
finalmente, la visibilidad de la obra, ya que una pieza ejecutada de una manera poco

clara y definida dificultaria su contemplacion®®.

Si en ese proceso de estudio se observan unas diferencias de precio muy
destacables habra que tener en consideracion el lugar en el que se celebro la subasta, ya
que, por ejemplo, un artista como el pintor canario Néstor Martin Fernandez de la Torre
obtendra mejores resultados en Espafia que en Dinamarca; asi como qué casa de subasta
llev6 a cabo la venta, debido a que compafiias como Christie’s, Sotheby’s o Bonhams

afiaden valor a las obras sdlo por ser vendidas en sus salones.

Una muestra de ello puede ser el dibujo del artista Edward Burne-Jones If hope

were not, heart should break®®

, el cual habia sido tasado por la casa de subastas
hingara Kieselbach en 2003 en 50.000 €. Sin embargo, cuando se celebrd la subasta, la
obra qued6 sin vender hasta que en 2016 Sotheby’s volvi6 a sacarla a la venta con una
estimacion que basculaba entre los 120.000 € y los 180.000 €, siendo adjudicada

finalmente por 395.000 €.

Este baile de cifras estimativas se debe a que las casas de subastas cuentan con
sus propios tasadores, los cuales establecen una estimacion de venta que puede ser de
dos tipos:

0 Una estimacion "exigente" en la que la estimaciébn mas reducida es

equiparable al precio de venta al publico.

0 Una estimacion "tentadora" en la que se inicia con un precio mas
reducido para incitar a los licitadores a pujar hasta que el precio de

remate la supere.

202 Espel, 2013, p. 58-59.

203 /¢ase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 22. Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://mww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/victorian-pre-raphaelite-british-impressionist-
116132/lot.16.html?locale=en
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Asimismo, junto con la estimacion, la casa acuerda con el duefio de la obra un
precio de reserva, que es el precio mas alto que un comprador esta dispuesto a pagar por
bienes o servicios al vendedor o, dicho de otro modo, el precio minimo al que el
vendedor esta dispuesto a traspasar su pieza. Dicha reserva tiene un marcado caracter
confidencial, ya que si se hiciese publico, nadie haria la puja en sala y asi accederia
luego a la compra de la obra por un precio minimo®**. Sin embargo, hay ocasiones en
las que el precio de reserva establecido es méas elevado de lo que realmente deberia ser,

simplemente para conocer la demanda de la pieza en el mercado®®.

12206

En el mercado del arte, las pujas siguen el conocido sistema “inglés por el

cual el subastador abre la puja informando primeramente de las reglas de la subasta®’ v,
a continuacion, presenta los lotes, cuya venta se iniciara por una cantidad situada por
debajo de la estimacion mas baja declarada en el catdlogo para, posteriormente, ir
incentivando a los asistentes fisicos, virtuales y telefénicos a que aumenten sus

ofertas®®,

De este modo, durante el acto de venta la casa de subastas y los
coleccionistas son capaces de tomarle el pulso a la obra de un artista o de un
movimiento pictérico siguiendo una regla simple: cuantas mas pujas se otorguen, mayor

es el interés por la pieza.

Sin embargo, el mercado puede resultar engafioso, ya que como se menciond
anteriormente, las obras de arte son viscerales, apelan a los sentimientos de los
espectadores de una manera dificil de comprender en algunos casos. Por ello, se debe
mantener la mente fria a la hora de analizar la progresion de las ventas de un artista, ya
que la concatenacion de remates astrondmicos puede deberse a una cuestion de moda
como fue el caso del artista Damien Hirst, quien en 2008 pulverizaba los records de
venta y a dia de hoy esa gran acogida se ha ido enfriando.

Asimismo, la muerte del artista puede generar una burbuja en el mercado
haciendo que sus obras se revaloricen mas de lo normal ante la imposibilidad, por parte
de los coleccionistas, de obtener piezas nuevas. En este sentido, es importante destacar
el hecho de que esta dindmica no se aplica a todos los artistas, sino para aquellos que ya
estaban relativamente consagrados en el mercado y que fallecen de forma inesperada,

2%Thompson, 2003, p. 165.

25sategui, 2008, p. 13.

2%ibid, p. 15.

207) a5 cuales son conocidas previamente por los postores al encontrarse también en el catalogo de la subasta.
208 sategui, 2008, p. 10.
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provocando un shock entre los coleccionistas que se abalanzan para adquirir sus Gltimas

obras®®,

4.  Conclusiones del Capitulo Il

Una de las primeras conclusiones que extraemos de este capitulo es que el
mercado del arte es un espacio amplio compuesto por multitud de agentes que, cada
uno, dependiendo de sus competencias, aportan lo necesario para hacer de este sector un
mercado profesional en el que unos dependen de los otros, convirtiéndose en los
guardianes temporales del patrimonio cultural de los/as coleccionistas que confian en
ellos para seguir aumentando sus correspondientes colecciones privadas o sus carteras

de inversion.

2¥Cylturadora.com (19 de noviembre de 2017). EI Mercenario Mito De Que Cuando Un Artista Muere, Suben Los
Precios... [Blog]. Recuperado de: http://www.culturadora.com/blog/2014/6/23/el-mercenario-mito-de-que-cuando-
un-artista-muere-suben-los-precios. [Consulta: 05-05-2018].
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CAPITULO IV. LOS PRERRAFAELITAS Y EL
MERCADO DEL ARTE

“Kew Green

I am so delighted to know how much you like my picture, [...] But,
but, I cannot accept £75 for it from you, so please forgive me for so
enclosing the cheque; and my proposal is that you write one for £60
— now that will be meeting your most generous mind quite
satisfactorily, and more to me a great deal.”

Carta escrita por Arthur Hughes a Margaret Finch negociando sobre
la venta de su obra A passing cloud.

Fuente: https://www.christies.com/lotfinder/paintings/arthur-hughes-
a-passing-cloud-5396378-
details.aspx?from=searchresults&intObjectlD=5396378&sid=7a2c07
2e-4695-4373-8c1b-2a8d540fe51e
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1. Prerrafaelismo y mercado de subastas: La Hermandad en nimeros.
Estudio comparativo entre los remates obtenidos por los pintores y

las pintoras

Una vez establecidas las bases segun las cuales opera el mercado del arte, es el
momento de conocer el papel que han jugado los artistas prerrafaelitas en €l entre 1990
y 2017%%%. A fin de facilitar la comprension de las graficas, los resultados obtenidos por
cada pintor seran reflejados en funcion del grupo al que se asocien, los cuales fueron
definidos en el capitulo 1 de la presente tesis.

Es imprescindible, antes de comenzar, conocer el mercado principal de este
movimiento artistico. Tras analizar mas de sesenta casas de subastas y las ventas de
1.470 obras cuya autoria no da lugar a dudas®**, se puede afirmar que Reino Unido es el
bastion del mercado prerrafaelita (Grafica 1). Este dato no es muy novedoso puesto que
las piezas subastadas son obra inglesa y, por tanto, las casas de subastas que operan en
este pais tienen mayor facilidad para consignar las pinturas que estdn en manos de
coleccionistas britanicos, cuyas familias las han ido adquiriendo a lo largo de los afios y,
en algunos casos, directamente de los pintores y pintoras.

Grafica 1. Distribucion de las ventas del prerrafaelismo a nivel mundial (1990-2017).

Fuente: Alcala Subastas, Anderson & Garland, Artcurial, Aspire Auctions, Auxerre Enchéres, Balclis,
Bellmans Auctioneers, Bernaerts, Brightwells Auctioneers, Brunk Auctions, Bukowskis, Burstow & Hewett,

20 SANJUAN NARANJO, Sheila de Jestis y HERNANDEZ SOCORRO, Marfa de los Reyes. La Hermandad
Prerrafaelita y el mercado del arte. Estudio de Caso. MEMORIA Y CIVILIZACION 22 (2019): [1-19] [ISSN: 1139-
0107; ISSN-e: 2254-6367]

211 Aquellas piezas catalogadas como “A la manera de...”, “Después de...”, “Seguidor de...”, etc. no han sido
contempladas en el presente estudio al ser indicadores de duda sobre la autoria de la misma.
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Canterbury Auction Galleries, Capitolium Art, Cheffins, Chorley’s, Dee, Atkinson & Harrison, Denhams,
Dobiaschofsky, Dreweatts, Eldred's, Elite Auctions, Ewbank’s Auction, Fieldings Auctioneers Ltd., Freeman’s,
Garth's, Gorringe's, Halls, Hampel, Heffel, Il Ponte Casa D”Aste, James D. Julia, John Nicholsons, Ketterer Kunst,
Keys, Kieselbach Gallery, Lawrences Auctioneers, Leslie Hindman Auctioneers, Lyon & Turnbull, Mallams
Auctioneers, Mellors & Kirk, Mossgreen, Peter Wilson, Rago Auctions, ReemanDansie, Rempex, Roseberys, SGL
Encheéres, Stair Galleries, StockholmsAuktionsverket, Swan Auction Galleries, Sworders, Tajan, Tennants
Auctioneers, Theodore Bruce, Treadway Gallery, Van-Ham, Grisebach, Waddington’s, Weschler’s, Whyte’s, Doyle,
Woolley & Wallis Salisbury y Wright Marshall (1990-2017).

Elaboracion propia.

Junto a Reino Unido, Estados Unidos también ha sido un lugar relativamente de
peso en este sector con un 9%, por lo que se puede ver el poder de las dos grandes sedes
mundiales del mercado del arte también aplicado al caso de las ventas de obra
prerrafaelita. En un discreto 1% se encuentran Alemania y Francia, con diez piezas

subastadas en cada pais por distintas compafiias.

Una vez conocido el mercado, conviene tener en cuenta cuéles son los agentes
mas importantes del sector. Partiendo del hecho de que Christie’s y Sotheby’s son las
compafiias punteras en dicho mercado, no supone una gran sorpresa saber que ambas
son las que mayor piezas de este movimiento han enajenado en las Gltimas dos décadas
(Gréfica 2).

Cabe destacar que la casa fundada por James Christie en 1766 es la lider del
sector con 733 pinturas subastadas en sus salones (5%), seguida por Sotheby’s con 361
(25%) y por diversas casas de subasta a lo largo del mundo que entre ellas se reparten el
13 % del total (196 pinturas), siendo punteras de este segmento compafilas como
Canterbury Auctions (20 pinturas), Lyon & Turnbull (18), Dreweatts (16) o Woolley &
Wallis Salisbury (12).

Por su parte, la histérica Bonhams s6lo supone el 11% del mercado con 163
obras firmadas por pintores prerrafaelitas subastadas en sus salones.

M Christie's ™ Sotheby's m Bonhams ™ Otras

Grafica 2. Distribucion de las ventas del prerrafaelismo en casas de subastas (1990-2017).
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Fuente: VVéase grafica 1.

Elaboracion propia.

La carencia de ventas registradas en galerias es debido al tipo de obra deque se
trata. Como se menciond anteriormente, a las galerias arriban piezas realizadas por
autores vivos o relativamente actuales. Por ello, es normal que el &mbito de venta de los
miembros de la Hermandad sean las casas de subasta, al tratarse en la mayoria de los
casos de segundas o terceras ventas.

En relacién a la tipologia de las obras subastadas, se puede observar (Grafica 3)
la preeminencia de los retratos adultos e infantiles por encima de otras categorias. Este
hecho no resulta novedoso, ya que conviene recordar, que la ejecucion de un retrato por
parte de un artista es, en muchos de los casos aqui presentes, fruto de una comision que
ciertos miembros de la sociedad britanica les hacian a los pintores, quienes accedian a
realizarlos al tratarse de una ganancia econdmica segura a la par de una forma de darse a
conocer a otros posibles clientes. Asimismo, muchos dibujos preparatorios para obras
de diverso tipo han sido catalogados como retratos al ser una inmortalizacién de la

modelo antes de dar vida a un personaje mitoldgico, alegorico, etc.

De caracter belicista

De caracter satirico

De cardcter costumbrista
De caracter cortesano

De caracter historicista

De caracter mitologico

De caracter religioso

De caracter alegérico

De caracter intimista

De caracter paisajistico

De cardcter literario

Retrato/ Retrato infantil

Grafica 3. Tipologias de las obras prerrafaelitas subastadas entre 1990 y 2017.

Fuente: Véase gréafica 1.

Elaboracion propia.

Junto a los retratos destacan las piezas de caracter literario. Teniendo en cuenta
que el prerrafaelismo bebia de las obras de grandes literatos de tiempos pasados y
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coetaneos a ellos es normal que 258 obras de este tipo hayan sido subastadas en el
periodo de tiempo estudiado por encima de otras tipologias.

En relacion a la subasta de obras paisajisticas (203 pinturas), resulta interesante
que esta categoria se encuentre entre las mas vendidas superando incluso a tematicas
con mayor simbolismo como las alegorias. Esta distincion del paisaje en los salones de
las casas de subastas responde a dos motivos. En primer lugar, conviene recordar que en
este estudio figuran artistas dedicados a la inmortalizacién del paisaje como John Brett
o0 John William Inchbold, asi como William Holman Hunt cuyo periplo por Tierra Santa
granjed un numero significativo de obras de este tipo. En segundo lugar, destaca que los
paisajes son un elemento interesante para los coleccionistas, ya que la posesion de este
tipo de piezas, cumplen a la perfeccion con el requisito de encontrar el elemento

decorativo perfecto para el espacio deseado.

Por debajo de estas tres categorias, y por ello no menos importantes, compiten
las piezas de caracter intimista (156 pinturas) con las alegdricas (154). Las primeras
hacen alusién, en su mayoria, a mujeres ensimismadas, con la mirada perdida en un
punto indeterminado o durmiendo. Esta representacion del suefio es fruto del culto al
mismo que durante la época victoriana se volvi6 muy popular®? debido a la
estrechisima relacion que desde la literatura clésica ya se habia trazado entre el suefio y
la muerte como demuestra la presencia en La lliada de los gemelos Hipnos y

Tanatos?®.

Del mismo modo, la alegoria se convirtio en el punto fuerte de muchos artistas,
en especial Burne-Jones, ya que lo alegorico les permitia dotar de mayor simbolismo a
sus piezas, un hecho que se fue consolidando a partir de la Segunda Generacion del

prerrafaelismo?™*.

Dentro de las tipologias con mayor presencia se ubican también las piezas de
caracter religioso. Si bien el prerrafaelismo en un primer momento habia intentado huir
de la religiosidad, algunos de sus miembros trasladaron al lienzo su fe. Este hecho,

sumado a los encargos que recibian por parte de sus patronos, provoca que en los

12| dpez Linares, 2009.
3 Grimal, 2010, p. 491.
24 sanjuan Naranjo y Hernandez Socorro, 2019, p. 9.
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veintisiete afios analizados llegasen 131 pinturas de este tipo a los salones de las casas
de subastas.

En relacién a las piezas de caracter mitoldgico, es resefiable la inagotable fuente
de inspiracion e imaginacion que estas aportaban a los y las artistas, permitiéndoles
inmortalizar los relatos clasicos al tiempo que exploraban la simbologia que tras estos se

escondia, convirtiendo sus lienzos en odas a dioses y héroes.

Menor presencia ha tenido en el mercado las pinturas con caracter historicista,
cortesano, costumbrista, satirico y belicista debido a que este tipo de obras no se hallan
entre las tipologias mas comunes de la Hermandad Prerrafaelita, tratdndose de piezas
anecddticas y/o fruto de un encargo en la produccion de los artistas.

Ya en el capitulo | se pudo ver que el prerrafaelismo fue un maremagnum de
personalidades, inquietudes y estilos que vivieron una continua evolucién. Este hecho,
supone que la acogida de estas obras por parte de los coleccionistas no sea homogénea,
si bien hay que destacar que algunos artistas no tuvieron una larga vida o abandonaron
su actividad, lo que explica el menor nimero de piezas accesibles en el mercado

firmadas por aquellos.

En relacion a las ventas registradas por los pintores de la Primera Generacion
William Holman Hunt, John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti y James Collinson
(Gréfica 4), se aprecia que el indice general de las ventas de estos artistas aparece
focalizado en ciertos afios, siendo el periodo transcurrido entre 2012 y 2014 el mas
activo para Rossetti, Hunt y Millais.
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Grafica 4. Primera Generacidn, remates en subasta (1990-2017).
Fuente: VVéase grafica 1.

Elaboracion propia.

En la década de los 90’s, estos dos Ultimos fueron los que mejores resultados
cosecharon gracias a la subasta de obras como Master Hilary —The Tracer?*?!® en
1994(1.070.300 €) y Sleeping®’en 1999 (2.387.760 €), respectivamente. Si se analizan
las piezas, se podra comprobar que las tematicas, los soportes y el lugar en el que se
consignaron son similares. Ante esto, ;qué atrajo a los licitantes para pujar por ellas en

los salones de Christie’s?

En el caso de Master Hilary — The Tracer, William Holman Hunt presenta un
retrato a cuerpo entero de su hijo mediano visto desde un jardin a través de una ventana
francesa. Esta pieza nunca habia abandonado el circulo mas cercano del pintor desde
que la ejecutd en 1885, por lo que esto, sumado a la gran calidad técnica de la misma y
a que forma parte de una serie de retratos que hizo Hunt sobre sus hijos en distintas

tematicas, explicarian el elevado remate que obtuvo el dleo.

Al igual que en el caso anterior, la obra de Millais es un retrato de Carrie, la hija
pequefia del pintor, quien contaria unos tres o cuatro afios en el momento de la
ejecucion de la pieza. Durante su trayectoria artistica, Millais se hizo un nombre como
retratista para la alta sociedad britanica, destacando también sus céandidos retratos
infantiles como es el caso de Sleeping, siendo estos, quiza, los motivos que alentaron a

los licitantes a pujar por la pieza.

Dante Gabriel Rossetti tendria que esperar al inicio de la nueva centuria para
obtener su primer gran resultado con Pandora®® (2.930.830 €), una obra realizada en

1869 en la que el pintor toma como modelo a la esposa de su mejor amigo William

215 Adquirida por Andrew Lloyd Webber. Fuente: Dorment y Barringer, 2003, p. 21.

Z1%gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 23. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/william-holman-hunt-om-master-hilary--3070327-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=3070327 &sid=72661972-a7c3-4edc-93f7-8a949h921506
#/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 24.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/sleeping-sir-john-everett-millais-bt-4112667-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4112667&sid=c99e1fba-ee8d-4a79-a3a9-183b6f628217
Z18\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 25. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/dante-gabriel-rossetti-pandora-1820620-
details.aspx?from=searchresults&intObjectlD=1820620&sid=f7dbdff5-004b-4f2b-a363-0197930c4a32
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Morris, Jane Morris, para inmortalizar a la mujer creada por los dioses para castigar a
Epimeteo, hermano de Prometeo.

Este dibujo al pastel es uno de los varios bocetos realizados por el artista para el
6leo homoénimo ejecutado en 1871, siendo el lote presente el tnico de todos ellos que ha
salido a subasta durante esos veintisiete afios. Es evidente, que esa “exclusividad” de
Pandora, sumada al hecho de que se encuadra en la etapa dorada en la trayectoria del
artista cuando se adentra en el Esteticismo y en la representacion de las femme fatale,

fueron los alicientes que encontrarnos los postores para intentar adquirirla.

No serd hasta el periodo transcurrido entre 2012 y 2014 cuando estos tres artistas
vuelvan a experimentar un crecimiento abrupto, siendo Rossetti el que mejores
resultados obtenga con diferencia al encadenar cuatro remates superiores a los 2,4
millones de euros con sus obras The salutation of Beatrice?(2.489.470 £),
Proserpine?®® (3.905.158 €), A Christmas Carol??!(5.496.916 €) y Venus Verticordia???
(3.649.821 €). Estas piezas son muy diversas entre si en soportes, materiales, tematicas
e incluso la modelo, mas cumplen con elementos propios de la pintura rossettiana:
mujeres bellas, inalcanzables y sensuales relacionadas con la mitologia, la musica o el

ciclo dantesco.

Para la obra The salutation of Beatrice el artista vuelve a tomar a Jane Morris
como musa para representar al amor platénico de Dante Aliguieri. Como es bien
conocido, Alighieri quedd prendado por la belleza de su amada Beatrice Portinari, mas
nunca pudo estar con ella. Situacion parecida vivio Rossetti con la modelo de esta obra,
desarrollando una obsesion como la que tuvo con Elizabeth Siddal, lo que le llevé a
tomarla como referencia para muchas de las pinturas que desarrollé a partir de 1860,
etapa durante la cual su paleta tenia predileccion por las diosas y las heroinas de la
Antiguedad. Por este motivo, no es extrafio que Jane aparezca también en Proserpine,

un éleo en el que inmortaliza a la diosa del Inframundo consorte de Hades.

#%éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 26.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/dante-gabriel-rossetti-the-salutation-of-beatrice-5563211-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5563211&sid=5690048a-2347-4d6¢c-aed9-fod7ff35b4b1

220 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 27. Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/british-irish-art-113133/lot.8.html?locale=en

221 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 28.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/dante-gabriel-rossetti-a-christmas-carol-5899589-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5899589&sid=5690048a-2347-4d6¢c-aed9-fod7ff35b4b1

222 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 29.Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/british-irish-art-114133/lot.8.html?locale=en
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Otra modelo protagonista de una de estas obras millonarias es Alexa Wilding,
una joven que se convirtié en la imagen ideal para encarnar alegorias y personajes
mitolégicos “por la poca personalidad de su rostro”??*. En Venus Verticordia, Rossetti
nos presenta uno de los epitetos por los que es conocida la diosa del amor en un alegato
al amor carnal evidenciado por la simbologia de las plantas y los atributos que

acomparian a esta femme fatale.

A este ciclo simbdlico-sexual se adhiere A Christmas Carol. En esta ocasion, la
modelo es Ellen Smith, una lavandera de Londres a la que Rossetti se cruzé en la calle y
le propuso posar para él°%*. Si bien puede parecer que esta pieza no va més alla de la
representacion de un villancico, el afio en el que fue ejecutada (1867) da la posibilidad
de adscribirla sin lugar a error a una serie de pinturas de tematica musical en la que

Rossetti estuvo trabajando entre 1865 y 1875%%°

, protagonizadas por mujeres de piel
blanquecina y labios rojizos tocando instrumentos de cuerda, todas ellas extasiadas por
la musica que atrae al espectador y lo atrapa como hacian los cantos de las sirenas con

los desdichados marineros??®.

Si Venus Verticordiade Rossetti fue la pieza estrella de la subasta de invierno de
Sotheby’s, Isabella and the pot of basil??” de Hunt lo fue en el verano de ese mismo afio
para Christie’s. No cabe duda, que la venta de esta obra maestra de Hunt salida
directamente del Museo de Arte de Delaware debido a la necesidad de la institucion de
sanear sus cuentas tras la crisis de 2008°%® hizo las delicias de los coleccionistas, en
especial del afortunado/a que desembolsé 3,6 millones de euros para hacerse con ella en
una subasta de infarto. Pese a todo, la casa de subastas habia puesto un liston
excesivamente alto para esta pieza, estimando que los licitantes estarian dispuestos a
pagar entre 6.000.000 y 10.000.000 de euros, lo que, a la hora de la verdad, les obligé a

abrir las pujas entre 1,5 y 2 millones de euros.Este hecho, no significa que los tasadores

223 Marsh, 1987, p. 126.

22450thebys.com[Consulta 10-09-2017] Disponible en: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/old-
master-british-paintings-evening-113036/lot.48.html?locale=en

25 A este género pertenecen otras piezas como La Ghirlandata, La Mandolinata, A Blue Bower, A Sea Spell, A
Roman Widow vy LigeiaSiren. Esta Ultima subastada en Christie’s en junio de 2016 con una estimacion entre
1.705.590y 2.274.120 de euros sin llegar a ser adjudicada.

226 ganjuan, 2014, p. 30.

#N\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 30.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/william-holman-hunt-om-rws-isabella-and-5807488-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807488&sid=834ca6cc-5719-4743-b6b9-e82470a07a7e

228 Delawareonline.com. Art museum names first painting to be sold. 7 mayo 2014. [Consulta 25-06-2016].
Disponible en https://eu.delawareonline.com/story/news/local/2014/05/06/delaware-art-museum-sell-pre-raphaelite-
painting/8760189/
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de Christie’s se equivocasen a la hora de valorarla. Esa estimacion tan alta, servia al
museo Y a la compafiia para conocer cuanto valia esta pieza en el mercado actual, ya
que habia permanecido en la coleccién permanente de la institucion desde que esta la

adquiri6 en 1947%%.

Para el afamado Millais, no seria hasta 2013 cuando una de sus obras volviese a
despuntar en el mercado desde Sleeping®°. El 6leo Sisters®**, protagonizado por lastres
hijas del pintor es la pintura mas cara de este artista, vendida en las Gltimas décadas por
valor de 2.560.690 €, demostrando que los retratos infantiles de Millais son los que
mejor acogida tienen por parte de los coleccionistas.

Con respecto a James Collinson, la recepcion de este artista en el mercado es
muy discreta. Durante el periodo estudiado s6lo aparecieron en subasta 17 pinturas
firmadas por él, todas rematadas por debajo de los 95.000 €. De hecho, es su lienzo The

writing lesson?*?

el Unico destacable. Esta pieza fue subastada en el afio 2008 en
Sotheby’s por 94.370 €, en plena crisis econdmica, y tratdndose de la obra de un artista
cuya presencia en la Hermandad fue hasta 1850%*° resulta un logro importante. Es

probable que este buen resultado se debiese a la procedencia de la obra.

Esta pintura fue adquirida en primer lugar por la Baronesa Angela Burdett-
Coutts, quien la enajend en 1983 permitiendo al diplomatico, e importante coleccionista
de arte britanico, Sir David Scott adquirirla hasta la venta de la misma en el afio 2008
tras el fallecimiento dos afios antes de Valerie Finnis, su esposa. Los resultados
obtenidos en la subasta homonima irian destinados a la Fundacion creada por el

matrimonio. Por consiguiente, esta pieza de gran calidad técnica de Collinson, se veria

2Christie’s.com.[Consulta 25-06-2016]. Disponible en: https://www:.christies.com/lotfinder/paintings/william-
holman-hunt-om-rws-isabella-and-5807488-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807488&sid=aebh8687-
a972-49df-a8a0-e6764b961768

20 Esta pieza volvi6 a aparecer en el mercado en el afio 2003 en Christie’s obteniendo un remate mas bajo que la vez
anterior (1.500.000 €).

281 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 31. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/sir-john-everett-millais-pra-sisters-5701815-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5701815&sid=c99e1fba-ee8d-4a79-a3a9-183b6f628217

22\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 32.Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-
and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-108137/10t.88.html?locale=en

2% Collinson abandond el prerrafaelismo cuando Christina Rossetti rechazé su propuesta de matrimonio y él se
convirtio al catolicismo, religioén que no concordaba con la idea de crear pinturas religiosas apropiadas para el
protestantismo.
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enriquecida en el mercado por la estancia de la misma durante veinticinco afos en

manos de los Scott?®*,

Pese a los grandes resultados de Rossetti, Hunt y Millais, la progresion general
de los remates obtenidos entre 1990 y 2017 demuestra que el grueso de las obras de
estos pintores, sobre todo de James Collinson, han sido adjudicadas por valores
inferiores a los 500.000€ en lo que se conoce como “mercado asequible”. Sin embargo,
de estos cuatro artistas, es Rossetti el que mejores resultados ha conseguido con cinco
remates por encima del millon de euros, convirtiéndose asi en el pintor de este grupo

que mayor capital atesora en torno a sus obras.

Los miembros de la Segunda Generacion encuentran en Edward Burne-
Jones un serio competidor (Grafica 5). Este artista rompe las graficas de ventas
generales debido al éxito que coseché en 2013 con la subasta de Love among the

ruins®

.Esta acuarela habia permanecido en paradero desconocido durante cincuenta
afos hasta que en el verano de 2013 Christie’s la subastd por 16.342.700 €, haciendo
que, con un golpe de martillo, la obra batiese tres records mundiales: un precio récord
mundial para una piezaprerrafaelita en una subasta, para el artista en una subasta y para
una obra britanica en papel®*®. Es evidente que la ausencia de esta pieza en el mercado
durante medio siglo fue un aliciente para su adquisicion. Sin embargo, es probable que

la historia detras de ella también fuese un factor a considerar.

2450thebys.com [Consulta 18-04-2018]. Disponible en: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-
great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-
108137/I0t.88.html

Z5\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 33.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-5701809-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5701809&sid=6750c32d-2efc-4a09-a805-576a909598c8

%8 Artmarketblog.com. Christie’s Sets Record for British Work on Paper, 2013 [Consulta 28-04-2014] Disponible
en: http://www.mutualart.com/OpenExternalArticle/Christie--s-Sets-Record-for-British-Work/C75EFF6ASEAOE458
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Grafica 5. Segunda Generacidn, remates en subasta (1990-2017).

Fuente: Véase Gréfica 1.

Elaboracion propia.

Los protagonistas que dan vida a esta pareja de amantes inspirados en el poema
homonimo de Robert Browning son Alessandro di Marco y Antonia Caiva. Mas
distintos analisis a la pieza sacaron a la luz que el rostro femenino original habia sido el
de la amante y modelo de Burne-Jones, Maria Zambaco. La eliminacion de Zambaco de
la primera version de la pintura estaria fundamentada en el grave enfrentamiento que
ambos tuvieron. Tal y como recoge GeorgianaBurne-Jones en la biografia de su marido,
la modelo inst6 al pintor a huir con ella para poder estar juntos. Ante la negativa de él,
Maria amenaz6 con beberse una vial de veneno, la tension fue tal, que el artista se
desmayo y la familia lonides, a la que pertenecia Maria, se llevo a la modelo para evitar

males mayores®".

Todo esto, sumado al percance que tuvo la pieza en 1893 cuando fue enviada a
la exposicion de la Academia de Bellas Artes de Paris del mismo afio®®, hace que Love

among the ruins se convierta en una acuarela interesante para poseerla.

Al margen de este caso puntual, los remates mas elevados de este artista no
Ilegan a los dos millones de euros.

ZFagence Cooper, 2003, pp. 124-125.

2% para imprimirle un barniz protector, le aplicaron huevo diluido en agua destrozando la acuarela. Segiin cuenta
Georgiana, su esposo quedd devastado e incluso llor6 al conocer el desastre que habian hecho en la que era su obra
favorita. Rapidamente, éste pidié que se la devolviesen y la mantuvo de cara a una pared durante afios hasta que su
ayudante, un joven experto en las técnicas de la pintura, le dio el remedio clave para reparar el dafio: hiel de buey. El
remedio resultdé milagroso, ya que la pintura fue recuperada. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible
en: https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-5701809-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5701809&sid=6750c32d-2efc-4a09-a805-576a909598c8
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Una de las primeras pinturas de Burne-Jones que superd el umbral de las seis
cifras fue The prince entering the briar wood?*°(1.166.410 €) en el afio 2001, la primera
obra de la serie The Briar Rose en la que el pintor trabajé entre 1885 y 1890
inmortalizando las escenas principales del cuento de La bella durmiente y que

permanece en manos privadas.

Cuatro afios més tarde, Christie’s volveria a adjudicar una pintura millonaria
firmada por este autor. En esa ocasion se tratarfa de A sea-nymph?*®, un éleo sobre
lienzo vendido por 1.486.620 € que refleja las inquietudes del artista por la vida marina
fruto de la vivienda que este compré en Rottingdean, en la costa sur de Inglaterra, con
vistas al mar. Esta pieza en cuestion, es uno de los dos disefios para tapices que el artista
cred alrededor de 1870 en el que se podian ver dos sirenas nadando de derecha a
izquierda y viceversa, una sujetando peces en sus manos y la otra con dos bebés de

241

sirena junto al pecho La primera se encuentra en el Fitzwilliam Museum de

Cambridge, siendo A sea-nymph la Unica accesible en el mercado.

En el afio 2009 seria nuevamente Christie’s la compafiia que volviese a subastar
un Burne-Jones por valor de 1.095.400 €. En esta ocasion, la pieza era Luna®?, la tnica
obra dentro de la serie de alegorias cdsmicas desarrollada por el pintor en 1870 en
acuarela que traslado al 6leo, y que estuvo colgada en las paredes de la casa del modisto

Yves Saint Laurent y Pierre Bergé hasta el fallecimiento del primero un afio antes®*.

Como se puede apreciar, el artista nacido en Birmingham monopoliza los
resultados mas sefieros de la Segunda Generacion de la Hermandad. Para apreciar el
potencial de Simeon Solomon, John Brett, Frederick Sandys y Valentine Cameron
Prinsep hay que analizar el mercado asequible (Grafica 6).

29 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 34.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-2074807-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=2074807 &sid=c3fh9564-352e-4057-bf98-ae164d28ed34

240 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 35.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-4516750-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4516750&sid=c3fh9564-352e-4057-bf98-ae164d28ed34
#Christies.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/sir-edward-coley-
burne-jones-bt-ara-rws-4516750-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4516750&sid=f8256290-8d9a-46a8-
8cae-49f4194da401

242\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 36. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/sir-edward-coley-burne-jones-bart-ara-rws-5157409-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5157409&sid=c3fh9564-352e-4057-bf98-ae164d28ed34

3 Christies.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/paintings/sir-edward-
coley-burne-jones-bart-ara-rws-5157409-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5157409&sid=f8256290-
8d9a-46a8-8cae-49f4194da401
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Grafica 6. Segunda Generacion, remates en subasta por debajo de los 500.000 € (1990-2017).
Fuente: VVéase Grafica 1.

Elaboracion propia.

En este segmento, Burne-Jones sigue siendo un peso pesado con doce obras
subastadas por mas de 150.000 €. Sin embargo, otros artistas también han obtenido
remates destacables como es el caso del lienzo Rabbi carrying the scrolls of the Law**
de Simeon Solomon subastado en Sotheby’s por valor de 469.875 €.

Esta pintura de tematica hebraica habia permanecido en la coleccion del joyero
israeli Shlomo Moussaieff, quien la habia adquirido en subasta diez afios atras por
211.650 €. La muerte del empresario permitié a la casa consignar un total de 283 piezas
de arte hebreo, entre las que se encontraba el Solomon, y que fueron subastadas en dos

sesiones en diciembre de 2016%*°.

Otro pintor de buenos resultados es Frederick Sandys. En el afio 2011, su obra
Love’s shadow?*® fue vendida por 332.740 € en los salones de Sotheby’s. Este sensual

lienzo esta protagonizado por la esposa y modelo del artista, la actriz Mary Emma

24 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 37.Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/important-judaica-n09589/1ot.95.htmli?locale=en
2550thebys.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/important-judaica-n09589/1ot.95.htmli?locale=en
28\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 38.Fuente: Sothebys.com [Consulta 06-07-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/19th-century-paintings-n08738/lot.69.html?locale=en
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Jones. Siguiendo el modelo rossettiano de cabello exuberante, labios rojizos y cuello
alargado, Sandys parece reflejar el apetito sexual de esta femme fatale que muerde con
rabia contenida el tallo de una de las flores del ramo de violetas azules y heliotropo,

plantas que simbolizan el amor, la vigilancia y la devocion.

Probablemente, no fue la belleza de la obra lo Unico que atrajo la atencion del
licitante que la compro, y es que si se lee el catalogo de la subasta, se vera que el Gltimo
duefio de esta obra habia sido la Forbes Collection permitiendo a la pieza ser exhibida
en paises como Australia, Estados Unidos o Jap6n®*’, exposiciones que incrementarian

el valor de la misma junto con su procedencia y el buen estado de conservacion.

Junto a Solomon y Sandys se encuentra el paisajista John Brett. Si en general la
pujanza de la Segunda Generacion en el mercado tuvo lugar entre los afios 2013 y 2017,
para Brett su mejor momento fue en 2003, cuando su marina Pearly Summer®*® fue
vendida por 200.000 € en los salones de Christie’s. La preeminencia de esta pieza no
s6lo se encuentra en la calidad con la que el artista refleja la luz del atardecer en un dia
nublado en las costas inglesas y en la labor de miniaturista que desarrolld para
representar los aparejos marinos de los barcos a vela que se ven en el horizonte, también
estd en las exposiciones en las que participd en territorio britnico y en Francia, en
especial en el Salon de la Société de Artistes Francais de 1894 en la que fue
galardonada con una “Mencion honorable” y un diploma, asi como multiples resefias

249 A todos estos factores ha de

favorables por parte de la critica presente en la sala
sumarsele su presencia en la Fine Art Society de Londres hasta que fue comprada en

1971 por el coleccionista que en 2003 decidié enajenarla.

En el caso de Valentine Cameron Prinsep s6lo se contabilizan cinco pinturas que
han superado los 100.000 € en subasta en las dos décadas estudiadas, quedando el resto
de piezas (26) entre los 1.000 y los 50.000 €.

2750thebys.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en:http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/19th-
century-paintings-n08738/lot.69.html

248\/6ase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 39. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-brett-ara-pearly-summer-4051705-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051705&sid=72584146-1f3a-4faf-acce-6d2ab000d011
#Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-brett-ara-pearly-
summer-4051705-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051705&sid=72be349e-dd67-47e2-8636-
4ee43f616e6e
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El remate méas destacado de este pintor tuvo lugar en el afio 2004, cuando el
lienzo A Venetian gaming-house in the Sixteenth Century”® fue adjudicado en
Christie’s por 154.848 €. Este retrato grupal realizado por el sobrino de la fotégrafa
Julia Margaret Cameron, demuestra el gusto por el estilo veneciano que los pintores
prerrafaelitas empezaron a desarrollar a partir de la segunda mitad del siglo XIX, ya que
este tipo de piezas eran la excusa perfecta para unificar el medievalismo y el clasicismo
que tan en boga estaba entre la sociedad briténica de la época®*.

Diez afios mas tarde, Prinsep volveria a superar la barrera de los 100.000 € con
la venta de su obra The Lady Of The Tooti-Nameh o The Legend Of The

Parrot®®

(137.630 €), un lienzo inspirado en un texto persa del siglo XIV atribuido a
Ziya'al-Din en el que un loro cuenta historias a su bella propietaria Khojasta durante
cincuenta y dos noches para distraerla de las tentaciones mientras su marido estd de

viaje?.

Si bien la Primera y la Segunda Generacion de la Hermandad han experimentado
entre 1990 y 2017 una acogida importante por parte de los coleccionistas y una
dinamizacion del mercado dedicado a este movimiento pictorico, aquellos artistas que
siguieron las ensefianzas de Rossetti, Millais, Hunt o Burne-Jones como Arthur Hughes,
Ford Madox Brown, Charles Allston Collins, Walter Howell Deverell, Henry Wallis,
Sidney Harold Meteyard, John William Inchbold o Thomas Seddon no despuntan en las
subastas (Grafica 7). Los resultados obtenidos por estos artistas han sido muy dispersos
en las ultimas decadas, encontrandose en la mayoria de los casos en el segmento inferior
a los 50.000 €.

#0éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 40. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/valentine-cameron-prinsep-ra-a-venetian-gaming-house-4387771-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4387771&sid=e076f8b1-13a4-493f-8075-ch6a0cd1294a
BChristies.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www:.christies.com/lotfinder/lot/valentine-cameron-
prinsep-ra-a-venetian-gaming-house-4387771-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4387771&sid=72fa340c-d170-4128-a703-6fffa5120321

%2\/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 41.Fuente: Peter Nahum at the Leicester Galleries [Consulta 30-07-2018]
Disponible en: http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/valentine-cameron-prinsep/11818
%350thebys.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/19th-
century-european-art-n09218/lot.47.html?locale=en
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Grafica 7. Artistas seguidores de la Hermandad, remates en subasta (1990-2017)

Fuente: VVéase Grafica 1.

Elaboracion propia.

Uno de los pintores de este grupo que ha cosechado el mejor resultado fue
Walter Howell Deverell en el afio 2003 con su lienzo Twelfth Night Act Il, Scene
I\V2**%5 inspirado en la obra Noche de Reyes del dramaturgo William Shakespeare. Esta
pieza fue adjudicada por 837.540 € en Christie’s, obteniendo una puja muy elevada para
un artista no afiliado a la Hermandad debido a que la obra en cuestion cumple con todos

los preceptos que promulgaron estos.

En Twelfth Night, Deverell representa un tema shakesperiano, convirtiendo una
obra de tematica literaria en un ejemplo de la pasion del artista por el teatro y la musica.

Los personajes principales aparecen en el lado derecho de la pieza,
descentralizando la atencion del espectador, mientras que, a la izquierda, divididos en
dos planos, se encuentra la banda y el grupo de nobles asistentes a la fiesta danzando,
todos ellos ataviados con vestimentas propias del Medievo cuyos colores y cortes
recuerdan a las empleadas por artistas como Piero de la Francesca o Masaccio.

Al margen de la gran calidad técnica de la que hace gala Deverell en ella y de
que se trata de la Unica pieza prerrafaelita cercana a los origenes de la Hermandad que
permanece en manos privadas, es probable que el largo listado de libros en los que ha

54 Esta pieza es la tnica que ha salido a subasta de este autor en las Gltimas dos décadas.
%5\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 42.Fuente: Birchall, 2010, p. 28.
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sido mencionada, asi como las exposiciones en las que ha sido vista, sean los factores
que incitaron a los licitantes a pagar tanto por ella, siendo su Gltimo poseedor la Forbes
Magazine Collection®®.

Pese a todo, y al igual que habia sucedido en el caso de Isabella and the pot of
basil, este remate no estuvo a la altura de la estimacion que la casa habia establecido
para el lienzo, la cual oscilaba entre 1,1 y 1,6 millones de euros, nuevamente, para

conocer el valor real de la obra en el mercado del momento.

Otro pintor de decentes resultados es Arthur Hughes. Con 68 pinturas
subastadas, s6lo tres lograron superar la barrera de los 100.000 €. La primera de ellas

fue Silver and Gold®’

en 1991 por280.680 €, una alegoria del paso del tiempo y del
amor personificado en la joven enamorada que cuenta sus inquietudes a la anciana viuda
cuyo inevitable final es sefialado por el reloj de sol y la guadafia ubicadas a la izquierda

del lienzo.

Esta obra entronca con el romanticismo que desprenden una gran parte de las
pinturas ejecutadas por este artista al estilo de su afamada April Love®™® que se
encuentra en la Tate Gallery.

Aparte de los temas del corazén, como buen seguidor del prerrafaelismo,
Hughes también se adentrd en la representacion de los dramas de Shakespeare como
Ophelia®®, de la que pint6 dos versiones y fue la de menor tamafio la que salié a subasta
en 1994 obteniendo el remate mas elevado para este artista (762.455 €). Es evidente,
que la oportunidad de hacerse con un 6leo “de museo”, sumado a que esta obra fue la
que inspird a Millais para su propia version de la tragica muerte de la heroina

shakesperiana, fueron los alicientes que necesitaron los postores para pujar por ella®®.

8 Christies.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/walter-howell-
deverell-twelfth-night-act-4051719-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051719&sid=4a31555b-6a5e-
4h05-8477-4324c28f0af4

%N/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 43.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/arthur-hughes-2911593-
details.aspx?from=searchresults&intObjectlD=2911593&sid=7af5e45a-354f-4e8e-h186-b5577¢c3432be
%8\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 44. Fuente: Tate.org.uk [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hughes-april-love-n02476

%% /gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 45.Fuente: TheVictorian Web [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
http://www.victorianweb.org/painting/hughes/paintings/6.html

%0Birchall, 2010, p. 38.
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Para poder ver otra buena venta del artista londinense habra que esperar al afio
2010, cuando su pintura A passing cloud®! alcanzé los 132.200 € en los salones de
Christie’s. El éxito de esta obra radica en que era la primera vez que salia a subasta
después de haber permanecido en la familia de Margaret Finch y herederos desde que
esta la adquiriese directamente de manos del artista en 1908. Esto, sumado a la calidad
técnica y al tratamiento del origen literario en la que se inspira, se convirtié en los

elementos clave que garantizaron su buen resultado®®?.

El siguiente artista que consiguié un remate resefiable fue Charles Allston
Collins. Si bien hay que destacar el hecho de que en el periodo estudiado sélo salieron a
la venta dos pinturas firmadas por él, su obra ‘The Thoughts with which a Christian
Child should be taught to look on the Works of God'?*® fue la que rompi6 el record de
este artista al ser adjudicada por 361.330 € en la casa de subastas Gorringes (2016).

La escasa presencia de Collins en el mercado se debe a que este abandoné la
carrera de artista para dedicarse a la literatura, por lo que un gran nimero de las pocas
piezas ejecutadas por él se encuentran en manos privadas y/o en museos. Ante esto, no
es de extrafiar que cuando esta obra salié a la venta los coleccionistas pujasen por
obtenerla.

El secreto de su éxito no estd Unicamente en la exclusividad de tener un
“Collins” accesible en el mercado, es probable que otro de los atractivos de la obra sea
la calidad técnica y la tematica de la misma, las cuales traen a la memoria a la aclamada

Convent thoughtspero con un despliegue vegetal y cromatico inferior.

En lo que respecta a la presencia en subasta de Ford Madox Brown, resulta
interesante que, pese a ser el artista que sentd las bases del prerrafaelismo, no ha
conseguido alcanzar los niveles de la Primera Generacion. S6lo una version mas

264
d6

pequefia de su afamado lienzo The last of England™”, logr6 obtener un resultado

importante al ser adjudicado por 260.000 € en el afio 2004, ya que, al igual que en

1 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 46.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/arthur-hughes-a-passing-cloud-5396378-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5396378&sid=7af5e45a-354f-4e8e-h186-b5577¢c3432hbe
%2Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/paintings/arthur-hughes-
a-passing-cloud-5396378-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5396378&sid=1c624846-h9e6-4dad-88h2-
64642396513

263 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 47.Fuente: Gorringe’s [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.gorringes.co.uk/

%4 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 48.Fuente: Birchall, 2010, p. 40.
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ejemplos anteriores, era la oportunidad de oro para los coleccionistas de tener una pieza

de museo en sus casas?®,

Sidney Harold Meteyard no llega al nivel de los pintores anteriormente
mencionados. La Unica obra que ha superado los 100.000 € en subasta en las ultimas
décadas fue St. George and the Dragon®®, adjudicada por 141.650 €, convirtiéndose en
la pintura mejor pagada de este artista.

No cabe duda que detras del éxito de la misma se encuentre la influencia de
Burne-Jones en el estilo de Meteyard, que el protagonista de la obra es el patron de
Inglaterra y que el episodio del santo cristiano asesinando al dragon se convirtié en un

simbolo para las tropas britanicas que combatieron en la | Guerra Mundial®’.

Por su parte, Thomas Seddon no llega al nivel de sus comparieros, pues de las
tres piezas que han aparecido en el mercado, sélo la inconclusa Arabs at Prayer in the
Desert®®® logra destacar al ser adjudicada por 91.350 € en el afio 2003.

Este remate tan elevado para una obra sin terminar es cuanto menos novedoso.
El origen de esta pieza se encuentra en los maltiples dibujos que Seddon hizo durante su
viaje por Egipto y Tierra Santa con Holman Hunt, en los cuales capt6 la flora, la fauna,
las costumbres y el paisaje del lugar, lo que le permitié a su regreso a Inglaterra ejecutar

lienzos como este.

Sin embargo, parece ser que la inspiracion para desarrollarlo provino de una
pieza del pintor John Frederick Lewis contemplada por Seddon en la exposicién de
1855 en la Old Watercolour Society. Si este fuese el motivo, la razén por la cual quedd

inconclusa radicaria en el fallecimiento del pintor un afio mas tarde. Aln asi, la calidad

%5 Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/ford-madox-brown-
the-last-of-england-4387741-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4387741&sid=8a256 78c-5ffc-4ed2-
8973-65f304fhe74a.

26 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 49.Fuente: Nationalgeographic.com [Consulta 05-08-2019]
https://www.nationalgeographic.com.es/historia/actualidad/leyenda-san-jorge-sant-jordi-y-dragon_12574/3

%7 Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/sidney-harold-
meteyard-3008567-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=3008567 &sid=e83fd4ae-7ch9-48a5-a7c9-
361a416d8c29

8 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 50.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/thomas-b-seddon-arabs-at-prayer-in-4051713-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051713&sid=b1d8e655-ff89-41a6-8b55-46b6b8hd2871
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técnica en el tratamiento de la luz y el que perteneciese a la Forbes Magazine Collection

hasta su subasta explicarian el porqué de esa gran acogida®®.

Finalmente, Henry Wallis y John William Inchbold son los seguidores de la
estela prerrafaelita que se han granjeado los remates mas bajos. De hecho, sélo una obra
de cada artista, Dr Johnson At Cave's, The Publisher..2° (47.215 €) y el paisaje King

271
I

Arthur's Island, Tintagel, Cornwall“’~ (32.530 €) respectivamente, llegan a acercarse a

los 50.000 €. En ambos casos los lotes estaban adscritos a una subasta dedicada a la

272

enajenacion de una coleccién privada“’<, permitiendo a los postores hacerse con ellas.

Para volver a ver los resultados excepcionales de los dos primeros grupos hay
que analizar los remates conseguidos por aquellos artistas definidos como
Neoprerrafaelitas: John William Waterhouse, Edward Robert Hughes y John Byam
Liston Shaw (Gréfica 8).
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Grafica 8. Neoprerrafaelitas, remates en subasta (1990-2017).
Fuente: VVéase Gréfica 1.

Elaboracion propia.

%9 Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/thomas-b-seddon-
arabs-at-prayer-in-4051713-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051713&sid=47d1858¢c-1263-41be-
bf38-af8e27ebh96c7

270 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 51. Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-
and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-108137/1ot.102.html?locale=en

271 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 52.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-inchbold-king-arthurs-island-tintagel-6098430-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6098430&sid=9b85e4f0-c6¢c0-4d50-bdc2-62bfa3ae8842

272 | a de Sir y Lady Scott en el caso de Wallis y la de Paul F. Walter de Nueva York para Inchbold.
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Dentro de este grupo, es el pintor nacido en Roma (Waterhouse), el que mayor
éxito ha obtenido entre los coleccionistas de todo el mundo, consiguiendo que trece de
las 103 pinturas subastadas entre 1990 y 2017 superen los 500.000 €. Ya en 1996
Christie’s habia adjudicado la obra Boreas?”*por 1.083.280 €, pero no sera hasta el
inicio del nuevo siglo cuando se rompan los estandares con la subasta de St. Cecilia?’*,
adjudicada al importante coleccionista de arte victoriano Andrew Lloyd Webber por

8.431.000 €27,

Este valor estd mas que justificado, St. Cecilia fue realizada por el artista en
1895, cuando este se encontraba en el cenit de su carrera. En ella se puede apreciar el
paso del artista del estilo de Alma-Tadema al gusto prerrafaelita por las obras literarias,
pues esta inspirada en un fragmento del texto The Palace of Art de Tennyson®’®.
Asimismo, la calidad técnica de la pintura es excepcional y demuestra esa madurez
compositiva que puede ser contemplada en otras obras maestras del artista como The
Lady of Shalott®’”” en la coleccién permanente de la Tate Gallery.

Tras este elevado remate, el mercado dedicado a Waterhouse volvera a la
normalidad en los afios posteriores con ventas mas discretas para obras de madurez
como Apollo and Daphne®”® (1.714.320 €) y Ophelia?”® (3.270.940 €) en 2001 o The
Soul Of The Rose?® (1.455.440 €) en 2007.

Esa concatenacion de ventas millonarias, continuaria en los afios 2014 y 2017.
Sélo en 2014, Sotheby’s y Christie’s enajenaron dos piezas en Nueva York y Londres,

respectivamente.

278 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 53.Fuente: Christies.com [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-william-waterhouse-1009871-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1009871&sid=e626370c-17a9-447a-ad89-80e9cf30ea2d

214 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 54. Fuente: Christies.com [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-william-waterhouse-st-cecilia-in-1820621-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1820621&sid=6a45f3c8-b3cc-46h7-acdb-67805e1f271b
ZDorment y Barringer, 2003, p. 130.

278 Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en: https://www:.christies.com/lotfinder/lot/john-william-
waterhouse-st-cecilia-in-1820621-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1820621&sid=56ed21ba-201b-
47c¢5-a0c7-ed19de4b0f50

277 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 5.Fuente: Tate Gallery [Consulta 04-07-2018] Disponible en:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/waterhouse-the-lady-of-shalott-n01543

278 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 55. Fuente: Grimal, 2010, p. 125.

219 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 56. Fuente: VV.AA, 2012, p. 151.

280 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 57.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-waterhouse-the-soul-of-the-4928738-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4928738&sid=6a45f3c8-b3cc-46h7-acdb-67805e1f271b
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La pintura subastada en Estados Unidos por 1.087.790 € fue Fair Rosamund®*,

un 6leo inspirado en el texto de Tennyson sobre la amante de Henry 11 de Inglaterra. En
ella, Waterhouse hace alarde de una pincelada precisa que captura los distintos
elementos que componen la estancia en la que se encuentra Rosamunda en el convento
de Godstow, arrodillada esperando la llegada del rey. Esa beatifica estampa se ve rota
por la presencia de una figura ataviada con ropas de monja que asoma entre las cortinas
con un hilo entre las manos. Pese a esas puras vestiduras, la mujer es la celosa Reina
Eleanor, la cual quiere asesinar a la mujer que se ha atrevido a apartar al rey de su

lado?®?.

La riqueza pictorica y la tematica que conforman esta obra explica la tasacién
que hizo Sotheby’s al respecto (433.670€ - 580.230€), pero si a ambos hechos se le
suman su presencia en la coleccion del fundador de la Lady Lever Art Gallery, William
Hesketh Lever, es mas facil comprender el porqué la pieza doblé la estimacion mas alta
que habia hecho la compafiia.

Juliet” fue el lienzo subastado ese mismo afio en Christie’s por valor de
1.227.430 €, siendo ademas la joya de la misma al convertirse en portada del catalogo.
La preeminencia de esta obra radica en las pocas veces que ha sido accesible al mercado
y al publico, asi como el tipo de composicidn.

Si bien Waterhouse representd varias heroinas shakesperianas, nunca lo hizo al
estilo de Juliet. En esta pintura, el artista nos presenta a la protagonista de Romeo y
Julieta en un retrato a tres cuartos, de perfil y jugueteando con su collar azul turquesa,
una composicion inspirada en los retratos medievales italianos del Quattrocento. Este
guifio a la retratistica quattrocentista se suma al hecho de que la obra s6lo fue expuesta
por el artista en 1898 y en 1903; sus posteriores poseedores, tres segun la nota del lote
de Christie’s, tampoco la exhibieron, haciendo que cuando volviese a salir a la venta los

coleccionistas no dudasen en levantar su pala numerada.

281 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 58.Fuente: Sothebys.com [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/19th-century-european-art-n09143/lot.27.html?locale=en

282 5othebys.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en:http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/19th-
century-european-art-n09143/lot.27.html

283 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 59.Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-waterhouse-ra-juliet-5857442-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5857442&sid=6a45f3c8-b3cc-46h7-acdb-67805e1f271b
ZChristies.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-
waterhouse-ra-juliet-5857442-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5857442&sid=56ed21ba-201b-47¢c5-
a0c7-ed19de4b0f50
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El Gltimo gran éxito de este pintor fue en el afio 2017 con la venta de Isabella
and the pot of basil®® por 1.314.720 €. Al igual que en el caso anterior, las pocas
apariciones publicas de esta version pictorica del poema homénimo de John Keats y el
tratarse de una obra de madurez del artista, potenciaron ese remate tan espectacular para
una pieza que procedia directamente de la coleccion privada del cantante Rod

286

Stewart™”, informacion que Christie’s se asegur6 de divulgar para alimentar el interés

por ella.

En relacion al mercado generado por Edward Robert Hughes y John Byam
Liston Shaw, hay que trasladarse al mercado asequible para poder apreciar sus ventas.
Sélo asi se podré ver que Waterhouse sigue siendo el mas demandado, mas Hughes ha
sido el que mejor resultado obtuvo durante los veintisiete afios analizados (Grafica 9). Si
bien s6lo han aparecido 45 obras suyas en los salones de las distintas casas de subasta a

nivel mundial.
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Grafica 9. Neoprerrafaelitas, remates en subasta por debajo de los 500.000 € (1990-2017).
Fuente: Véase Grafica 1.

Elaboracion propia.

285 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 60. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-waterhouse-ra-isabella-and-the-6089734-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6089734&sid=6a45f3c8-b3cc-46h7-acdb-67805e1f271b

28 Christies.com [Consulta 19-04-2018]. Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-
waterhouse-ra-isabella-and-the-6089734-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6089734&sid=56ed21ba-
201b-47c5-a0c7-ed19de4b0f50
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Las mejores ventas de Hughes tuvieron lugar con casi diez afios de diferencia,

siendo la primera en Nueva York y la segunda en Londres.

En el afio 2005, Sotheby’s consigna una posible version de Midsummer Eve?®'?

que habia estado en manos de un coleccionista japonés y, posteriormente, de otro
estadounidense desde que fue ejecutada en 1905. Esta acuarela, que refleja
perfectamente el equilibro entre lo real y lo sobrenatural que tan en boga estaba entre la
sociedad victoriana de principios de siglo, demuestra la gran habilidad que Hughes
poseia en esta técnica y que le valié el puesto de miembro asociado en la Royal
Watercolour Society londinense. Por todos estos motivos, no es extrafio que la obra
alcanzase los 327.335 € en subasta.

Ya en 2014, el liston establecido por esa version de Midsummer Eve seria roto
por otra acuarela titulada Wings of the morning®®, al ser adjudicada en Christie’s por
498.590 €. Esta obra habia permanecido en Australia desde 1905 hasta llegar el circuito
britdnico adquirida por un “importante coleccionista internacional” segin la nota

afiadida a la entrada del catalogo del lote®®.

Al igual que con la pieza anterior, Wings of the morning se adentra en el mundo
feérico y del simbolismo al relacionar a un hada con la llegada del amanecer, pudiendo

encuadrarse en las obras de madurez del artista.

La discreta presencia de Liston Shaw en este segmento del mercado proviene del
tipo de pinturas que este artista solia realizar. Especializado en ilustraciones para libros,
las obras de Shaw siempre obtienen estimaciones acordes a este tipo de piezas. Por ello,
pese a que la presencia de los trabajos de este pintor en el mercado ha sido superior a la
de Edward Robert Hughes con 58 obras, sélo Time And Chance Happeneth To All?*
despunta con 39.560 € en el afio 2003.

%87 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 61. Fuente: Osborne, 2009, p. 83.

288 No aparece el titulo exacto de la obra en la informacion del lote en la web de la casa de subasta.

289 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 62. Fuente: Osborne, 2009, p. 84.

20 Chyristies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/drawings-
watercolors/edward-robert-hughes-rws-wings-of-the-5857441-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5857441&sid=327db4bd-392e-4ee2-a080-131f1a362a5f

%1 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 63. Fuente: Peter Nahum at the Leicester Galleries [Consulta 30-07-2018]
Disponible en http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/time-and-chance-happeneth-to-all-
alike/15429
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Esta obra hace referencia al primer sermén recogido en el Libro del Eclesiastés o
del Predicador del Antiguo Testamento, en el que a través de reflexiones existencialistas
se llega a la conclusién de que las riquezas, la sabiduria, el poder o la fuerza dependen
del tiempo y la oportunidad de todas las personas, pero que la Unica certeza es la
muerte?®?. Por ello, Time And Chance Happeneth To All es un 6leo moralizante cuya
belleza cromética y mensaje pueden haber sido los causantes de ese remate elevado,
junto con el hecho de que la Unica vez que ha sido expuesta al publico fue en una
exposicion en 1902 en la Dowdeswell Galleries de Londres®®.

En relacion a los resultados obtenidos por las miembros de la Pre-Raphaelite
Sisterhood entre 1990 y 2017, cabe destacar que estos son muy similares a los de los
artistas no afiliados a la Hermandad, salvo algunas excepciones. En este sentido,
conviene tener presente el contexto histérico y la situacion de estas pintoras que ya se
menciono en el epigrafe 7 del Capitulo I, ya que son las claves para entender la poca

presencia de algunas creadoras en el mercado.

En lineas generales (Gréafica 10), el segmento en el que mayor representacion
tienen estas artistas es por debajo de los 100.000 €, a excepcion de dos ventas que
superaron el umbral de los 500.000€.
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Grafica 10. Pre-Raphaelite Sisterhood, remates en subasta (1990-2017).

Fuente: Véase Grafica 1.

Z2Bjblegateway.com[Consulta 19-04-2018] Disponible en:
https://www.biblegateway.com/passage/?search=Eclesiast%C3%A9s+9&version=NVI

23 Christies.com[Consulta 19-04-2018]. Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-byam-liston-
shaw-arws-time-and-4203711-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4203711&sid=fa041e28-8c6a-4bc0-
8d50-00f3a6601ee8
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Elaboracion propia.

La primera artista que lo logré fue Rebecca Solomon en el afio 2008 con su
version de la obra de Millais Christ in the house of his parents®® (729.300 €). Este
resultado tan magnifico se debe a que la pieza es una coautoria entre Solomon y Millais.
Segun la informacion del lote subastado por Sotheby’s, Millais fue el ejecutor de los
rostros y parte del fondo de la obra, siendo todo lo demas realizado por Solomon.

Ante esta informacién, no cabe duda que el remate obtenido por la pieza tiene su
fundamentacion en la presencia de la técnica de Millais en ella, asi como la

permanencia de la misma en la coleccién de Sir David Scott durante tanto tiempo?®.

Sin embargo, la Unica pieza millonaria asociada a la Sisterhood pertenece a una
pintora neoprerrafaelita: Sophie Anderson. También en 2008, y en el marco de la
subasta dedicada a la Coleccion de Sir David Scott en Sotheby’s, su obra No walk
today®® recibié una muy buena acogida por parte de los presentes al ser adjudicada por
1.236.110 €. Esta obra en cuestion, estd protagonizada por una nifia de unos cuatro afios
asomada a la ventana con un rostro dulce pero que desprende un halo de resignacion, al

ver que la incipiente lluvia le va a impedir salir a dar un paseo®’.

Asi pues, No walk today es un ejemplo perfecto de la trayectoria de Anderson
como pintora de temas infantiles, al tiempo que demuestra la técnica prerrafaelita en el
tratamiento de las calidades de la ropa, del cristal de la ventana y de las plantas que la
enmarcan. Todo ello, sumado a la procedencia de la obra y que sigue la linea que marco
el 6leo Master Hilay - The Tracer de William Holman Hunt en 1994, justifica ese

remate.

Junto a Solomon y Anderson, destaca Evelyn de Morgan con la subasta de su
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obra Clytie=™ en 2017, por la que un coleccionista pagoé 321.872 € en los salones de

2%y\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 64. Fuente: Sothebys.com [Consulta 30-07-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-
and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-108137/lot.73.html

2550thebys.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-
great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-
108137/lot.73.html?locale=en

2%\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 65. Fuente: Sothebys.com [Consulta 30-07-2018] Disponible en:
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-
and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-108137/1ot.96.html

2750thebys.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-
great-british-collection-the-pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-foundation-
108137/l0t.96.html?locale=en

2%y/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 66. Fuente: Sothebys.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/european-art-n09648/lot.9.html?locale=en

155



Sotheby’s, convirtiéndola en el mejor resultado para esta artista en el periodo estudiado.
Clytie es una de las obras maestras de esta pintora afiliada al Esteticismo y al
Simbolismo,que dedicd su carrera a representar la belleza femenina inspirdndose en
temas literarios o mitoldégicos como el presente, en el que el cuerpo de la ninfa y los
girasoles son los protagonistas de la composicién, junto al océano que se extiende hacia
el horizonte, ya que es el hogar en el que habitaba la ninfa marina antes de
metamorfosearse®®.

Al margen de las pinturas anteriormente mencionadas, la realidad es que la

pujanza de estas artistas no llega a las cotas de sus compafieros (Gréfica 11).
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Grafica 11. Pre-Raphaelite Sisterhood, remates en subasta inferiores a 100.000 € (1990-2017).

Fuente: Véase Gréfica 1.

Elaboracion propia.

Como se puede apreciar en la grafica, los remates obtenidos por estas pintoras

flucttan a lo largo de los afios y s6lo algunas de ellas llegan a conocer una ligera
estabilidad.

Una de las que mejores resultados ha cosechado en este segmento ha sido Marie
Spartali Stillman. Con una presencia relativamente continua en el mercado, las obras de

esta pintora fueron adquiriendo una mayor preeminencia en el periodo comprendido

2950thebys.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/european-art-n09648/lot.9.html?locale=en
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entre 1996 y 2003, afio en el que su obra The childhood of Saint Cecily™" seria

adjudicada por 81.510 €.

El secreto tras esta acuarela radica en que demuestra la influencia de Ford
Madox Brown y de Dante Gabriel Rossetti en la formacion artistica de la autora, patente
en el tratamiento de los rostros angelicales de la Santa y de la mujer que le esta
arreglando el cabello, el marco de plantas trepadoras que las envuelven y en la
volumetria del cabello y los ropajes, siendo todo esto un posible homenaje a Rossetti,
artista para el que la pintora pos6 en innumerables ocasiones y que fallecié un afio antes

de la ejecucion de la pieza.

Asi, una obra de gran calidad que habia permanecido fuera del circuito pablico
desde su aparicion en una exposicion en la Royal Academy en 1883, volvid a granjearle

a Stillman un espacio destacado en el mercado del arte®.

Para conseguir otro remate superior a los 50.000 € asociado al nombre de la
pintora londinense habria que esperar tres afios, cuando un autorretrato suyo apoyada en
un balcén y ataviada con un vestido medieval (Self-portrait in medieval dress®®?

subastado en Sotheby’s por 87.325 €.

) fuese

Este resultado tan elevado para un retrato se debe a que es uno de los dos que la
artista se hizo a lo largo de su vida. Por ello, no es de extrafiar que cuando dicha pieza
volviese a salir a subasta, diez afios mas tarde, superase ese resultado (90.022 €),
convirtiendo a Stillman en una de las pintoras prerrafaelitas mas demandadas y mejor

valoradas®®.

Junto al nombre de Stillman, hay que volver a destacar a Sophie Anderson por la
estabilidad que ofrecen sus obras. Al margen del éxito de No walk today, en el mercado

asequible Anderson es una de las pintoras mas regulares que existe, experimentando un

%0 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 67. Fuente: Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/marie-stillman-the-childhood-of-saint-cecily-4194481-
details.aspx?from=searchresults&intObjectlD=4194481&sid=c5f14f71-59a8-4e0f-8f49-d624204b2429

%1 Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en: https://www.christies.com/lotfinder/lot/marie-stillman-the-
childhood-of-saint-cecily-4194481-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4194481&sid=c5f14f71-59a8-
4e0f-8f49-d624204b2429

%2\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 68. Fuente: Sothebys.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
http://mww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/victorian-pre-raphaelite-british-impressionist-
116132/lot.10.html?locale=en

3Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible
en:http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/victorian-pre-raphaelite-british-impressionist-
116132/lot.10.html?locale=en
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continuo ascenso en sus piezas desde 1995 hasta 2005, en el que su hermoso lienzo Her

favourite pets®®*

seria subastado por 80.310 €, el mejor resultado de la artista hasta ese
momento. A partir de ahi, los retratos infantiles de Anderson seguirian siendo una
apuesta segura para los licitadores que quisieran incorporar a sus colecciones la belleza

y la inocencia de las nifias inmortalizadas por esta artista.

Un aspecto interesante es que los nombres femeninos del prerrafaelismo por
antonomasia no consiguen superar la barrera de los 50.000€, a excepcién de Evelyn de
Morgan. Eleanor Fortescue-Brickdale, por ejemplo, se mantiene por debajo de los
10.000€ pese ser una de las artistas con mayor presencia en el mercado.

La uUnica venta destacable de Brickdale fue en el afio 1993 con The pale
complexion of true love®®, una de las primeras piezas que la artista expuso en la Royal
Academy en 1896. Esta pintura, inspirada en la comedia de Shakespeare Como gustéis,
alcanzo los 50.256 € en los salones de Christie’s, probablemente debido a la novedad
que suponia para los coleccionistas el tener una de las primeras obras maestras de
Brickdale realizadas en éleo a medio formato, antes de que la artista se decantase por la

acuarela como soporte principal para sus creaciones>®.

Otras miembros de la Sisterhood tienen una presencia casi nula en el mercado
debido al bajo nimero de piezas que artistas como Lucy Madox Brown, Emma Sandys,
Elizabeth Siddal o Kate Elizabeth Bunce realizaron a lo largo de sus vidas, ya fuese
porque las cargas familiares o la precaria salud de la que disponian algunas de ellas las
alejaron de los pinceles.

Un hecho llamativo, por ejemplo, es el caso de Kate Elizabeth Bunce, de quien
s6lo aparecieron tres obras en el mercado entre 1990 y 2017, siendo el lienzo The
chance meeting®”’ la Ginica que le reporté un buen resultado al ser adjudicada por 76.186
€.

304 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 69. Fuente: Sothebys.com [Consulta 20-04-2018] Disponible en:
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2005/victorian-edwardian-art-105133/lot.30.html

%05 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 70. Fuente: Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/eleanor-fortescue-brickdale-3008557-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=3008557 &sid=82dha68a-f22a-4898-8130-65¢72a98ff24

%% Christies.com[Consulta 20-04-2018]. Disponible en:https://wwuw.christies.com/lotfinder/lot/eleanor-fortescue-
brickdale-3008557-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=3008557 &sid=fe1c5762-4691-47e5-adf6-
9d838330586d

%7 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 71. Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 108.
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Este gran éxito se debe a que el 6leo es uno de los pocos ejemplos que han
sobrevivido de la faceta mas prerrafaelita de esta artista en la que, con gran virtuosismo,
logra plasmar las calidades de las telas, la psicologia de los personajes y el preciosismo
con el que detalla las flores y el altar, convirtiéndolos en pequefios bodegones dentro de
esta escena inspirada en La Vita Nuova de Dante Alighieri®®.

Finalmente, Elizabeth Siddal y Emma Sandys son de las pocas pintoras que

logran una venta modesta en el segmento dedicado al prerrafaelismo.

La presencia de Siddal en el mercado como modelo es elevada, mas como
creadora s6lo han aparecido once piezas suyas en el periodo estudiado, todas ellas de
menor formato y calidad, dibujos y bocetos realizados durante los diez afios que la
artista dedicé a su formacion. De hecho, es su dibujo St Agne’s Eve®® subastado en
Christie’s en el afio 2014, el que mejor resultado le ha granjeado al ser adjudicado por
21.880 €. Este remate para un dibujo a tinta es realmente elevado, lo cual se deberia al
tratarse de la Unica version disponible en el mercado de una serie de cuatro bocetos que
realiz6 Siddal, encontrandose los otros tres en el Ashmolean Museum, en el British
Museum y en la Carlisle Art Gallery®™.

En el caso de Emma Sandys, fue un retrato femenino a tres cuartos de una
modelo desconocida la que le reportd el mejor resultado a esta pintora (Portrait of a
young lady, bust-length®?®, vendida por 24.260 € en 2015), cuya presencia en el
mercado ha estado representada por solo dieciséis piezas. Probablemente se deba a que
parte de su produccion siga en manos privadas o en museos, asi como el hecho de que la
asociacion profesional que realiz6 con su hermano haya posibilitado que un buen

namero de sus obras hayan sido adjudicadas a Frederick.

%% Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p 108.

%9 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 72.Fuente: Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/elizabeth-eleanor-siddal-st-agnes-eve-5807544-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807544&sid=fde2cfcf-6683-4914-a6b7-58eedd75dd69

310 Christies.com[Consulta 20-04-2018]. Disponible en:https://www.christies.com/lotfinder/drawings-
watercolors/elizabeth-eleanor-siddal-st-agnes-eve-5807544-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807544&sid=f3444edf-703b-4fd5-9f56-2b73fcha575a

#11 \/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 73. Fuente: Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/emma-sandys-portrait-of-a-young-lady-5899569-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5899569&sid=18a2f8e7-39¢9-4559-89a9-febhf4900906a
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Como se puede apreciar, la Pre-Raphaelite Sisterhood no tiene el mismo peso en
las subastas que la de su contrapartida masculina. Mas algunas artistas logran poner el

liston del prerrafaelismo femenino muy alto®*?

. Aln asi, ¢cual de los cinco grupos aqui
representados ha obtenido los mejores resultados econdmicos acumulados en las

subastas? (Gréfica 12).

M Primera Generacion

m Segunda Generacion
Seguidores

W Neoprerrafaelitas

Pintoras

Grafica 12. Resultados en subastas de la Hermandad Prerrafaelita por grupos (1990-2017).

Fuente: VVéase Gréfica 1.

Elaboracion propia.

A tenor de lo expresado en la grafica, los artistas de la Primera Generacién son
los que mayores beneficios han cosechado durante las Gltimas décadas, seguidos por los
pintores de la Segunda Generacion y los Neoprerrafaelitas. Esta pujanza de los dos
ultimos grupos anteriormente mencionados radica en los nombres tan importantes que

hay en cada uno de ellos como Edward Burne-Jones y John William Waterhouse.

En relacion a la Primera Generacidn, resulta evidente que esta sea la que mejor
acogida tenga en el mercado al tratarse de los fundadores del movimiento, en cuyas
piezas se pueden hallar los objetivos que este grupo se impuso a fin de remodelar el arte

britdnico decimondnico.

Los artistas no adscritos al grupo prerrafaelita y las pintoras representan un 3% y
un 4% de las ganancias totales del movimientoen los afios analizados. Resulta muy
Ilamativo que la Sisterhood tenga mejores resultados frente a pintores como Ford
Madox Brown o Arthur Hughes, artistas que en la época eran una institucion en el

%12 ganjuan Naranjo y Hernandez Socorro, 2019.
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mundo del arte y que, en la actualidad, cuentan con importantisimas piezas en los

museos londinenses.

En resumen, la diferencia entre los remates dedicados a la Sisterhood y a la
Hermandad es muy notoria (92%), siendo los pintores masculinos los que mayor valor
obtienen en el mercado a diferencia de sus compafieras, lo cual responde a multiples

factores.

Un elemento a tener en cuenta es la poca oferta de obra firmada por mujeres
prerrafaelitas que hay disponible debido a que las piezas fundamentales se encuentran
expuestas en los museos o permanecen en colecciones privadas desde practicamente la
creacion de las mismas. Sin embargo, a esto habra que afiadirle el hecho de que muchas
de las artistas fallecieron jovenes y/o empezaron a desarrollarse como artistas a una

edad madura, como fue el caso de Emma Sandys y Elizabeth Siddal, respectivamente.

Al margen del fallecimiento, la condicion de la mujer en la época supuso un
freno a la continuidad artistica de muchas de ellas como Lucy Madox Brown quien,
pese a haber estado rodeada de hombres que la animaron a continuar su trayectoria
pictorica, el matrimonio y las cargas familiares supusieron el final de su carrera

profesional.

Ademas, pintoras como Sandys y Solomon ligaron sus carreras a las de sus
hermanos, lo que supondria que la valoracion de las piezas realizadas por ellas no tienen
el mismo peso, ya que siempre se las medira comparandolas con las de sus parientes
masculinos o, en el caso de Sandys, habrian podido ser adjudicadas a Frederick en los
primeros momentos del analisis del prerrafaelismo por parte de la Historia del Arte,
debido a la poca documentacion que existia sobre Emma hasta que, en 1989, Jan Marsh
abriese el campo de estudio dedicado a la Pre-Raphaelite Sisterhood.

Por todos estos factores, no resulta extrafio que los artistas masculinos coticen al

alza frente a las pintoras.
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2. Prerrafaelitas y Academicistas ¢quien da mas? Analisis comparativo

entre los artistas y las artistas de ambos lenguajes estéticos

En el mercado actual, La Hermandad Prerrafaelita comparte espacio en los
catalogos de subasta con un variopinto grupo de artistas que abarcan desde el
neoclasicismo hasta el impresionismo. Dentro de esa amalgama artistica figuran
nombres de conocidos pintores y pintoras cuya formacién tuvo el sello de la Royal
Academy vy de otras instituciones oficiales de la época. En este sentido, se vuelve a dar
la relacién Prerrafaelismo/Academicismo en el mercado del arte del presente siglo tal y
como sucedi6 en la Inglaterra decimondnica. Ante esto, ;cual de los dos grupos ha
logrado mejores resultados?

Como se puede apreciar en la Grafica 13, entre 1990 y 2017 han sido los artistas
prerrafaelitas quienes han obtenido los remates méas destacados en subasta a nivel
mundial. Manteniendo la division por grupos, esa preeminencia esta marcada por la
Segunda Generacion liderada por Burne-Jones, los Neoprerrafaelitas abanderados por
Waterhouse y la Primera Generacion de la Hermandad gracias a los flamantes
resultados de Rossetti, Hunt y Millais.
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16.000.000 €

14.000.000 €
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8.000.000€
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2.000.000€

oe b L"Jul!ﬂl ! Sbl . . A

=12 Generacion — 22 Generacion

Seguidores

Neoprerrafaelitas = Frederick Leighton = Edward John Poynter

—William Blake Richmond William Powell Frith Frederick Goodall

Grafica 13. Comparativa de resultados en subastas de los pintores prerrafaelitas y academicistas (1990-
2017).

Fuente: Véase Grafica 1.

Elaboracion propia.
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Conviene tener en cuenta que este gran éxito por parte de la Segunda Generacion
y de los Neoprerrafaelitas se debe a dos casos puntuales: las subastas de Love among the

ruins®®y de St. Cecilia®*

, que con sus espectaculares remates han aupado a estos
grupos. Sin embargo, y como se puede comprobar en la grafica, es la Primera

Generacion la que mejor representa los resultados generales de este movimiento.

Por su parte, los pintores academicistas no consiguen hacer sombra a la
Hermandad, siendo Sir Frederick Leighton (1830-1896) el unico que logra estar a la
altura de la Primera Generacion gracias a la subasta de su obra Golden hours®*® en el
afo 2016 en Christie’s, por valor de 3,9 millones de euros. El éxito de este lienzo se
encuentra en el largo historial de altos miembros de la sociedad britanica que lo han
poseido, el gran nimero de exposiciones en las que ha aparecido y, ademas, porque fue
la pieza que le granjed al pintor su nombramiento como asociado de la Royal Academy.
Mencidn especial merece el hecho de que con Golden hours, Leighton abriria el camino
para el Esteticismo en Inglaterra®®.

Cabe destacar, que los perfiles de los pintores academicistas seleccionados son
muy dispares en su trayectoria pictorica, llegando alguno de ellos a aplicar a sus obras la
estetica prerrafaelita, como es el caso de Leighton. Sin embargo, todos fueron y son
referentes de la pintura victoriana que lograron ocupar un asiento de académico en la
Royal Academy y cuyas obras cuelgan en los museos y colecciones privadas mas
destacadas del mundo junto a las de la Hermandad.

En este sentido, resulta interesante ver como Leighton y Edward John Poynter
(1836-1919), pese a haber tenido un recorrido profesional similar (miembros asociados,
académicos y presidentes de la Royal Academy), cuentan con resultados diametralmente
opuestos. En la obra de ambos se aprecian el gusto por el esteticismo y la representacién
a la maniera clésica de distintas tematicas, mas mientras las obras de Leighton han

13 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 33. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-5701809-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5701809&sid=6750c32d-2efc-4a09-a805-576a909598c8

314 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 54. Fuente: Christies.com [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-william-waterhouse-st-cecilia-in-1820621-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1820621&sid=6a45f3c8-b3cc-46h7-acdb-67805e1f271b

315 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 74. Fuente: Christies.com [Consulta 20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/frederic-lord-leighton-pra-golden-hours-6011493-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6011493&sid=88be9e48-eda3-48dd-9cec-d7f24e0e918d

#18 Christies.com[Consulta 22-04-2018]. Disponible en:https://wwuw.christies.com/lotfinder/paintings/frederic-lord-
leighton-pra-golden-hours-6011493-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6011493&sid=a3491d1c-c625-
4b0c-9b4a-90779fafh535
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obtenido un valor neto de 14,2 millones de euros, las de Poynter s6lo llegan a los 3,7

millones.

Los otros académicos seleccionados como William Blake Richmond (1842-
1921),William Powell Frith (1819-1909) y Frederick Goodall (1822-1904), no
consiguen llegar al nivel de sir Leighton y Poynter, siendo sus remates incluso inferiores
a los obtenidos por el grupo de los artistas seguidores de la Hermandad. Tal es asi, que
el que mejor resultado es el de Frith con un valor neto de 2,1 millones de euros.

Este pintor de género era el pilar del establishment del arte victoriano, pues en
sus obras se apreciaban los valores de esa sociedad®'’. Al margen de las lecciones
morales que Frith divulgaba en sus lienzos, es evidente la calidad técnica de este artista,
cuyas pinturas son auténticos retratos grupales, un coro de rostros, gestos y miradas que
se cruzan en una marabunta de ropajes y buenas maneras que le granjearon el titulo de

“mejor pintor de escenas de género desde Hogarth®'®”.

En el caso de las artistas, se repite la misma circunstancia (Gréfica 14).
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Gréafica 14. Comparativa de resultados en subastas de las pintoras prerrafaelitas y “academicistas®®” (1990-
2017).

Fuente: VVéase Grafica 1.

Elaboracion propia.

*17 Graham-Dixon, 1996, p. 165.

318 Tate.org.uk. [Consulta 22-04-2018] Disponible en: https://www.tate.org.uk/art/artists/wil liam-powell-frith-194
%19 as pintoras seleccionadas nunca fueron miembros de pleno derecho de la Royal Academy pues el acceso a la
misma lo tenian vetado. Sin embargo, se ha empleado este término para definirlas ya que si ocuparon puestos de
preeminencia en otras instituciones artisticas de la época.
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Si bien ninguna llega a romper la barrera de los dos millones de euros, se puede
apreciar que son las prerrafaelitas Anderson, Solomon y De Morgan las Unicas que
despuntan en el sector. En este sentido, es destacable que sean ellas las que mejores
resultados hayan cosechado teniendo en cuenta el perfil de las otras pintoras
seleccionadas para realizar este estudio.

Dentro de ese grupo de “academicistas”, tenemos nombres femeninos de primera
magnitud como el de Helen Allingham®?° (1848-1926), la primera mujer miembro de
pleno derecho de la Royal Watercolour Society, o Dorothea Sharp®*! (1874-1955) una
artista impresionista cuyo dominio de la luz y del color le granje6 en 1908 ser
reconocida como miembro de la Society of Women Artist de la que llegd a ser
vicepresidenta durante cuatro afios, asi como miembro de la Royal Society of British
Artists y del Royal Institute of Oil Painters.

Junto a Allingham y Sharp destacan también Louise Jopling®* (1843-1933), la
primera mujer en ser admitida en la Royal Society of British Artists en 1901 y que
estuvo afiliada a la Society of Women Artists y a la Royal Society of Portrait Painters, y
Henrietta Mary Ada Ward®*®® (1832-1924), una artista de gran talento dedicada a la
pintura historica y de género que fue contratada como profesora de arte para los hijos de
la Reina Victoria y el Principe Alberto, ademas de ser la fundadora de una escuela de
arte para mujeres, convirtiéndose asi en el Unico sustento para su familia tras la muerte

de su marido.

Sin embargo, los remates obtenidos por Anna Alma-Tadema y Kate Perugini no
superan el valor neto de los 500.000 €. A lo largo del periodo que abordamos (1990-
2017), s6lo han aparecido en subasta diez y doce obras respectivamente de cada artista.
Esto, sumado al hecho de que ambas son parientes de grandes personalidades del mundo
artistico y literario de la época®*, nos demuestra que, al igual que sucedia con pintoras
prerrafaelitas como Lucy Madox Brown o Emma Sandys, parece que el mercado no

0 Artgallery.nsw.gov.au [Consulta 25-04-2018]. Disponible en:
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/artists/allingham-helen/

¥1 julian Simon Fine Art Ltd. [Consulta 25-04-2018]. Disponible
en:https://www.19thcenturypaintings.com/artists/184-dorothea-sharp/biography/

%22 Amershammuseum.org [Consulta 25-04-2018]. Disponible en:https://amershammuseum.org/history/people/19th-
century/louise-jopling/

328 National Portrait Gallery.[Consulta 25-04-2018]. Disponible en:
https://www.npg.org.uk/collections/search/person/mp52581/henrietta-mary-ada-
ward?search=sas&sText=Henrietta+Mary+Ada+Ward

%4Anna es hija del pintor Sir Lawrence Alma-Tadema, mientras que Kate es hija del escritor Charles Dickens y
estuvo casada en primeras nupcias con el pintor Charles Allston Collins.
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termina de darle una buena acogida a las artistas emparentadas con los grandes nombres

masculinos del arte del momento.

En resumen, entre 1990 y 2017, el prerrafaelismo ha sido el movimiento artistico
que mejores resultados ha obtenido en el mercado del arte, adelantandose a pintores de
primera magnitud del Academicismo como Leighton, Poynter u otras artistas de gran

recorrido profesional.

3. La valoracion econdmica de la pintura prerrafaelita a través de las

subastas

En elmercado del arte, se opera con piezas artisticas que poseen en si mismas un
valor econdémico y un valor cultural o intangible. Esa dualidad hace necesario explicar
en qué momento se esta hablando de que una obra de arte tiene gran valor econémico y

cuando se hace referencia a su valor cultural.

El valor econémico®” de una pintura o una escultura se hace patente cuando esta
es vendida. El arte es creado por unas personas, los artistas, que han hecho de ello su
profesion, por lo que la venta de cierto nimero de piezas sera imprescindible para que
ellos y ellas puedan pagar su manutencién y comprar nuevos materiales y soportes en
los que continuar produciendo, convirtiendo el objeto artistico en una mercancia. Sin
embargo, para los coleccionistas no es s6lo un articulo de venta, sino que es un objeto
de lujo debido a que no habra muchas piezas similares y la adquisicion de esa exclusiva
obra de arte sera para disfrute individual.

Por el contrario, el valor cultural se determina en base a lo que la pieza supone
para la comunidad en la que se encuentra, pues podria tratarse de un objeto de identidad
nacional. Es por estos principios por los que surgen leyes como la Ley 13/1985 del
Patrimonio Histérico Espafiol, que regula los intercambios comerciales y las
exportaciones de las obras de arte dentro y fuera del territorio espafiol, para la

salvaguarda del patrimonio nacional.

Partiendo de esa dualidad, no es de extrafiar que, a la hora de analizar la

rentabilidad de invertir en arte, hayan sido numerosos los expertos, tanto economistas

$5Espel, 2013, p. 55.
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como los propios agentes del mercado, los que han intentado discernir si se pueden
aplicar los mismos conceptos utilizados en el ambito financiero al mundo artistico

debido a las similitudes que se pueden trazar entre ambos.

Segun el coleccionista Fernando Diez Prieto (2001), estas analogias se sustentan
en dos pilares fundamentales. El primero de ellos es la simetria que se puede encontrar
entre un artista y una empresa, ya que ambos, en su correspondiente sector, son los
creadores que desarrollan un producto de consumo que inspira una demanda en el
mercado. Esto, traducido al mercado artistico, convertiria al artista en el creador del
producto -obra de arte- que “debe” satisfacer la demanda ejercida por los coleccionistas,
estableciéndose un precio para la misma que seria la estipulacion del valor econémico

entre oferta y demanda®.

Pero al igual que con las carteras de inversion, el arte es un activo que genera
ciertas expectativas en los inversores. Segun Clare McAndrew, “[...] cuando alguien
decide invertir en arte, una de las primeras cosas a considerar es el retorno financiero

de la inversién a lo largo del tiempo™’

, ese retorno financiero o rentabilidad
dependerad de numerosos factores. Conviene tener en cuenta que el objeto de inversién
en muchas ocasiones es unico e irreemplazable, lo que supondré que las veces que salga
a la venta seran contadas. Aun asi, cuando lo haga, el precio que se podria obtener de su
enajenacion seria elevado, ya que la oferta es muy limitada pero la demanda, al tratarse

de una pieza de primera magnitud, haria que el precio de venta se disparase.

Sin embargo, ese precio también viene con condiciones. La primera es que no
todas las obras, aun siendo de un mismo artista, poseen el mismo valor en el mercado.
El momento en el que se encontraba el artista cuando la cred, la técnica, el tamafio, la
tematica e incluso el lugar en el que se vaya a realizar la venta, son factores que alteran
los resultados y si lo que se persigue es obtener el mayor rédito econémico a la hora de

la venta, conviene tenerlos en cuenta.

Siguiendo estos preceptos, han sido numerosos los estudios dedicados a analizar
la influencia que las técnicas y el tamafio pueden llegar a tener en el valor final de una
obra en el mercado. En este sentido, destaca el trabajo realizado por Renneboog y Van
Houtte (2002) en el que, tomando como muestra el arte belga del realismo al

%2 Diez Prieto, 2001, p. 166.
%7 |_|orente Olier, 2015, p. 363.
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surrealismo subastado entre 1970 y 1997, hicieron mencion a este hecho confirmando
que, efectivamente, estos aspectos formales inciden en el precio que las pinturas
obtienen en subasta. En relacion al tamafio, destacaron que las obras de gran formato
son las que menos atraen a los coleccionistas debido a la dificultad que presentan para
ser mostradas en una vivienda particular, puesto que estas medidas grandilocuentes son

mas factibles para las paredes de un museo.

Con respecto a las técnicas empleadas por los artistas, ambos autores sefialan la
preeminencia del 6leo frente a otras técnicas, como por ejemplo la acuarela. Esta
predileccion podria radicar en la mayor durabilidad que presentan los lienzos al 6leo,
garantizando, siempre que se cumplan unas medidas de conservacion adecuadas, la

preservacion en el tiempo de la obra.

Sin embargo, Renger y Velthuis (2002), por su parte, advirtieron que, en el
ambito de las galerias de arte, la variable de la técnica no afectaba a los precios de las

obras, pero si el tamafio.

Otra variable a considerar es el momento en el que se produce la venta. El
mercado del arte fluctla de un género o movimiento pictérico a otro constantemente, y
el saber medir bien esos tiempos puede ayudar al inversor a recuperar, o incluso
aumentar, el dinero que invirtidé en esa obra cuando la adquirié por primera vez. Un
ejemplo de ello fue un dibujo realizado por Modigliani, titulado Téte de cariatide que
pertenecié durante 15 afios al coleccionista britanico Jonathan Stone, quien, ante la gran
acogida que las obras de este artista estaban teniendo en el mercado con remates cada

vez mas elevados, decidié que era un buen momento para vender.

Cuando llevo su dibujo a Christie’s Nueva York para la subasta de Arte
Moderno y Contemporaneo de mayo de 2016, la casa de subasta estimd que podrian
vender la obra por 400.000 o 600.000 dolares. Sin embargo, el remate final fue de
1.500.000 ddlares, por lo que el sefior Stone obtuvo un buen margen de beneficio por su

obra gracias a que supo medir el momento exacto para venderla®?®.

Segun J. Goodwin, el factor de la moda por ciertos movimientos “[...] viene

dictada por los ciclos econdmicos: cuando un tipo de arte se convierte en demasiado

38 \jaldman, 2016, Televisiondocumentaryepisode.
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caro, otro lo reemplaza™®*°. Lo que Goodwin quiere decir es que el mercado del arte se
autorregula, y, por tanto, siempre habra un hueco para vender una obra en condiciones

que sean ventajosas para el duefio.

Sin embargo, un aspecto que conviene tener muy en cuenta es que la
especulacion no es una practica muy aconsejable en este mercado. Como se ha
mencionado anteriormente, el mercado del arte se mueve por ciclos, pero eso no implica
que si se adquiere un Picasso en un momento en el que la demanda de obras del artista
malaguefio esta en alza, se vaya a obtener siempre el doble de su valor al venderlo mas
adelante. Probablemente, las primeras ventas que se realicen granjeen un buen beneficio
neto, pero comprar una obra para venderla al poco tiempo, a la larga, y segun los
analisis del mercado realizados durante el transcurso de esta tesis, hara que los posibles
compradores se pregunten por qué esa pieza no perdura en manos de su poseedor y asi,
confiados en que volvera pronto al mercado, las pujas por ella disminuiran y se

devaluara, impidiendo a su poseedor recuperar la inversion.

Y es que, en este sentido, son numerosos los estudios que destacan la gran
dificultad que presenta el mercado del arte para predecir su comportamiento. Ya en
1986, Baumol**® habia sefialado los riesgos que suponia invertir en arte al realizar un
analisis comparativo entre la rentabilidad que ofrece este mercado comparado con el de
valores, creando para ello un indice de precios formado por una amplia cartera de
movimientos artisticos -desde Antiguos Maestros hasta arte contemporaneo- subastados
entre 1652 y 1961.

Siguiendo la estela marcada por este autor se sitdan diversos articulos (Angello y
Pierce, 1996; Renneboog y Van Houtte, 2002; Worthington y Higgs, 2004 y 2005 o
Campbell, 2008) en los que, aplicados a distintos segmentos del mercado y
nacionalidades de artistas, destacan que dicha volatilidad puede ofrecer grandes
beneficios a aquellas personas que decidan invertir en él, recomendando la inclusion de
este sector en los portfolios de inversion (Campbell, 2008) al ser un valor refugio en
tiempos de crisis (Witkowska, 2014).

Por otro lado, articulos como el presentado por Holub, Hutter y Tappeiner
(1993) evidencian esa gran heterogeneidad del mercado al estudiar una serie de aspectos

329 | |orente Olier, 2015, p. 370.
%%Baumol, 1986, p. 1.

169



fisicos inherentes a las pinturas. En su disertacion, basada en las bases de datos
realizadas por otros autores y divididas en diversos movimientos pictoricos (desde los
Antiguos Maestros al Modernismo), se tratdé de analizar la influencia que, aspectos
como el tamafio, la técnica o la tipologia de la obra, tenian en el valor de las mismas en
el mercado, dando como resultado la incapacidad de ratificar o refutar dichas hipétesis
debido al amplio abanico de precios que estos arrojaban.

Estos estudios evidencian la heterogeneidad que presenta un mercado de bienes
Unicos. Sin embargo, conviene destacar que, en su amplia mayoria, los autores han
puesto su foco en el mercado dedicado al arte moderno y contemporaneo (Chanel et al.,
1996; Candela y Scorcu, 1997; Renger y Velthuis, 2002; Fgrsund y Zanola, 2006;
Hernando y Campo, 2017) o en una amplia cartera de artistas de diversas épocas y
estilos (Holub, Hutter y Tappeiner, 1993; Angello y Pierce, 1996; Renneboog y Van
Houtte, 2002; Mei y Moses, 2002; Worthington y Higgs, 2004 y 2005; Campbell,
2008), lo que explicaria, en este dltimo caso, la variabilidad de los precios de las obras.

En relacion al prerrafaelismo, hasta la fecha no se ha realizado ningln estudio
dedicado a explorar el comportamiento que este movimiento artistico ha tenido en el
mercado, si bien algunos de sus artistas han sido incluidos en los indices de precios
(Chanel et al., 1996; Campbell, 2008) haciendo que los resultados obtenidos por si
mismos se diluyan entre el maremagnum de pintores. Ante esto, la presente tesis
analizard la tendencia que esta escuela ha tenido en el mercado entre 1990 y 2017,

fijando nuestra atencion en una serie de variables a testar.
3.1 Hipotesis derivadas del estudio

Las primeras variables que queremos poner a prueba, manteniendo siempre el
comportamiento del precio como variable explicada, son aquellas extraidas de la
literatura académica, las cuales han sido destacadas por los distintos autores como
relevantes en la conformacion del valor econémico de las obras de arte, como es si el
prestigio de las casas de subastas influyen al alzao a la baja de los remates que las
piezas obtienen, si las sucesivas ventas de una misma obra en un periodo de tiempo
relativamente corto es una variable a considerar, o si aspectos formales como la técnica

y el tamafio afectan al remate.
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Casas de subastas

Uno de los agentes mas importantes en el mercado del arte son las casas de
subastas. Autores como Chanel et al. (1996), Renneboog y Van Houtte (2002) o
Fersund y Zanola (2006) ya consideraban que estas compafiias podian influir en el valor
que obtuviesen las obras subastadas en sus salones, aduciendo que ciertas casas como
Christie’s y Sotheby’s afiaden su “firma” a las pinturas que pasan por susespacios,
otorgandoles mayor prestigio. Por ello, se traslada esta hipotesis al segmento que ocupa

el prerrafaelismo en el mercado:

Hipotesis 1: La casa de subastas en la que la obra se vende afecta al alza al
precio obtenido por los prerrafaelitas en el mercado del arte.

Hipotesis 1a: Las casas de subastas de primera magnitud afectan positivamente
al precio obtenido por la obra prerrafaelita frente a las casas de segunda fila.

Reventa

Un hecho en el que coinciden varios autores (Baumol, 1986; Chanel et al., 1996
y Mei y Moses, 2002) es que cuando una pieza accede al mercado por segunda vez en
un periodo de tiempo relativamente corto, el precio que obtendrd sera menor que la
primera ocasion en la que aparecié en el mercado, siempre y cuando no hayan pasado
muchos afios entre una venta y la siguiente. No obstante, poco o nada podemos afirmar
sobre cuantos afios deben pasar entre uno y otro momento para que el precio suba un

incremento considerable.

Teniendo en cuenta que la muestra escogida abarca veintisiete afios, se pondré a

prueba la siguiente hipétesis:

Hipotesis 2: La reventa de una obra a corto plazo afecta a su precio

significativamente.
Técnica y formato

Como se menciond anteriormente, la técnica y el formato de las obras son
variables a considerar a la hora de tasarlas, por lo que se puede afirmar que son aspectos
importantes que inciden en el valor econémico de las mismas. Por ello, a tenor de los

resultados obtenidos por Renneboog y Van Houtte (2002) en el segmento dedicado a la
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pintura belga, se trasladara esta variable al caso prerrafaelita testando las siguientes
hipotesis:

Hipotesis 3: Aspectos formales como las técnicas y el formato de las piezas

prerrafaelitas inciden en el precio que obtienen las mismas en el mercado del arte.

Hipotesis 3a: Los Oleos sobre lienzo son las piezas que mejores remates

alcanzan.

Hipotesis 3b: Las pinturas de mediano formato son las que consiguen los

remates mas altos.

A continuacién, y con caracter exploratorio, debido a que no se han encontrado
investigaciones académicas que traten de contrastar la relevancia de las variables
consideradas, se presentan una serie de hipotesis exploratoria sobre un conjunto de
variables que consideramos puedenafectar al precio de remate que obtienen las obras
prerrafaelitas en el mercado del arte. Es el caso del género del artista, la tipologia de las
obras que salen a la venta y el grupo prerrafaelita al que hemos adscrito a los pintores y
pintoras.

Género del artista

Como ya se sefialo en el Capitulo I, el prerrafaelismo aglutind bajo sus siglas a
hombres y mujeres con inquietudes artisticas similares. Sin embargo, durante la
realizacion de este estudio se observa que, entre 1990 y 2017, existe un mayor nimero
de pinturas firmadas por hombres que por mujeres en el mercado, las cuales obtienen
mejores resultados que las ejecutadas por la Sisterhood. Tomando como base la anterior

observacién procede contrastar si:
Hipotesis 4: El género del artista afecta a los remates obtenidos en subasta.

Hipotesis 4a: Las obras de autoria femenina consiguen peores precios de remate
que las ejecutadas por los pintores.

Tipologia de la obra

En este mismo capitulo se ha expresado la gran variedad de tipologias que
presenta la pintura prerrafaelita (véase grafica 3) que han sido subastadas durante el
periodo de tiempo estudiado. Como ya se sefiald, la gran pujanza de los retratos
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responde a las comisiones recibidas por los artistas, siendo una tematica natural en los
pintores, aunque no de las centrales del movimiento pictérico, las cuales serian, con

diferencia, las piezas de caracter literario.
Hipotesis 5: La tipologia de la obra influye en los remates obtenidos.

Hipotesis 5a: Las obras de caracter literario son las que mejores precios de

remateconsiguen en subasta frente a los retratos.
Grupo Prerrafaelita

A tenor de los resultados obtenidos por los distintos grupos en los que hemos
dividido a los y las artistas que componen la Hermandad (12 Generacién, 2% Generacién,
Seguidores no adscritos, Neoprerrafaelitas y Sisterhood), se considera relevante
corroborar los grandes remates que han conseguido unos frente a otros.

Hipotesis 6: El grupo al que se adscriben los artistas afecta al preciode la obra.

Hipotesis 6a: Los remates obtenidos por los artistas de la 1* Generacion son

superiores al restode los grupos pertenecientes al movimiento.

Hipotesis 6b: Los remates obtenidos por las pintoras son sensiblemente
superiores a los seguidores no adscritos a la Hermandad.

En la Tabla 1 se presentan las hipdtesis anteriormente mencionadas, tanto
aquellas derivadas de la literatura especializada, como las que se han incorporado a este
trabajo con caracter exploratorio.

Hipdtesis con antecedentes en la literatura especializada

H1: La casa de subastas en la que la obra se vende afecta al alza al precio obtenido

por los prerrafaelitas en el mercado del arte.

H1la: Las casas de subastas de primera magnitud afectan positivamente al precio
obtenido por la obra prerrafaelita frente a las casas de segunda fila

H2: La reventa de una obra a corto plazo afecta a su precio significativamente

H3: Aspectos formales como las técnicas y el formato de las piezas prerrafaelitas

inciden en el precio que obtienen las mismas en el mercado del arte
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H3a: Los 6leos sobre lienzo son las piezas que mejores remates alcanzan.

H3b: Las pinturas de mediano formato son las que consiguen los remates mas altos

Hipotesis de caracter exploratorio

H4: El género del artista afecta a los remates obtenidos en subasta

H4a: Las obras de autoria femenina consiguen peores precios de remate que las
ejecutadas por los pintores.

H5: La tipologia de la obra influye en los remates obtenidos

Hb5a: Las obras de caréacter literario son las que mejores resultados consiguen en
subasta frente a los retratos

H6: El grupo al que se adscriben los artistas afecta al precio de la obra

H6a: Los remates obtenidos por los artistas de la 1° Generacion son superiores al
resto de los grupos pertenecientes al movimiento

H6b: Los remates obtenidos por las pintoras son sensiblemente superiores a los
seguidores no adscritos a la Hermandad

Tabla 1. Relacion de hipotesis literarias y exploratorias.

Fuente: Elaboracidn propia.

3.2 Analisis y discusion de resultados

Tras establecer las hipotesis a contrastar en el presente estudio, se procede al

analisis de los resultados obtenidos tras la aplicacion de un analisis estadistico bivariado

realizado a través del programa SPSS (Statistical Package for the Social Sciences).

La confeccién de la base de datos empleada en SPSS parte de las hojas de Excel

de venta que se fueron recopilando desde el afio 2014 hasta el 2017 para la ejecucion del

Capitulo 111 de la presente tesis doctoral, a las cuales se les afiadid una serie de campos

que permitian dar respuesta a las hipdtesis anteriormente planteadas, dando como

resultado 51 variables que recogian todos aquellos aspectos que nos interesaban para

este estudio.
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Los analisis realizados a través de este programa informatico fueron los

siguientes:

- Prueba de normalidad Kolmogorov-Smirnov: este andlisis estadistico es
empleado cuando las variables a testar son mas de 30, y nos permite comprobar
si los datos a analizar se comportan en torno a una distribucion normal. Se aplica
pues para comprobar la hipdtesis de normalidad de la poblacion de estudio. En
nuestro caso, las distribuciones no cumplian con la hip6tesis de normalidad y

hubo de utilizarse pruebas no paramétricas.

- Prueba U de Mann-Whitney: esta prueba no paramétrica se utiliza para el estudio
estadistico de dos muestras independientes y hubo de aplicarse en el anélisis al
comprobar que los datosbajo estudio no seguian una distribucién normal.

Equivale al estadistico t de Student para distribuciones normales.

- Prueba de Kruskal-Wallis: al igual que la anterior, esta es una prueba no
paramétrica pero destinada al analisis de tres 0 mas muestras independientes.

Esta prueba equivale al analisis ANOVA para distribuciones normales.

Teniendo en cuenta que la variable comin a todas las hipdtesis es el precio,
conviene tener en cuenta que en este estudio se diferencia entre el precio de remate y
elprecio estimativo. Para el analisis que se realiza a continuacion se tendra en cuenta el
precio de remate, al entender por tal el precio final que alcanza la obra en la venta.A

continuacion, precisamos cada término:

- Precio estimativo: dicese del valor aproximado establecido por las casas de
subasta, el cual estas consideran que los licitadores estaran dispuestos a pagar

por cierta pieza®*".

- Precio estimativo maximo: Dentro del precio estimativo, se trata del valor mas
alto dentro de la horquilla de precios que establecen las casas de subasta en los
catalogos de los lotes.

- Precio de remate o0 “de martillo”: es el valor final que obtiene una obra de arte al
ser subastada en el que ya estan incluidas la comisién de la casa de subasta y los

impuestos®*?.

1 Vico, 2008, p. 13.
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- Variacion del remate: en este estudio consideramos relevante destacar la
desviacidén que experimentan los precios estimativos que las casas de subasta
establecen a las obras en los catdlogos del precio “de martillo” siguiendo la

siguiente formula:

Precio de remate — precio estimativo maximo
*

- - - . 100
Precio estimativo maximo

A continuacién presentamos los resultados de los contrastes realizados basados
en las hipodtesis inspiradas en la literatura relacionada con el estudio del mercado del
arte.

Casas de subastas

Nuestra primera hipétesis (H1) partia de los articulos realizados por autores
como Chanel et al. (1996), Renneboog y Van Houtte (2002) o Fgrsund y Zanola
(2006), quienes afirmaban que las casas de subastas afectaban al precio que las obras
obtenian en el mercado. En este sentido, Fgrsund y Zanola (2006) obtuvieron resultados
no concluyentes ante la influencia que ciertas compafiias habian tenido en la subasta de
obras de Picasso, mientras que la variable casa de subasta si demostrd ser relevante
para el estudio llevado a cabo por Renneboog y Van Houtte (2002) y por Chanel et al.
(1996), demostrando que las grandes firmas se alzaban con las pujas mas elevadas.

A fin de contrastar esta conjetura, se procedié a dividir en dos grupos las casas
en las que se habian producido la venta de una pintura de este movimiento artistico en
funcion de la magnitud que dichas compafiias ocupaban en el mercado. Casas como
Christie’s, Sotheby’s y Bonhams han sido ubicadas en el grupo denominado “primera
magnitud”, al tratarse de los salones que mayor nimero de piezas han logrado
consignar, asi como por el importante papel que estas tres casas de subastatienen en el
mercado internacional. En contrapartida, el grupo “segunda magnitud” hace referencia a
todas las demas casas que figuran en la base de datos conformada para este estudio,
siendo catalogadas como tal por la menor pujanza que poseen en el mercado, al no
aparecer de forma recurrente en publicaciones centradas en analizar el volumen de

negocio que estas generan en el mercado del arte como por ejemplo Artprice.com.

*2ibid. p. 13.
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La Tabla 2 muestra la diferencia de ambos tipos de casas de subastas en funcién
de la variacion que experimento la obra entre la estimacion del precio de venta mas alta
que establecia la casa y el remate que se obtuvo finalmente. A través de la prueba de
Mann-Whitney (35471,000; p=0,001) se observa que el p-valor asociado al mismo
ofrece un valor inferior a 0,05, permitiendo confirmar que, en el caso de la subasta de
obra prerrafaelita, la compafiia en la que tiene lugar la enajenacion de las piezas influye
en los precios de las mismas, tal y como habian sefialado los autores anteriormente

mencionados.

Un aspecto destacable en este caso es que las casas de “segunda magnitud”
poseen una mediade precio superior a compafiias mas punteras del sector y, por
consiguiente, obtienen un precio medio mas elevado que las anteriores, hecho que
podria provenir de la practica que firmas como Christie’s o Sotheby’s mantienen de
“inflar” los precios estimativos a fin de conocer el interés que existe en el mercado por
la pieza a subastar, lo que supondria que la diferencia entre el precio estimado de venta
mas alto y el remate final provoque un desfase resefiable. A esto habra que afiadir que,
muy probablemente, las tarifas de gestion que apliquen las grandes compafiias a los

precios finales sean mas elevados que los implementados por otras competidoras.

Tabla 2. Comparacion de la variacion del remate segln la magnitud de las casas de subasta

Magnitud de n Media Suma de U de Mann- P

la casa de rangos Whitney

subasta

Primera 984 528,55 520091,00 35471,000 0,001**
Magnitud

Segunda 91 640,21 58259,00

Magnitud

**p<0,05

En relacion a la segunda hipétesis planteada sobre si la reventa de una pieza en
el mercado supone que el precio de la misma se vea afectado, se cuenta con los estudios
de Baumol (1986), Chanel et al. (1996) y Mei y Moses (2002) que certificaron que este
hecho efectivamente se producia.

Si se observa la Tabla 3, se podra comprobar que en el caso del arte prerrafaelita
se cumplen las mismas condiciones debido a que el p-valor de la prueba de Kruskal-
Wallis realizada para este caso (9,553; p=0,023), demuestra que la estimacién al alza y

el precio de remate en subasta va experimentando unos desajustes cuanto mayor niamero
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de apariciones tiene la obra en el mercado en un periodo de tiempo relativamente corto,
como son los veintisiete afios que abarca este estudio. Asimismo, Se ve que esa
desviacién presenta una media superior en segundas ventas, lo que llevaria a pensar que,
si una pieza acude al mercado dos veces en muy poco tiempo, las casas de subastas se
ven obligadas a realizar un ajuste de la estimacion que establecieron en la primera
ocasion a fin de darle salida al lote, demostrando que, al ser finalmente adjudicadas en
esa segunda puja, se produce una revaloracion de la pieza. No podemos dejar de resefiar
el extrafio comportamiento de la media entre las terceras y cuartas ventas, para las
cuales parece que ese reajuste de precios no consigue incentivar la posterior
adjudicacion de la pintura en cuestién, produciéndose una caida dréastica de los precios.
No obstante, el nimero de piezas afectadas por esta circunstancia no es suficientemente

alto como para sacar conclusiones relevantes al respecto.

Tabla 3. Variacion del remate segtin el nimero de adjudicaciones

Ventas n Media Kruskal- P
Wallis
1° 1152 615,66 9,553 0,023**
2° 81 679,29
3° 2 90,00
40 1 27,00
**p<0,05

En el caso de si los soportes y formatos son factores intrinsecos de la obra que
influyen en los remates (H3), se menciond anteriormente en el estudio realizado por
Renneboog y Van Houtte (2002) para el caso de la pintura belga que estos si tenian un
papel importante. Si se extrapolase este hecho al prerrafaelismo subastado entre 1990 y
2017, se observaria (Tabla 4) que el p-valor de la prueba de Kruskal-Wallis indica que
los resultados obtenidos por Renneboog y Van Houtte para la pintura belga estan en
sintonia con lo que sucede para la Hermandad Prerrafaelita para el caso de la técnica.
Sin embargo, en nuestro caso, el analisis estadistico presenta un dato muy interesante, y
es que las pinturas al pastel y a tiza son las que presentan precios medios superiores
frente a técnicas consideradas tradicionalmentemas valiosasen el mundo del arte como

el 6leo.

Tabla 4. Variacion del remate segln la técnica y el soporte

Técnicay n Media Kruskal- P
Soporte Wallis
Oleo sobre 283 490,63 28,658 0,001**
lienzo
Oleo sobre 84 528,67
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tabla

Acuarela 119 535,43
Lapiz 201 546,98
Tiza 136 602,00

Pluma 47 423,70
Otros 3 455,33
Técnica Mixta 163 512,94
Pastel 16 738,88
Cera 2 244,00
**p<0,05

Sin embargo, para el formato (Tabla 5), esta misma prueba muestra que es
estadisticamente indiferente el tamafio de la pintura a subastar y el remate que esta
obtiene finalmente, lo que permite afirmar que el resultado que obtuvieron Renneboog y
Van Houtte (2002) para el formato no se confirma para las obras prerrafaelitas.
Asimismo, el valor medio nos hace saber que las obras de mediano formato consiguen
un precio sensiblemente superior frente a piezas mas pequefias o grandes, aceptandose

asi nuestra subhipdtesis relativa al tamafio.

Tabla 5. Variacion del remate segun el formato de la obra

Formato n Media Kruskal- P
Wallis

Pequefio 325 515,46 5,458 0,065*
formato
Mediano 573 550,29
formato

Gran formato 163 494,18

*p>0,05

La primera hipOtesis exploratoria que se va a proceder a comprobar es la
relacionada con el género del artista y el efecto que este puede tener en los remates de
las obras. Tomando como base los resultados que han obtenido los pintores y pintoras
de la Hermandad (véase epigrafe anterior) y el trato que la critica del arte ha tenido
hacia las artistas, se parte de la hip6tesis de que una obra firmada por un hombre no
obtiene los mismos resultados que la ejecutada por una mujer (H4).

A tenor de los resultados expresados en la Tabla 6, la prueba de Mann-Withney
(76791,500; p=0,816) revela que no es estadisticamente justificable que el género del
artista condicione el precio de remate, indicando que parecen ser otros los factores que
incentivan la compra. Si bien, la media es superior para el caso de las pintoras, lo que
evidenciaria que la variacion de los remates de sus obras experimentan una mayor

estabilidad que la de sus compafieros.
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Tabla 6. Variacion del remate segun el género del artista

Género n Media Suma de U de Mann- P
rangos Whitney
Masculino 903 537,04 484947,50 76791,500 0,816*
Femenino 172 543,04 93402,50
*p>0,05

Otro incentivo a testar es la tipologia de las piezas (H5). Tras observar la gran
diversidad de tematicas que este movimiento ejecutd y que han llegado a los salones de
las casas de subastaen los veintisiete afios de este estudio (véase Grafica 3), se considera
que es factible que ciertos tipos de pinturas tengan mejores resultados que otras. Sin
embargo, la Tabla 7 demuestra que dicha afirmacion no es correcta. Segln la prueba de
Kruskal-Wallis y su p-valor (9,788; p=0,550), hay que rechazar la hipdtesis de partida,
con lo cual, no se observa un cambio importante en la variacion del remate dependiendo

del caracter que tenga la obra.

Tabla 7. Variacion del remate segun la tipologia de la obra

Tipologia n Media Kruskal-Wallis P
Cortesano 25 44,58 9,788 0,550*
Costumbrista 16 520,91
Historicista 28 501,04
Intimista 107 584,75
Literaria 193 517,22
Mitoldgica 86 577,12
Paisaje 140 524,02
Religiosa 95 539,84
Retrato/Retrato 246 536,44
inf.
Satira 12 467,58
Alegoria 124 560,56
Belicista 3 372,00
*p>0,05

Pese a los resultados anteriores, ya en la Gréafica 3 se habia evidenciado una
importante diferencia entre la cantidad de piezas de carécter literario y los retratos
ejecutados por estos artistas. Ante esto, y partiendo del hecho de que la literatura fue la
fuente primigenia del prerrafaelismo, se establecid una nueva hipétesis exploratoria
(H5a) por la cual se considera que las pinturas inspiradas en temas literarios consiguen
mejores resultados que los retratos.

Tras realizar la prueba de Mann-Whitney (22887,00; p=0,518) se observa que

entre los retratos y las obras de cardcter literario no existe una diferencia significativa en
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relacion a la variacidon que experimentan las casas de subasta entre el precio mas alto al

que estiman que se puede vender la pintura y el remate que finalmente alcanza.

Tabla 8. Variacion del remate entre piezas de caracter literario y retratos

Tipologia n Media Suma de U de Mann- P
rangos Whitney
Literaria 193 215,59 41608,00 22887,00 0,518*
Retrato/Retrato 246 223,46 54972,00
inf.
*p>0,05

Por su parte, aspecto primordial que suele marcar la compra por parte de los
coleccionistas es quién es el artista que firma la obra. Para el caso prerrafaelita, la
diversidad de sus artistas hace posible dividirlos en grupos (véase capitulo 1) que
permita poner a prueba dicha hipétesis (H6).

La tabla 9 refleja los resultados obtenidos tras comparar los remates de las
pinturas subastadas en funcién del grupo al que se adscribe el autor de la misma. La
prueba de Kruskal-Wallis (69,643; p=0,000) revela que el grupo prerrafaelita es una
variable que afecta positivamente al remate de las piezas, de forma que la pertenencia a
la Primera Generacion de la misma determina de forma considerable el precio de remate

de las pinturas, obteniendo en el mercado mejores resultados.

Tabla 9. Remate segun el grupo de la Hermandad

Grupo n Media Kruskal- P
Wallis

1° Generacion 204 789,18 69,643 0,000**
2° Generacion 474 618,34
Seguidores no 165 497,12

afiliados

Neoprerrafaelitas 190 577,54
Sisterhood 204 587,54

**p<0,05

En el apartado 1 del presente capitulo se observaron los resultados que obtenian
los componentes de la Primera y la Segunda Generacion. Es importante comprobar si
esa diferencia es estadisticamente relevante (H6a) en relacion a los precios de remate
que alcanzan estos artistas. La prueba de Mann-Whitney realizada a tal efecto (Tabla
10), permite corroborar nuestra hipotesis exploratoria, afirmando que existe una
diferencia estadisticamente significativa (34281,500; p=0,000) en los remates que
consiguen los pintores de ambos grupos.
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Tabla 10. Comparativa de los remates entre la 1°y la 2° Generacién de la Hermandad

Grupo n Media Sumade U de Mann- P
rangos Whitney
1° Generacion 204 408,45 83324,50  34281,500 0,000**
2° Generacion 474 309,82 146856,50

**p<0,05

Otro conjunto cuyos resultados se consideran relevantes en este analisis es el de
los formados por los artistas no adscritos a la Hermandad y las pintoras, ya que en el
apartado 1.1 se observé que ellas destacan en las ventas por encima de sus homologos

masculinos.

En la Tabla 11 se observa que esta hipdtesis se cumple, por lo que las obras
ejecutadas por un pintor no afiliado no llegan a conseguir los remates que alcanzan las
piezas firmadas por una miembro de la Sisterhood, demostrando que los coleccionistas
prefieren a las segundas frente a los primeros, estando dispuestos a pagar hasta casi un
20% mas del precio sobre la obra de su contraparte masculina.

Tabla 11. Comparativa de los remates entre los Artistas no afiliados a la
Hermandad y la Sisterhood

Grupo n Media Suma de U de P
rangos Mann-
Whitney
Artistas no 165 167,08 27569,00 13874,000  0,004**
afiliados
Sisterhood 204 199,49 40696,00
**p<0,05

Sin embargo, se produce un hecho diferente si en lugar de analizar los remates,
se hiciera en base a la desviacion que se produce entre la estimacibn mas alta
establecida por la casa de subastas y el remate final de la pieza. En este sentido, la Tabla
12 refleja los resultados obtenidos al realizar la prueba de Mann-Whitney para este caso
(12348,50; p=0,656), que demuestra que no existe una diferencia significativa entre la
variacion del remate que experimenta cada grupo.

Tabla 12. Comparativa de la variacion del remate entre los Artistas no
afiliados a la Hermandad y la Sisterhood

Grupo n Media Suma de U de P
rangos Mann-
Whitney
Avrtistas no 148 157,94  23374,50 12348,500  0,656*
afiliados
Sisterhood 172 162,71  27985,50

*p>0,05
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4. Conclusiones del Capitulo IV

A modo de conclusién, podemos empezar destacando el papel que ha tenido la
pintura prerrafaelita en este sector entre 1990 y 2017. Se extrae que Reino Unido es la
plaza fuerte de este segmento del mercado, evidenciado que la nacionalidad de los
artistas que aparecen en los catdlogos de las subastas atraen a sus compatriotas,

reforzando una identidad nacional al mantener “en casa” parte de su historia.

La preeminencia de Christie’s frente a sus competidoras la sefialan como la
compafiia lider del sector en este movimiento y del mercado internacional, siendo el
gigante que por su historia y experiencia consigue consignar mayor nimero de obras

prerrafaelitas.

La versatilidad de estos artistas a la hora de tratar distintas tipologias pictoricas
ha sido evidente, dotando al movimiento de una riqueza plastica y productiva muy
importante en la que los retratos cumplen con la funcion de ser el producto que ayudé a
los creadores a ganarse un estipendio.

En relacion a los resultados que obtienen los distintos grupos en el mercado, es
importante destacar la amplia diferencia que existe entre los remates que alcanzan las
piezas firmadas por hombres y mujeres®**, demostrando la necesidad de situar la lupa
sobre las pinturas ejecutadas por la Sisterhood. Solo asi se podra poner en valor la figura
de importantes creadoras como Evelyn de Morgan, Eleanor Fortescue-Brickdale, Marie
Spartali Stillman o Elizabeth Siddal, ya que el Unico resultado millonario que alcanzan
ellas es gracias a una pieza de Sophie Anderson similar a otra ejecutada por William
Holman Hunt.

Las diferencias entre los grupos formados por hombres son también notables.
Queda patente que los resultados de seis cifras pertenecen a nombres predominantes de
este sector como los fundadores del movimiento, Millais, Rossetti y Hunt,
pertenecientes a la primera generacion, quienes consiguen hasta once ventas
millonarias. Si bien, la estadistica no logra demostrar este hecho como algo

significativo.

% SANJUAN NARANJO, Sheila de Jestis y HERNANDEZ SOCORRO, Maria de los Reyes. La Hermandad
Prerrafaelita y el mercado del arte. Estudio de Caso. MEMORIA'Y CIVILIZACION 22 (2019): [1-19] [ISSN: 1139-
0107; ISSN-e: 2254-6367]
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Para la Segunda Generacién, todo el peso recae en Burne-Jones al ser el Gnico
artista de este grupo capaz de romper la barrera del millon de euros en hasta cuatro
ocasiones, demostrando el valor que poseen sus obras para los coleccionistas, mientras

que el resto de sus compafieros consiguen ventas mas discretas.

Sin embargo, el peor papel lo juegan los artistas seguidores no adscritos al
prerrafaelismo, parece que el no haber tenido un rol mas activo en la conformacion y
posterior evolucién pictorica de la Hermandad les penaliza en el mercado pese a tener

entre sus filas a artistas de la talla de Ford Madox Brown.

Es interesante observar que, si bien el mercado no ensalza a los seguidores, si
aupa a los Neoprerrafaelitas, en especial a la figura de John William Waterhouse. La
confluencia del prerrafaelismo y otros estilos en sus obras son un atractivo para los
licitadores. Mas Arthur Robert Hughes y John Byam Liston Shaw marcan una pauta
distinta al encontrarse su nicho de mercado por debajo de los 500.000€.

Mencién especial merece la comparativa entre el Academicismo y el
Prerrafaelismo, demostrandose que las diferencias de resultados observadas entre
hombres y mujeres prerrafaelitas se traslada a este segmento donde, si bien el
prerrafaelismo masculino predomina sobre los academicistas, las artistas siguen la
misma linea, pese a que la produccion pictérica y carrera profesional de las
academicistas seleccionadas fue, con diferencia, superior a la de algunas creadoras de la
Sisterhood.

Estadisticamente se han podido refrendar asi, las siguientes hipotesis:

Hipdtesis con antecedentes en la literatura Resultados
especializada
H1: La casa de subastas en la que la obra se Se acepta

vende afecta al alza al precio obtenido por los
prerrafaelitas en el mercado del arte.

H1la: Las casas de subastas de primera Se acepta
magnitud afectan positivamente al precio
obtenido por la obra prerrafaelita frente a las
casas de segunda fila.

H2: La reventa de una obra a corto plazo Se acepta
afecta a su precio significativamente
H3: Aspectos formales como las técnicas y el Técnica: Se acepta
formato de las piezas prerrafaelitas inciden en Formato: Se rechaza

el precio que obtienen las mismas en el
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mercado

H3a: Los 6leos sobre lienzo son las piezas que Se rechaza
mejores remates alcanzan.
H3b: Las pinturas de mediano formato son las Se acepta
que consiguen los remates mas altos
Hipdtesis de caracter exploratorio Resultados
H4: El género del artista afecta a los remates Se rechaza
obtenidos en subasta
H4a: Las obras de autoria femenina consiguen Se rechaza
peores precios de remate que las ejecutadas
por los pintores
H5: La tipologia de la obra influye en los Se rechaza
remates obtenidos
H5a: Las obras de caracter literario son las que Se rechaza
mejores resultados consiguen en subasta frente
a los retratos
H6: El grupo al que se adscriben los artistas Se acepta
afecta al precio de la obra
H6a: Los remates obtenidos por los artistas de Se acepta

la 1° Generacidn son superiores al resto los
grupos pertenecientes al movimiento

H6b: Los remates obtenidos por las pintoras
son sensiblemente superiores a los sequidores
no adscritos a la Hermandad

Remate: Se acepta
Variacion del remate: Se rechaza

Tabla 13. Resultados del estudio de las hipotesis literarias y exploratorias.

Elaboracion propia.

Como se puede apreciar en la tabla (Tabla 13), de las tres hip6tesis inspiradas en
la literatura especializada hemos podido aceptar sin ambages las relacionadas con la
influencia de las casas de subastas y la reventa de las piezas en los precios, hecho que
demuestra que estos aspectos, cuyos autores aplicaban a la compraventa de arte

contemporaneo, es extrapolable a otros movimientos pictoricos, en este caso, el

prerrafaelismo.

Sin embargo, la teoria de que aspectos como el formato y la técnica podian
afectar al valor que las pinturas obtienen en el mercado tiene sus especificidades, ya
que, de forma general si se acepta esta hipdtesis para el caso de las técnicas pictéricas, si
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bien, la creencia de que la pintura al 6leo es la mas valorada no es aplicable para el

movimiento prerrafaelita.

En relacion al tamafio de las piezas, se ha ratificado la idea de que las obras de
formato medio son las favoritas por los coleccionistas por lo manejable que estas son
para poder decorar sus viviendas, hecho que se demuestra en la media de precios
elevada que estas presentan frente a otras dimensiones.Si bien esto también puede
indicar que el coleccionismo privado estad mas interesado en este movimiento que las

colecciones de museos y otras entidades demandantes de piezas de mayor tamario.

En lo concerniente a las hipdtesis exploratorias, nuestra creencia de que, en
relacion a la pintura prerrafaelita, el mercado favorecia a unos artistas frente a otras en
funcion de su género ha quedado rechazada. Esta misma situacion se ha dado con la
hipotesis relativa a las tipologias pictéricas, demostrandose que, a ojos de los
licitadores, no es un elemento sumamente motivador el tema que representen los artistas

en sus cuadros.

Mencidn aparte merece la hipotesis relativa a la influencia que tiene el grupo al
que se adscriben los artistas en el precio que sus obras obtienen en subasta,
demostrandose que, efectivamente, este es un aspecto que los potenciales compradores
si tienen presente, llegando a demostrarse una predileccion por las obras de los primeros

hombres de este movimiento frente al resto de componentes del mismo.

Un hecho resefiable es observar la diferencia que existe entre los resultados que
las miembros de la Sisterhood obtienen frente a los seguidores de la Hermandad, ya que
si hablamos del precio de remate si se aprecia una diferencia significativa a favor de
ellas, situacion que no ocurre si lo que tenemos en cuenta es la variacion que
experimenta el valor estimativo establecido por las casas de subastas frente al precio de

remate.

Finalmente, podemos afiadir, aunque no lo hayamos sefialado con anterioridad,
que si una determinada obra se expone en varias exposiciones, su precio se eleva en las

subastas. >

¥4 Hernandez Socorro, M@ de los Reyes y De Luxan Meléndez, Santiago (2019):”El intérprete ciego de La Tour.A
propésito de la estancia del Ciego tocando la zanfonia en el Centro Atlantico de ArteModerno (CAAM) de Las
Palmas de Gran Canaria”. Disponible en:http://www.caam.net/pdfs/eventos/190619_Conferencia_El-interprete-
ciego-de-La-Tour_MRHS.pdf
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CAPITULO V. ACERCAMIENTO AL
PRERRAFAELISMO EN CANARIAS. EL CASO DE
NESTOR MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE

“Empezaré por decirte que debes de estar mas que orgulloso por
tener por hijo a un gran artista. Lo digo ademas por vanidad, pues
recuerdo aquellas palabras tuyas al preguntarme si me hacia
responsable del porvenir de tu hijo... No solamente me cabe la
satisfaccion de decirte que sabia lo que decia y hacia, sino que me
enorgullezco de ser casi su segundo padre, y si por si acaso no te
bastara con lo que te dije entonces, vuelvo ahora y con el corazén
lleno de alegria, y toda: la sinceridad que cabe, a decirte que Néstor
no promete, sino que da interés. . . Felicita a tu Pepa y que me
maldiga el dia que salgan fallidos mis pronésticos.”

Carta de Eliseo Meifrén al padre de Néstor Martin Fernandez de la

Torre.

Fuente: ALMEIDA, 1987, p. 46.
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1. Acercamiento a la biografia y lenguaje estilistico de la obra de

Néstor Martin Fernandez de la Torre

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1887, la plastica de Néstor se
desarrolld en diversas fases, siendo el movimiento simbolista el que marcaria la
totalidad de su obra. Mas, como pintor versatil donde los hubiese, no solo cultivo el
simbolismo, sino que también fue figurinista y disefiador de escenarios teatrales y
carteles, pintor de los elementos y de la mitologia y abanderado del tipismo insular. Esa
gran divergencia le permitio abordar desde diferentes Opticas distintos movimientos

artisticos, no sélo los que le eran coetaneos, sino también los previos a su nacimiento.

Las primeras obras de Néstor se mueven en torno al simbolismo clésico y a la
técnica impresionista, fruto de sus estudios en la Academia de Bellas Artes de Madrid
asi como por su posterior traslado a Barcelona donde entraria en contacto con los
modernistas catalanes®®®. Es esa presencia en territorio peninsular donde Néstor podria
haber conocido las obras de la Hermandad Prerrafaelita a través de distintas
publicaciones®*, lo que finalmente motivaria el traslado del artista a territorio britanico
entre 1904 y 1907, tal y como hizo saber en una exposicién que realizé en su vivienda
ese mismo afio en el que comenté que el viaje era para “dedicarse al estudio de los

prerrafaelitas ingleses, que son los artistas modernos de su mayor devocion™*’.

Asi, durante su estancia en tierras britanicas, Néstor dedic6 su vida al analisis de
las obras de los prerrafaelitas de la Segunda Generacion, en especial de Rossetti y
Burne-Jones, de los cuales heredaria el gusto por la representacion de mujeres de ojos
grandes, labios rojizos, melenas exuberantes y cuellos largos®®?, siendo un elemento
comun el simbolismo floral que apareceran en las distintas piezas. Tomando asi como
leitmotiv de su plastica el concepto de “arte artesano”, en el que cada obra debia ser una
pieza Unica llena de detalles minuciosamente tratados, alejandose de la racionalidad que

imperaba en el Realismo pictérico vigente®*.

%5 Villena, 1990, p.150.
%6 Aleman, 1987, p. 18.
*¥bid. p. 17.

%8 Aleman, 1990, p. 158.
*9ibid. p. 18.
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2. Estudio comparativo de las obras nestorianas de caracter

prerrafaelita con las de autores de la Hermandad

Cuando un artista dedica parte de su vida al estudio de un lenguaje estilistico
concreto desde la admiracién, seria muy ingenuo pensar que su propia obra no se vera

influenciada por él.

Es por ello, que fruto de ese contacto que Néstor establecié con la pintura
prerrafaelita, se puedan ver en muchas de sus piezas las formas de Rossetti 0 Burne-
Jones. Un gran ejemplo de ello es el afamado retrato de Maria Rusifiol que realizé en
1908, mas conocido como La hermana de las rosas**. Un cuadro que evidencia el
estudio de Néstor de la plastica de Rossetti al ensalzar ciertos aspectos fisicos de la
retratada como su largo cuello, sus labios y sus cabellos rojizos y su esbelta figura.

Si se concibiese esta obra como un puzle y se separasen las distintas piezas que
lo componen, se podria observar que la arquitectura clasica que aparece tras Maria
recuerda a la que Rossetti ubicé a las espaldas de su Beata Beatrix***, mientras que esa
paleta roja que domina todo el lienzo desde el vestido de la retratada hasta las rosas,
junto con el sol que se pone a su espalda provienen de la Pandora®* rossettiana. Sin
embargo, hay una pieza del puzle cuya ejecucion es una clara reminiscencia a la forma
de trabajar que tenia Burne-Jones, se trata ni mas ni menos que del colgante que pende
del cuello de la retratada.

Esta pieza de orfebreria fue disefiada por Néstor especificamente para esta obra,
optando el artista por representar un caballo encabritado, un simbolo del amor
desenfrenado que reafirma todo el simbolismo del lienzo. La relacién con Burne-Jones
se debe a que ambos artistas usaron el disefio de joyas para sus cuadros, ya sea en una
linea o0 en la contraria. Por ejemplo, la corona que sostiene una de las reinas

representadas por el britdnico en su flamante lienzo El suefio del Rey Arturo en

30 \/¢ase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 76 Fuente: Alemén, 1987, p. 24.

1 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 77. Fuente: Birchall, 2010, p. 72.

%2 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 25. Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/dante-gabriel-rossetti-pandora-1820620-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1820620&sid=f7dbdff5-004b-4f2b-a363-0197930c4a32
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Avalon®® fue mandada a hacer por Burne-Jones a uno de sus asistentes, trasladando asf
la orfebreria elaborada en el mundo real a la plastica®**.

La influencia de Burne-Jones en la obra de Néstor no quedd relegada sélo al
caso anteriormente mencionado. Si se expusiesen juntas la obra de Néstor La Noche®*
del Poema del Atlantico y el cuadro de Burne-Jones Luna*, pareceria que los temas
representados son diametralmente opuestos. Mas un andlisis exhaustivo de ambas
demostraria que comparten un eje comun: el estudio de las horas y de las edades del

hombre.

En La Noche, toda la gama cromatica estd compuesta por colores frios, en
especial el blanco y las distintas tonalidades de azul. Aungue esté protagonizada por dos
nifios, el simbolismo de este cuadro y de toda la serie de las horas del dia que
conforman el Poema del Atlantico se relaciona con las etapas de la vida del hombre,
siendo la noche el ocaso, el fin de los dias y la muerte que a todo el mundo acecha y
que, en este caso, el artista resalta al utilizar a esas terrorificas morenas que estan a

punto de sumergir a los nifios en las profundidades de un océano inhéspito®*’.

Para el caso de Luna, el cromatismo es el mismo que en la pieza anterior. Las
Unicas divergencias se hallan en la figura humana y el espacio en el que se desarrolla la
escena pues, mientras que Néstor opté por el mar, el britdnico habia elegido el cielo,
espacio natural del satélite que da nombre a la obra y que, en este caso, estd
personificado en una mujer que oculta su rostro al espectador, como si quisiera evitar
enfrentarse al fin de sus dias o se acostase a dormir, estableciendo la sempiterna

relacion suefio-muerte que tan comin era durante el victorianismo.

Al margen de Dante Gabriel Rossetti y de Edward Burne-Jones, muchas obras
de Néstor Martin Fernandez de la Torre evidencian que el artista pudo haber tenido
contacto con el lenguaje estilistico de Simeon Solomon, y Epitalamio o Las bodas del
principe Néstor®*® serfa un ejemplo de ello.

3 \éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 18. Fuente: LOPEZ LINARES, José Luis (Director). (2009). La bella
durmiente. Pintura victoriana del Museo de Arte de Ponce. [Documental]. Madrid, Espafia: Museo Nacional del
Prado, Lopez-Li Films y esMADRIDtv.

¥4 LOPEZ LINARES, José Luis (Director). (2009). La bella durmiente. Pintura victoriana del Museo de Arte de
Ponce. [Documental]. Madrid, Espafia: Museo Nacional del Prado, Lopez-Li Films y esMADRIDtv.

5 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 78.

36 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 36.

*7 Rodriguez Calero, 2016, p. 4.

38 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 79. Fuente: Aleman, 1987, pp. 29-39.

191



Esta pintura es una de las mas importantes dentro de la produccion artistica de
Néstor. En ella, el artista se autorretrata dos veces, como varén y como mujer, para
simbolizar su matrimonio y compromiso con las artes. Junto a la pareja, un grupo de
tres figuras sostienen la fuente de la abundancia que se la ofrecen a los recién casados,
simbolo de las riquezas que devendran de esta union. Sin embargo, estas Tres Gracias
son muy sui generis, pues en lugar de ser tres mujeres como marcaria la tradicién

clasica, Néstor opta por tres figuras andréginas con atributos sexuales masculinos.

Como se puede apreciar, esta obra de Néstor, al margen de las cualidades
artisticas, es una clara declaracién de principios del pintor, cuya orientacion sexual no

era un secreto.

En este sentido, Epitalamio sigue la estela de un dibujo ejecutado por Simeon
Solomon en 1865 titulado The Bride, Bridegroom and Sad Love®*°. En él, el artista
representa la unién marital de un hombre y una mujer, los cuales se abrazan en un
amoroso gesto. Sin embargo, es la tercera figura en discordia la que evidencia el tinte

homosexual de la pieza.

Si bien el novio gira todo su cuerpo hacia la joven, su mano derecha permanece
entrelazada a la figura de un angel que simboliza el amor triste. Esa relacion es un
reflejo del acoso que sufria la comunidad gay en la Inglaterra victoriana, un hecho que
Solomon vivié en sus propias carnes cuando fue arrestado y encarcelado en 1873 tras
haber sido descubierto manteniendo relaciones sexuales con otro hombre en unos bafios

pUblicos®*°

. A raiz de este hecho, realiz6 diversos dibujos protagonizados por figuras
andréginas, en algunos casos angeles, para de forma sutil expresar su sexualidad y la de
muchos caballeros de la época. Asi pues, The Bride, Bridegroom and Sad Love,
demuestra ese “amor triste” que sufrian los homosexuales, obligados a reprimir sus
sentimientos hacia su propio género y casarse con mujeres a fin de acallar posibles

comentarios homéfobos.

Esa androginia de la que hace gala Néstor en Epitalamio o en otras de sus obras,
como por ejemplo sus satiros, es fruto de la corriente simbolista que ya habian marcado
artistas como Solomon en diversos dibujos, acuarelas y lienzos de distinto formato en el
que angeles de rasgos finos acercan sus labios a otra figura cuya masculinidad esta mas

9 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 80. Fuente: Fagence Cooper, 2003, p. 47.
%0 Conroy, 2009, p. 53.
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definida, como en The Rebuking Conscience®" una pieza en la que el titulo que le
otorga el artista londinense, mas su fecha de ejecucion (1883), son evidencias del
conflicto interno que Solomon vivia debido a su condicion sexual y al escarnio publico

al que habia sido sometido tras ser puesto en libertad.

Sea como fuere, son muchos los ejemplos de obras prerrafaelitas cuya influencia
en la trayectoria pictdrica de Néstor es palpable. Ante esto, ;qué acogida tiene la obra

del artista grancanario en el mercado del arte?

3. Influencia de la Hermandad Prerrafaelita en la obra del pintor
canario Néstor Martin Fernandez de la Torre. Su presencia en las
subastas de arte (2000-2017)

Segun la péagina Artprice.com, en los ultimos diez afios la presencia del pintor
canario en el mercado internacional ha estado copada por 40 obras de arte de las cuales
11 quedaron sin vender y de 7 desconocemos si fueron adjudicadas o no.

Al margen de estos datos, cabe destacar que el principio de “identificacion
nacional” que veiamos en el caso de la pintura prerrafaelita a la hora de celebrar las
ventas se repite con Néstor (Gréafica 1), pues el 92% de las obras subastadas han sido
adjudicadas en los salones de las casas de subastas espafiolas, no hallando ninguna pieza
de este artista en grandes compafiias como Christie’s o Sotheby’s.

%1 \éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 81.Fuente: Bonhams.com [Consulta 04-08-2018] Disponible en:
https://www.bonhams.com/auctions/14976/lot/98/
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Grafica 1. Distribucidn de las ventas de las obras de Néstor por tipologias (2000-2017).

Fuente: Artprice.com.

Elaboracion propia.

Asimismo, las tematicas que mayor presencia han tenido en el mercado espafiol
han sido las majas con 12 piezas, las pinturas con un marcado caracter simbélico con 8
lotes, los estudios para diversas obras también con 8 y los paisajes con 5 (Gréfica 2),
siendo menos comunes aquellos cuadros y dibujos relacionados con temas mitologicos,
costumbristas o musicales.

B

Alemania Espafia Francia Suiza

Grafica 2. (2000-2017). Distribucidn de las ventas de las obras de Néstor en el mercado internacional
Fuente: Artprice.com.

Elaboracion propia.
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En relacion al segmento del mercado que ocuparian las obras de Néstor Martin
Ferndndez de la Torre, estas quedarian encuadradas en el mercado asequible. Como se
puede apreciar en la Grafica 3, de las 22 piezas que llegaron a ser vendidas en la Ultima
década, solo cuatro lograron despuntar al obtener remates iguales o superiores a los
30.000 €, mas ninguna pieza de este artista logra superar la barrera de los 50.000 €.
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Grafica 3. Remates obtenidos por Néstor Martin Fernandez de la Torre en subasta (2000-2017).

Fuente: Artprice.com.

Elaboracion propia.

Una de las primeras obras de Néstor cuya venta resulté muy prolifica fue la del
6leo La Venus de la Rosa®*?, subastada en 2008 en Alcala Subastas por 47.500€%. Esta
pieza ejecutada en 1913 habia sido vendida por el artista a su amigo el sefior Salvans en
los afios 30 cuando el pintor estaba pasando por dificultades econémicas®>*.

Formalmente, la obra cumple con todos los requisitos “nestorianos”. La diosa
del amor posa recostada en un lateral otorgandole a su cuerpo una voluptuosidad muy
remarcada en las curvas y contracurvas que realiza desde sus pies hasta sus brazos. De
forma coqueta, mira al espectador y sujeta delicadamente una rosa, cuyo color rojizo es
el elemento que mas destaca de toda la composicidn y que simboliza el amor carnal y la

tentacion.

Tras esta venta, no seria hasta el aflo 2009 cuando Néstor volviese a obtener un

buen resultado. En esa ocasion, seria en Goya Subastas con el cuadro castizo Majas con

%2\/gase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 82. Fuente: Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en:
https://es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-de-la-torre

3 Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en: https:/es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-
de-la-torre

%4 Almeida, 1987, p. 123.
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mantilla®™>, adjudicado por 47.500 €, el mismo valor que obtuvo La Venus de la Rosa

un afo antes.

El éxito de esta pieza radica en que se trata de uno de los tantos cuadros y
dibujos que realizd dentro de su serie Mujeres de Espafia, en el que reflejaba la belleza
de la mujer espafiola con su fisonomia particular, los bailes y la ropa tradicional
flamenca. Sin embargo, de las doce obras subastadas de esta serie, esta es uno de los
pocos Gleos que han salido a la venta en los Gltimos diez afios, siendo las demas dibujos
y bocetos a lapiz.

Para poder encontrar otro remate destacable de Néstor habria que esperar al afio
2013, cuando en los salones de Ansorena se subasté Oriente®® por 45.000 €*'. Esta
pieza realizada en 1913 habia sido expuesta en varias ocasiones, mas al margen de ese

historial expositivo, la obra destaca por el simbolismo que la envuelve.

El pintor grancanario ubica ante un fondo oscuro dos figuras andréginas
besandose, lo que le valié la catalogacion de El beso®*®. Sin embargo, los ropajes
orientales de la figura principal tocada con turbante no son los mismos que los de la otra
figura, cuya vestimenta parece mas occidental. Este hecho, motivd que la obra fuese
rebautizada con el nombre El beso entre Oriente y Occidente.

Este cuadro fue revolucionario, pues la alegoria de las dos regiones del planeta
personificadas por dos cuerpos andréginos no era la norma dentro de la Historia del
Arte. Por ello, cuando en 1915 fue expuesta en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, la
critica catalogd al pintor como “genio, atrevido y rebelde”®. Ante esto, no es de
extrafiar que cuando la pieza saliese a subasta en 2013 los coleccionistas presentes en la

sala animasen las pujas.

Desde entonces, las ventas de las obras de Néstor decaerian hasta muy bajas

cotas, siendo la ultima adjudicacion destacable en territorio espafiol el paisaje titulado

360 €361

Jardin®" en el afio 2016 en la casa de subastas Segre por 19.000

%5 Véase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 83. Fuente: Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en:
https://es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-de-la-torre

%6 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 84. Fuente: Almeida, 1987, p. 84.

%7 Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en: https:/es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-
de-la-torre

%8 Almeida, 1987, p. 84.

*9ibid. p. 84.

%0 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 85. Fuente: Aleman, 1987, p. 17.
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Finalmente, no sera hasta el afio 2017 cuando una pieza firmada por Néstor
vuelva a ser vendida por una cantidad resefiable. Sera el lienzo Spanische Tanzerinnen
"Majas" und Tanzer bei Nacht mit Sterne®®, el otro de los pocos 6leos que el pintor
grancanario realiz6 de tematica castiza. Un hecho interesante, es que la adjudicacion de
esta obra por valor de 30.000 € no tuvo lugar en Espafia, sino en la casa de subastas
alemana Auktionshaus Dannenberg.

4. Conclusiones del Capitulo V

La influencia prerrafaelita en la obra del grancanario Néstor Martin Fernandez de
la Torre es patente en muchas de las piezas ejecutadas por este artista. Sin embargo, los
estudios realizados hasta la fecha siempre han focalizado en la figura de Dante Gabriel
Rossetti y Edward Burne-Jones el germen de esa estética prerrafaelita en la pintura
nestoriana, dejando al margen que en ciertas obras firmadas por Néstor no es la mano de
los dos pintores anteriormente mencionados la Unica que se puede apreciar, Sino
también la de Simeon Solomon. Como se ha demostrado en el presente capitulo, es muy
posible que el lenguaje artistico del pintor canario sea fruto de la concomitancia de los
tres prerrafaelitas.

En relacion a la presencia de Néstor Martin Fernadndez de la Torre en el mercado
del arte durante la Gltima década, cabe destacar la dificultad que implica el acceso al
historico de las subastas de un artista espafiol en su propio mercado.

A diferencia de las grandes casas de subastas internacionales o, incluso de
algunas empresas extranjeras sin tanto renombre, el mercado del arte espafiol adolece de
una falta de mayor transparencia a la hora de rastrear los lotes de los artistas con el
objetivo de hacer un estudio de mercado, pues, por norma general, muchas casas de
subastas nacionales no facilitan los precios estimativos y los remates, ademas de la
inaccesibilidad a los histéricos de ventas de largos periodos de tiempo. Ante esto, y para

poder realizar un estudio de estas caracteristicas, el investigador o investigadora se ve

%1 Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en: https:/es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-
de-la-torre

%2 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 86. Fuente: Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en:
https://es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-de-la-torre
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abocado a pagar una suscripcion en paginas profesionales como Artprice.com, hecho
que no todos los/as alumnos/as de doctorado son capaces de sufragar.

La venta de la obra de Néstor en el mercado, ha estado centralizada en los salones
de las casas de subastas espafiolas, cuyos resultados poco estables determinan el peso
que este artista tiene el mercado y el interés que despierta entre los coleccionistas, los
cuales parecen moverse segun el tipo de obra que salga a la venta optando por las series
mas conocidas como la de Mujeres de Espafia o aquellas cuya presencia en el mercado
y en la produccion del pintor sean mas singulares. Por estos motivos, no es de extrafar
que los dos satiros®®® que se subastaron en Alcala Subastas en junio de 2018 fuesen los
ultimos remates destacados de este pintor al ser adjudicados por 37.500 € y 27.500 €

respectivamente®®.

%3 \/éase Capitulo VI, Apartado 2, Pintura 87. Fuente: Alcal4 Subastas [Consulta 15-06-2018] Disponible en:
http://www.alcalasubastas.es
%4 Alcala Subastas [Consulta 15-06-2018] Disponible en: http://www.alcalasubastas.es
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CAPITULO VI. CONFECCION DE UN INVENTARIO DE
OBRAS PRERRAFAELITAS SUBASTADAS DURANTE EL
PERIODO 1990-2017
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1. Casas de subastas consultadas: breve historial y relacion de obras

subastadas

Tabla 1.Relacionde las casas de subastas consultadas(1990-2017)

Casa de Subasta

Pais

Fecha de
Fundacion

Breve historial

Obras
prerrafaeli
tas
subastadas

Alcala Subastas

Espafia

1999

Fundada con un
claro objetivo
comercial y de
investigacion.

Cuenta con grandes
profesionales en el
sector que le han
granjeado
reconocimiento
nacional e
internacional

Anderson & Garland

Reino
Unido

1840

201

Una de las
principales casas de
subastas que opera

al norte de Inglaterra
y en la frontera con
Escocia. Nace del
conglomerado de
empresas
Newcastle's
Anderson, Son &
Hedley y Atkinson &
Garland




Artcurial

Francia

2002

Paris, Artcurial nace

Emplazada en el
histdrico Hotel
Marcel Dassault de

en pleno apogeo del
mercado del arte
francés
especializandose en
distintos sectores e
incorporando
nuevos segmentos
de mercado como
Disefio y Arte
Urbano

Aspire Auctions

EE.UU

2002

Es una de las

primeras casas de
subastas que opera
eminentemente
online a través de un
software propio y
sin externalizacion
del servicio

Auxerre Enchéres

Francia

2002

Balclis

Espafa

1979

Fundada por el uno
de los pioneros en
importacion de
antiguedades
Antonio Climent
Benaiges y Juan
Baldrich, Balclis
sigue la estela del
modelo de subasta
inglés y se convierte
en una compafia
importante en el
sector que busca
contribuir a la
transparenciay a la
difusion del
mercado del arte

202



Es una de las casas

de subastas méas

. importantes al sur
Bellmans Reino .
ALctioneers Unido 1989 del pais que subasta

desde bellas artes
hasta joyeria y arte
mueble

Fundada en un
antiguo antiquario
de Liers, esta
compafiia se ha
A convertido en una de

Bernaerts Belgica 1974 las lideres de su pafs 2
al organizar cinco
grandes subastas de
distintos temas cada
afio

Fundada por
Thomas Dodd y
Walter Bonham, es
la Unica casa de

subastas que
. permanece en manos
Reino

Bonhams

: 1793 privadas britanicas.
Unido Cuenta con
presencia
internacional y
acoge 60 subastas
anuales de diverso
tipo
Esta compafiia opera
en diversos sectores
. . y paises, desde
ES::gtrngeeglé Sﬁ'igg 1846 bellas artes hasta la
subasta de caballos,
coches o bienes
inmuebles
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Brunk Auctions

EE.UU

1983

Esta casa de
subastas tiene su
rango de accion en
Boston y Nueva
York, ofreciendo los
servicios de sus
expertos tasadores a
personas fisicas y
juridicas del
territorio
estadounidense

Bukowskis

Suecia

1870

Casa de subastas de
arte y antigiiedades
escandinava
establecida en 1870
por el noble polaco
Henryk Bukowski.
En la actualidad, es
una de las
compafiias mas
importantes del pais
al ser capaz de
consignar un gran
namero de lotes que
superan en subasta
el millon de coronas
suecas

Burstow & Hewett

Reino
Unido

1790

Es una compafiia
familiar con dos
salas en Battle entre
las cuales llegan a
subastar alrededor
de 30.000 lotes al
afio repartidos entre
48 subastas de
diversa indole

Canterbury Auction
Galleries

Reino
Unido

1991

204

Situada en el centro
historico de
Canterbury, alberga
dos grandes subastas
anuales dedicadas a
distintos segmentos
del mercado

20



Capitolium Art

Italia

1988

Emplazada en el
Palacio Cigola
Fenaroli Valotti,
importante
monumento del s.
XVII, esta casa ha
nutrido a
importantes
colecciones privadas

Cheffins

Reino
Unido

1825

Ubicada en Anglia
Oriental, esta
empresa de origen
familiar ha sabido
mantenerse a lo
largo de los afios y
modernizarse para
convertirse en una
de las compafiias
mas importantes de
su region

Chorley’s

Reino
Unido

1862

Tiene sus origenes
en la division de
Artesy
Antigledades de
Bruton Knowles,
una de las firmas
mas antiguas de
consultores
inmobiliarios que
existe y que, con los
afios, se fue
expandiendo a otros
mercados como el
del arte

Christie’s

Reino
Unido

1766

205

Fundada por James
Christie, es una de
las casas de subastas
mas importantes a
nivel mundial que
alberga cada afo
alrededor de 350
subastas repartidas
en 80 segmentos
distintos

733



Dee, Atkinson &
Harrison

Esta firma se mueve
en diferentes
ambitos de mercado
que va desde las
bellas artes hasta las
propiedades
inmobiliarias. En el
mercado del arte,
sus ventas se
dividen a partes
iguales entre
remates online y
presenciales

Dobiaschofsky

Fundada tras la |
Guerra Mundial
como antiquario,
esta compafiia no se
convertira en casa
de subastas hasta
1959 por iniciativa
del hijo del duefio,
Hans Dobiaschofsky

Dreweatts

Es una de las casas
de subastas
britdnicas mas
importantes del pais
en cuyos salones se
pueden adquirir
desde arte mueble y
joyas hasta obras de
arte, libros y relojes

16

Eldred's

|
Suiza 1959
o |
EE.UU c. 1959

206

Esta compafiia se
identifica por ser
una de las casas de
subastas que
mantiene la
tradicion de Nueva
Inglaterra, contando
con clientes de todas
partes del mundo
que acuden a sus
salones para
completar sus
colecciones




Elite Auctions

Reino
Unido

Elite Auctions es la
casa de subastas
namero 1 de
Wakefield,
caracterizandose por
sus subastas
semanales

Ewbank’s Auction

Reino
Unido

1990

Es la compafiia mas
importante de
Surrey, albergando
en sus salones un
amplio abanico de
subastas que
comprenden todos
los segmentos del
mercado

Fieldings
Auctioneers Ltd

Reino
Unido

2001

Fieldings es una
firma joven en el
mercado, pero que
abarca todas las
categorias del arte,
desde las bellas artes
hasta el arte mueble
pasando por armas,
medallas, joyas, etc.

Freeman’s

EE.UU

1805

207

Es la casa de
subastas mas antigua
de EE.UU y que
surge como
compafiia familiar.
La preeminencia de
Freeman'sno pasa
desapercibida por la
gran cantidad de
subastas que celebra
en sus salones




Garth's

EE.UU

1954

subastas mas antigua

artes, arte folclérico,

Es la casa de

de Ohio,
especializada en
muebles asiaticos,
continentales y
americanos, bellas

bienes inmuebles y
arte decorativo

Gorringe's

Reino
Unido

c. 1929

Los inicios de esta
casa de subastas se
remontan a la
enajenacion de los
bienes del
excéntrico y
acaudalado
americano Edward
Warren, cuyas
posesiones fueron
subastas por el
agente inmobiliario
RowlandGorringe,
cuyo éxito sembré la
semilla para la
fundacion de su
propia casa de
subastas

Halls

Canada

1979

208

Es una de las
compafiias punteras
del sector en Canada

al abarcar diversos
segmentos del
mercado del arte




Hampel

Alemania

1989

Desde su fundacion,
Hampel se
establecié como la
casa de subasta mas
importante de
Munich, siendo su
subasta de 1994 en
el Gran Hotel
Continental de la
ciudad cubierta por
los medios ante el
gran valor de las
piezas que alli se
enajenaban

Heffel

Canada

1978

Fundada por el
industrial y
coleccionista
Kenneth G. Heffel,
esta firma se
caracterizo por la
preeminencia que le
daba al arte
canadiense en sus
subastas

Il Ponte Casa D"Aste

Italia

1974

Fundada por Stefano
Redaelli en el
Palazzo Crivelli de
Brera, esta casa de
subasta se consagro
gracias a la venta de
Villa | Pioppi en
Sassuolo y Villa
Minetta en
NovilLigure

James D. Julia

EE.UU

1974

209

Adquirida por
Morphy Auctions,
esta compariia se

compromete con sus
clientes en
proveerles de bellas
artes y antigiedades
de gran calidad




John Nicholsons

Reino
Unido

1980

Esta firma es una de
las principales casas
de subastas al sur
del pais, albergando
ventas de diversos
segmentos del
mercado

Ketterer Kunst

Alemania

1954

Esta casa de subasta
comenzd como una
pequefia galeria de
Stuttgart y que
pronto se fue
adaptando a los
avances
tecnoldgicos, siendo
una de las primeras
en incorporar las
subastas online

Keys

Reino
Unido

1953

Con el paso de los
afios, esta firma se
ha consagrado como
una de las casas de
subastas a nivel
provincial mas
importantes de
Reino Unido
albergando
alrededor de 80
subastas anuales de
distintas categorias

Kieselbach Gallery

Hungria

c. 1980

Fundada por Tamas
Kieselbach, es una
de las primeras
casas de subastas
hldngaras

Lawrences
Auctioneers

Reino
Unido

1964

210

Esta firma es una de
las que con mayor
regularidad alberga

remates que superan
el millon de libras,
ofreciendo 50.000

lotes repartidos entre

sus 90 subastas
anuales




Leslie Hindman
Auctioneers

EE.UU

1982

Leslie Hindmand
Auctioneers es una
casa de subastas que
cuenta con
importantisimos
clientes como Oprah
Winfrey. En sus
origenes, la pujanza
de esta compafiia
motivé que
Sotheby's la
adquiriese en 1997,
haciendo que
Hindman volviera a
fundar su compafiia
para seguir
cosechando grandes
resultados

Lyon & Turnbull

Reino
Unido

1826

Esta es una de las
casas de subastas
que mas ha
perdurado en el
tiempo en Reino
Unido, vendiendo
todo tipo de obras de
arte de todas partes
del mundo

18

Mallams Auctioneers

Escocia

1788
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Mallams es una
firma que acoge en
sus salones todos los
segmentos del
mercado del arte,
incluyendo bellas
artes, arte mueble y
decorativo de
diversas culturas




Mellors & Kirk

Reino
Unido

1993

Fundada en
Nottingham, esta
compaiiia lleva a sus
espaldas mas de
veinte afios de
experiencia en el
sector dedicado al
arte y las
antigliedades

Mossgreen

Australia

2004-2016

Esta firma tuvo muy
poco recorrido en el
mercado australiano,
ya que en 2016 cerro
sus salones al
declararse en
bancarrota

Peter Wilson

Reino
Unido

1955

Con sus 70 afios de
experiencia, Peter
Wilson pertenece a
la Societyof Fine Art
Auctioneers,
celebrando en su
salon de estilo
victoriano subastas
de joyas y diversas
obras de arte

Rago Auctions

EE.UU

1994

Esta compafiia tiene
sus origenes en la
venta de ceramica

americana que
realizaba su
fundador en David
Rago con tan sélo
16 afos.
Actualmente,
RagoAuctions
alcanza los 33
millones de délares
anuales gracias a las
subastas de arte que
celebra
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Reeman Dansie

Reino
Unido

1881

Afincada en
Headgate, esta casa
de subasta comenzo
como una compafia
a nivel local que ha

alcanzado el

mercado
internacional con
alrededor de unos
1500 licitadores
registrados en sus
bases de datos de
clientes

Rempex

Polonia

1989

Esta empresa
comenz6 como una
compaiiia de capital
extranjero que se ha

ido consolidando a
lo largo de los afios
con 700 subastas
anuales, siendo
también la
organizadora de la
Feria de Arte de
Varsovia

Roseberys

Reino
Unido

Esta compafiia
londinense cuenta
con un equipo
formado por
especialistas en
distintos segmentos
del mercado del arte

SGL Encheres

Francia
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Compafiia afincada
en Francia en cuyos
salones subastan
bellas artes
nacionales e
internacionales




Sotheby’s

Reino
Unido

1744

Sotheby'ses la otra
gran casa de subasta
a nivel internacional
en cuyos salones se
alcanzan los remates
mas elevados en los
distintos segmentos

del mercado. Esta
firma fue la primera

casa de subasta
internacional al
expandirse a EE.UU
en 1955

361

Stair Galleries

EE.UU

1911

Fundada por Arthur
C. Stair como tienda
de antiguedades
especializada en
muebles americanos,
StairGalleries fue la
primera compafiia
britanica en abrir
oficinas fuera del
territorio nacional,
comenzando asi una
carrera plagada de
éxitos

Stockholms
Auktionsverket

Suecia

1674
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Esta firma fundada
por el gobernador de
Estocolmo es la
compafiia mas
antigua que continda
operando en la
actualidad, siendo la
lider del mercado
nérdico




Swan Auction
Galleries

EE.UU

1941

En sus origenes, esta
galeria se
especializaba en
libros raros, pero
poco a poco fue
ampliando sus
horizontes a otros
segmentos del
mercado.
Actualmente alberga
alrededor de 40
ventas al afio

Sworders

Reino
Unido

1782

Sworders es una de
las casas de subastas
que ha conseguido
afianzarse en su pais
desde su fundacién,
Ilegando a celebrar
hasta 45 subastas
anuales dedicadas a
arte britanico,
europeo Yy asiatico,
relojes, joyeria, etc

Tajan

Francia

2004

Esta galeria esta
comprometida con
el mercado parisino

albergando el
programa "The
Artist and his
Supporters",
ofreciendo a sus
clientes un amplio
abanico de opciones
que les permitirda ir
completando sus
colecciones

Tennants
Auctioneers

Reino
Unido
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Tennants es una de

las grandes casas de

subastas familiares

que permanecen en

el Reino Unido con

clientes en mas de
70 paises




Theodore Bruce

Australia

1878

Esta firma ha
continuado en la
familia de su
fundador durante
cuatro generaciones,
abriéndose al
mercado
internacional a
través de la
incorporacion de
internet que permite
ofertar sus lotes
dedicados a distintos
segmentos del
mercado mas alla de
las fronteras
australianas

Treadway-Toomey
Gallery

EE.UU

2007

Esta galeria ofrece a
sus clientes la
oportunidad de
adquirir bellas artes
y arte decorativo
internacional del
siglo XX

Van Ham

Alemania

1959
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Fundada por la
historiadora del arte
Carola Van Ham,
esta casa de subastas
fue la primera
fundada por una
mujer. Actualmente
celebra un promedio
de 18 subastas
anuales de todo tipo




Grisebach

Alemania

1986

Fundada por cinco
tratantes de arte,
Grisebach surgia en
mitad de una
Alemania dividida
con un mercado del
arte desaparecido
tras la pérdida de los
comerciantes judios.
En la actualidad,
esta compafiia esta
firmemente asentada
en el pais y alberga
en sus salones
subastas de muy
diversa indole

Waddington’s

Canada

1850

En sus origenes, esta
casa de subastas fue
de las pioneras en
Toronto fundada por
Andrew Henderson,
quien en 1939 se la
traspaso a Frank
Waddington,
adoptando la
compafiia el nombre
de la familia

Weschler’s

EE.UU

1890

Weschler's fue la
primera casa de
subastas en
Washington. A dia
de hoy, esta firma
celebra subastas
centradas en todas
las areas del
mercado del arte

Whyte’s

Irlanda

1783
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Whyte's ofrece un
amplio abanico de
arte irlandés e
internacional en las
diez subastas
anuales que celebra




Doyle

EE.UU

1962

Afincada en Nueva
York, esta firma
abarca todo el
espectro del
mercado del arte
encontrando en sus
salones bellas artes,
artes decorativas y
muebles, libros,
monedas, sellos, etc,
internacionales

Woolley & Wallis
Salisbury

Reino
Unido

2010

Esta casa de subasta
local ha ido
alzandose como una
de las mas rentables
del sector al rematar
11 de los 14 lotes
que superaron el
millén de libras
subastados por
compafiias
regionales

12

Wright Marshall

Reino
Unido

Fuente: Elaboracion propia

1869?
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Esta compafiia posee
un rango de accion
muy diversificado

que va desde las
bellas artes hasta la
venta de bienes
inmuebles




2. Catalogacion de las obras objeto de subasta

Titulo: Rienzi jurando obtener
justicia por la muerte de su hermano
menor.

Autor: William Holman Hunt.

Afo: 1849,

Localizaciéon: National Gallery,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: En este
lienzo inspirado en la novela de Bulwer Lytton Rienzi, the Last of the Roman Tribunes,
Hunt inmortaliza el momento de mayor dramatismo para el protagonista.

En un espacio abierto, el héroe se presenta en primer plano, con la espada en el
suelo y el pufio en alto clamando justicia por la muerte de su hermano pequefio, cuyo
cuerpo descansa sin vida entre sus brazos. Rienzi se encuentra asistido por tres soldados
cuyas armaduras deslumbran en el dia soleado aportando un poco de luz a tan sombria

escena.

El punto de fuga del lienzo se ubica en el pufio de Rienzi, cuya verticalidad se
traslada a las lanzas de los soldados y a los arboles y la arquitectura del castillo que se
vislumbra al fondo.

Fuente: The Victorian Web [Consulta 04-07-2018] Disponible en:
http://www.victorianweb.org/painting/whh/keefe2.html
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2.

Titulo: Isabella.

Autor: John Everett Millais.

Afio: 1849-50.

Localizacion: The Walker Art
Gallery, Reino Unido.

Descripcion de la obra: Esta pieza,

ejecutada por Millais con diecinueve

afios, esta inspirada en el

-

eats

Decamerdn de Boccaccio y en una version que del mismo realizé el poeta John K

‘Isabella and the pot of basil’.

El artista nos presenta ante una mesa bien surtida dispuesta en un remarcado
escorzo para dar mayor profundidad a la escena. Alrededor de las viandas se disponen
distintos personajes, todos pertenecientes a la misma familia. Al lado derecho
encontramos a una joven alta y delgada en cuyo regazo descansa su fiel galgo mientras
ella se dispone a coger un gajo de naranja que le ofrece el joven situado a su lado. Se
tratan de Isabella, la Unica hija de una familia acaudalada y Lorenzo, el sirviente, el cual
siente una fuerte pasion hacia ella como evidencia la descarada mirada que le dedica.

Frente a ellos se situan los tres hermanos de Isabella, uno sostiene en alto una
copa de vino, analizando las calidades de tan preciado liquido y, ademas, preconizando
la sangre que se va a verter. Otro de los hermanos se ha distanciado de la mesa para
patear al galgo de Isabella, pues dicho animal seria una representacién del propio
Lorenzo vy, por consiguiente, haciendo alarde de la violencia que se cometerd mas

adelante.

Este lienzo fue de los primeros que realizd6 Millais en la recién conformada
Hermandad, por ello, fruto de esas intenciones de dar a conocer este movimiento
pictérico y sus objetivos en el mundo del arte, el pintor afiadié las siglas PRB en la pata
de la silla en la que se encuentra Isabella.

Fuente: Rosenfeld, 2012, pp. 30-33.
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3.

Titulo: Cristo en casa de sus
padres (El taller del carpintero).
Autor: John Everett Millais.
Afo: 1849-50.

Localizacion: Tate Gallery,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: Cristo
en casa de sus padres es una de

las obras maestras de Millais.

En lugar de hacer una clara referencia al tema religioso representado, la infancia
de Cristo, el artista nos traslada al interior de un taller de carpintero de una familia de
clase baja. El artesano y su ayudante estan trabajando en una lamina de madera asistidos
por una sefiora mayor de manto negro y rojizo, son San José y Santa Ana, la madre de la
Virgen, la cual aparece arrodillada en el centro del lienzo besando la mejilla del
pequefio Jesus.

A la derecha del grupo aparece un joven con un cuenco de agua en las manos, no
sera otro sino San Juan Bautista, quien mira a su primo con una mirada en la que parece
predecir el futuro que le aguarda.

Ese fatal destino esta remarcado en los clavos y los listones de madera
dispuestos en el taller, asi como la paloma que descansa en uno de los peldafios de la
escalera de mano ubicada al fondo del taller.

Millais abre la composicion a la izquierda permitiendo al espectador contemplar
un bucolico prado verde con ovejas que se asoman al taller, una clara referencia al
pueblo cristiano que espera las ensefianzas de Jesus.

Fuente: Birchall, 2010, p. 32.
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4,

Titulo: Convent Thoughts.

Autor: Charles Allston Collins.

Afo: 1851.

Localizacion: Ashmolean Museum, Reino
Unido.

Descripcion de la obra: La precision con la
que Collins retraté la flora précticamente
convierte a este lienzo en un catdlogo de

botanica.

Convent Thoughts transcurre en el [
interior del patio de un convento, tal y como se peddivinar por el uro que se
vislumbra al fondo cubierto por los arbustos. En este patio, una joven novicia de habito
gris se detiene junto a un estanque de aguas cristalinas con peces rojos y blancos para
admirar la belleza de las azucenas que parecen girar para encontrarse con ella. En sus
manos aparece el misal iluminado que habia estado leyendo durante su paseo, en el que
se aprecia la escena de la Crucifixion, mas la atencion de ella se ha desviado a una

pequefia flor que sostiene en sus manos.

Las calidades del agua, el verdor de la hierba, los colores de los lirios, las
azucenas Y los nenufares hacen que esta pieza sea una auténtica obra de arte.

Fuente: Birchall, 2010, p. 34,
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5.

Titulo: La Dama de Shalott.
Autor: John William Waterhouse.
Afo: 1888.

Localizacion: Tate Gallery, Reino
Unido.

Descripcion de la obra: Este
lienzo es una de las obras iconicas

de Waterhouse.

Inspirado en el poema |EECEES JEN N T e
homonimo de Tennyson, Waterhouse pinta la huida de la Dama de Shalott de la torre en
la que ha estado encerrada toda su vida tejiendo en la tela que la acompafia las hazafias
de los Caballeros del Rey Arturo, en especial aquellas relacionadas con sir Lancelot, de

quien la Dama esta enamorada.

El paisaje, los colores y la actitud de la joven preconizan el fatal destino que le
espera. Con tunica nivea, la Dama aparece representada como una joven virginal, que
con los brazos abiertos y melena suelta se dirige en su barca hacia Camelot, mas las
velas que hay en la proa han ido apagandose, otra advertencia de que no llegard con
vida a la ciudad del Rey Arturo.

Fuente:  Tate  Gallery [Consulta  04-07-2018]  Disponible  en:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/waterhouse-the-lady-of-shalott-n01543
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Titulo: Ophelia.

Autor: John Everett Millais.
Afo: 1851-52,

Localizacion:  Tate  Gallery,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: Durante

la época victoriana, numerosos

artistas representaron la tragica | . SR T

=

muerte de Ophelia, la heroina Shakesperiana de Hamlet. Sin embargo, es la presente
obra ejecutada por Millais la que se ha convertido en una imagen de referencia.

La modelo que encarna a Ophelia es Elizabeth Siddal, en uno de sus primeros
trabajos que realiz6 para la Hermandad Prerrafaelita. En su bdsqueda de la mayor
realidad posible, el pintor hizo posar a Siddal dentro de una bafiera llena de agua
completamente vestida, solo asi es posible comprender la maestria en la representacion
de las calidades de la ropa que flota en el agua y del palido rostro mortecino de la joven
Ophelia.

Segun el cuarto acto del drama shakesperiano, Ophelia se lanza al rio tras la
muerte de su padre y el desprecio de Hamlet hacia el amor que ella le profesa, al entrar
en contacto con el agua gélida, la joven fallece en el acto y la corona de flores que se
habia hecho se deshace. Millais, en un alarde de maestria pictérica y conocimiento
botanico, dotando de significado simbdlico todas las plantas que aparecen en su obra:
ortiga, sauce y margaritas para el amor, el dolor y la inocencia.

Fuente: Birchall, 2010, p. 38.
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Titulo: The Duet.

Autor: Lucy Madox Brown.

Ano: 1870.

Localizacién: Desconocida.

Descripcion de la obra: Este 6leo de Brown es
la Unica pieza de esta artista que colgd de las
paredes de la Royal Academy.

Brown eligi6 una escena cortesana para la
ocasion. En el interior de una vivienda tenemos a
una joven ataviada con un ampuloso vestido rojo

que toca el clavicordio. Parece que ha llegado al

final de la pagina de la partitura pues su mano
izquierda se aparta del teclado para pasarla, mas la crispacion de su otra mano denota
que no ha interrumpido la tonada.

Ante ella, y apoyado sobre el clavicordio y con un pie sobre una silla, se

encuentra un joven que canta siguiendo sus propias notas.

No cabe duda que Lucy Madox Brown aproveché la ocasién para romper una
lanza a favor de las mujeres artistas de cualquier género (musical en este caso), ya que
la tonica general de este tipo de escenas era que la mujer fuese la cantante, una bella
sirena de voz melodiosa que sigue el ritmo que un caballero virtuoso le indica. Brown se
sale de ese camino e invierte los roles, una declaracion de intenciones en una época en
la que ella misma como pintora sufri6 los obstaculos impuestos al genio creativo

femenino.

Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 82.
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8.

Titulo: Girl with a Butterfly.
Autor: Emma Sandys.
Ano: 1870.
Localizacién: Coleccidn privada.
Descripcion de la obra: Esta obra fue la primera pieza realizada por esta artista que
adquirio el coleccionista William Dixon. Actualmente se desconoce el aspecto de la
misma.
Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 89.
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Titulo: Spring.

Autor: Eleanor Fortescue-Brickdale.

Afo: 1897.

Localizacién: Coleccidn privada.

Descripcion de la obra: Esta obra representa el despertar de la primavera. El
simbolismo del paso de la estacion viene definido en la pequefia figura que domina el
centro del lienzo y cuya composicién recuerda a la de un Cristo Crucificado.

Brickdale traslada esa composicion sacra a la llegada de la primavera,
simbolizada en una figura andrégina infantil que ha permanecido cubierta por un pesado
manto indigo y atado de pies y manos por una tela blanca, sin duda referencias a la
nieve que aun es visible en las copas de los arboles que lo enmarcan y de la oscuridad
propia del invierno.

Este pequefio nifio, podria tratarse de un Cupido que avisa de la llegada de la
estacion del amor. A su encuentro aparecen la flora y la fauna propia de un bosque, asi
como tres mujeres muy jovenes, otra alegoria, en este caso, del florecimiento sexual de
la mujer.

Fuente: Art Renewal Center [Consulta 13-09-2018] Disponible en:
https://www.artrenewal.org/artists/eleanor-fortescue-brickdale/166
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10.

Titulo: The Keepsake.

Autor: Kate Elizabeth Bunce.

Afio: 1898-1901.

Localizacion: Birmingham Museum and Art
Gallery, Reino Unido.

Descripcion de la obra: The Keepsake esta
inspirado en el poema de Rossetti titulado
The Staff and Scrip en el que narra la visita
de un humilde soldado a una aldea que sufre
los saqueos de un reino vecino sin que la
reina que lo gobierna pueda hacer nada. Ante
esto, el caballero visita a la soberana y pone
su espada a su servicio para detener las
constantes razzias del reino colindante sobre

los pobres aldeanos.

En su lienzo, Bunce ubica la accion
en el momento en el que la reina se presenta

ante el caballero. No podemos ver al hombre,

pues la pintora centra la vista del espectador en la monarca que baja de su trono y en las
tres damas de compafiia. Esta pieza es una oportunidad para la artista de resaltar su
maestria y conocimiento del movimiento Arts & Crafts, pues Bunce se empefia a fondo
en resaltar los colores y los distintos motivos que decoran las vestimentas de las mujeres
y de la alfombra que se extiende bajo el trono, asi como el tratamiento exuberantemente
decorativo del palaquin del mismo y las vidrieras que se intuyen sobre las cabezas de las
damas.

Sin embargo, toda esa oda al movimiento Arts&Crafts se oculta en esa tematica
pseudomedieval en la que se inspira la artista.

Fuente: Pre-Raphaelite Sisterhood [Consulta 04-07-2018] Disponible en:
http://preraphaelitesisterhood.com/the-keepsake/
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11.

Titulo: Elaine.

Autor: Sophie Anderson.

Ano: 1870.

Localizacion: Walter Art Gallery,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: Este
lienzo inspirado en el poema de

Tennyson ‘“ldylls of the King’
muestra el momento en el que un sirviente transporta el cuerpo sin vida de Elaine, una

joven que ha fallecido por el amor no correspondido de sir Lancelot.

Elaine estaba perdidamente enamorada de sir Lancelot, sin embargo, este la
abandond por la reina Guinevere causando una pena desoladora en la hermosa joven
que la condujo a su muerte. Su padre, ante tal evento, decide enviar el cuerpo de su
querida hija a la corte del Rey Arturo.

Anderson recoge el momento con cierta reminiscencia a la mitologia clasica,
pues el anciano sirviente recuerda a Caronte transportando las almas al Inframundo. Sin
embargo, el entorno natural nos traslada a tierras britanicas, asi como la palidez de
Elaine y esa melena rubia que se desparrama sobre la almohada.

Fuente: Google Arts & Culture [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
https://artsandculture.google.com/asset/elaine/cAHNQPanXfxpkw
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12.

Titulo: Margaret returning from the fountain.

Autor: Anne Mary Howitt.

Afo: c. 1840.

Localizacién: Coleccidn privada.

Descripcion de la obra: Conocemos de la existencia de esta pieza por referencias
bibliogréaficas. Sin embargo, desconocemos la apariencia de la misma al estar fuera de
los circuitos artisticos.

Fuente: Buendia y Gallego, 1991. p. 170.
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13.

Titulo: La escalera dorada.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afio: 1880.

Localizacién: Tate Gallery, Reino Unido.

Descripcion de la obra: En un estrecho lienzo,
maltiples figuras femeninas bajan una escalera de
caracol portando instrumentos musicales y dialogando
entre si.

Esta pieza tan enigmatica se encuadra dentro de
las obras “sin tema” ejecutadas por el artista, el cual
hace un alarde de sus conocimientos clésicos en la
misma. Todas las jovenes visten la misma paleta de
grises, con tanicas que se recogen bajo el pecho
mientras que las amplias faldas plisadas recuerdan a los

fustes de las columnas clésicas, ya que toda la composicion parece ser un guifio a la

antigliedad cléasica.

La multitud de figuras y la estrechez del lienzo dan una sensacion de asfixia,
mas el artista otorga una via de escape a través del espacio abierto del techo desde el

que se asoma curiosa una paloma.

Fuente: Birchall, 2010, p. 84.
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14.

Titulo: LausVeneris.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afio: 1892-1900

Localizaciéon:  British  Museum,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: Al igual
que muchas obras realizadas por los

prerrafaelitas, Laus Veneris esta
inspirado por el poema homoénimo de Algernon Charles Swinburne en el que
Tannhauser, un joven caballero, se enamora de la diosa Venus y marcha a vivir con ella
en su hogar subterraneo hasta que, presa de los remordimientos huye de su embrujo y
pide absolucion al papa, el cual le comenta que es imposible perdonarle.

Esas ataduras amorosas son patentes en el cuadro de Burne-Jones. Una hermosa
reina descansa reclinada en sus estancias con la corona sobre su regazo mientras cuatro
de sus doncellas cantan para ella siguiendo la melodia de las partituras que tienen ante
si.

La decoracion de la estancia es muy medieval y abigarrada, los colores intensos
de los ropajes de las mujeres se funden con los pesados tapices que cubren las paredes
de la estancia. De hecho, la ventana por la que se vislumbran cinco caballeros que se
han detenido a escuchar la musica no ayuda a aligerar el espacio debido a la presencia

de dichas figuras.

Fuente: The Victorian Web [04-07-2018] Disponible en:

http://www.victorianweb.org/espanol/autores/swinburne/hikim8.html
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15.

Titulo: Ariadne in Naxos.

Autor: Evelyn de Morgan.

Afo: 1877.

Localizacién: The De Morgan
Foundation, Reino Unido.
Descripcion de la obra: Esta pieza

de caracter mitologico es una de las o s =

primeras grandes obras acometidas por De Morgan. Para esta ocasion, la pintora centra
el lienzo en torno a la figura de Ariadne tras ser abandonada por Teseo en la isla de
Naxos.

Segun el mito, el héroe que habia podido escapar del laberinto del minotauro
gracias a la ayuda de Ariadne se casd con la joven, hija del rey Minos, y se fueron
juntos en las aventuras de Teseo. Sin embargo, cuando la tripulacion pernoctd en la isla
de Naxos, Teseo dejé abandonada a la joven mientras esta dormia. Es este Ultimo
momento el que recoge De Morgan, representando a una desconsolada Ariadne recién
levantada en la orilla de la playa. El rojo de su manto nos evoca al martirio al que
estuvieron sometidos los santos cristianos, mientras que el dorado del sobre manto
evidencian su condicion de princesa cretense. A sus pies, la artista pinta diversas

conchas, simbolos de la feminidad y el amor.

De Morgan hace que la joven ocupe toda la composicion, relegando el paisaje a

telén de fondo como mero elemento contextual de la accion.

Fuente: The De Morgan Foundation [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
http://www.demorgan.org.uk/ariadne-naxos
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16.

Titulo: The light of the World.

Autor: William Holman Hunt.

Afio: 1852-53.

Localizacion: Manchester City Art Gallery, Reino Unido.

Descripcion de la obra: The light of the World es una de
las piezas iconicas de William Holman Hunt de las que

llegé a realizar tres versiones.

En ellas, el artista realiza un uso magistral del
claroscuro. En un paraje oscuro dominado por las nudosas
ramas de los arboles, la figura de Cristo rey emerge

iluminado por un farol que sujeta en su mano mientras

Ilama a una humilde puerta de madera cubierta de flores.

Cristo aparece vestido con tanica blanca y una capa roja con decoracion de
pedreria en el cierre, tocado con la corona de espinas y con el halo asemejado a una luna
llena tras su cabeza. El es la Unica fuente de luz en la escena, y ese llamado a la puerta
cubierta de flores es la forma en la que Hunt simboliza que hay que dejar pasar la luz de
Dios, pues sélo él puede librarnos de las sombras.

Fuente: ArtUK.org [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
https://artuk.org/discover/artworks/the-light-of-the-world-205246
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17.

Titulo:'l am half sick of shadows,' said The
Lady of Shalott".

Autor: John William Waterhouse.

Ano: 1916.

Localizacion: Art Galleryof Ontario, Canada.
Descripcion de la obra: De las tres versiones
que Waterhouse realiz6 del poema de
Tennyson, esta pieza es la que se encuadra en

los primeros versos del mismo.

Waterhouse representa a la Dama ain
en la torre en la que ha sido confinada. Su vida

transcurre mientras teje lo que puede observar

a través del espejo ubicado a su espalda.
Cansada de vivir en la sombras y de estar doblada sobre el telar, la joven se estira y se

Ileva las manos a la cabeza mientras parece cuestionarse su destino.

El tratamiento de la profundidad en la obra que realiza el artista nos traslada a la
pintura de Mantegna, en ese uso del ajedrezado del suelo, el telar y como este Gltimo
elemento continGa en el reflejo del espejo que conduce al espectador a un rio, el puente
de piedra y, finalmente, a los muros y torres de Camelot.

Fuente: The Victorian Web [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
http://www.victorianweb.org/painting/jww/paintings/22.html
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18.

Titulo:El suefio del rey Arturo en Avalon.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afio: 1881-1898.

Localizacion: Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico.

Descripcion de la obra: El suefio del rey Arturo en Avalon es la obra de mayor tamafio
que Burne-Jones realiz6 en toda su carrera. En ella, el artista presenta al rey cuyo
despertar provocara la llegada de una nueva era a Inglaterra fallecido en el centro de la
composicién rodeado de las reinas y su corte de masicos en un espacio imaginario de

estilo roméanico.

Al lado derecho de la composicién los caballeros del rey portan la armadura y la
corona del difunto, sujetandolas a la espera de que este vuelva a la vida. En el lado
opuesto, tres figuras miran hacia un punto fuera del lienzo esperando la llegada de esa

nueva era.

Toda la composicién esta marcada por la quietud y la expectacion, el silencio
que envuelve a los distintos grupos es palpable pese a los instrumentos musicales que
porta una de las reinas.

Fuente: LOPEZ LINARES, José Luis (Director). (2009). La bella durmiente.
Pintura victoriana del Museo de Arte de Ponce. [Documental]. Madrid, Espafia: Museo
Nacional del Prado, Lopez-Li Films y esMADRIDtv.
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19.

Titulo: Sol ardiente de junio

Autor: Sir Frederick Leighton.

Afo: 1895.

Localizacion: Museo de Arte de Ponce,
Puerto Rico.

Descripcion de la obra: La temética del
suefio fue un aspecto muy estudiado
entre los pintores victorianos al

permitirles reflejar la fina union entre el

suefio y la muerte.

Esta pieza realizada por Leighton es una de sus obras maestras en las que se

analiza dicha unién.

El artista nos sitGa en un balcon en algun lugar del Mediterraneo, probablemente
Grecia 0 Roma por los elementos arquitectonicos que se vislumbran tras la joven. Sin
embargo, es ella quien domina la escena. Leighton la convierte en una figura
monumental, plegada sobre si misma con un remarcado escorzo, mas no parece estar
incomoda, pues el suefio la ha vencido. La finisima tunica naranja que la cubre permite
ver sus largas piernas, el gluteo e incluso uno de sus pechos, lo cual sumado al sol del
atardecer que se derrama sobre el mar a su espalda resaltan esa sensacion de época
estival que desprende toda la obra.

El Unico elemento vegetal empleado por Leighton para adornar la escena es la
adelfa que asoma en el lateral derecho del lienzo. Sin embargo, el uso de esta planta
refuerza la concepcion entre muerte y suefio que tan en boga estaba en la segunda mitad

de la Inglaterra decimononica.

Fuente: La Guia [Consulta 05-06-2018] Disponible en:
https://arte.laguia2000.com/pintura/sol-ardiente-de-junio-leighton
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20.

Titulo: Salvator Mundi.

Autor: Leonardo da Vinci.

Afo: ¢. 1490-1500.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s EE.UU. en 385.415.000
€.

Descripcion de la obra: La presente pieza es la obra
mas cara jamas vendida en subasta. Tras haber
permanecido durante muchos afios en manos de un
coleccionista privado, cuando Salvator Mundi volvié

a los circuitos del arte se produjo su

redescubrimiento.

En esta obra, Cristo rey es el absoluto protagonista al ubicarlo en un fondo
negro. Ataviado con una tdnica renacentista azul con ribetes dorado, Cristo aparece en
un retrato a tres cuartos y de frente con el cabello largo ensortijado enmarcando su
rostro perfectamente simétrico. Con una mano bendice al espectador, mientras que en la
otra sujeta el orbe celeste, ambos elementos resaltan el papel de Cristo como salvador
del mundo y de la humanidad.

La calidad técnica de Leonardo queda patente en esta obra no solo por la
simetria de las formas sino por las calidades de los ropajes y en las transparencias del

orbe, evidenciando que nos encontramos ante un Leonardo maduro.

Fuente: Christies.com [06-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/leonardo-da-vinci-1452-1519-salvator-mundi-
6110563-details.aspx
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21.

Titulo: Café dansant, Moulin de la
Galette, Paris.

Autor: Isaac Israels.

Afo: c. 1905-06.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie's
Amsterdam en 458.500 €.
Descripcion de la obra: Esta pieza

se encuadra dentro de una serie

homonima realizada por el pintor durante su estancia en Paris. En ella, Israels plasma la
forma de vida del Café Dansant: sus gentes, la moda y los bailes que todos los que a él

asistian buscaban.

En este lienzo, el artista nos sitta en el saldn de baile al aire libre a la espalda de
una pareja sentada en una mesa. El caballero tiene su mirada puesta en su acompafiante,
mas ella estd mas pendiente del resto de parejas que bailan que de él, al igual que la
mujer de sombrero color gris que se ubica a su espalda.

La pincelada suelta y pastosa incrementa la sensacién de movimiento del baile y
el ambiente festivo de toda la pieza, cuya gama cromatica bascula en los tonos ocres,

siendo la Unica nota disonante el rojo del sombrero de la mujer en primer término.

Fuente: Christies.com [Consulta 16-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/isaac-israels-cafe-dansant-moulin-de-la-
6083429-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6083429&sid=fc65b730-75c9-
4323-ae71-eb138de2c382
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22.

Titulo: If hope were not, heart should break.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afio: c. 1890.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en 394.898
€.

Descripcion de la obra: La representacion de la
esperanza fue uno de los temas mas inmortalizados
por Burne-Jones.

En esta ocasion, el artista representa a la diosa

romana de la Esperanza, Spes, subida sobre un muro
en el que se lee que sin esperanza el corazon se puede romper, una alusion a los amantes
para que tengan paciencia y nunca pierdan la fe en sus amados/as.

Spes es una joven ataviada con una tunica verde con las manos alzadas al cielo.
A sus pies, las zarzas de puas afiladas y los lirios se enroscan las unas a las otras y
parecen amenazar la fragilidad de la tunica, simbolizando el amor y el nacimiento, tanto
de la diosa Venus como de la Virgen Maria.

Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/victorian-pre-raphaelite-british-
impressionist-116132/lot.16.html?locale=en
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23.

Titulo: Master Hilary — The Tracer.

Autor: William Holman Hunt.

Afo: 1885.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 1.070.330
€

Descripcion de la obra: Este retrato del hijo del
pintor, Hilary, recoge todos los principios de los que
hacia gala el prerrafaelismo.

El nifio posa ante el cristal de la ventana
francesa de la vivienda que la familia tenian en

Draycott Lodge, en Fulham, para copiar un dibujo de

un libro infantil. Es un retrato infantil pero sin el
habitual halo de dulzura que los caracteriza. Tal y como le reconocieron a Hunt cuando
presentd la obra en la Galeria Grovesnor, es una imagen llena de luz y con una
minuciosidad en el detalle de las enredaderas y del jazmin que dejan sin palabras a
quien lo ve. Es tal la calidad técnica que sabemos que el nifio esta tras una ventana por
los bastidores que la conforman, ya que el cristal resulta imperceptible a la mirada del
espectador.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/william-holman-hunt-om-master-hilary--
3070327-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=3070327&sid=72661972-a7¢c3-
4edc-93f7-8a949h921506
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24,

Titulo: Sleeping.

Autor: John Everett Millais.

Afo: c. 1867.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
1.504.530 €.

Descripcion de la obra: Sleeping es un retrato
infantil de la hija pequefia de Millais, Carrie,

durmiendo placidamente mientras su nodriza vela

su suefio. La pequefia de cabellos rubios

practicamente desaparece entre las sabanas blancas de la gran cama de hierro forjado en
la que se encuentra descansando, siendo las telas de la cama y del vestido que descansa

a los pies de la misma las que dominan toda la composicion.

La nodriza combate el suefio cosiendo, enfrascada en su labor ajena a que
Millais la esta retratando, mientras espera a que la pequefia se despierte para comenzar
la jornada.

Segun las cartas dejadas por sus herederos, Sleeping fue ejecutada por el

pintoralver a su pequefia dormida tras un dia de fiesta familiar.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/sleeping-sir-john-everett-millais-bt-4112667-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4112667&sid=c99e1fba-ee8d-4a79-
a3a9-183b6628217
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25.

Titulo: Pandora.

Autor: Dante Gabriel Rossetti.

Afo: 1869.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 2.930.830 €.
Descripcion de la obra: En esta pieza, Rossetti nos
transporta a la mitologia clasica.

Segunel mito, Pandora era el regalo envenenado

que los dioses olimpicos le habian hecho a Epimeteo,

hermano de Prometeo, como castigo al segundo por

haber entregado el fuego a los humanos. Durante su creacion, Pandora recibié todos los
dones de los dioses: belleza, perseverancia, inteligencia... Por todo ello, cuando Zeus la
situé ante Epimeteo, éste sucumbid enseguida a sus encantos, olvidando el consejo de

su hermano de no aceptar ningun regalo de los dioses.

El dia de su boda, Zeus le entregd a Pandora una vasija que contenia todos los
males del mundo, sabiendo que ésta no podria reprimir el impulso de abrirla y ver qué
contenia, castigando asi a la humanidad.

Es este Gltimo momento del mito el que Rossetti representa. Ante un fondo
oscuro, Pandora (Jane Morris) sostiene entre sus manos la caja con los males que ya ha
sido abierta, hecho que se evidencia en el humo rojizo que sale de ésta y que se expande
tras la cabeza de la mujer como un gran sol. Y es que Rossetti pinta a la primera femme
fatale en todo su esplendor: es hermosa, con unos labios carnosos y una mirada dulce
que induce al placer, cuestion que se acentla por el color rojo de la vestimenta y el
cabello castafio suelto a su espalda.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/dante-gabriel-rossetti-pandora-1820620-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1820620&sid=f7dbdff5-004b-4f2b-
a363-0197930c4a32
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26.

Titulo: The salutation of Beatrice.

Autor: Dante Gabriel Rossetti.

Afo: 1869.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
2.489.470 €.

Descripcion de la obra: Segun la historia,
Dante se enamor0 de Beatrice Portinari cuando
la vio por primera vez paseando por las calles

de Florencia. Desde ese primer encuentro,

Dante suefia con ser saludado por su amada y
asi lo representa en su obra La Vita Nuova.

En este lienzo, Rossetti nos presenta el anhelo que el poeta siente de recibir ese
saludo.

Como podemos comprobar, Rossetti representa a Beatrice como una dama gentil
y pura, con un pafiuelo blanco entre las manos que parece que va a utilizar para realizar
el saludo a Dante. Sin embargo, hay un atisbo de duda en la forma en la que sujeta el
pafiuelo, plegando sus manos hacia si misma, como si quisiera protegerse de algun
peligro que no conocemos. Esa disposicion de las manos no hace sino acentuar la idea

de fragilidad que Dante veia en Beatrice y que Rossetti inmortaliza en el lienzo.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/dante-gabriel-rossetti-the-salutation-of-
beatrice-5563211-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5563211&sid=5690048a-2347-4d6c-
aed9-fod7ff35b4bl
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217.

Titulo: Proserpine.

Autor: Dante Gabriel Rossetti.

Afio: 1880.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’sReino Unido en 3.905.158
€.

Descripcion de la obra: Esta pieza es una de las
multiples versiones que realizd Rossetti sobre la
emperatriz del Hades, manteniendo en todas ellas la
misma composicion y elementos.

Jane Morris posa como Proserpina en un

retrato a tres cuartos en contrapposto. Toda su figura
queda cubierta por una vaporosa tanica azul que se funde con el fondo y el altar de
piedra situado ante ella, dejando Unicamente a la vista del espectador sus manos de
largos dedos que Rossetti le hace colocar sujetando una granada, atributo de la diosa,
pues Proserpina sellé su destino como esposa de Hades tras haber ingerido un grano de
esa fruta que crecia en el Inframundo. La postura de las manos no es natural,
evidentemente Rossetti buscaba hacer alarde de ellas, asi como del largo cuello de
Morris y de su exuberante cabellera.

El espacio en el que se encuentra parece un tdunel, probablemente uno de los
pasillos de su nuevo hogar, intuyéndose al fondo una luz procedente del mundo
terrestre. Una rama de enredadera es el Unico elemento vegetal que el artista ubica en la
obra, simbolo de la memoria malograda.

Fuente:  Sothebys.com [Consulta  07-06-2018]  Disponible  en:
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/british-irish-art-
113133/lot.8.html?locale=en
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28.

Titulo: A Christmas Carol.

Autor: Dante Gabriel Rossetti.

Ano: 1867.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en
5.496.916 €.

Descripcion de la obra: Profusamente decorada con

elementos orientalizantes en sus ropajes, una joven

tafie un instrumento de dos cuerdas mientras canta
un villancico. La Unica pista de que se trata de tal género musical es la imagen con
forma de corazon que se ubica sobre la cabeza de la cantante, en la que se intuyen las

figuras de la Virgen con el Nifio en brazos.

Resulta llamativo que Rossetti optase por ese estilo de vestir para la obra, quizas

buscando un acercamiento a Tierra Santa.

La composicion de la obra se vertebra en torno a dos diagonales, una marcada
por el ladd y la otra por la cabeza de la joven, mientras que la gama cromatica gira en
torno a los colores ocres, sin duda para generar una mayor calidez debido al tema
representado.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/dante-gabriel-rossetti-a-
christmas-carol-5899589-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5899589&sid=5690048a-2347-4d6c-
aed9-fod7ff35b4bl
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29.

Titulo: Venus Verticordia.

Autor: Dante Gabriel Rossetti.

Afio: 1868.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’sReino Unido en
3.649.821 €.

Descripcion de la obra: En esta obra, Rossetti
nos presenta uno de los epitetos por los que es
conocida la diosa romana del amor, ya que
Verticordia significa “coraz6n cambiante”.

La modelo escogida para esta pieza fue Alexa Wilding, la cual posa con el
cabello rojizo suelto y un pecho descubierto en un marco de rosas y madreselva,
simbolos del amor y de la unién carnal respectivamente. En sus manos porta dos
atributos de la diosa: la manzana dorada que recibi6 de Paris cuando fue coronada como
la diosa mas bella del Olimpo y la flecha de Cupido.

El Gnico vestigio de fauna se halla en las mariposas que resaltan su condicién
divina al posarse sobre la manzana, la flecha y el halo dorado tras su cabeza.

Fuente: Sothebys.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/british-irish-art-
114133/lot.8.html?locale=en
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30.

Titulo: Isabella and the pot of basil.

Autor: William Holman Hunt.

Afio: 1866-68.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
3.614.850 €

Descripcion de la obra: Inspirada en el poema de
Keats Isabella, extraido a su vez del Decamerén de
Bocaccio, Hunt nos presenta a Isabella abrazada a un
jarrén de albahaca.

Segun la obra de Keats, Isabella se habia enamorado perdidamente de Lorenzo,
uno de los sirvientes de sus hermanos, quienes pretendian casarla con un hombre de alta
cuna. Al conocer el romance de su hermana con Lorenzo estos le asesinan. Mas una
noche, Lorenzo se presenta en espiritu ante Isabella y le revela el lugar en el que esté su
cadaver. La joven no lo duda y corre a exhumar el cuerpo de su amado. Sin embargo, la
historia toma un tinte macabro, ya que Isabella corta la cabeza de Lorenzo y la esconde

en un jarrén con albahaca al que la joven cuida y llora en silencio.

Hunt inmortaliza ese momento. Isabella, que estaba durmiendo, se levanta en
mitad de la noche y corre a abrazar el jarron- decorado con calaveras y corazones
atravesados con flechas- que descansa sobre un mueble de estilo italiano cubierto por un
pafio de altar, en el que se pueden leer dos inscripciones: "[el amor] es més fuerte que

la muerte" y "Lorenzo™.

Sin embargo, la tragedia no termind ahi, pues los hermanos de Isabella
descubrieron lo que escondia el jarron se lo arrebataron, haciendo que la joven perdiese

la razon.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/william-holman-hunt-om-rws-isabella-
and-5807488-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807488&sid=834ca6cc-
5719-4743-b6h9-e82470a07a7e
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31.

Titulo: Sisters.

Autor: John Everett Millais.

Afo: 1868.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino Unido
en 2.558.690 €.

Descripcion de la obra: Esta pieza se
adscribe al momento en el que Millais
comenzd a centrarse en su faceta como

retratista.

Las modelos de esta obra son las hijas del pintor Carrie, Mary y Effie, las cuales
aparecen ataviadas con idénticos vestidos de muselina blanca con falda lisa cefiidos a la
cintura y a los antebrazos por una cinta de seda azul celeste a juego con la que les cifie
sus largos cabellos rubios. Las tres jovenes posan ante un fondo de arbustos florecidos
en blanco y rosado, quiza ubicado en el jardin de la vivienda familiar.

La Unica que mira directamente al espectador es Effie, en cuya mano izquierda
se aprecia un aro y dos palos con los que parece haber estado jugando antes de posar
para la obra. La relacién entre Effie y Carrie queda enfatizada por la forma en la que la
primera enlaza su mano con el brazo de sus hermana, mientras que Mary parece mas
independiente debido a como se abraza la cintura con el brazo, mas con la otra mano

sujeta la de su hermana mayor, creando asi una unién entre las tres nifias.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/sir-john-everett-millais-pra-sisters-
5701815-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5701815&sid=c99e1fba-ee8d-
4a79-a3a9-183b61628217
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32.

Titulo: The writing lesson.

Autor: James Collinson.

ARo: 1855.

Localizacién: Coleccién privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en
94.371 €.

Descripcion de la obra: Maestro del
costumbrismo,  Collinson  adentra  al
espectador en el interior de una casa de campo
austeramente amueblada pero sin llegar a ser

descuidada.

Sentado en una cesta de mimbre volteada hacia arriba y vestido con una

chaqueta de pana verde, calzones y gorro de lana roja, un hombre de mediana edad

recibe clases de una nifia, quien a pesar de su juventud dirige la leccion.

Se trata de un acto de filantropia, pues ella es consciente de la importancia de su

mision, tal y como se aprecia en la severidad de su rostro. Del mismo modo que el

compromiso del alumno queda reflejado en su mirada fija en el tablon. Es evidente que

Ileva pocas lecciones, pues sélo ha aprendido a escribir su nombre “John Smith”

Se puede intuir que la clase se imparte en la casa del alumno debido a qge en el

asiento la joven ha depositado su gorro y su bufanda, asi como en la otra silla se

encuentra un tarro de mermelada cubierto por un pafio, un posible regalo para el alumno

y una recompensa por sus buenos esfuerzos.

Fuente: Sothebys.com [Consulta

07-06-2018] Disponible

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-

pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-

foundation-108137/lot.88.html?locale=en
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33.

Titulo: Love among the ruins.

Autor: Edward Burne-Jones.

Ano: 1894.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino
Unido en 16.342.700 €.

Descripcion de la obra: Esta

acuarela, inspirada en el poema [ERSEESSIEE

homonimo de Edward Browning, Burne - Jones nos sitda en el patio de una vivienda en

estado ruinoso donde dos amantes se encuentran para vivir su romance.

El simbolismo de la obra es palpable. El amor de la pareja queda reflejado en el
abrazo casi desesperado que ella le da a él y en los pequefios amorcillos del friso de la
puerta marmorea situada al fondo, a través de la cual podemos vislumbrar otra estancia.
Sin embargo, este amor furtivo es doloroso y efimero, lassensaciones que nos aportan
las zarzas que se acercan peligrosamente a la pareja y las ruinas del fuste de una
columna jonica a los pies del hombre, sonuna advertencia de que todo es efimero en esta

vida.

El estilo en el que Burne-Jones realiza esta acuarela denota su pasién por
los artistas italianos, en especial porGiorgione. La rotundidad con la que representa las
figuras, convirtiéndolas en esculturas, y la ampulosidad de los ropajes nos recuerdan a

la Madonna de Castelfranco o a Judith.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/sir-edward-coley-burne-
jones-bt-ara-rws-5701809-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5701809&sid=6750c32d-2efc-4a09-
a805-576a9d9598c8
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34.

Titulo: The prince entering the briar
wood.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afo: 1869.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino e
Unido en 1.166.410 €. oy : SRS

Descripcion de la obra: Este éleo es el primero de un conjunto de cuatro cuadros que

A

conforman la serie The Briar Rose en la que trabajo el artista entre 1885 y 1890 y que
narra los fragmentos principales del cuento de Charles Perrault La Bella Durmiente.

Esta pieza en cuestion recoge el momento en el que el principe se adentra en el
bosque de zarzas y descubre una patrulla de soldados afectados por la maldicion del
suefio lanzada por la bruja. El artista divide la composicion en dos grupos diferenciados,
los soldados dormidos crean una continuidad entre ellos, siendo los dos que se ubican
en el centro de la pieza una reminiscencia de la obra de Botticelli Venus y Marte debido
a la disposicion contrapuesta de ambos, mientras que el tercer soldado, parece estar
dispuesto un poco mas atras en la composicién debido a que su imagen no es tan nitida

como la de sus compafieros.

Por su parte, el principe, protagonista de la escena, ha sido desplazado a un
lateral de la misma para resaltar esa sensacion de llegada a los territorios circundantes
del palacio. EIl joven va vestido de armadura, usando el escudo y la espada para abrirse
camino, tales galas evidencian que el joven conoce el veneno soporifero que portan las
puas de las zarzas dando a entender al espectador que €l es el héroe, pues ha decidido de

motu proprio emprender dicha aventura.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-
2074807-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=2074807 &sid=c3fb9564-352¢-
4057-bf98-ae164d28ed34
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35.

Titulo: A sea-nymph.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afio:c. 1880.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino Unido
en 1.486.620 €.

Descripcion de la obra: A sea-nymph,
es una de las piezas ejecutadas por el
artista nacido en Birmingham que
recoge el interés de este por la vida

marina, en especial por las criaturas mitolégicas que habitan en el océano.

En esta obra, el artista nos presenta a una joven sirena de cabellos rojizos
emergiendo por encima de las crispadas olas. La serenidad del rostro y el viento que
mueve su cabello nos rememora al Nacimiento de Venus de Botticelli, mas esa calma
contrasta con el abrupto movimiento del mar y con los peces que se precipitan en él,
como si hubiesen saltado por encima de la superficie tratando de esquivar las manos de
la muchacha.

Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/sir-edward-coley-burne-jones-bt-ara-rws-
4516750-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4516750&sid=c3fb9564-352¢-
4057-bf98-ae164d28ed34
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36.

Titulo: Luna.

Autor: Edward Burne-Jones.

Afo: c. 1870.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Paris en 1.095.400 €.
Descripcion de la obra: Burne-Jones fue uno de
los primeros artistas dentro del prerrafaelismo que
se adentr6 en la representacion de los fendmenos

celestes.

En esta ocasién, nos encontramos ante la
Luna personificada en el cuerpo de una mujer de cabellos rubios. La altura de la joven
es alargada, s6lo es posible apreciar su figura, pues su cara queda oculta al espectador
tras parte de los pliegues de la tanica que tiene ovillada en las manos, una posible

representacion del suefio.

A sus pies se encuentra una gran esfera azul oscura, bien podria ser una de las

fases del satélite, especificamente la luna nueva.

El cromatismo de la obra bascula entre toda la gama de azules ceruleos, ocuros y
el blanco patente en la media luna a los pies de la muchacha, la piel de la misma y las
estrellas que titilan en la esquina superior derecha del lienzo.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/sir-edward-coley-burne-jones-bart-ara-
rws-5157409-details.aspx?from=searchresults&intObjectlD=5157409&sid=c3fh9564-
352e-4057-bf98-ae164d28ed34
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37.

Titulo: Rabbi carrying the scrolls of the Law.
Autor: Simeon Solomon.

Ano: 1871.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s EE.UU en 469.875
€.

Descripcion de la obra: Los cuadros de
tematica hebraica son una parte muy especial
dentro de la produccion artistica de Solomon,
pues a través de ellos, el pintor acerca al
espectador a los ritos y costumbres del pueblo

de Israel.

En esta ocasién, Solomon inmortaliza a un joven rabino portando los
ornamentados rollos de La Toréd que permanecen cubiertos por el manto de seda y los
pindculos ricamente decorados en oro. La solemnidad del momento es perfectamente
recogida en la pintura, pues en la lejania el artista nos muestra el interior de la sinagoga,
todo ornamentado en madera y con la figura de una mujer en el balcén superior, espacio
desde el que las damas seguian los ritos. Sin embargo, Solomon se asegura de obtener
un plano muy cerrado para que el espectador no se distraiga del sacro objeto.

El joven se muestra fervientemente concentrado en la tarea que tiene entre
manos y ligeramente encorvado hacia adelante, como si realizase una leve reverencia
mientras avanza hasta el pulpito central en el que se leeran las escrituras. Aparece
ataviado con el talit, el manto ritual con el que se cubren los hombres durante la

ceremonia.

Fuente: Sothebys.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/important-judaica-
n09589/1ot.95.html?locale=en
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38.

Titulo: Love’s shadow.

Autor: Frederick Sandys.

Afo:c. 1860.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s EE.UU en 332.737
€.

Descripcion de la obra: Si bien la
produccion pictérica de Sandys esta
mayormente  compuesta  por  retratos
femeninos como ocurriria con Rossetti, para
el caso de Frederick Sandys la modelo
habitual de estas composiciones sera la actriz

Mary Emma Jones.

En Love’s Shadow, la esposa del artista posa de perfil ante un fondo oscuro,
denotando las intenciones del pintor de evitar distracciones al espectador.

Jones porta un vestido de seda en tono burdeos que resalta su melena pelirroja, la
cual cae sobre su hombro izquierdo a pesar del tocado de rosas color salmoén y perlas
que hace juego con la pulsera de su mano derecha.

La joven parece distraida, pues sus ojos azules se encuentran fijos en algin
punto que el artista no nos quiere revelar. Sin embargo, parece que lo que esta
contemplando no es de su agrado, ya que la tensidon que ello le estd generando queda
evidenciada en la forma en la que muerde el tallo de una de las flores que componen el
ramo formado por violetas azules y heliotropo, simbolos del amor, la vigilancia y la
devocion, sin duda una alusion al amor pasional de la joven por su amante, ¢sera que su

amor le esta siendo infiel? O, por el contrario, ¢estamos ante una muestra de deseo?

Fuente: Sothebys.com [Consulta  06-07-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/19th-century-paintings-
n08738/lot.69.html?locale=en
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39.

Titulo: Pearly Summer.

Autor: John Brett.

Ano: 1892.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 199.964 €.

Descripcion de la obra: John Brett fue uno de los artistas de la Hermandad que siguio a
rajatabla la recomendacion de Ruskin de plasmar la naturaleza con exactitud, y Pearly

Summer es uno de sus mejores ejemplos.

Como si de un perfecto climat6logo se tratase, Brett sitGa al espectador en un
paisaje marino. Teniendo en cuenta la perspectiva y la altura de la obra, es muy
probable que la imagen se tomase desde un acantilado cerca de una playa. En ese mar
ondulante y perlado se aprecian unos botes a remo con dos figuras humanas que se
dirigen a los grandes navios que se encuentran en el centro de la obra con sus velas

desplegadas.

Sin embargo, el centro de esta pieza no son los barcos, sino el cielo, una béveda
gris perla cubierta de nubes esponjosas que se arremolinan las unas con las otras como
si preconizasen la llegada de una tormenta, mas esto no ocurrird, pues simplemente se

trata de un cambio en el clima de la zona.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-brett-ara-pearly-summer-4051705-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051705&sid=72584146-1f3a-4faf-acce-
6d2ab000d011
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40.

Titulo: A Venetian gaming-house in the
Sixteenth Century.

Autor: Valentine Cameron Prinsep.

Afio:c. 1860.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino Unido en
154.848 €.

Descripcion de la obra: Esta pieza es un

ejemplo de la influencia que la escuela
veneciana tuvo en la plastica prerrafaelita de la segunda generacién, cuyos artistas
quedaron prendados de los colores empleados por Tiziano en sus obras y fruto de ello,
los artistas empezaron a crear lienzos inspirados en el artista veneciano. En esta ocasion,
Prinsep nos ubica en el interior de una casa de juegos del s. XVI. Parece una noche
intensa pues todos los asistentes se encuentran congregados en torno a una mesa de
madera con mantel rojo en la que se estd jugando una partida de cartas entre dos
caballeros. Por la gran cantidad de monedas que se encuentran sobre ella, parece que las
apuestas han sido fuertes y el joven que permanece sentado ha estado siendo el continuo
ganador. Esa buena fortuna parece haber generado las sospechas de su contrincante,
quien con gesto airado se ha puesto de pie y encara a su rival, una clara acusacion de las
trampas que probablemente ha estado haciendo.

Es una composicion coral, con pocos de personajes en un primer plano pero con
una marcada isocefalia en la distancia en la que se encuentran el resto de asistentes a la
casa de juegos, todos ellos hablando entre si y observando otras partidas, consiguiendo
una profusa actividad que contrasta con los dos hombres principales, cuyo movimiento

parece haberse detenido.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/valentine-cameron-prinsep-ra-a-venetian-
gaming-house-4387771-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4387771&sid=e076f8b1-13a4-493f-
8075-ch6a0cd1294a
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41.

Titulo: The Lady of The Tooti-
Nameh o The Legend of The

Parrot.

Autor: Valentine ~ Cameron
Prinsep.

Afo:c. 1865.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Sotheby’s EE.UU
en 137.629€.

Descripcion de la obra: El titulo

de esta pintura deriva del

Tutinama, un texto persa del siglo
X1V atribuido a Ziya'al-Din Nakhshabi, que tradujo gran parte de los contenidos de las
versiones anteriores de la India. EIl narrador de la Tutinama es un loro que cuenta
historias a su bella propietaria Khojasta para distraerla de las tentaciones mientras su
marido esta de viaje.

En esta obra, Valentine Cameron Prinsep nos presenta un interior adornado con
mobiliario oriental en el que aparece una mujer hermosa de piel de porcelana y largo
cabello rubio rizado recostada languidamente en un sillén con un papagayo de colores
brillantes posado en su mano. Esta pose relajada de la mujer desvela que esta
embelesada escuchando al papagayo, el cual abre sus alas para mantener su atencion.

La joven viste una fina blusa blanca con un gran escote que deja a la vista un
seno, queda asida a su figura con un fajin rojo. La falda es amplia y consta de dos
partes, una sobre-falda de color negro con abertura en la parte delantera y una falda
interior de color dorado que crea un buen contrapunto con el negro y atrae la mirada del
espectador al reflejar la luz de la escena. El conjunto queda rematado por las babuchas
de color azul y punta retorcida.

Fuente: Leicester Galleries [Consulta 30-07-2018] Disponible en:
http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/valentine-cameron-
prinsep/11818
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42.

Titulo: Twelfth Night Act I, Scene IV.
Autor: Walter Howell Deverell.

Afo: 1849-50.

Localizacion: Forbes  Magazine -
Collection, EE.UU. '
Subastado por: Christie’s Reino
Unido en 837.540 €.

Descripcion de la obra: Inspirado en

la obra Noche de Reyes de William
Shakespeare, Deverell representa el segundo acto de la pieza en la que en un porche
ubicado en un jardin el duque de Orsino sentado en el centro del trio, solicita a su bufon
que cante una tonada sobre la llegada de la muerte debido a los sufrimientos que el amor
que siente por la condesa Olivia le hacen padecer, pues cree que ella no le corresponde.
Sin embargo, lo que Orsino desconoce es que el paje ubicado a su derecha no es otro
que la mismisima Viola, una joven que le ama incondicionalmente y que entr6 a su
servicio haciéndose pasar por muchacho tras la muerte de su hermano.

Esa obra es la Opera prima del artista, una pieza que cumple con todos los
requisitos para ser plenamente prerrafaelita y que esconde una gran simbologia como la
madreselva ubicada sobre la cabeza de Orsino que simboliza la entrega, y las flores
situadas entre €l y Viola que significan el amor.

Ademas, Deverell incluyd en esta obra otras de sus dos pasiones: la musica,
representada en el grupo ubicado en la esquina inferior derecha, y la danza, en el corro
de figuras que bailan en el jardin.

Fuente: Birchall, 2010, p. 28.
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43.

Titulo: Silver and Gold.

Autor: Arthur Hughes.

Afo: 1863.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 281.679 €.
Descripcion de la obra: Con un uso sublime del
simbolismo Hughes habla al espectador del amor y la

muerte. La joven comparte con su anciana compariera

sus expectativas amorosas, probablemente un
pretendiente que acaba de conocer. Hughes elige el color rojo y el verde para la falda,
simbolos de la pasién y de la esperanza en el amor reciente, mientras que la anciana
viste un traje negro, claramente de luto por el fallecimiento de su amado cuyo retrato
probablemente guarde en el camafeo que celosamente sujeta en su mano. Tras las dos
mujeres, el artista nos da mas pistas sobre los devenires amorosos. A la derecha de la
joven, en una preciosa fuente de marmol, encontramos un corazén primorosamente
tallado y, sobre la misma, un pavo real, atributo de la diosa griega del matrimonio Hera.
Sin embargo, Hughes ubica una guadafa para recordarle a la joven que el amor puede
terminar de forma abrupta, un recordatorio que su suma a la presencia de la mujer
mayor y del corazon tallado en el arbol tras su espalda, cuyas siglas probablemente sean
las de la anciana y su fallecido esposo.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/arthur-hughes-2911593-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=2911593&sid=7af5e45a-354f-4e8e-
b186-b5577c3432be
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44,

Titulo: April Love.

Autor: Arthur Hughes.

ARo: 1855.

Localizacién: Tate Britain, Reino Unido.

Descripcion de la obra: Esta colorida obra es un
alegato al amor o, més bien, al fin de este.

En el interior de una cueva una joven pareja se
dice adiés para siempre. La muchacha ataviada con un
brillante vestido azul, gira su rostro hacia el exterior de
la cueva observando las flores que han caido de la

hiedra, un simbolo del final de ese amor que ella sentia &S 7
hacia su enamorado, el cual queda préacticamente invisible a los ojos del espectador.
Hughes s6lo nos muestra la cabeza del hombre agachandose para besar la mano de ella,
una actitud suplicante para que la joven no le deje.

Sin embargo, la decision ha sido tomada, pues la joven no esta prestando
atencién de su galanteria, como si quisiera terminar cuanto antes con él y seguir

adelante con su vida.

Fuente: Tate.org.uk [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hughes-april-love-n02476
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45.

Titulo: Ophelia.

Autor: Arthur Hughes.

Afo:c. 1851-57.

Localizaciéon: Manchester Art Gallery,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: Si la Ophelia

de Millais representaba el momento de
la muerte de la joven, esta pieza de Hughes se retrotrae unos minutos previos a ese fatal

desenlace.

Segun el drama shakesperiano, Ophelia se encontraba realizando una corona de
flores sentada sobre el tronco de un arbol que habia caido sobre el rio. Sin embargo, el
tronco no soportaria el peso de la joven y esta se precipitaria en las aguas heladas y sus
pesados ropajes acabarian por ahogarla. Es ese el momento que representa Hughes, en
vez de optar por la muerte y el dramatismo, él presenta a Ophelia sentada en el tronco
lanzando florecillas al rio que discurre bajo sus pies. El verdor que la rodea enfatiza la
blancura de su piel y del ligero vestido que porta, lo cual parece que en lugar de ser ella

en si pueda ser el alma de la joven que ha regresado al lugar que la vio morir.

Para acompafiar la obra, Hughes escribird en las pechinas del marco los versos

en los que se menciona la muerte de Ophelia.

Fuente: The Victorian Web [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
http://www.victorianweb.org/painting/hughes/paintings/6.html
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46.

Titulo: A passing cloud.

Autor: Arthur Hughes.

Afio: c. 1908.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
132.197 €.

Descripcion de la obra: En el interior de una
vivienda acomodada, una joven de cabellos rojizos
se apoya en la chimenea con gesto ausente. En sus
manos aun permanece la carta que acaba de leer y
que, por su reaccion, parece no haberle transmitido

una buena noticia.

Sola en sus pensamientos, su fiel cockerspaniel de pelaje brillante se acerca a
ella, preocupado al ver que su duefia parece triste.

Esta pieza realizada por Hughes esta acompafiada de unos versos tomados de la
obra shakesperiana Los dos hidalgos de Verona en los que Valentin avisa a su amigo
Proteo que va a dejar Verona para dirigirse a Milan. Teniendo en cuenta este dato, es
mas que probable que la muchacha representada por Hughes sea Silvia, amada de
Valentin que acaba de conocer la partida de su amory, por ello, esté desolada.

Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/arthur-hughes-a-passing-cloud-5396378-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5396378&sid=7af5e45a-354f-4e8e-
b186-b5577c3432be
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47.

Titulo: The Thoughts with which a Christian Child
should be taught to look on the works of God'.
Autor: Charles Allston Collins.

Afo: 1852,

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Gorringes Reino Unido en 361.332
€.
Descripcion de la obra: Esta obra es un reflejo del

sentir religioso y pictoérico del artista, quien siguio

los preceptos de John Ruskin durante toda su carrera
artistica.

En esta pieza de pequeiio formato, Collins presenta ante el espectador a una
pequefa nifia de piel nivea y cabello rubio vestida con una sencilla prenda blanca
inspeccionando con detenimiento una planta que crece en la maceta. En sus manos
vemos que ha formado un pequefio ramo con violetas, no me olvides y otras flores,
mientras que ahora se acerca a las campanillas rosadas.

Este estudio de boténica y el titulo con el que el artista bautizé la obra es una
declaracion de principios: “dejad que los nifios estudien la obra de Dios”, y qué mejor
obra que la flora. Por ello, no es de extrafiar que Collins eliminase cualquier elemento
decorativo que pudiese distraer al espectador del claro mensaje que pretendia transmitir.

Fuente: Gorringe’s [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.gorringes.co.uk/
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48.

Titulo: The last of England.

Autor: Ford Madox Brown.

ARo: 1855.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino Unido
en 259.022 €.

Descripcion de la obra: Este pequefio
tondo representa un momento clave en la

historia de Inglaterra: la emigracion hacia

Australia en busca de un futuro mejor,

algo que su amigo el escultor Thomas Woolner y su esposa habian hecho recientemente.

Para esta pieza, Brown opt6 por una pareja de clase media que ya se hayan
embarcados con destino al Continente, el barco ha zarpado y el viento helado azota a la
pareja sin clemencia, quienes se cubren con gruesos abrigos y se parapetan de la brisa
marina con un paraguas. El destino es incierto y lo saben, pues ambos se dan la mano
mientras ven cOmo las costas inglesas se alejan. No son los Unicos emigrantes, tras ellos

se ven otros pasajeros que han decidido emprender la misma aventura.

El formato de tondo que el pintor elige para las distintas versiones que realiz6 de
esta obra ayudan a enfatizar esa sensacion de lejania y a centrar la mirada del espectador
en la pareja protagonista, pues parece que se les esta observando desde la costa a través
de un catalejo.

Fuente: Birchall, 2010, p. 40.
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49.

Titulo: St. George and the Dragon.
Autor: Sidney Harold Meteyard.
Afo: c. 1880-90.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino
Unido en 141.647 €.

Descripcion de la obra: En este
lienzo salido de la paleta de
Meteyard queda patente la fuerte
influencia que en él tuvo la plastica

de Edward Burne-Jones en el

tratamiento de las figuras, las
calidades de las telas y el metal y, ante todo, la languidez de los rostros de los
protagonistas.

Meteryard nos transporta al mito de San Jorge y el Dragon, especificamente al
momento posterior en que el santo caballero da muerte a tan vil criatura y libera a la
hermosa princesa que habia sido entregada para aplacar la sed de sangre que este tenia
contra el pueblo de la joven, quienes habian esquilmado a todo su ganado en un intento
futil de saciar a la bestia.

San Jorge ocupa el lateral izquierdo de la pieza, ataviado con su armadura, su
espada y su escudo, en el cual se aprecia su mitica cruz. La disposicién del santo,
apoyado sobre una pierna mientras la otra pisa la cabeza del dragon y descarga su peso
sobre la punta de su espada, recuerda a la estatuaria quattrocentista, en la que era
necesaria darle un punto de apoyo a la figura para que no cediese ante el peso del
marmol, como el San Jorge de Donatello.

La joven, por su parte, presenta una composicion cerrada sobre si misma,
emergiendo en la escena vestida con vividas telas rosadas, verdes e indigo de gran
calidad y en perfecto estado, algo que desentona si tenemos presente que ha estado
secuestrada por una bestia.

Se pueden establecer concomitancias entre esta pieza y The prince entering at
the briar wood de Burne-Jones como es la disposicién del santo y la armadura que

porta, una postura muy similar a la del principe cuando accede a los jardines de palacio
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y ve a los guardias dormidos rodeados de espinosos rosales, los cuales Meteyard
traslada a su propia obra para disponer sobre ellos el cadaver del dragén, al tiempo que
sirven para separar a las dos figuras humanas.

Ante todo, prima la comunicacion entre los dos protagonistas de la historia,
quienes intercambian miradas en las que aun se vislumbran los ecos de la reciente
batalla por la tension de las mismas, siendo el Unico elemento sosegado el fallecido
dragon, en cuyo cuerpo ha quedado clavada la lanza del santo y la otra mitad descansa a
los pies del mismo sobre el charco de sangre de la criatura.

Fuente: National Geographic [Consulta 05-08-2019]

https://www.nationalgeographic.com.es/historia/actualidad/leyenda-san-jorge-sant-
jordi-y-dragon_12574/3
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50.

Titulo: Arabs at Prayer in the
Desert.

Autor: Thomas Seddon.

Afo: c. 1850.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino
Unido en 91.349 €.

Descripcion de la obra: En su basqueda de representar la realidad, Seddon, al igual que

Holman Hunt, se embarcé en un viaje a través de las colonias britanicas en Africa.
Durante sus travesias, el artista realiz6 una gran cantidad de dibujos para inmortalizar
las costumbres, la arquitectura, los ropajes y las tradiciones del desierto, y la presente
obra es un ejemplo de ello.

Este lienzo sin terminar representa el momento en el que tres &rabes detienen su
travesia en el desierto para rezar hacia La Meca, pues las tres figuras se dirigen hacia la
misma direccion. Uno de ellos permanece en pie, haciendo las veces de Iméan que dirige
los rezos, mientras que los otros dos han desenrollado sus esteras y esperan

pacientemente a darle las gracias a Ala por sus bendiciones.

Cual antropélogo, el pintor se aleja un poco de la escena, limitdndose a
inmortalizar ese sagrado momento para sus comparieros de viaje, cuyos camellos
descansan tras ellos y, al fondo, se vislumbra la silueta de una ciudad que, por su
extension, podria ser El Cairo.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/thomas-b-seddon-arabs-at-prayer-in-4051713-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4051713&sid=b1d8e655-f89-41a6-
8b55-46b6b8bd2871
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o1,

Titulo: Dr Johnson at Cave's, The
Publisher.

Autor: Henry Wallis.

Ano: 1854.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido
en 47.215 €.
Descripcion de la obra: En el interior de

una vivienda modesta y desordenada, una
joven de unos 15 afios se acerca al escritorio de su sefior para entregarle un plato de
comida. EIl caballero, que estaba enfrascado en su trabajo, levanta la mirada hacia el
plato, mas no sabemos si probara bocado o lo desestimara para continuar con su labor,
pero por la forma en la que lo mira parece que seré esto Gltimo.

El sefior es el Dr. Johnson, un escritor cuya fama se acrecentara unos afios mas
tarde con la ayuda de su editor el sefior Cave, duefio del Gentleman’s Magazine. En esta
pieza, Wallis opta por inmortalizar los origenes humildes del autor, cuya dedicacion al
trabajo queda reflejada en la forma en la que rechaza la comida de su sirvienta, como se
acerca al escritorio y los libros abiertos debajo de la ventana. Fruto de estos esfuerzos

sera el éxito que le esperara en el futuro.

Fuente: Sothebys.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-
pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-
foundation-108137/lot.102.html?locale=en
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52.

Titulo: King Arthur's Island,
Tintagel, Cornwall.

Autor: John William
Inchbold.

Afio: c. 1850-60.
Localizacion: Coleccion
privada.

Subastado por: Christie’s
EE.UU en 32.528 €.

Descripcion de la obra:

Como buen paisajista inglés, Inchbold también inmortaliz6 las costas de su pais, una
tematica recurrente que servia para enfatizar la belleza de sus playas y la majestuosidad
de sus acantilados.

Esta obra es un ejemplo de ello, el artista ubica su caballete en lo alto de una
colina. Desde su puesto de vigilancia, observa las escarpadas siluetas de la costa inglesa,
la débil vegetacion se une con la furia de un mar zafiro que descarga su fuerza contra la
roca negra de la isla, todo ello bafiado por la clara luz del sol del mediodia que hace
resaltar los colores del paisaje. En el margen derecho, una bandada de gaviotas alza el
vuelo en direccion a la costa, quizas para descansar en sus nidos tras haberse dado un
banquete de peces.

Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-inchbold-king-arthurs-
island-tintagel-6098430-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6098430&sid=9b85e4f0-c6¢c0-4d50-
bdc2-62bfa3ae8842

271



53.

Titulo: Boreas.

Autor: John William Waterhouse.

Afio: 1903.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
1.083.280 €.

Descripcion de la obra: Este lienzo de gran belleza :

esconde un significado mitolégico. A simple vista, el
espectador observa a una joven situada en mitad de
un frondoso prado verde cubierta con un fino manto : !
azul grisaceo a juego con su vestido azul afiil con estampdo de circuls.

Si bien ella ocupa toda la escena, el verdadero protagonista de la pieza es el
viento que agita la hierba a su alrededor y su pafio, cuya fuerza parece ser tal que
empuja a la joven hacia adelante. Esa violencia ayuda a identificar al ser natural como
Boreas, el furioso viento del Norte caracteristico por ser el que trae el invierno.

Fuente: Christies.com [Consulta 08-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-william-waterhouse-1009871-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1009871&sid=e626370c-17a9-447a-
ad89-80e9cf30ea2d
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54,

Titulo: St. Cecilia

Autor: John William
Waterhouse.

Afo: 1895.

Localizacion: Coleccibn
Andrew Lloyd Webber.
Subastado por: Christie’s
Reino Unido en 8.431.000 €.

Descripcion de la obra: Patrona de la mdsica, Santa Cecilia aparece sentada en una

especie de trono de marmol forrado de rojo, a juego con el cojin que hay a sus pies
sobre una alfombra dorada. La santa, que habia estado tocando el piano que se ubica
ante ella, se ha retirado a descansar, manteniendo las partituras en su regazo, en ese
instante dos angeles musicos que se han presentado para acompafar sus suefios con sus

delicadas melodjias.

Toda esta sacra escena se produce en un hermoso jardin clasico con vistas al
mar. En el puerto los barcos descansan con sus velas replegadas pues el atardecer que se
pone al otro lado de las montafias avisa a los marineros que la jornada a terminado y

que, como Santa Cecilia, es hora de descansar.

Fuente: Christies.com [Consulta  08-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/john-william-waterhouse-st-cecilia-in-1820621-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=1820621&sid=6a45f3c8-b3cc-46b7-
acdb-67805e1f271b
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55.

Titulo: Apollo and Daphne.

Autor: John William Waterhouse.

Afo: 1908.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en
1.714.322 €.

Descripcion de la obra: Inspirado por Las
Metamorfosis de Ovidio, Waterhouse se
adentra en la representacion del momento en el
que el dios del sol Apolo persigue a la ninfa

Dafne por los bosques griegos y esta, tras

rogarle a su padre el rio Ladén ubicado a su

espalda que la salvase de las garras del dios, la convierte en laurel.

La actitud de los personajes casan a la perfeccion con la simbologia de este mito:
el amor pasional versus la castidad. Apolo porta su lira y corre tras Dafne con la mirada
fija en ella, como un predador iria tras su presa. Ella, por el contrario, huye mirando

hacia atras, su postura denota delicadeza frente a la musculatura nervuda del dios.

La metamorfosis ha comenzado, alrededor de sus pies han brotado unas ramas
que la envuelven impidiéndole seguir huyendo, es una fase muy primaria de la
transformacion pues aln no se aprecia la sustitucion de sus manos, pies y cabello por

ramas ni hojas del laurel.

Fuente: Grimal, 2010, p. 125.
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56.

Titulo: Ophelia.

Autor: John William Waterhouse.
Afo: 1889.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Sotheby’s Reino
Unido en 3.272.938 €.
Descripcion de la obra: Lejos de

representar la parte mas dramética , :
de la heroina shakesperiana, Waterhouse opta en su obra por mostrar una cara mas
amable.

En un prado rodeada de flores, Ofelia yace acostada sobre su niveo vestido. Ha
estado recogiendo plantas que ahora descansan junto a su mano derecha, mas ya es
apreciable que la joven esta perdiendo el juicio por la forma en la que se sujeta el
cabello y mira al espectador, una mirada directa y tensa, como si le advirtiese de lo que
estd a punto de suceder, un oscuro destino que emerge entre los arboles ubicados en la

distancia.

Todas estas sensaciones se intensifican con las pinceladas densas empleadas por
el artista en toda la obra.

Fuente: VV.AA, 2012, p. 151.
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o7,

Titulo: The Soul of the Rose.

Autor: John William Waterhouse.

Afo: 1908.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por:Christie’s Reino Unido en 1.455.440 €.
Descripcion de la obra: Inspirado en un poema del siglo
X111 titulado Roman de la Rose, en el que un peregrino se
embarca en un viaje en busca del amor perfecto

personificado en una rosa.

Waterhouse decide en esta pieza realizar su propia

versién del romancero. En un espacio arquitecténico que
recuerda a los muros de las antiguas casas de Roma, una joven ataviada con una larga
tanica azul con rombos dorados se acerca a la enredadera de rosas que crece junto al
muro para oler la hermosa flor que se ha abierto con la llegada de la primavera. La
delicadeza envuelve todo el lienzo, desde los ropajes de la joven, al primoroso peinado
y la forma en la que acerca el capullo de la rosa para olerla.

Es una pieza dedicada a los sentidos, pues el éxtasis de la joven invita al
espectador a querer admirar la fragancia de la flor.

Fuente: Christies.com [Consulta  07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-waterhouse-the-soul-of-the-
4928738-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4928738&sid=6a45f3c8-b3cc-
46b7-acdb-67805e1f271b
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58.

Titulo: Fair Rosamund.

Autor: John William Waterhouse.

Ano: 1916.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s EE.UU en 1.087.789
€.

Descripcion de la obra: Una hermosa joven se
reclina ante la ventana y mira a través de ella con
las manos entrelazadas y los ojos anhelantes,

como si esperase a su amado.

Waterhouse nos presenta a Rosamunda,
la hermosa amante del rey Henry Il de Inglaterra recluida en el convento de Godstow en
el que espera la visita del rey. La joven esta tan centrada en sus propios deseos que no
se ha percatado de la figura que aparece tras las pesadas cortinas decoradas con motivos
caballerescos. Esa mujer vestida de monja es la reina Leonor, esposa de Henry Il que
odia con todo su ser a Rosamunda por apartar al rey de su lado.

La reina porta un hilo en sus manos para asesinar a la amante del rey.
Waterhouse detiene la escena en ese instante, dejando al espectador con la intriga de

saber si la reina realizara ese vil acto o por el contrario se arrepentird y se marchara.

Fuente: Sothebys.com [Consulta  08-06-2018] Disponible en:
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/19th-century-european-art-
n09143/lot.27.html?locale=en
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59.

Titulo: Juliet.

Autor: John William Waterhouse.

Afio: c. 1880-98.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 1.227.430
€.

Descripcion de la obra: En esta obra, Waterhouse
hace una representacion fiel de la protagonista del
drama shakesperiano al presentarla como una nifia,
pues conviene recordar que Julieta tenia unos trece

afios siguiendo la tradicién del amor joven en la época.

Asi pues, la pequefia Julieta es representada en esta pintura en un retrato a tres
cuartos de perfil a la manera de los retratos realizados en el Quatrocento italiano. La
joven juguetea con su collar azul turquesa, el cual otorga una nota de color discordante
con el resto de la obra.

A su alrededor no hay nadie, las ventanas y el patio que hay en el muro superior
permanecen vacios, una sefial de que toda Verona conoce la relacién que esta mantiene
con Romeo y son conscientes de las desavenencias que ello provoca en la familia.

Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-waterhouse-ra-juliet-
5857442-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5857442&sid=6a45f3c8-b3cc-
46b7-acdb-67805e1f271b
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60.

Titulo: Isabella and the pot of basil.

Autor: John William Waterhouse.

Ano: 1907.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
1.314.720 €.

Descripcion de la obra: La version que realizo
John Keats del Decamerén de Boccaccio se
constituy6 en una de las fuentes de inspiracién por
excelencia de muchos artistas victorianos que

inmortalizaron en sus lienzos distintas partes del

mismo.

Para su obra, Waterhouse representa a Isabella abrazada al jarrdn de albahaca en
el que descansa la cabeza de Lorenzo. Si en el 6leo de Hunt este se encontraba en el
dormitorio de la propia Isabella, el pintor nacido en Roma decide ubicarlo en jardin de
la casa de la joven, quiza un escondite mucho mas discreto para tan macabro objeto, al
que la doliente muchacha se abraza como lo haria con el mismo Lorenzo cuando este

estuvo Vivo.

La desesperacion de esta Isabella no es tan remarcada como la de Hunt, pues su
actitud es tranquila y serena, una pasividad que contrasta con los grandes o0jos abiertos y
el gesto desesperado de la joven representada por Hunt. Sin embargo, esa oscuridad que
la obra necesita para ser entendida se halla en la calavera que adorna el pedestal sobre el
que descansa el jarron, una sefial de lo que realmente esconde la albahaca.

Fuente: Christies.com [Consulta 07-06-2018] Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/john-william-waterhouse-ra-isabella-and-
the-6089734-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6089734&sid=6a45f3c8-
b3cc-46b7-acdb-67805e1f271b
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61.

Titulo: Midsummer Eve.

Autor: Edward Robert Hughes.

Afo: 1908.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s EE.UU en 327.335 €.
Descripcion de la obra: En una noche de verano,
una hermosa joven de vestido dorado y cabello
adornado con flores camina por el bosque oscuro
hasta que llega a un claro apartado en el que
asistird a un encuentro sobrenatural que la dejara

extasiada.

En esta obra, Hughes hace alarde de un
maestria como acuarelista, manejando a la perfeccion los claroscuros de la pieza
haciendo que los fotos de luz se centren en las pequefias criaturas feéricas que se han
congregado en torno a la joven, la cual podria identificarse también como Titania, diosa
de las hadas, por ello, los seres la rodeen y alzan sus farolillos en sefial de respeto y

alabanza.

Fuente: Osborne, 2009, p. 83.
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62.

Titulo: Wings of the Morning.
Autor: Edward Robert Hughes.
Afo: 1905.

Localizacion: Coleccibn
privada.

Subastado por: Christie’s Reino
Unido en 498.590 €.

Descripcion de la obra: Para los

pintores simbolistas, la representacion del paso de las horas era una tematica que les
permitia explorar toda una gama de colores y simbolismos a través de los cuales hacian
alarde de su imaginacion.

En esta pieza, Edward Robert Hughes convierte al amanecer, personificado en
una mujer con alas iridiscentes, en la absoluta protagonista de la pieza al dominar
practicamete el centro del lienzo, el cual esta dividido en dos espacios. En la zona
superior vemos las nubes de todos rosados que van abriendo paso al nuevo dia
anunciado por los pajaros de diferentes colores que parten de las alas del Amanecer.

La noche se halla en la zona inferior, marcada por el abrupto y oscuro paisaje
dominado por los picos montafiosos y por los murciélagos que se retiran ante la llegada
de las aves.

Fuente: Osborne, 2009, p. 84.
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63.

Titulo: Time And Chance Happenetho All.
Autor: John Byam Liston Shaw.

Afo: 1901.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
39.563 €.

Descripcion de la obra: Inspirado en el
primer sermon recogido en el Libro del
Eclesiastés del Antiguo Testamento, Shaw
hace gala de su cercania a la Hermandad
Prerrafaelita al situar al espectador en un
paraje natural primorosamente detallado en el

que una acequia de aguas turbias divide la
escena en dos y se pierde entre la arboleda que ayuda a remarcar esa division.

En un lado tenemos un grupo de cerdos vigilados por su pastor, una figura
estilizada envuelta en ampulosos ropajes de color vino y negros que, apoyado en su
cayado, se ve sorprendido por un angel que sobrevuela el arroyo envuelto en distintas
tiras de colores vivos y rodeado de pétalos de flores. Cruzando la acequia, y en la
lejania, dos figuras vestidas de negro arrastran a una tercera, probablemente un monarca
por la corona y los ricos ropajes que portan.

Esta dualidad hace referencia al mensaje moralizante que se esconde en las
distintas piezas que el artista ejecutd inspirado en el Eclesiastés. En este caso, el
mensaje es sencillo: la humildad sera la favorita de Dios, mientras que la vanidad y el
poder recibira como Unica respuesta del creador la indiferencia.

Fuente: Leicester Galleries [Consulta 30-07-2018] Disponible en
http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/time-and-chance-
happeneth-to-all-alike/15429
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64.

Titulo: Christ in the house of his
parents.

Autor: Rebecca Solomon.

Afio: c. 1850-63.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Sotheby’s Reino ¥
Unido en 729.304 €. Sl A ol
Millais en 1850

ejecutada por Rebecca Solomon demuestra la capacidad de la artista para copiar y

Descripcion de la obra: Esta copia de la pieza homoénima realizada por

cuidar los detalles de las obras que ejecutaba.

Solomon mantiene la misma disposicion de las figuras, del espacio y de los
elementos que lo componen como en la pieza original. Sin embargo, parece que la
pintura tuvo problemas para completarla pues Millais fue quien realizé los rostros y
parte del fondo de la misma.

Fuente: Sothebys.com [Consulta 30-07-2018] Disponible en:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-
pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-
foundation-108137/lot.73.html

283



65.

Titulo: No walk today.

Autor: Sophie Anderson.

ARo: 1855.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en
1.236.108 €.

Descripcion de la obra: “Parece que hoy no se
podra salir a jugar”, quizas ese es el pensamiento

que esta teniendo la pequefia de cabello ensortijado,

que bien podria ser la hija de Anderson, que observa
con ojos apesadumbrados como unas nubes de tormenta avanzan hacia donde esta ella,
osbervandolas a través de una ventana de guillotina de placas de vidrio con una cortina

blanca calada que sirve de tel6n de fondo a la pieza.

La nifia estaba preparada con sus mejores galas: una pelliza de terciopelo de
color verde botella, un vestido gris con falda de vuelos y un sombrero color crema

decorado con pluma de avestruz.

Es un retrato al mas puro estilo prerrafaelita. La luz arranca destellos verdosos
de la pelliza mientras el primor y el detalle con los que la artista representa el jazmin y
el fucsia denotan esa veneracién que el grupo sentia por pintar con total cuidado la
naturaleza, siendo lo mas fieles posible a esta.

Fuente: Sothebys.com [Consulta  30-07-2018] Disponible en:
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/a-great-british-collection-the-
pictures-collected-by-sir-david-and-lady-scott-sold-to-benefit-the-finnis-scott-
foundation-108137/lot.96.html
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66.

Titulo: Clytie.

Autor: Evelyn de Morgan.

Ano: 1887.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’ sEE.UU en 321.872 €.
Descripcion de la obra: Esta obra magnificamente
ejecutada por De Morgan alna la relacion de esta artista
con el Esteticismo y el Simbolismo, movimientos para los
cuales Las Metamorfosis de Ovidio se convirtieron en una

fuente inusitada de inspiracion.

La protagonista de la obra es Clytie, hija del rey de
Babilonia, quien se enamord perdidamente de Apolo.

Cuando este la abandond, la ninfa del agua se sent6 en
una roca y permanecio alli durante siete dias, nutrida Gnicamente por las lagrimas que
caian de sus ojos y siguiendo la estela del carro de Apolo en el cielo desde el amanecer
hasta el ocaso. Al séptimo dia, sus piernas se convirtieron en raices y, poco a poco, se

termino transformando en un girasol.

Por ello, la pintora nos presenta en el momento de esa metamorfosis que ya va a
mitad del proceso, pues las plantas han tomado el control de las piernas de la ninfa, la
cual se entrega a su destino sin resistirse mientras que océano, su hogar, es testigo de tal

magico evento a sus espaldas.

Fuente: Sothebys.com  [Consulta  20-04-2018]. Disponible  en:
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/european-art-
n09648/lot.9.html?locale=en
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67.

Titulo: The Childhood of Saint Cecily.

Autor: Marie Spartali Stillman.

Afo: 1883.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 81.509 €.
Descripcion de la obra: La relacion entre pintura y
musica fue una constante en el prerrafaelismo, por

ello, la representacion de la Santa de la Musica se

convirtié en uno de los temas mas representados por

los artistas adscritos a este movimiento pictorico.

Esta pieza ejecutada por Spartali Stillman es el perfecto ejemplo del contacto de
esta artista con la Hermandad. En un primer plano, la pintora nos presenta a Santa
Cecilia de nifia, en el interior de una vivienda rodeada de flores tocando un instrumento
de cuerda mientras una doncella la ayuda a peinarse, colocandole un tocado de rosas
rosadas en su larga cabellera rojiza.

A su espalda, una ciudad fortificada de La Toscana se yergue imponente.

Fuente: Christies.com [Consulta  20-04-2018]. Disponible  en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/marie-stillman-the-childhood-of-saint-cecily-
4194481 -details.aspx?from=searchresults&intObjectID=4194481&sid=c5f14{71-59a8-
4e0f-8f49-d624204b2429
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68.

Titulo: Self Portrait in Medieval Dress.

Autor: Marie Spartali Stillman.

Ano: 1874.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en 90.022
€.

Descripcion de la obra: Pese a haber sido modelo
casi habitual de Rossetti y haber dado rostro a
varias de sus obras, este autorretrato es uno de los

dos que la artista se realiz6 cuando dej6 de modelar

para ser ella misma una creadora.

Apoyada en un balcon y vestida con un vestido renacentista de ampulosas
mangas rosadas, Spartali se representa a si misma mirando directamente al espectador
con sus amplios ojos verdes, mientras sujeta un abanico entreabierto que parece tener
motivos japoneses y que ella quiere que la persona que estd contemplando la obra
también disfrute de los detalles del mismo.

En el cuadro no hay nada mas, se vislumbra una planta que asoma por la esquina
derecha del mismo mientras unas cortinas blancas cierran el espacio impidiéndonos ver

el interior de la estancia que hay a su espalda.

Fuente: Sothebys.com  [Consulta  20-04-2018]. Disponible  en:
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/victorian-pre-raphaelite-british-
impressionist-116132/lot.10.html?locale=en
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69.

Titulo: Her favourite pets.

Autor: Sophie Anderson.

Afio: c. 1850-60

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Sotheby’s Reino Unido en
80.309 €.

Descripcion de la obra: En una vivienda
humilde de estilo italiano, una nifia de piel
blanca y cabello castafio acaba de encontrar un
pequefio gatito negro. Parece que la pequefia

tiene intencion de quedarselo pues lo ha envuelto
con la sobrefalda de color ocre y ha decidido presentarselo a su otra mascota, un canario

de plumaje amarillo que permanece en su jaula de madera.

Esa obra es un ejemplo de la capacidad de la artista de captar la inocencia de la
infancia, pues esa presentacion que realiza la nifia entre dos conocidos depredador y
presa es una intencion de hacer que ambos se lleven bien. Por lo menos, y en funcién de
la posicién de las orejas del gato y de la actitud del canario, sabemos que ambas
mascotas se han conocido, no que desconocemos es el curso que esta amistad tomara.

Fuente: Sothebys.com [Consulta 20-04-2018] Disponible en:
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2005/victorian-edwardian-art-
105133/lot.30.html
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70.

Titulo: The pale complexion of true love.
Autor: Eleanor Fortescue-Brickdale.

Afo: 1899.

Localizacién: Coleccién privada.
Subastado por: Christie’s Reino Unido en
50.256 €.

Descripcion de la obra: Inspirada en la

obra shakesperiana Suefio de una noche de

verano, la pintora nos adentra en la otra cara del amor.

En un espacio dominado por los tonos ocres, un hombre mayor con ropajes
medievales besa el vuelo del vestido rojo de la joven a la que le acaba de regalar un
colgante, ajeno a la mirada de superioridad y desprecio que esta le esta dirigiendo. Sin
embargo, ese desprecio no le impide quedarse con la joya, la cual sostiene como si la
sopesase Yy cotejase los beneficios de mantener a ese pobre hombre enamorado de ella a
fin de obtener otras gemas parecidas.

Fuente: Christies.com [Consulta  20-04-2018]. Disponible  en:
https://www.christies.com/lotfinder/lot/eleanor-fortescue-brickdale-3008557-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=3008557&sid=82dba68a-f22a-4898-
8130-65e72a98ff24
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71.

Titulo: The chance meeting.

Autor: Eleanor Fortescue-Brickdale.
Ano: 1907.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Sotheby’s EE.UU en
76.186 €.

Descripcion de la obra: Este 6leo es

un ejemplo de la influencia que tuvo

el prerrafaelismo y el movimiento

Arts & Crafts en la produccion artistica de Bunce.

Inspirada en un La Vita Nuova de Dante Alighieriy, a su vez, en unos versos de
Rossetti, Bunce nos hace participes de uno de los tantos encuentros silenciosos que
Dante tuvo con su amada Beatrice. En esta ocasion, el literato aparece ataviado de
negro, portando un libro en su mano para ensalzar esa condicion de escritor. Dante a
accedido a un espacio que parece ser un mercado, mas lo Unico que ha captado su
atencion es la joven Beatrice, quien se presenta de espaldas al espectador con un vestido
gris y una sobre falda azul que recoge con una de sus manos. Parece que ambos han
quedado prendados el uno del otro, pues toda la escena se ha detenido y lo Unico que

permanece en movimiento es ese intercambio de miradas.

Especial atencion merece el triste galgo que yace acostado entre ambos, un
simbolo de la fidelidad que Dante albergara por su amada incluso cuando esta fallezca.

Esta obra es un alarde de virtuosismo pictdrico por parte de la artista, quien logra
plasmar con gran maestria las veladuras del tocado de Beatrice, la viveza de los colores
de las telas, de las flores y del pequefio altar ubicado en la esquina superior izquierda de
la pieza, reduciéndolos a pequefios bodegones si se extrajesen de la totalidad de la

pintura.

Fuente: Marsh y Gerrish Nunn, 1989, p. 108.
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72,

Titulo: St.Agne’s Eve.

Autor: Elizabeth Siddal.

Afio: c. 1855.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en
21.881 €.

Descripcion de la obra: Este sencillo dibujo
ejecutado por Siddal nos traslada al interior de la
celda en la que la joven novicia Santa Agnes
observa la nevada que cubre el tejado del

convento, mientras el vapor de su aliento se eleva
al cielo y ella se pregunta cuando podra
abandonar su cuerpo mortal para unirse para siempre con Dios.

Fuente: Christies.com [Consulta  20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/elizabeth-eleanor-siddal-st-
agnes-eve-5807544-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5807544&sid=fde2cfcf-6683-4914-
abb7-58eedd75dd69
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73.

Titulo: Portrait of a Young Lady, Bust-Length.
Autor: Emma Sandys.

Afo: 1873.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Christie’s Reino Unido en 24.261
€.

Descripcion de la obra: En este retrato, Sandys
nos presenta a la retratada ligeramente ladeada y
mirando de reojo al espectador. Su vestido gris a

juego con las perlas y el magnifico sombrero con

plumas de marabl se funde con los tonos grisaceos

del fondo de la obra en el que vislumbramos un biombo de estilo japonés, una muestra
de la opulencia econémica de esta mujer que ha podido permitirse ese objeto para
decorar la vivienda.

Fuente: Christies.com [Consulta  20-04-2018]. Disponible en:
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/emma-sandys-portrait-of-a-
young-lady-5899569-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=5899569&sid=18a2f8e7-39¢9-4559-
89a9-febf4900906a
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74.

Titulo: Golden Hours.

Autor: Frederic Leighton.

Afo: c. 1864.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Christie’s Reino
Unido en 3.906.450 €.
Descripcion de la obra: Esta

obra es un canto a la seduccion.

Sentado ante el piano, un musico toca las teclas blancas y negras con gesto calmo y

manos agiles mientras su acompafante se reclina ante él. Por la postura de ella, sabemos
que esta fascinada, pero no por la forma en la que toca, pues no estd mirando el teclado,

sino por el joven masico.

La tension sexual que desprende esta pieza es palpable, y Leighton consigue
transmitirla de forma sublime al enmascararla en esa supuesta serenidad que desprende
la musica. Sin embargo, estamos ante un juego de seduccion: ella se muestra solicita por
la forma en la que se le acerca, pero él parece estar al margen de esta accidén pues su
mente esta concentrada en la partitura, convirtiéndose el joven en el objeto de deseo.

Fuente: Christies.com [Consulta  20-04-2018]. Disponible  en:
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/frederic-lord-leighton-pra-golden-hours-
6011493-details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6011493&sid=88be%e48-eda3-
48dd-9cec-d7f24e0e918d
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75.

Titulo: Portrait of a young girl.

Autor: Louise Jopling.

Afio: c. 1864.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Bonhams Reino Unido en 67 €.
Descripcion de la obra: Este retrato oval de una
nifia, resalta el dominio de la artista de las
pinceladas rapidas y de los colores brillantes.

Ante un fondo vegetal, la pequefia de
brillantes ojos azules posa para la pintora con una camisola blanca a juego con el tocado
que cubre su cabello rojizo, sonriendo de forma natural mostrando parte de su
dentadura.

La calidad técnica de Jopling es evidente en los arboles que se ubican tras la
retratada, reducidos a pinceladas gruesas de color verde y finos trazos marrones que,
para percibirlos, hace necesario acercarse a la obra.

Fuente: Bonhams.com [Consulta  20-04-2018] Disponible en:
https://www.bonhams.com/auctions/14090/lot/459/
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76.

Titulo: La hermana de las rosas.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.
Afo: 1908.

Localizacion: Museo Néstor, Espafia.
Descripcion de la obra: Este retrato que el
pintor canario realiz6 de Maria Rusifiol va
mas alld de una simple inmortalizacion de
ella, pues los colores, las formas y el
tratamiento que hace de todos los elementos
que lo componen lo convierten en un testigo
del conocimiento que el artista tenia de las
mujeres representadas por Rossetti: cabellos
rojizos voluminosos, cuello largo, labios

rojos y figura esbelta ubicada en un fondo

natural en cuya lejania podemos apreciar una arquitectura antigua.

Néstor reduce el cromatismo de la obra al rojo en distintas tonalidades desde el

suelo a la propia atmésfera del cuadro, convirtiéndola en un simbolo de la lujuria, la

pasién y el amor, hecho que se remarca con la presencia de ese caballo encabritado que

pende del colgante que porta Maria alrededor de su cuello.

Fuente: Alemén, 1987, p. 24.

295



77,

Titulo: Beata Beatrix.

Autor: Dante Gabriel Rossetti.

Afo: c. 1864-1870.

Localizacién: Tate Gallery, Reino Unido.
Descripcion de la obra: Esta pieza ejecutada por el
artista poco tiempo después de la muerte de
Elizabeth Siddal es wuna de las mdltiples

interrelaciones que realiz6 Rossetti de su vida con la

de su tocayo Dante Alighieri.

Inspirada en La Vita Nuova del escritor, Rossetti hace participe al espectador de
la muerte y transito de Beatrice Portinari, cuyo rostro esta basado en el cuerpo sin vida
de Siddal. En primer término aparece Beatrice, vestida con una tanica color carmin y
una capa verde, simbolos de la esperanza y de la preocupacion. La joven eleva la cabeza
al cielo y une las manos en sefial de rezo, mientras que una paloma roja, mensajera de la
muerte, deposita una adormidera en sus manos, una planta de la que se extrae el
laudano, narcotico que causo la muerte de Elizabeth Siddal.

Tras ella figura un reloj de sol que marca las 9.00, hora a la que Dante asociaba
con la muerte de Beatriz. En un plano posterior aparecen dos figuras desdibujadas, una
de rojo portando la llama del amor en sus manos y otra vestida igual que Beatrice,
representando el acceso de su alma al Paraiso.

El Unico elemento arquitectonico que Rossetti ubica en la pieza es la
representacion del Ponte Vecchio, un elemento que sirve para contextualizar la escena

en Florencia.

Fuente: Birchall, 2010, p. 72.
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78.

Titulo: La Noche.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.
Afo: 1917-18.

Localizacion: Museo Néstor, Espafia.
Descripcion de la obra: Adscrita al Poema
del Atlantico, La Noche es uno de los ocho
lienzos ejecutados por el artista en el que
explora la relacion entre las horas del dia, los

estados del mar y las edades del hombre.

Haciendo gala de su maestria como simbolista, Néstor nos hace testigos de la
muerte a la que se abocan inexorablemente estos dos nifios, sempiternos protagonistas
de la serie. La muerte es fria y aterradora, por ello, el artista limita su paleta a los
colores frios, reservando unos tonos mas calidos para el interior de las bocas de las dos
monstruosas morenas que emergen del mar con tanta furia que resulta dificil discernir
entre el agua y el cuerpo escurridizo del animal, los cuales amenazan al espectador
mostrando sus fauces abiertas.

La majestuosidad de estas criaturas practicamente roban protagonismo al nifio
que la cabalga, en cuyo rostro es palpable el pavor que siente al ver que las criaturas lo
van a sumergir en el negro océano mientras una inmensa luna llena brilla a su espalda.

Especial atenciébn merece la figura fantasmagorica que Néstor ubica a la
izquierda del lienzo ¢se trata de un nifio que acaba de ser sumergido? O, por el
contrario, ¢es el eco de la ultima alma que se han cobrado estos aterradores seres?

Fuente: Rodriguez Calero, 2016, p. 4.
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79.

Titulo: Epitalamio o Las Bodas del Principe Néstor.
Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.
Afo: 19009.

Localizacion: Museo Néstor, Espafia.
Descripcion de la obra: En esta ocasion,
Néstor hace participe al espectador de su
compromiso con las artes. El artista se
representa a si mismo vestido de negro, es el
Néstor hombre que sostiene de la mano a
una joven con su propio rostro: el Néstor
artista.

Para bendecir a la pareja que se

encuentra bajo un membrillero, simbolo del
matrimonio, un trio de figuras andrdginas sostienen una gran fuente abarrotada de frutas
que personifican la abundancia, la primavera y la fertilidad que de esta sacra union han
de salir. Como si todos estos simbolos no fueran suficientes, el artista incorpora dos
tortolas que revolotean alrededor de la fruta, cuya presencia y color azul significan la
felicidad conyugal.

Junto al remarcado simbolismo de la obra, no se puede dejar de resaltar el
preciosismo del vestido verde de las Artes, unas telas esmeraldas engastadas con

multiples joyas que en su totalidad lo convierten en una obra de arte modernista.

Fuente: Aleméan, 1987, pp. 29-39
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80.

Titulo: The Bride, Bridegroom and Sad Love.
Autor: Simeon Solomon.

Afo: 1865.

Localizaciéon: Victoria & Albert Museum,
Reino Unido.

Descripcion de la obra: Este dibujo fue uno de
los mas valorados de los que realiz6 Simeon
Solomon para sus amistades en los circulos

homosexuales de la época.

La novia atrae al novio hacia ella, mas él

sigue unido a un apasionado encuentro con una joven figura masculina, Amor Tristis.

Los rostros de los tres reflejan la melancolia de su situacion, y su apariencia androgina

refuerza el tema de la sexualidad confusa.

Con esta obra, Solomon representa las obligaciones sociales del matrimonio en

una época en la que la homosexualidad era ilegal y no se hablaba de ella, aprovechando

una forma de representacion que recuerda a la tradicion de la escultura clésica debido a

que para los homosexuales victorianos, Grecia era admirada como una época en la que

las relaciones amorosas entre hombres eran vistas como normales.

Fuente: Fagence Cooper, 2003, p. 47.
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81.

Titulo: The rebuking conscience.

Autor: Simeon Solomon.

Afo: 1887.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Bonhams Reino Unido en
2.465 €.

Descripcion de la obra: Este dibujo es uno
de los tantos realizado por Solomon tras su

arresto en 1873 por sodomia y escandalo publico. La fecha de ejecucion del mismo,
junto con la estética y el titulo nos lleva a pensar que estamos ante un cargo de
consciencia del artista y de toda la comunidad homosexual a la que se dirigia este
dibujo.

En él vemos dos bustos masculinos que representan distintas actitudes. EI rostro
de la derecha aparece de perfil con gesto sereno, mas la postura de las cejas evidencian
que algo lo incomoda, probablemente el otro rostro que se le acerca con los labios
fruncidos para besarle. Sin embargo, el que este aparezca sombreado bien podria

simbolizar ese lado oscuro que le tienta a cometer un acto penado por la ley.

Fuente: Bonhams.com [Consulta  04-08-2018] Disponible en:
https://www.bonhams.com/auctions/14976/lot/98/
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82.

Titulo: La Venus de la rosa.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.
Afo: 1913

Localizacién: Coleccién privada.

Subastado por: Alcala Subastas en 47.500 €.

Descripcion de la obra: Esta representacion

que Néstor realiza de la diosa del amor difiere

( —

de la que se pueden observar en los pintores inspirados en el Renacimiento.

Sin embargo, la postura en la que se encuentra recuerda a la alegoria de la
Aurora que Miguel Angel dispuso en el catafalco funerario de Lorenzo de Médicis.
Adoptando la misma posicién, Néstor nos presenta a la diosa Venus desnuda con una
musculatura muy miguelangelesca y miembros largos, sosteniendo una rosa roja en la
mano, la cual se convierte en el simbolo del amor y en el Unico elemento de color que

ayuda a atraer la mirada del espectador.

La belleza de la que suele hacer gala la diosa, Néstor la traslada a su propia
estética, dotandola de un rostro andrégino y pesados cabellos trenzados, que recuerda a

una peluca postiza.

Fuente: Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en:
https://es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-de-la-torre
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83.

Titulo: Majas con mantilla.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.

Afo: c. 1910-20.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Goya Subastas en 47.500 €.
Descripcion de la obra: Estas majas se
circunscriben a la representacion castiza de la mujer
espafiola a la que Néstor estuvo dedicado en la

tercera etapa de su produccion artistica con el

objetivo de representar la belleza y la indumentaria

nacional, una tematica que hacia las delicias de la burguesia.

En este 6leo, Néstor nos presenta a dos figuras femeninas que forman un évalo
perfecto entre ellas, pues la linea de la composicidn de una es la opuesta de la obra, al
igual que sus vestimentas. Una de las majas va ataviada con una falda color bronce y su
mantilla negra acompafada por dos angelitos rojos, mientras que su compariera porta un
vestido verde esmeralda con decoracién floreada y sobrefalda de gasa blanca
sosteniendo una fruta en su mano a la que acude un pajaro exotico. Ambas bailan

haciendo que las telas sigan sus movimientos.

Fuente: Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en:
https://es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-de-la-torre
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84.

Titulo: Oriente.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.
Ano: 1913

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Ansorena en 45.000 €.
Descripcion de la obra: Oriente, El beso o El
beso entre Oriente y Occidente. Han sido varios
los titulos que ha tenido esta pieza, pero la fama

sigue siendo Unica.

Ante un fondo oscuro, casi nocturno, Néstor nos presenta a dos figuras
entrelazadas en un apasionado beso. Una de ellas se sitia mirando al espectador,
ataviada con una tunica roja y un turbante a juego, personificando las costumbres
orientales, la otra, en escorzo y mostrando Unicamente su perfil, parece llevar una

camisa blanca muy suelta a la moda occidental.

Fuente: Almeida, 1987, p. 84.
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85.

Titulo: Jardin.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la
Torre.

Ano: 1904.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Subastas Segre en 19.000
€.

Descripcion de la obra: Este paisaje es un estudio de la percepcion de la luz, las

sombras Yy los efectos luminicos al mas puro estilo impresionista. Si bien desconocemos
el jardin que le inspird, el artista nos ubica en un patio nocturno ante una fuente de la
cual parte un finisimo chorro de agua que se eleva hasta casi alcanzar la copa del sauce
llorén que asoma por la esquina derecha, en unas cuyas hojas Néstor hace alarde de su
técnica puntillista.

Alrededor de la fuente crecen pequefios arbustos de flores rosadas cuyos troncos
rivalizan en fragilidad con el chorro de la fuente. Y es que en este paisaje, la mayoria de
las lineas verticales practicamente se pierden con el resto de elementos que conforman

la obra.

Fuente: Alemén, 1987, p. 17.
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86.

Titulo: Spanische Tanzerinnen "Majas" und Ténzer
bei Nacht mit Sterne.

Autor: Néstor Martin Fernandez de la Torre.

Afo: ¢. 1910-20.

Localizacién: Coleccidn privada.

Subastado por: Auktionshaus Dannenberg en 30.000
€.

Descripcion de la obra: Adscrita a la tematica

castiza, este lienzo goza de mayor luminosidad que

Majas con mantilla.

El pintor nos ubica en lo que parece ser el interior de un tablado o en alguna
especie de actuacion flamenca. En escena, en primer término, una bailarina con traje
rojo y mantilla negra parece encontrarse en mitad de algiin paso de baile mientras mira
al espectador intensamente, como requiere el flamenco. A su espalda, una maja rubia
vestida de verde con abanico amarillo realiza un escorzo con el cuerpo y el brazo, el
cual adopta una posicion practicamente imposible. Junto a ellas, una pareja se besa,
enfatizando lo pasional del baile.

Fuente: Artprice.com [Consulta 07-04-2018] Disponible en:
https://es.artprice.com/artista/45186/martin-fernandez-nestor-de-la-torre
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87.

Titulo: Satiros del Valle de las
Hespérides.

Autor: Néstor Martin Fernandez
de la Torre.

Ano: 1930.

Localizacién: Coleccidn privada.
Subastado por: Alcala Subastas
en 37.500 €y 27.500 €.

Descripcion de la obra: La representacion de los satiros fue préacticamente una

constante en la produccidn nestoriana. A través de estas figuras con cuernos, el artista
nos traslada al Valle de las Hespérides, el jardin en el que se hallaban las manzanas
doradas.

Cada sétiro ejecutado por Néstor era diferente el uno del otro, y estas dos piezas
son un ejemplo de ello. EI primero apoya su rostro sobre su mano, sonriendo picaro al
espectador como si planease su siguiente travesura. El segundo, por el contrario, parece
mas maduro y amable que su compafiero. Posa en un contrapposto, mostrandonos su
poderoso hombro y alargando su cuello, con una sonrisa amable en un rostro que
bascula entre la androginia y lo feérico. Difieren también en las cornamentas, mas
cerradas y redondeadas las del joven satiro que las del mayor, cuyos amplios cuernos se
proyectan hacia adelante y practicamente dominan el espacio.

La gama cromatica empleada en ambos es también distinta, siendo en la pieza de
la derecha dominada por los tonos ocres y el negro, colores que también se aprecian en
la de la izquierda pero que comparten espacio con el gris perlado del fondo, cromatismo
que ayuda a aligerar y dar luminosidad a la obra.

Fuente:  Alcald Subastas [Consulta  15-06-2018] Disponible en:
http://www.alcalasubastas.es
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En el Capitulo I qued6 reflejado lo especial que es la Hermandad Prerrafaelita,
un estilo abierto a cualquier tipologia artistica que no temia beber de otros movimientos,
dotando a sus pintores y pintoras de una libertad creativa de la que carecian
permaniendo bajo el abrigo de la Royal Academy. Sin duda, una auténtica revolucion
pictérica que se sumaba a los diversos cambios que experimentaba la sociedad

decimonénica.

Asimismo, hablar de prerrafaelismo es hablar de mujeres, no s6lo por ser ellas el
rostro de las obras mas iconicas del movimiento, sino porque muchas dieron el salto al
otro lado del espejo, contando con el apoyo de sus compafieros y saltdndose la
restriccion de la Royal Academy. Sin embargo, aln queda mucho trabajo por hacer para
sacar a la luz a las componenetes de la Sisterhood, situandolas en el espacio académico

que les corresponde, enriqueciendo asi el conocimiento del prerrafaelismo en general.

En el Capitulo Il es destacable la presencia de obras de este movimiento
alrededor del mundo, siendo Reino Unido el pais con mayor predomio de este lenguaje

pictorico en sus instituciones publicas.

Resalta de igual manera el afan de los coleccionistas privados por incorporar a
su muestrario las piezas de estos artistas, configurando, como en el caso de Andrew
Lloyd Webber o Juan Antonio Pérez Simén, los mejores ejemplos de arte victoriano en

manos privadas.

Sin embargo, es necesario poner el centro de atencién en las piezas firmadas por
la Sisterhood que permanecen en paradero desconocido, siendo labor de los expertos
asesorar adecuadamente a los posibles poseedores de las mismas para realizar una labor
apropiada de confirmacion de autoria de las obras para que no se pierdan en el tiempo y

quede registro de ellas.

En los Capitulos 11 y IV se encuentra el corazon de esta tesis. En ellos queda
patente la magnitud del mercado del arte y la gran cantidad de agentes que operan en él,
convirtiéndolo en un espacio profesional, con un funcionamiento reglado que garantiza

las buenas précticas que velen por los intereses de coleccionistas y artistas.

Centrando nuestro foco en la Hermandad Prerrafaelita y su papel en el mercado
del arte, se confirma que Reino Unido es el pais que domina las ventas de este lenguaje

309



artistico con diferencia, si bien la presencia de Estados Unidos en segundo lugar en el
ranking denota la predileccion de los paises anglosajones por estos artistas.

Del mismo modo, la preeminencia de Christie’s en el mercado internacional se
traslada al segmento que ocupa la pintura prerrafaelita, siendo la casa de subasta que

logreconsignar mayor nimero de piezasdel prerrafaelismo frente a sus competidoras.

En relacion a los resultados que obtienen los distintos grupos que conforman
este movimiento estilistico, se confirma una de nuestras hipotesis que partia de la base
que las piezas firmadas por los pintores obtenian mejores resultados que las ejecutadas
por las artistas, con gran diferencia en el nimero de ventas millonarias que llegan a
alcanzar. Este hecho responderia a la poca cantidad de obra femenina que llega al

mercado, teniendo también en cuentala calidad de las mismas.

En esta misma linea, queda ratificada otra de nuestras teorias relacionada con la
pujanza de los distintos grupos de artistas masculinos. Los grandes nombres del
prerrafaelismo -Millais, Hunt, Rossetti y Burne-Jones- son los que atraen a los
licitadores en las pujas incentivando el nimero de ventas millonarias. A estos nombres

ha de anadirse el de John William Waterhouse.

Si enfrentamos los resultados que consiguen las obras prerrafaelitas frente a las
academicistas se observa que las diferencias de género también se aplican, ya que pese a
que los artistas de la Hermandad obtienen remates mas elevados que los de la
Academia, las mujeres representantes de ambos lenguajes pictéricos muestran
resultados timidos, casi irrelevantes, pese a que hay entre ellas nombres femeninos con

curriculum vitae destacables.

Se ha demostrado que ciertas variables que la literatura ha destacado como
factores importantes que afectan al valor de las obras, como las casas de subasta, la
reventa, la técnica y el formato, son aplicables a la venta de obra prerrafaelita salvo para
los formatos, evidenciandose que no es un elemento claveen la confomacién del precio

de remate.

Del mismo modo, se han podido explorar otros factores que hemos considerado
importantes para el tema que nos ocupa, como el género del artista, la tipologia de la
obra o el grupo prerrafaelita, arrojando distintos resultados para cada caso. Por ejemplo,
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que aspectos como el género y la tipologia no influyen en las decisiones que toman los
postores, mas si lo hace el grupo al que esté adscrito el pintor.

En relacién a la influencia que la doctrina de la Hermandad Prerrafaelita tuvo en
la plastica del artista grancanario Néstor Martin Ferndndez de la Torre, esta resulta
patente tras analizar varias de sus obras clave con la de los grandes nombres del
movimiento. Sin embargo, esta tesis ha podido sacar a la luz el influjo que la obra de
Simeon Solomon ha tenido en la pintura nestoriana, pues hasta la fecha la comparativa
siempre se habia trazado con la produccidn artistica de Dante Gabriel Rossetti y Edward

Burne-Jones.

Mencion especial merece la accesibilidad al registro de obra subastada de este
artista, siendo tremendamente dificil si no se cuenta con las grandes bases de datos
como Artprice.com, ya que las casas de subastas nacionales cuentan con registros de
fecha limitada y no facilitan en subastas pasadas los precios estimativos. So6lo a través
de Artprice, se puede ver que existe presencia de pintura nestoriana en el circuito
internacional, mas es el mercado nacional el que mayor nimero de piezas subastadas
registra pero con una gran inestabilidad, pues parece que los coleccionistas s6lo pujan
con animo cuando ante ellos aparecen las obras claves en la produccién del artista,

como Mujeres de Espafia o los satiros, estos Ultimos subastados en 2018.

Finalmente, y no por ello menos importante, es imprescindible resefiar lo dificil
que puede llegar a resultar realizar un trabajo como el aqui presentado. Tratar de abrir
una nueva via de investigacion en el sector del mercado del arte implica no disponer de
todas las herramientas e informacion necesaria para llevarlo a cabo, pese al aperturismo

del que hace gala el mercado.

Muchas casas de subasta no ofrecen un historico de sus ventas o, en el caso de
algunas de ellas, estos se retrotraen cinco o diez afiosatras, tiempo muy escaso cuando
se pretende realizar un estudio de rigor que saque a la luz el valor econémico de un
movimiento pictdrico al que nunca se le habia prestado atencion en este sentido. De
igual manera, algunas webs no ofrecen toda la informacion necesaria para la elaboracion
de una base de datos como la confeccionada por quien suscribe el presente trabajo,
teniendo que derivarse a paginas secundarias que aportan elementos suficientes para el
estudio y, aun asi, teniendo que recurrir a tantas otras para constatar que dicho

testimonio es correcto.
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Un hecho cuanto menos curioso es que para una investigadora espafiola resulte
relativamente mas facil acceder a los datos de remate de lotes en casas de subasta
extranjeras que a las de su propio pais, teniendo que recurrir a Artpricepara poder
recabar los precios de un artista espafiol, pues las compafiias espafiolasmantienen fuera
de la vista publica este dato en sus propias paginas webs. Esto, en una época
caracterizada por la transparencia resulta cuanto menosuna dudosa préactica, pues
facilitar la horquilla estimativa y el precio “de martillo” obtenido por una pieza
subastada en Espafia no pone en ningln caso enriesgo al licitador que la adquirié. De
hecho, si el mercado espafiol fuese mas aperturista y transparenteayudaria a romper con
el mito de oscurantismo que envuelve a este sector y se realizarian muchos mas estudios

centrados en nuestro territorio.

Pese a todo, la presente tesis doctoral no es un punto y final en el ambito del
estudio relativo al mercado del arte y especificamente enel prerrafaelismo, sino que es
una prueba de que los analisis del mercado que se realizan focalizados en el arte
moderno y contemporaneo pueden extrapolarse a otros segmentos del mismo ain
inexplorados. Asimismo, dentro de esta linea de investigacion quedan muchos artistas
prerrafaelitas de cuya pujanza en el mercado no sabemos nada, quedando a la espera de
que un/a nuevo/a doctorando/a o académico/a pose su mirada en ellos/as.
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