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LAZARANDA, MFQ‘AFORA DE UNA MEMORIA COLECTIVA

Carmen Mdrquez Montes

ndalucia ha aportado en todos los tiempos un gran niimero de actores , direc-
tores , dramaturgos , escendgrafos , etc. al teatro espafiol, y siempre ha man-
tenido una gran actividad -baste recordar La Barraca de Federico Garcia
Lorca-; pero tras la Guerra Civil se produce un decaimiento y apenas si quedan com-
pafifas activas. S6lo a finales de los cincuenta y ya en los sesenta comienzan a apare-
cer de nuevo una serie de compaiiias que se multiplicardn en los setenta , década en
la que el teatro independiente es un fendmeno totalmente extendido en la comunidad,
con un enorme dinamismo que propicia la aparicién de las primeras muestras y: festi-
vales . Este proceso ha ido en aumento y actualmente s una de las comunidades més
activas del territorio espafiol, con una renovada infraestructura de salas , donde las
més de trescientas compaiias que existen en la actualidad pueden exhibir sus traba-
jos. A ello debemos sumarle la gran proliferacién de muestras, ferias y festivales de
teatro de todos los géneros , menciono cuatro de diferentes tendencias: el Festival
Iberoamericano de Teatro de Cédiz, el Festival de Comedias Pedro Mufioz Seca (El
Puerto de Sta. Maria, C4diz), las Jornadas del Siglo de Oro de Almeria y la Feria de
Teatro en el Sur (Palma del Rio, Cérdoba), que se esta consolidando como la mas
importante muestra del teatro andaluz.

Otro hecho que vino a confirmar ef auge del teatro en Andalucia fue la creacién en
1988 del Centro Andaluz de Teatro, que se convierte en la gran productora piiblicade
la Comunidad:; a través del cual se canalizan también subvenciones, premios y becas
que impulsan la creacién ; amén de laimportante labor de estimulo a la investigacion,
recopilacién de documentacion y edicion de textos, tanto dramdticos como ensayos.

En 1978 varios teatreros provenientes de diversas experiencias en el teatro inde-
pendiente se encuentran, por mor de uno de esos azares controlados, y forman La
Zaranda, Compafiia Inestable de Andaluciala Baja, con la intencién de "hacer cami-
no" en la accién creativa del teatro. Desde el primer momento estuvieron de acuer-
do en que no debian cultivar un estilo que los encorsetara, huyen de "fabricar con-
servas artisticas que se abren en cada representacion, jhay que mantener la tension,
jugérsela en cada situacion, desarrollar cada realidad escénica en su devenir vivo",
en un intento de hacer teatro "con el temblor de las fiestas de toro"', como El nombre
del grupo guarda la esencia de lo que buscan, una zaranda es una criba muy finaque
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cuela la esencia, el néctar para la mezcla deseada. Asi, el grupo actia como una

zaranda en cada montaje, sus procesos creativos son dilatados porque -dicen- "el
montaje de un espectacuio es el resnltado de una necesidad que va madurando len-
tamente ennosotros', y en esa maduracién se descarta lo superfluo hasta que la obra
alcanza su madurez. La Zaranda sostiene: "la obra de arte tiene su infancia, su ado-
lescencia, su madurez, declive y muerte, como ser vivo; v, por tanto, ¢s también un
acto efimero". ‘

Es un grupo atipico en el sentido de que nunca se puede esperar un estreno en una
fecha determinada, La Zaranda estrena una obra cuando considera que esta madura,
repiten continuamente la idea de que no son fabricantes de teatro: “No fabricamos
teatro, ni tenemos baremos de produccidn, ni diversidad de productos de todos los
precios y marcas; este lenguaje no lo conoce el arte, no puede conocerlo, Quiza este-
mos asistiendo aqui, no a [a representacion de un especticulo sino a una ceremonia
peculiar de hacer y concebir el teatro que surge de la ansiedad de expresar lo que
somos de acuerdo con la confidencia poética de nuestros sentimientos”.

El "representar lo que somos" muestra su definida vocacién de hacer desde su
identidad, en la que la "confidencia poética’ de la que hablan es andaluza, en ella est4
el modo de sentir, de manifestarse y de vivir con los usos y costumbres andaluzas. El
imaginario colectivo de esta cultura estd en sus representaciones con todas las formas
de percibir y simbolizar el mundo que nos caracteriza a través de nuestros rasgos de
identidad: el flamenco, la fiesta del toro, la semana santa, el carnaval, el vino, la mez-
cla entre dolor y alegria, etc.. Lo que no quiere decir que su teatro sea un estereotipo
del andalucismo, éste surge por si mismo de su bisqueda, en la que el instinto y la
intvici6n tienen una importancia preponderante, ya que sus montajes surgen no de
una idea preconcebida y concreta, sino de una necesidad de expresién que poco a
poco va desarrollandose hasta que adquiere forma. Y que estd desnuda de topicos y
folklorismo, més bien lo que hacen es un antifolklorismo, sus "cantaores' no cantan,
sus "bailaores" no bailan, sus guitarristas ya no saben ni cémo agarrar la guitarra y sus
toreros solo han visto los toros desde la barrera. Ellos sostienen que emana de "la con-
fidencia acumulada desde el tiempo y los pensamientos que se han ido apoderando de
los huecos y cavidades de la memoria".

Todalaobrade LaZaranda es una reflexion sobre la realidad circundante, una rea-
lidad como punto de encuentro entre el futuro y un pasado siempre presente, traido
por la memoria que es lo Gnico que ayuda a comprendernos. Una memoria plena de
valores espirituales y estéticos, de mitos y creencias. Quizd por eso no da respuestas,
s6lo actita en la conciencia del espectador y lo hace no tanto por las palabras como por
las imagenes.

De su estética podemos destacar su concepcién de la escena como un lienzo, tie-
nen plena conciencia del rectingulo del escenario y que éste es una rendija a través de
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12 cual deben dejar pasar su idea del mundo, un mundo restringido por las limitacio-
nes del hecho teatral. Por eso todo estd medido en la escena, nada es casual, Potencian
mis el lenguaje fisico, sonoro y plastico que la posibilidad comunicativa de la pala-
bra, utilizan la interpretacién, la iluminaci6n y el escenario como una totalidad. El
montaje resulta una sinfonia, modulada por la reiteracion de los parlamentos que
recuerdan el ritmo de 1a seguidilla o la sole4, pero sobre todo el de la letania, la ple-
garia. Arman una notable ceremonia con letanfas que se suceden y se enlazan aunrit-
mo alucinante, obsesivo hasta la obstinacién y el absurdo.

En todos sus montajes se percibe esta clara deuda con las representaciones litér-
gicas, hasta el punto de hacernos creer que estamos presenciando una ceremonia de
inmolacién de los personajes. Su estética, en este sentido, estd muy préxima a la del
arte barroco, en cuanto que "est lleno de estremecimiento, del eco de los espacios
infinitos y de la correlacién de todo ser. La obra pasa a ser en su totalidad como un
organismo unitario y vivificado en todas sus partes, simbolo del Universo”.

El barroquismo de La Zaranda es el barroquismo del pueblo andaluz, tan impreg-
nado de él por la familiaridad con todas sus manifestaciones, tanto pictoricas como
escultdricas, especialmente vividas en el perfodo de la Semana Santa, una de las
manifestaciones culturales mas caracteristicas, que reproduce la pasién y muerte de
Cristo. La Zaranda ha sabido aprovechar toda la imagineria sacra, que procede, en su
mayoria, del barroco, y, sobre todo, 1a estética del sentido tragico de la vida.

Todos los montajes de La Zaranda representan la personal pasion de los persona-
jes que aparecen en escena, y que indefectiblemente se dirigen al calvario.

Este es su sello de identidad desde Mariameneo, Mariameneo (1985) metifora de
la mujer andaluza en su vejez, que esté sentada en su patio de vecindad entretejiendo
una y otra vez sus recuerdos poblados de todos esos personajes con los que ha com-
partido la vida, muertos ya y "llenos de yerba'.

Dice Paco Sénchez, director del grupo, que esta obra ''Es la agonia de esa mujer
en una Andalucia despojada de ese folklorismo tan histérico". Representada en una
sucesién de imagenes y palabras, estampas que dibujan hechos y sentimientos, situa-
ciones que se conectan por la permanencia de los personajes, el marco ¥ un tema
enormemente amplio: el tiempo pasedndose con su rutina y sus recuerdos.

Una rutina similar hallamos en el destartalado tabanco/bodega al que nos asoman
en Vinagre de Jerez (1989), mirando por ¢l ojo de la cerradura, como nos propone su
autor, para que podamos entrever "el barril, el lagar con su olor a pringue y a esperma
del mosto, las garrafas, los puntales del arrumbe, el alcadafe, celoso centinela de la
dltima gota de vino... Objetos decisivos, llenos de existencia provocadora en este
ligubre tablao del “olé” desvaido con sepultura de siglos. Una masa inerte riéndose
frente al tiempo." Y por esta escena poblada de objetos, que tuvieron mejores tiem-
pos, se pasean tres personajes tan derruidos como ellos y envueltos en las mismas
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telarafias del tiempo inamovible, empapados de recuerdos y abarrotados de ausen-
cias, deambulando sin apenas levantar los pies del suelo porque saben que no van a
ninguna parte, como queda patente en el siguiente parlamento:

EL PELLIZCO: ;Qué es lo que te pasa Migué?... jQue parece que esté traspues-
to!... ;Estd esperando a alguien?

EL VINAGRE: Estoy esperando que pase un perro, pa cogé pa donde él coja.

El Pellizco, El Lui y El Vinagre son, respectivamente, un "tocad", un "bailad" y
un "'cantad" que se han quedado instalados en este tabanco, su definitivo purgatorio,
representado siempre con la imagineria de la Semana Santa, y a la espera, siempre,
de que pase algo que no acaba de suceder. Cuando hablan del futuro, el término usa-
does "alo mejd", pero cuando se acerca la posibilidad de salir de su encierro buscan
cualquier excusa para no hacerlo. Son conscientes de su condicién de naufragos y en
ella se quedarén con su cante sofiado, porque como dice El Vinagre: "Cant4 es pre-
pard al toro para la muerte, ir dejandolo sin fuerza pa que sufra poco cuando t6 se le
acaba... ir debilitdndolo... dejindolo sin fuerza... pa que él mismo busque la muer-
te... Igué que hace la vida con nosotro..." (p. 51), porque ellos lo dinico que esperan
es la muerte.

Y muerto estd el teatro en el que entramos en Perdonen la tristeza (1992), espec-
tdculo en el que, irénicamente, usan el tema del carnaval como leitmotiv, quiza para
simbolizar la vida que fluye en la calle frente a la devastacién que atesora ese teatro,
una de cuyas primeras imégenes es la reproduccién de una crucificcién, que reme-
mora a "El Cristo de San Juan de 1a Cruz" de Dali. Perdonen la tristeza es una refle-
xioén sobre el hecho teatral y una dura critica a su estado actual. Hay dos personajes,
Don Agustin, el antiguo tramoyista, que realiza el inventario con Sebastian, su ayu-
dante. Cuando Sebastidn estd sacando fotos de los actores que en el pasado triunfaron
en ese escenario aparece Don Leandro, quien viene repasando un supuesto papel;
envuelto en su mundo y creyendo que atin funciona el teatro. Motivo por el que es
sometido a una escena de burlay escarnio, claramente identificable al despojo y coro-
nacién de espinas de Criste, para la creacion de estas imigenes se han inspirado en la
obra de Juan Correa, en "El expolio” de El Greco y en "'La flagelacién de Cristo'' de
Jaime Huguet, principalmente. Después de esta escena, Don Leandro tiene unos
momentos de lucidez en los que reconoce el derrumbe de todo su pasado y la inexis-
tencia del futuro: '"Tienen razén. Nadie mas vendra. Asf estd bien. La muerte no se

reparte como si fuera un beneficio. Nadie anda en busca de tristezas ni de penas aje-
nas. No, nadie vendré. ;Y yo crei que todo esto iba a ser eterno!"; pero, al instante
vuelve a su ensofiacion y de este modo Ia obra cierra el circulo en el que continiia su
deambular, repitiendo la misma frase inicial: "Yo, el papel lo tengo ya cogido: si hay
mas mundo que el de aqui, si hay més mundo que el de aqui... Lo Ginico que hace fal-
ta s que suban el tel6n... {Que suban el telon!".
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Es un néufrago a la deriva de sus recuerdos, muy emparentado con Juan el locoy
Juan el viejo, los personajes de Obra Péstuma (1995), que llegan a un lugar desco-
nocido al son de los quejidos de una sacta.

Hay una clara intencionalidad de que los espectadores identifiquen la escena
como una especie de purgatorio, en primer lugar, los dos personajes entran a escena
bajando una larga escalera y por doquier se hallan diseminados un sinfin de sudarios
que supuestamente tuvieron duefio alguna vez. La escena siguiente intensifica aiin
més esta idea, al recrear la procesion del paso "El Santo Entierro™, A partir de esa
escena los personajes no saben muy bien dénde se hallan, hasta que descubren que
estan muertos, muertos por esas ideas del inicio que no han sabido llevarala realidad.
De ahi las continuas referencias a un naufragio, las alusiones al tiempo que no ha
deparado ningtin provecho, etc. Muestra un poco la crisis de las ideas de este final de
siglo que nos ha tocado vivir, Eusebio Calonge lo deja patente en la introduccion
cuando dice pretender "abrir una milimétrica rendijaen las conciencias, para aunque
sea de modo remoto tengan presente estas tragedias de nuestra época, la de aquélios
que no alcanzaron las cotas de la opulencia sino el reino de las sombras."

Aunque no lo parezca, esta obra no es pesimista. Durante toda la pieza hay un
enfrentamiento entre uno de los personajes que esté resignado a su destino y el otro
que busca, desesperadamente, salir. Y éste es el que parece triunfar en la pugna, la
obra deja abierta una rendija a esa esperanza, pues la dltima frase es: '"Yo no voy a
dejar nunca de mirar el horizonte".

Para la representacion de estas ideas se han inspirado en la obra de Géricauld '"La
balsa de la medusa", la mayoria de las posiciones que los personajes van adquiriendo
en la escena son fragmentos de este cuadro, cuya tematica estd en clara consonancia
con lade la pieza.

Y su dltima obra Cuando la vida eterna se acabe estd intimamente ligada a las
anteriores, en ella también los personajes se hallan inmersos en un espacio clausura-
do, donde las referencias a la muerte son continuas, parecen estar esperando la defi-
nitiva desaparicién del mundo, por las reiteradas referencias a la luvia y al diluvio.
La simbologia es mayor si cabe que en los montajes precedentes.

En cuanto al disefio escenogréfico sigue la ténica de las obras anteriores, con
reproducciones de fragmentos de la imagineria sacra, destacariamos la reproduccion
del sepulcro con la adoracién de las tres Marias.

Como hemos podido apreciar la temética de La Zaranda tiene una clara deudacon
el existencialismo, en tanto que al igual que ellos renuncian a lo dialgico y buscan
nuevos procedimientos dramatirgicos a través de la exploracién de la conciencia;
también con la concepcién trigica de la vida, simbolizada por ellos a través de la
pasién y muerte de Cristo, tan arraigada en la cultura andaluza y atesorada gracias a
la memoria colectiva que poco a poco se ha ido transmitiendo de unos a otros confi-
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gurando la identidad de un pueblo. Y La Zaranda rinde siempre homenaje a esta
memoria a través de la metafora, en una funcién de intercarmbio entre el sujeto y el
objeto que queda. Realizan un gran esfuerzo por dejar constancia de que ese espacio
por el que ellos transitan ha sido ocupado por otros muchos, que esti poblado de
ausencias. Ausencias que tratan de suplir con los objetos que les pertenecieron. En
Mariameneo, Mariameneo cuelgan ropas de una cuerda, aunque la verdadera depo-
sitaria de esas presencias es "Maria la loca", quien atin conserva los pantalones man-
chados de sangre de su marido, utilizados a menudo para secarse las ligrimas; en
Vinagre de Jerez son las numerosas sillas, muchas de ellas desfondadas ya de soste-
ner tantos cuerpos. En Perdonen la tristeza las fotos de los antiguos artistas y en Obra
Péstuma los sudarios diseminados por toda la escena .

Porque la identidad es 12 permanencia en medio del cambio, al mismo tiempo que
es evolucién y enriquecimiento por el conocimiento de otras realidades, realidad de

la que Andalucia es un claro ejemplo, pueblo mestizo en el que todos somos un poco-

4rabes, un poco judios y un poco cristianos. Y La Zaranda, siguiendo ese rasgo pecu-
liar incita al mestizaje en sus montajes, porque construyen imagenes plenamente
andaluzas partiendo de todo el acervo cultural occidental, de 1a que destacariamos la
estética del feismo de la que estin claramente impregnados, tanto desde la obra pic-
torica de laescuela flamenca, de la que quizd E1 Bosco sea el mas presente; como des-
delaestética de Buiiuel, sobre todo de "El perro andaluz", especialmente presente en
Vinagre de Jerez. Y desde luego del surrealismo, por el doble plano suefio/realidad,
pasado/presente en el engranaje nada claro de todos los fracasados y perdedores que
son los personajes de La Zaranda, y que nos recuerdan, también, a esos personajes
estéticos de los cafés que tanto pintaron los impresionistas, presentes, especialmente,
en Viragre de Jerez.

En definitiva, sus escenarios son el trampolin desde el que lanzan su concepcién
del mundo y de la vida, desde lo particular a lo general, a las cuestiones universales:
la soledad, el miedo, el tiempo con su rutina que apabulla y despersonaliza, la deses-

peranza y el olvido en su mundo clausurado y ajeno; porque el teatro es —como decia .

Lorca- “la poesia que se levanta del libro y se hace humana. Y al hacerse habla y gri-
ta, llora y se desespera”. Y esto es lo que hace La Zaranda "un teatro que ducle",
como dicen sus componentes, y es un teatro que duele porque no dejan nunca de
mirar el horizonte.




