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on Quijote viaja pronto a América,
Rodriguez Marin menciona' que en
1605 llegaron 346 ejemplares de El
ingenioso Hidalgo don Quijote de la
Mancha, poco después Lotman Ville-
na’ amplia el ndmero a 361, y estudios posteriores han ido porme-
norizando mds esas cifras asi como sus destinos finales. Desde
esos momentos iniciales el personaje cervantino se instalé en tie-
rras de ultramar y ha mantenido una rica vida. Son numerosos, no
ya sélo los estudios y reflexiones sobre la obra sino también la
produccién literaria nacida de su influjo y con el personaje como
protagonista’.

Y, desde luego, el teatro no es una excepcién. De hecho, es
éste el género del que tenemos los primeros ejemplos de versio-
nes americanas. Como ya documenté también Rodriguez Marin,
en 1607 se constata una cabalgada de don Quijote por los escena-
rios peruanos. Tuvo lugar en Paussa durante los festejos en honor
al marqués de Montesclaros, tal y como queda registrado en la Re-
lacién de las fiestas’. Donde se atestigua que aparecié en compafifa
de otros caballeros y personajes alegéricos (Amadis de Grecia,
Brandaleon, el Caballero de la Selva, el Caballero Venturoso, el Ta-
har, la Pobreza, la Ira, el Enojo, etc.), asi como de su inseparable
Sancho y otros personajes de la obra:

A esta ora asomé por la plaga el cauallero de la triste figura

don Quijote de la Mancha, tan al natural y propio de como

le pintan en su libro que dio grandissimo gusto berle, benia
cauallero en un cauallo flaco muy parecido a su rrozinante,
con unas calcitas del afio de uno y una cota muy mohosa,

morrién con mucha plumeria de gallos, cuello del dozabo y

la mascara muy al propésito de lo que rrepresentaba.

Acompafidbanle el cura y el barbero, con los trajes propios
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ericana

de escudero e ynfanta Micomicona que su Corénica quen-
ta, y su leal escudero Sancho Panza, graciossamente besti-
do, cauallero en su asno albardado y con sus alforjas bien
proveydas y el yelmo de mambrino [...] y presentiandosse
en la tela con estrafia risa de los que miraban dio su letra
que dezia:

Soy el audaz don quixdé—

y maguer que desgragii—

fuerte, brabo y arrisca~. (Rodriguez Marin, 1947:592-593)

Tras este primer juego de mascara documentado, son bas-
tantes mis los que han quedado registradas en las crénicas y otros
documentos. Poco después tenemos noticia de otra mdscara que
se representa el 24 de enero de 1921 en México. En esta ocasién
en la honra que los artifices de la platerfa de México hacen a su pa-
trono. Es Juan Rodriguez Abril el que la compone y acompafian
ahora a don Quijote don Belianis de Grecia, Palmerin de Oliva, el
Caballero del Febo, Melia la Encantadora y Urganda la Desconoci-
da, entre otros, ademis de Sancho y Dulcinea.

Juegos de miéscara similares eran habituales en el periodo
de la colonia y en ellos tenia presencia destacada don Quijote,
acompafiado en la mayoria de las ocasiones de personajes de los li-
bros de caballeria, amén de Sancho y a veces de otros personajes
cervantinos; quienes recitan-algiin pasaje de la obra, u otros parla-
mentos elaborados para la ocasién. Como ditimo ejemplo cito
otra que pertenece ya al siglo XVIil y que se realizé para las fiestas
celebradas en Puerto Rico con motivo de la proclamacién de Fer-
nando VF. En esta ocasién don Quijote estd acompafiado por Dul-
cinea®, ambos recitaron vitores en honor al monarca.

Como se puede apreciar, durante bastante tiempo la figura
de don Quijote aparece ligada a ese mundo caballeresco del que es
miembro parédico. Es decir, en el sentido en que inicialmente se
lee la obra de Cervantes. Tendremos que esperar al siglo XtX para
encontrar otras facetas del mismo. A partir de este momento no
encontraremos ya al caballero andante que sale a la plaza pUblica
sélo para cruzar lanzas con otros caballeros, sino que se trata de
versiones escénicas en las que se seleccionan algunos de los pasa-



EL QUIJOTE A ESCENA

Varias
imdgenes de
“1Quijote!”,
puesta en
escena de
Teatro Nicleo
de Argentina
sobre la
versién de
Horacio
Czertok del
texto de M. de
Cervantes.
(1990).

jes de la obra, sobre todo los que encierran una mayor accion. Y es
habitual que se entremezclen referencias de la vida del autor’. Tal
es el caso de Cervantes en Argel (1886), drama del chileno Antonio
Espifieira en el que se incluyen bastantes datos de la vida de Cer-
vantes, amén de pasajes de El trato de Argel, aunque esta centrada
en la historia del cautivo de los capitulos XXXIX, XLy XLl de fa
Primera Parte de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha.
Otro texto de este mismo autor, Alboroto en el cotarro (1878), fan-
tasfa en prosa, presenta a Cervantes llegando al Parnaso seguido
de don Quijote, Sancho, el amante liberal®, el curioso impertinen-
te, el Licenciado Vidriera, el sefior Persiles, la Sefiora Galatea y la
espafiola inglesa, entre otros de sus personajes’.

Son momentos estos en los que los grandes pensadores
hispanoamericanos comienzan a destacar la importancia que tiene
la ideologia del personaje cervantino y tratan de implantaria en las
recién nacidas republicas. Habida cuenta que Cervantes pone en
boca de su personaje un discurso que se adecua con el pensamien-
to liberal imperante en el siglo XIX, a titulo de ejemplo cito algu-
nos fragmentos que resultan significativos:

Dichosa edad y siglos dichosos aquéllos a quien los anti-
guos pusieron nombre de dorados, y no porque en ellos el
oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se
alcanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna, sino por-
que entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos pa-
labras de tuyo y mio [...]. La justicia se estaba en sus pro-
pios términos, sin que la osasen turbar ni ofender los del
favor y los del interese, que tanto ahora la menoscaban,
turban y persiguen. (Capitulo XI, 1* parte)

— Esta es cadena de galeotes, gente forzada del rey, que vaa

las galeras. ‘

— ;C6émo gente forzada! —preguntd don Quijote. ;Es posi-

ble que el rey haga fuerza a ninguna gente?

~ No digo eso —respondié Sancho—, sino que es gente que,

por sus delitos, va condenada a servir al rey en las galeras

de por fuerza.

~ En resolucién —replicd don Quijote—, comoquiera que

ello sea, esta gente, aunque los llevan, van de por fuerza, y

no de su voluntad.

— Asi es —dijo Sancho.

— Pues desa manera —dijo su amo—, aqui encaja la ejecucion

de mi oficio: desfacer fuerzas y socorrer y acudir a los mi-

serables. (Capitulo XXII, I* Parte)

[Las armas] tienen por objeto y fin la paz, que es el mayor

bien que los hombres pueden desear en esta vida [...]; joya

que sin ella, en la tierra ni en el cielo puede haber bien algu-
no. (Capitulo XXXVII, I* Parte)

Estas, entre otras, son las palabras y actitudes que han con-
vertido a don Quijote en personaje universal con una ideologia
digna de emular, pues en él se encuentran los valores adecuados
para afrontar una nueva sociedad'®tal y como menciona el pensa-
dor uruguayo José Enrique Rodé (1871-1917), quien sostenia que
en él se hallan las conductas acordes con el destino hispanoameri-
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Tres imagenes de “El Quijote’;, montaje
con direccién y dramaturgia de Santiago
Garcia a partir de la novela de M. de
Cervantes. Teatro La Candelaria de
Colombia. (1998).

cano'. Del mismo modo, Sarmiento (1811-1888) funda buena
parte de su pensamiento en los postulados de don Quijote y men-
ciona la necesidad de su existencia:

Quijotes, pues, se necesitan, que buscando aventuras y tra-

bando por doquier caballerescas pendencias, extingan es-

tos dltimos restos de una época decrépita, aunque los nue-
vos paladines hayan de salir molidos y asaz malparados de
la contienda®.

Juan Bautista Alberdi (1810-1884) también dedicé buen es-
pacio en su obra a don Quijote y destaca la importancia de resca-
tar su ideario, asi, en su articulo “Los locos de América” dice:

Como don Quijote emigré también con nosotros y anda

por estos paises, abunda en ellos una casta de locos, que

suefian con su Dulcinea, y que para unos es la celebridad,
para otros la gloria, para otros la libertad; y corriendo toda
clase de aventuras por alcanzar sus imaginarias deidades se
hacen dar de palos, se hacen maldecir y desterrar, se dejan
matar por fin, no solamente sin hacer un mal gesto, sino

con el gozo estlpido de los martires. (1886:259-260)

Similares son los postulados de otros pensadores y hom-
bres de la vida politica de la América del siglo XIX, esta nueva valo-
racion de la figura del Quijote se percibe también en el teatro®. En
este sentido se inscribe el sainete del chileno Espifieira Chincol en
Sartén, en el que hallamos un trasunto de don Quijote en la figura
del huaso™ Chincol, quien vence en una payada al vilipendiador y
traicionero Sartén, y asi venga a todos los que venfan sufriendo las
burlas de éste. Se trata, pues de un paladin de los débiles.
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También lo hallamos como personaje emblemitico para
defender la identidad propia, tal y como lo demuestra la versién de
Amparo Ruiz Buton (1835-1895), autora nacida en México y emi-
grada a los Estados Unidos, donde crea en 1876 ésta que podemos
considerar la primera versién de El Quijote en el teatro chicano®.
Se trata de una comedia en cinco actos Don Quixote de la Mancha",
en la que hace una seleccion de las principales aventuras del perso-
naje.

Aungue hemos de reconocer que contindan existiendo al-
gunas versiones que retoman el cardcter parddico que se le atri-
bufa en el periodo de la colonia. Tal es el caso de Don Quijote en
Buenos Aires, revista bufo-politica en un acto de Antonio Sojo, es-
trenada en Buenos Aires en 1885 y que, seglin Ernesto Morales,
despertd un gran revuelo debido a su vis cémica de cariz, a veces,
un tanto grueso. (1944:165-166)

Sera ya en el siglo XX cuando hallemos un mayor nimero
de versiones, y de ahora en adelante tendremos la imagen mds ex-
tendida del personaje creado por Cervantes, la del luchador por
los ideales, la libertad, el defensor del desvalido, el que mira la rea-
lidad sin convencionalismos, etc. Figura que toma el teatro hispa-
noamericano para dar cuenta de su realidad y, sobre todo, como
prototipo del que no sucumbe a dejarse arrastrar por las circuns-
tancias, en el sentido que lo expresa Avalle~Arce cuando afirma
que don Quijote habrfa reformulado la frase de Ortega en “Yo soy
yo por encima de mi circunstancia.” (cfr. Avalle-Arce, 1976)

Asi estd presente en el mondlogo dramatico Don Quijote de
la Mancha" (1916), del argentino Horacio H. Debranic, en el que
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el autor da unas claras e interesantes referencias para el actor que
interprete el papel protagdnico:

Quien encarne el papel de Don Quijote de la Mancha ha de

tener muy presente el verdadero caracter del protagonista

del Ingenioso Hidalgo, su demencia rebosante de cordura,
su idealismo incomparable, su amor puro y platénico.

(1916:57) - -

En esta misma linea se inscribe Dos ilustres lundticos o la di-
vergencia universal'® (1926), del también argentino Leopoldo Lugo-
nes, cuyos dramatis personae son “H” (desconocido, al parecer es-
candinavo) y “Q” (desconocido, al parecer espafiol). Se trata de
una pieza muy breve en dos escenas que refiere el encuentro aza-
roso, en una estacion de tren, de estos dos personajes que enta-
blan una conversacién para matar el tiempo. Bien pronto se mani-
fiesta la divergencia de opiniones, el primero desconfia del género
humano y es poco idealista, frente al segundo que atesora todas las
ideas que el otro denosta; por lo que discuten acaloradamente. El
encuentro termina en enfrentamiento, ambos se intercambian sus
tarjetas y se presentan, el uno como el Principe Hamlet y el otro
como Alonso Quijano. La obra finaliza cuando cada uno de elios
busca la mirada del otro y se dan cuenta que ha desaparecido y “El
lector se da cuenta, a su vez, de que don Quijote y Hamlet han de-
saparecido” (Lugones, 1988:71). Lugones pone de manifiesto dos
posicionamientos ante la vida, la del idealista hispano y la del des-
confiado y pragmitico anglosajon, que deja abierto para la refle-
xion del espectador/lector.

En 1929 se estrena en Cuba el apropésito Don Quijote pa-

sa®, de César de Guanabacoa®, en el que encontramos a un Quijo-
te vencido ya por el Caballero de la Blanca Luna, y que sélo parece
reanimarse un tanto ante la posibilidad de dedicarse a la vida pas-
toril, aunque rechaza la idea y se retira a una vida de paz y tranqui-
lidad en la que fallece bien pronto. Termina la pieza cuando el bar-

bero reconoce que ellos han llevado a Alonso Quijano a la tumba
por haberle quitado sus visiones y con ellas sus ideales. De nuevo,
pues, una apelacién a los ideales como Gnico modo de vivir y
afrontar el futuro.

Me detengo ahora en Don Quijote, versidn de teatro infantil
realizada por Salvador Novo en 1947” con motivo de la celebra-
cion en el Instituto Nacional de Bellas Artes del nacimiento de
Cervantes. Se trata de una farsa en tres actos con dos entremeses.
Estos vienen a completar algunos de los pasajes de la obra que
quedan fuera de los tres actos, y que son narrados por el barbero
y Sanson Carrasco.

Novo altera el orden de los pasajes incluidos asi como algu-
nos aspectos de la obra. Comienza con un relato de Cide Hamete
en el que cuenta al publico que él es el autor de la obra; Sancho no
serd un convecino de Alonso Quijano, sino un cabrero que esta en
Ja venta cuando don Quijote es armado caballero y ahi es tomado
como escudero. La obra termina cuando don Quijote sube a Clavi-
lefio buscando “la mds descomunal aventura que haya sofiado ca-
ballero andante” (Novo, 1948:72), al tiempo que se va elevando en
los aires, aparece un globo terrdqueo del que sobresalen los rasca-
cielos de Nueva York y el Kremlin, mientras que desaparece don
Quijote.
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De nuevo toma la
palabra Cide Hamete pa-
ra explicar el paso del
tiempo, asi como la equi-
paracién de las aventuras
del personaje con el
acontecer de la historia
humana. Y finaliza con
unas palabras de un rea-
parecido don Quijote que
niega su muerte y hace un
alegato sobre su ideario:

Yo no he muerto

ni moriré nunca.

Ningin caballero

de la muerte pue-

de vencerme. Mi

brazo fuerte estd

y estard siempre

listo y dispuesto a

defender a los dé-

biles y a socorrer

a los necesitados,

como Sancho mi

escudero estd lis-

to a alegrar a los
tristes, y Dulcinea

mi dama a inspirar

hazafias gloriosas.

Desde aqui miro

al mundo evolu-

cionar, y a los mo-
linos de viento
volverse rascacie-
los. Y estoy pron-
to a acudir a vues-
tro llamado.

Cuando sintéis la

injusticia; cuando el mal os persiga, buscadme en vuestros

corazones, alli, nifios mexicanos, me encontraréis. (Novo,

1948:73)

De 1948 es Don Quijote, tragedia en tres actos y seis es-
tampas, del peruano Juan Rios. Desde el principio estd presente
una suerte de coro, conformado por tres mendigos, a los que se
van sumando otros personajes; y cuya funcién es glosar las andan-
zas de don Quijote, a la vez que preludiar su fin trigico. Tanto las
intervenciones del coro como algunas de las intervenciones de
don Quijote estdn en verso. La accién comienza con la llegada de
don Quijote y Sancho al Toboso, buscando a Dulcinea. Este ardid
le sirve al autor para propiciar el encuentro de los personajes cer-
vantinos con una poblacién que, si bien se supone es El Toboso,
en realidad se trata de una pequefia poblacién peruana, a juzgar
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Dos imdgenes de “iLadran, Che!”, espectdculo del grupo Cero Teatro de Argentina sobre la dramaturgia realizada por
Carlos Alsina del texto de M. de Cervantes. (2000).

por los personajes que van encontrando. Juan Rios ha tomado po-
cos pasajes del texto de Cervantes, y esos pocos han sido altera-
dos. Es interesante como entremezcla en una (nica escena los di-
versos pasajes en los que don Quijote y Sancho llegan a ventas,
con el juego de confusiones de criadas y prostitutas con damas y
princesas, reminiscencias del capitulo XIV y siguientes de la pri-
mera parte; del mismo modo, hace armar caballero a don Quijo-
te, de modo similar a lo que acontece en el capitulo lll de [a pri-
mera parte, por los comediantes que se encuentran en la venta,
de manera que ha tomado también algunos elementos del capitu-
lo Xl de la segunda parte; asimismo, se produce la velacién de las
armas, pero después de armarse caballero. Finalmente, el Caballe-
ro de los Espejos es el que vence a don Quijote —nueva alteracién
con respecto al original-, quien a punto de morir pide a Sancho



EL QUIJOTE A ESCENA

su lanza para romperla, pero Sancho se niega y aquél tiene una
suerte de vuelta a su locura, aunque ahora mas ldcida, si cabe, que
nunca, y hace un recorrido por los principios que le guiaron en su
empefio de ser caballero andante, de los que entresaco algunos
fragmentos:

No hirié mi corazén tu lanza, Bachiller, pero matd mi Sue-

fio. (Rios, 1948:175)

iYo quise traer sobre la Tierra el fuego de lo alto,

yo quise romper mis amarras cuando cantaron las sirenas,

yo quise encontrar el Sol que sofiaba entre la niebla!

iYo soy el sofiador que al abrazar su Suefio lo quiebra entre

sus manos! (Rios, 1948:178)

;Sancho: dame mi lanza para morir con ella!

(Sancho se arrodilla para entregarle la lanza. Don Quijote la

sostiene verticalmente apoyada en el suelo)

_jAhora sé que alghin dfa los hombres serén libres, que la es-

pada sers arado, que la lanza serd trigo! (Rios, 1948:183)

Como se ha podido apreciar, se trata de una versién abso-
jutamente libre, pues no es que el autor haya realizado una sinopsis
de los pasajes més conocidos de la obra, que suele ser lo habitual,
sino que ha dotado a su creacién de una nueva valoracion. Juan Ri-
os ha mostrado un personaje tragico, que quiere cambiar el mun-
do y que, por ello, estd abocado a la muerte. De ahi que, desde los
primeros momentos, a través del coro, haya preludiado ese fin tra-
gico. Para lo que el autor ha optado por una estructura deudora
con la'tragedia griega y ha introducido sélo algunos pasajes de la
obra de Cervantes, pero bastante alterados, pues lo que mds le ha
interesado ha sido mostrar el espiritu de don Quijote con toda su
carga poética y tragica.

De un tono completamente diferente es la version escénica
realizada por el grupo chileno La Troppa, El rap del Quijote, que es-

“trenaron en 1989 y que abre un nuevo periodo. del grupo. Realiza-
ron un espectdculo muy lidico, como es habitual en La Troppa, en
el que prima mas la imagen que las palabras. Don Quijote se lanza-
ba al mundo desde una cama eldstica y se mueve en un carrito y
con un taco billar como lanza justiciera. De este modo deambula
buscando su utopfa. Como dice Marfa de la Luz Hurtado: “el héroe
es el sujeto individual, sintesis iluminadora de otros sujetos que se
develan a través de él por analogia o contraste.” (1995:60)

Similar, en cuanto a sentido lidico, aunque de mayor espec-
tacularidad, es la versién que el dramaturgo argentino Horacio
Czertok realizé para Teatro Nicleo™. Se trata de Quijote!, especta-
culo de calle estrenado en 1990%. Hay una mayor valoracién de lo
visual y espectacular, con un gran despliegue de fuegos artificiales,
artilugios mecanicos, como los balcones y molinos gigantescos o el
Rocinante—-moto~bicicleta. Se muestran diez de las aventuras mds
significativas de la obra y se trata de ensalzar los valores espiritua-
les del personaje y su permanencia en el presente.

En 1993 se estrena en Chile la obra De las consecuencias
del mucho leer, del grupo Teatro del Camino, version de Héctor
Noguera?, en la que presenta a un profesor de literatura enlo-
quecido por la lectura y que decide emular a don Quijote, es

acompafiado en su tarea por un joven profesor ayudante, que de-
viene en su particular Sancho.

Otro especticulo de calle es De la extrafia y anacrénica
aventura de don Quijote en una insula del Caribe y otros sucesos dignos
de saberse y representarse (1994)%, de Albio Paz. La obra comienza
con la llegada de don Quijote y Sancho a una venta, donde se que-
dan a dormir, suefian que hacen un viaje maritimo que les trasfada
a una insula del Caribe. A su llegada se maravillan y extrafian de to-
do lo que encuentran a su paso, tan diferente de su lugar de proce-
dencia, aunque también reconocen en esa cultura reminiscencias
propias. Al poco encuentran a unos comicos que realizan una re-
presentacidn con titeres. La obra escenificada trata de cémo un
burro, representante del poder, reprime 2 un tomeguin bailador,
simbolo de la libertad y el amor. Y don Quijote acttia del mismo
modo que lo hace en el capitulo XXV y siguientes de la segunda
parte, es decir, la emprende contra el burro, espada en mano, des-
trozando tanto a éste como al pequefio teatro. Ello provoca la ira
de los titiriteros, que dan una soberana paliza a doh Quijote. Tras
estas escenas, el caballero y Sancho despiertan, ya en la venta man-
chega, y se disponen a continuar sus andanzas.

Parte de un episodio de la obra de Cervantes, aunque alte-
rado, como ardid para propiciar ese viaje por tierras de ultramary
los comentarios de don Quijote y su escudero sobre la realidad de
esos lugares. Pero se mantiene siempre ese espiritu de ayuda a los
desvalidos. Ello unido a la capacidad del personaje de ver lo que
cree, en una suerte de visionario licido, que propicia la critica a
todas las injusticias que halla en la nueva sociedad que recorre. De
modo que en esta puesta se ha optado por el teatro dentro del te-
atro, asumiendo, con muchas variantes, el pasaje de Maese Pe-
dro/Ginés de Pasamonte y su teatro de titeres, como elemento
que desencadena la accién y muestra al personaje mds estereotipa-
do, es decir, el gran enamorado desfacedor de entuertos.

Muy diferente a éste es El Quijote de Santiago Garcia®, pues
el grupo La Candelaria afronta la puesta como un trabajo de inves-
tigacién —como es habitual en todos los espectaculos del grupo co-
lombiano. El autor del texto asumié algunas de las propuestas del
grupo y fue fijando el que seria el texto definitiva”, al que no les
gusta llamar versién sino texto-guién. En efecto, resulta mis ade-
cuado porque han sido bastante fieles al texto, no en diacronia ni
en seleccion de pasajes, sino en el hecho de que han mantenido en
los didlogos pasajes del texto cervantino. '

La Candelaria sostuvo desde el principio que una puesta
del Quijote era un reto muy complejo, que asumié, segdn palabras
del grupo:

con toda la irresponsabilidad y osadia que exige acometer

semejante aventura. Es un tamafio despropésito tal como

el del mismo caballero que en su desvarfo le dio por repa-
rar el mundo [...]; lo hacemos porque, casi sin saberlo, sa-
bemos que también hoy se nos exige buscar en el teatro
una imagen gozosa de lo imposible y lo utépico que tanto
necesita nuestro pliblico en una situacion de desesperanza
y caos. La visién alucinada de un mundo mejor o de una luz
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que permita borrar las tinieblas se vuelve perentoria y toda
sociedad en condiciones similares la busca y a veces la en-
cuentra precisamente en el arte: en la literatura, en la musi-
ca, en fa poesia o en el teatro [...]. La propuesta teatral de
la Candelaria sobre el Quijote estd sustentada fundamen-
talmente en [a accién, como conflicto u oposicion de fuer-
zas antagénicas en una serie de aventuras extraidas de la
novela de Cervantes con la que se organiza una estructura.
Se intenta rescatar el espiritu festivo e irénico del texto
clésico y se plantea como temitica, actual, la necesidad de
una utopia®, .
Desde esos presupuestos estructurales e ideoldgicos, La
Candelaria crea un espectdculo dividido en doce escenas?, en las
cuales toman, sobre todo, pasajes de la segunda parte del libro.
En esta versién no se produce la muerte de don Quijote, sino
que le dejan volviendo a casa, como acontece al final de fa prime-
ra parte, y con intencién de volver a sus aventuras, en cuanto pa-
sen los encantamientos, tal y como el personaje dice en su tltimo
parlamento:
Tened por seguro que esta prisién que aqui veis es tan solo
un descanso que dard més fuerza y vigor a mi brazo para
derrotar el mal en las mas inauditas hazafas, para salvar
menesterosos y proteger de infortunios a los desampara-
dos. No lloréis, sefioras, os prometo regresar con més en-
tereza y animos que nunca. Perdén si en algo fui... (Garcia,
2002:136)
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El colectivo La Candelaria, siendo fiel a su ideario estético,
ha tomado de la obra de Cervantes aquellos pasajes que ha consi-
derado adecuados para construir una serie de acciones que pre-
senten a un personaje no unitario, sino una suerte de antihéroe
pleno de contradicciones, de valores y defectos, que deambula por
un mundo precario y transitorio. Creando un especticulo en el
que predomina la accién, lo ludico y, desde luego, propiciando si-
tuaciones y conflictos que muestran una realidad critica, convulsa e
inestable, que es la colombiana y que no varfa demasiado de la es-
pafiola que presenta Cervantes en su obra. De manera que, como
decfa arriba, La Candelaria ha sido fiel a su estética, en cuanto que
presenta en sus espectdculos la realidad compleja de su sociedad
colombiana, con una gran carga critica; al mismo tiempo que ha sa-
bido ser fiel a la obra de Cervantes.

De 1996 es la pieza breve Quijote, del peruano Daniel Di-
llon. Se trata de un didlogo entre dos personajes, Viejo y Joven. El
primero es un guerrillero encarcelado desde hace muchos afios, en
su celda sélo tiene una bacinica y un tablero de ajedrez. Es visitado
por el joven, quien dice ser su hijo y viene a pedirle que traicione a
sus compafieros guerrilleros para poder salvar a su nieto. Hay un
largo forcejeo verbal entre ambos, el Joven acusa a su padre de ser
“un fanético y estipido sofiador que cree que el hombre puede ser
mejor y cambiar” Finalmente consigue lo que necesita y deja de
nuevo solo al Viejo, que se suicida. El Viejo es un Quijote perde-
dor, simbolo de los muchos que han fuchado por unos ideales y
han sucumbido.

“La razén
blindada”,
escenificacién de
Aristides Vargas a
partir del texto
escrito por él
mismo y basado
en “El Quijote”
de M. de
Cervantes. Cia.
Malayerba de
Ecuador. (Festival
de Almagro,
2005). (Foto:
Paco Romero).
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Interesante y peculiar es jLadran, Chel, del drama-
turgo tucumano Carlos Alsina. Estd conformada en base a
un didlogo entre don Quijote y Ernesto “Che” Guevara.
Ambos personajes se encuentran atrapados en un mundo
indefinido a la vez que en la historia de sus propias vidas.
Siguen creyendo en la idea utdpica de un mundo mejor,
aunque no llegan a ponerse de acuerdo en los medios para
lograrlo.,Hay en todo momento una atmdsfera de asfixia,
de imposibilidad de movimiento, sélo las fichas de ajedrez
pueden hacerlo, aunque sin escapar de las casillas, del mis-
mo modo que ambos personajes estdn condenados a su
eternidad estética. A pesar de ello, estd siempre presente
la defensa de la utopia y un alegato por la lucha para propi-
ciar un futuro mas esperanzador. La obra ha sido llevada a
escena por el grupo Cero Teatro® en el 2000.

En los dltimos afios se han realizado un gran nimero de
adaptaciones y versiones, propiciadas por la celebracién del cuarto
centenario, entre las que se pueden mencionar la versién clown Se-
fior Quijote mio, realizada por el grupo mexicano Perro Teatro, es-
trenada en el 2000; o Ayl, Quixote, dirigida por el colombiano Omar
Porras para el grupo Teatro Malandro®, conformado por actores de
varias nacionalidades, motivo éste por el que Porras dice que su
propuesta es mestiza. El trabajo es fruto de una larga investigacién
colectiva, en la que se combina danza, sombras chinescas, mascaras
y musica. Y en la que sostienen, en el programa de mano, que tratan
de “Preservar la locura como ilusién [...], la utopia, la imagen del
suefio, la locura y sobre todo la teatralidad que se manifiesta en la
obra maestra de Cervantes.” Ademas de El Quijote o la seduccién de
la utopia (2003), de Samy Zarember (Argentina); el especticulo in-
fantil Quijote, version libre de Luis Rivera Lopez montado por Liber-
tablas (Argentina), La razén blindada (2005), de Malayerba (Ecua-
dor), El vuelo del Quijote (2005) de Teatro Avante (Miami), el musical
puertorriquefio Don Quijote de la locura (2005), versién de José Luis
Ramos Escobar con direccién también de Escobar y direccién musi-
cal de Pedro Rivera Toledo; o El quijote de los Andes, realizado en co-
produccién entre el grupo chileno Teatro La Carreta y el sevillano
Malayerba, con texto de José Yovane Monetta y direccién de Jests
Codina Oria, entre otras diversas versiones y adaptaciones.

De estas ultimas versiones, me detendré un poco mids en
La originalisima historia del justiciero enmascarado, escrita e interpre-
tada por el argentino—costarricense Rubén Pagura®. Se trata de un
unipersonal donde la gestualidad, el movimiento y la musica tienen
la misma significacién que el texto, que es cantado y recitado. El es-
pectdculo estd estructurado en dos actos, el primero conformado
por doce escenas y el segundo por nueve. Parte Pagura del recur-
so del manuscrito que un amigo suyo le ha proporcionado y que
pertenecié a un Juan Pasamonte, actor que acaba de fallecer y que
era descendiente de Ginés de Pasamonte/Maese Pedro. Actor que
habia viajado a América para trabajar en varios espectaculos, y alli
le acontecieron una serie de sucesos que escribié, y que son los
que ahora se dispone a contar. Como vemos, introduce también el
juego cervantino en torno a la autorfa. Traslada la fabula a un rigu-

“Farsa quixotesca”, puesta en escena de Hugo Possolo sobre la obra de M. de
Cervantes. Cia. Pia-Fraus de Brasil. (Festival de Almagro, 2005). (Foto: Paco Romero).

roso presente y todas las aventuras estan ambientadas en espacios
reales del sur de los Estados Unidos y tienen una estrecha relacion
con la problemdtica social de ese entorno.

Este nuevo Quijote, llamado Harry Good Man, adopta el
apelativo de Justiciero Enmascarado, porque es un gran aficionado
a las peliculas del Oeste. El resorte para salir a luchar por la liber-
tad es el atentado contra las torres gemelas, en cuanto el bueno de
Harry vio las noticias en television y oy la intervencion del presi-
dente hablando del Eje del Mal, él decide luchar contra ese eje. Pa-
ra acometer su empresa se pertrechd de un Colt 45, modificado
~que dispara balas de plastico plateadas— un gran sombrero de ala
ancha; un antifaz que se pega a la cara con Crazy Glue; unas botas
plateadas de publicidad —con espejos, flecos y unas espuelas cro-
madas—; un caballo —al que {lama Carapdlida—; y, por Gltimo, buscaa
su dama. Recuerda a Lily la Granjera, a la que ha oido cantar en una
ocasién en un cabaret de Waco, y la toma por su dama bajo el
nombre de “La Estrella de Waco”. Con estos pertrechos y la com-
pafifa de su fiel Juan Sénchez, un indocumentado mexicano, se dis-
pone a COMenzar sus aventuras.

El lenguaje y los comportaimientos del Justiciero Enmascara-
do emulan en todo al Llanero Solitario y otros héroes de las pelicu-
las y cémics del Oeste, de manera que no necesita armarse caballe-
ro sino tener un duelo que le dé renombre en todo el Oeste, y asi,
sucesivamente, vamos encontrando el trasunto de todos los pasajes
mas significativos del Quijote, pero adaptados a la imaginerfa de los
westers americanos. El orden de los sucesos y aventuras es similar al
del Quijote de Cervantes, como similares son los personajes, pero
siempre dentro de la linea de la imagineria de los westers. Por eso,
en lugar de ventas/castillos hallamos hostales/fuertes que son habita-
dos por hosteleros/coroneles; en lugar de arrieros hallamos a ran-
cheros y vaqueros; en lugar de enfrentarse con molinos de viento
sus gigantes seran los grandes camiones que circulan por las autopis-
tas; etc. Del mismo modo que el personaje deviene tan famoso que
es llevado a [a letra impresa, pero en tiras de comics.

En el segundo acto ya es un personaje de comics conocido
en el lugar, y cuando sale de nuevo, con la intencién de dirigirse al
Rodeo Show de Houston, encuentra en su camino a unos peculiares
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“El Quijote”, montaje de Albio Paz a partir del
texto de M. de Cervantes. Cia. El Mirén
Cubano de Cuba. (Festival de Aimagro, 2005).

duques, los duefios de un parque temdtico que reproduce un anti-
guo condado del oeste americano, incluso con un fuerte denomina-
do “Fort Apache”. Estos personajes conocen las tiras comicas e invi-
tan al “héroe” a su fuerte, donde lo agasajan, preparan un rodeo,
etc. Tras salir del parque temdtico tiene pocas aventuras, la mas sig-
nificativa es el duelo con el Zorro, del que sale vencido y, por tanto,
debe volver a su casa, donde sufre un ataque al corazén vy, tras dejar
sus Gltimas voluntades, fallece. El actor cuenta cudl es su testamento:
las dltimas palabras y voluntades de Harry Goodman, “el
bueno”. Quiso que con sus ahorros se pagaran todas sus
deudas, y que lo que quedara fuera en su totalidad para su
empleada Aurora, para que con eso pudiera regresar a su
tierra, El Salvador, y construirse una casita. El rancho se lo

heredd a su querido Sanchez, para que hiciera su granja y

su cooperativa, tal vez ya con una propiedad pudiera con-

seguir mas facilmente su visa. Y la casa se la heredd a su so-
brina Allison, con la dnica condicién de que cuando se case
lo haga con un hombre... al que no le gusten... las peliculas

de cowboys. (Pagura, 2004)

Como se observa, no podemos decir que sea una versién,
sino que se trata de una parodia, en la cual hallamos, como es habi-
tual en toda parodia, el seguimiento accién de la obra original, aun-
que intercambiada por acontecimientos de actualidad.

Mencionaba al principio que el teatro hispanoamericano se
ha caracterizado por ser el vocero de la situacion de su entorno,
para ello, en ocasiones ha recurrido a personajes simbélicos que
pongan de manifiesto los valores necesarios para alterar la preca-
ria situacién social por la que ha atravesado Hispanoamérica. En
bastantes oportunidades los dramaturgos y hombres de escena
han vuelto los ojos a la figura de don Quijote, que, al igual que los
hombres del 98 espafiol, consideran que tiene el alcance de permi-
tir dar cuenta de su entorno y en el que se encuentran [os valores
apropiados para reactivar la sociedad.

A pesar de las diferencias en cuanto a tratamiento del gé-
nero como a propuestas escénicas, las versiones de las que se ha
hablado tienen en comdn el interés por recrear el intramundo® del
personaje, con todos sus valores caballerescos y heroicos, para, a
través del él, construir un mundo transformado, es decir, mostrar
la realidad desde los ojos del personaje. Desde el siglo XIX los au-
tores y directores han captado el modo en que don Quijote ve el
mundo y han tratado de adecuarlo a sus propios mundos.

Otro elemento significativo es que suelen estar presentes
los pasajes relacionados con el teatro. Bien sea como punto de
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partida para la accién, como es el caso de la propuesta por Rubén
Pagura o de Albio Paz. Bien como una aventura, pero no una mds
de las que aparecen, sino con una gran importancia, como es el ca-
so de la pieza de Juan Rios, donde son los comediantes los que ar-
man caballero al Quijote; o en el caso de La Candelaria, que han
sabido reunir en una misma escena todos los capitulos en los que
el hecho teatral estd en la obra de Cervantes. Desde luego, es nor-
mal que los hombres de la escena se acerquen con especial interés
a estos pasajes, ademas de por la cercania a ellos porque también
es un recurso adecuado para dar entrada a un nuevo mundo; amén
de propiciar el interesante recurso del teatro dentro del teatro.

Tal y como se afirmaba con anterioridad, todos los univer-
sos sefialados por Ferreras™ tienen cabida en estos montajes, aun-
que los méds destacados son el mundo interior del Quijote y el
mundo transformado. Precisamente, éste es el modo en que han
mirado el mundo los creadores hispanoamericanos. Han captado
el modo en que don Quijote ve una sociedad nueva y han tratado
de adecuario a sus propias realidades, y, desde sus propios acer-
vos, han reconvertido y dado una nueva valoracion, escénica en es-
te caso, a los del proteico personaje cervantino, que puede morir,
pero serd para renacer con nuevos brios, incélume siempre en su
fe, “a pesar de las pedradas, mojicones y derrotas” y propiciando
nuevas victorias postumas, pues, como afirmaba Avalle—Arce, “Las
victorias de don Quijote después de su muerte han sido innumera-
bles y en continua, incesante sucesién, que cubren todas las gene-
raciones europeas hasta la actualidad, momento en que, desde ha-
ce tiempo, su victorioso campo de accion post mortem se exten-
di6 por tierras de Ultramar?” {cfr. [976) ¢ :

Notas:

' En Don Quijote en América, Madrid, Sucesores de Hernando, 1911,

2 “Los libros espafioles en Indias”, Revista Arbor, n° 6, Madrid, 1944.

* Hay un sinniimero de obras de las que citaré sélo algunas, primero las menos
conocidas, como la péstuma de Juan Montalvo Capitulos que se le olvidaron a Cer-
vantes (Ensayo de imitacién de un libro inimitable), publicada en 1895. La fantasfa
del chileno Eugenio Poblete [Ronquillo] Don Quijote en Chile {(en Chile llustrado,
n°® 34, mayo 1905). El boliviano Juan Francisco Bedregal publica el cuento “Don
Quijote en la ciudad de La Paz” (recogido en su libro Figuras animadas). Ef pana-
mefo Gil Blas Tejera publica en 1945 su libro de cuentos El retablo de los duen-
des (Panamd, Imprenta de la Academia), donde incluye los cuentos “Los here-
deros de don Quijote” y “Agonfa y muerte de Sancho Panza”. El venezolano
Tulio Febres Cordero publica en 1930 la novela Don Quijote en América, o sea la
cuarta salida del ingenioso hidalgo (Caracas, Ed. Sur América). El colombiano ju-
lign Motta Salas publica en 1930 la novela Alonso Quijano, el bueno (Don Quijote
en Villa Sefior) (Bogotd, Ed. Minerva). Mientras que entre las mas conocidas po-
demos citar la novela de José Joaquin Fernandez de Lizardi La quijotita y su pri-
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ma, publicada en 1818; asi como los numerosos poemas y ensayos de Rubén
Dario, destaco el cuento fantistico “D.Q." (Cuentos fantdsticos, Madrid, Alianza,
1976, pp. 61-65; publicado por primera vez en 1898). Y, desde luego, los textos
de Jorge Luis Borges, cuyo ejemplo mis significativo es Pierre Menard, autor del
Quijote (en Ficciones, Buenos Aires, Ed. Sur;, 1944). O la evocacién quijotesca
que aparece en el capitulo IV de El poema de la Pampa (Madrid, Calleja, 1918)
de José Marifa Salaverria. Desde luego, son también numerosos los ensayos so-
bre la obra de Cervantes, sélo cito tres ensayistas que han publicado con pe-
riodicidad sobre el tema, el chileno José Toribio Medina {1852—1930), el mexi-
cano José Vasconcelos (1882-1959) y, por dltimo, al también mexicano Carlos
Fuentes.

* Relacién de las fiestas que se celebraron en la Corte de Paussa por la nueba de
Prouiymiento de Virrey en la persona del Marqués de Montes claros, cuyo grande Afi-
cionado es el Corrgr. deste partido que las hizo y fue el mantenedor de una sortija ce-
lebrada con tanta magd. y porpa que a dado motibo a no dejar en silencio sus parti-
cularidades. Texto incluido en Rodriguez Marin (1947: 575-596).

* Que tuvo lugar el 7 de mayo de 1747.

¢ Dato tomado de C. M. Sudrez Radillo (1981: 248)

7 De hecho, hay varias obras de teatro que tienen como figura central a Cer-
vantes; se puede citar un proverbio dramidtico en un acto y en verso, que escri-
bi6 el cubano José facinto Milanés en 1838; fa zarzuela en un acto £ loco de la
guardilla (1871), de Narciso Serra y el maestro Fernindez Caballero, estrenada
en Valparaiso en mayo de 1871; el drama Martirios de amor (1882), del chileno
Antonio Espifieira, drama en el que también recrea los amores de Isabel, la hija
natural de Cervantes. O la pieza del también chileno Leonardo Eliz, Apoteosis de
Cervantes en el Parnaso, estrenada en Valparaiso en 1916.

® También fueron llevadas a escena algunas de las Novelas ejemplares, asi, ya en
1794 se representd en Bogota La Gitanilla de Madrid;.y en 1806 El licenciado vi-
driera en México.

? Para mds datos sobre esta obra, cfr. Abascal Brunet (1941)

' Pensamiento en consonancia con el regeneracionista espafiol y, desde luego,
con los autores de la generacién del 98.

' “;Por qué el Maestro de la buena locura no hard de vez en cuando alguna pro-
videncial aparicién en nuestro mundo de gentes cuerdas y chiquitas?”, en «El
centenaric de Cervantes» (Rodé, 1967:1211)

2*| as obras de Larra”, Domingo Faustino Sarmiento (1909:110)

¥ Espacio que se convirtié en plataforma para exponer y ensalzar los movi-
mientos independentistas. Y, desde luego, tras la independencia deviene en uno
de los principales espacios para indagar y dar cuenta de la idiosincrasia e identi-
dad de cada uno de los recién nacidos paises.

** Asi es como se denomina en Chile a los que hacen tareas en el campo, el tér-
mino es similar al gaucho argentino.

'* Hemos de recordar que también la considerada primera novela chicana ~Las
aventuras de don Chipote o cuando los pericos mamen, de Daniel Venegas, editada
por primera vez en Los Angeles, El Heraldo de México, 1928~ se trata de una
peculiar adaptacién de la obra de Cervantes, pues el jornalero mexicano, que
busca fortuna en el norte, es un trasunto chicano de don Quijote.

* Editado en San Francisco, J. H. Carmany.

"7 Publicado en Buenos Aires, Imprenta Arias.

*® Incluido en “Teatro Quimérico”, parte del texto mds extenso Lunario Senti-
mental (Madrid, Catedra, 1988, pp. 261-271)

"% Publicado en la Revista Cervantes, n® 4, abril de 1939.

* Seuddnimo de Ciriaco Sos Gautreau.

* Estrenada el 6 de agosto de 1947 en el INBA, interpretada por alumnos de
esta institucion, con direccion de Clementina Otero Barrios y con misica de
Jesas Bal y Gay para el primer acto, Carlos Chévez para el segundo y Blas Ga-
lindo para el tercero. La obra se edité en 1948.

2 Aunque este grupo tiene su sede en Ferrara (ltalia) desde 1978, nace en Ar-
gentina en 1974,

® Puesta en escena y mUsica: Cora Herrendorf. Dramaturgia: Horacio Czertok.
Escenografia y Trajes: Rémi Boinot. Técnico escenogrifico: Chistophe Cardo-
en. Actrices/actores: Teatro Ntcleo

¥ Con direccion de Héctor Noguera e interpretada por Noguera y José Cheu-
que.

* Espectéculo estrenado en 1994 en las fiestas de Maria Pita en La Corua (Es-
pafia), por el grupo El Mirén Cubano, con direccion del autor:

* Espectéculo estrenado en 1998 en el Teatro La Candelaria (Bogotd) por el
grupo La Candelaria, con direccion de Santiago Garcia.

¥ El texto definitivo fue publicado en Bogota, en la Editorial de La Candelaria en
2002.

* Texto tomado del programa de mano del espectdculo.

» La escena primera es una sinopsis del capitulo XIX de la segunda parte; Esce-
na ll, “Didlogo de los encantamientos”; Escena Ill, “La aventura del leén™; Esce-
na IV, “El encuentro con Dulcinea”, en el que presentan esquemdticamente lo
que acontece en el capitulo X de la segunda parte; Escena V, “Encuentro con
los Duques™; Escena VI, “Encuentro con Dulcinea”; Escena VI, “Los consejos a
Sancho”; Escena VI, “El gobierno de Sancho”; Escena IX, “La aventura de los
comediantes”, se refiere a los acontecimientos narrados en el capitulo Xl de la
segunda parte, donde se encuentran con los integrantes de la Compafiia de An-
gulo El Malo; Escena X, “Los azotes de Sancho”; Escena XI, “La aventura de la
dama Adolorida”, en esta ocasién mezclan la argucia de la Bella Dorotea, que
se hace Hlamar infanta Micomicona ~transmutada por La Candelaria en una co-
medianta— , relatada en el capitulo XXX de la primera parte, con el pasaje con
el titiritero Maese Pedro, desarrollado en el capitulo XXV de la segunda parte;
y, Escena Xll, denominada “Aventura final”, recoge algunos pasajes de los capi-
tulos XVIIL y siguientes de la primera parte. Es decir, el encantamiento de don
Quijote, su encuentro con los disciplinantes y la vuelta a casa.

* Con direccién general y puesta en escena de Marcelo Jaureguiberry. Y con el
siguiente reparto: Don Quijote de la Mancha: Gustavo Lazarte; Ernesto “Che”
Guevara: Rubén Maidana; Mujer: Inés Cevallos. En este afio han realizado un
aversién para publico espafiof titulada Andanzas de Ernesto “Che” Guevara y Don
Quijote de la Mancha, realizada por Marcelo Jaureguiberry y Pablo M. Moro Ro-
driguez; con la misma direccidn y con el reparto: Don Quijote de la Mancha:
Isaac Morera; Ernesto “Che” Guevara: Pablo M. Moro; Mujer: Hélice Nuiry.

' Pueden encontrar una mayor informacidn sobre este especticulo en el arti-
culo “El Quijote en Francia”, de Irene Sadowska—Guillon, incluido en este mono-
grafico.

* Estrenada en San José de Costa Rica en junio de 2004 con direccién de Ale-
jandro Tosatti Franza.

 En consonancia con la tesis expuesta fuan ignacio Ferreras en La estructura pa-
rédica del Quijote (Madrid, Taurus, 1982), quien menciona que son cuatro los
universos presentes en la obra de Cervantes, el voluntario o intramundo, el
transformado, el fingido y el extramundo (cft. pags. 29-57)

* Ibidem.
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