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TAP DANCE, LA RESOLUCION DEL MISTERIO

Carmen Mirquez Montes
Universidad de Las Palmas de Gran Canarias

ResuMEN: La autora analiza la dltima
obra estrenada por Isaac Chocrdn, a la
que comsidera un colofén de la

trayectoria de este dramaturgo

venezolano. Su andlisis se basa en la
teorfa de Chocrén sobre la familia, una
la consanguinea y otra la elegida.
Mirquez define Tap dance como una
“mise en abime”, Describe y analiza la

aparicién sucesiva de los personajes, que -

simulan la forma que toman en la
memoria del dramaturgo. El andlisis
ubica la obra en el contexto de la
produccién del autor, en particular
Clipper, para destacar sus vinculos
temdticos y estilisticos, la repeticion de
personajes y los fuertes rasgos
autobiogrificos presentes. ‘

PALABRAS CLAVE: familia consanguinea,
familia clegida.

Asstract:The author analyze the last
pay of the Venezuelan playwright Isaac
Chocrén, as the colophon of his teatrical
production. The analysis support the
Chocrén’s theory that there are two
families: the consanguineous and the
elect. Mdrquez define Tap dance as a
“mise en abime” and analyze the
characters by the form that acquire in
the playwright’s memory. The analysis
place the play in context.and detach the
thematics and stylistics ties with others
plays of Chocrén, the repetition of
characters and the strong
autobigraphical expression that are
presents in Tisp dance.

KEY WORDS: Consanguineous. faniiiy,
elect family.



CarMEN MARQUEZ MONTES

Isaac Chocrén ha perfilado, con un estilo conceptual, uno de los
mundos creativos mds rico y personal del dmbiro teatral
hispanoamericano. Desde los inicios de su produccién se constata
su renuncia a encuadrarse dentro de las modas y modos que
imperaban en el teatro de su entorno, cllo a favor de preservar sus
necesidades expresivas y comunicativas. Su imaginario sc¢ ha
manifestado a través de una serie de temas constantes: la problemdtica
de las relaciones interpersonales, la memoria, el amor, el viaje y Ja
muerte, entre otros. Matizados ¥ explicitados a partir de motivos
recurrentes que s¢ entrecruzan’y desarrollan en cada una de sus obras.

Temas y motivos presentes €n su tiltima obra, Tap dance', que en
ciertos aspectos puede consideratse como el colofén de una dc las
sendas creativas del autor, la de las relaciones interpersonales, que se
ha desarrollado desde el motivo de la amistad ¥, especialmente, desde
el de la familia, como primer niicleo humano. Este motivo ha
Jesembocado en la creacién de una teorfa por parte del autor, en la
que distingue dos tipos de familia: una es la consanguinea, la que
viene dada por nacimiento, y por tanto azarosa ¢ impuesta; la otra
es la que cada uno va creando 2 lo Jargo de la vida por amistad y
amor, a la que denomina Chocrén “familia elegida”.

Las obras centradas cn la familia consanguinea son Animales
feroces (1963) y Clipper (1987), mientras que Okey (1969), La
mdxima felicidad (1974), Mesopotamin  (1980) y Escrito y sellado’®
(1993) desarrollan tesis sobre Ja familia elegida. Todas ellas resultan
fundamentales para comprender cabalmente Tap dance, pues los
personajes que aparecen en ésta han estado presentes con anterioridad
en alguna de las citadas. De ahf que se haga imprescindible retomar

referencias para este comentario.

1 Pieza estrenada el 9 de septiembre de 1999 por ¢l Grupo Teatral de Caracas enla Fundacién
Corp Group Centro Cultural, con direccidn de Roman Chatbaud, Publicada en Tap dance y
oiyas piezas, Caracas, Monte Avila, 2000, pp. 207-246. Las ciras se tomaran de esta edicion.
* Hay que mencionar que en esta obra desarrolla otros temas y motivos (cft. al respecto
Mérquez Montes Carmen (2000}, “Escrito y sellado: paradigma de un estilo”, en Arvabal, N°
2-3, Lérida, pp. 273-281). Para la cuestién que estamos tratando es relevante el hecho de

que introduce como personaje a Luis Salmer6n, compafiero sentimental y amigo fundamental

en 1a vida de Isaac Chocrdn,
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Corrzlcnza Tap Dance con una escena vacia y oscura sélo
acompafiada por el tercer movimiento de la sonata Waldheim de
Beethoven. Pareciera que es la muisica la que realiza un llamamiento
para que poco a poco se vayan incorporando los personajes. Lo
hacen como si de apariciones se tratara, desde la oscuridad van
accedlcpdo f:ual fantasmas que portan su propia luz. Cada uno de
ellos es iluminado por un seguidor, cuyas luces terminan fiundiéndose
has’ta que la escena queda iluminada por completo. Cuando todos
estin en. escena desaparece la musica y el tinico decorado sonoro
serdn sus palabras, sin que nada perturbe la conversacidn.

Estamos ante una mise en abime entre la remembranza del autor
y la escena. Los personajes aparecen tal y como se suceden los
recuerdos, pareciera que Chocrdén ha querido simular en la estructura
de la obra el modo en que estos toman forma en Ja memoria. Sélo es
necesario que exista un pequefio resorte para que se corporicen. En
Ihg) dafwe cs la miisica la que propicia que aparezca el primero. .Tfo
Elias; €l mismo dice «estaba oyendo una musica linda mirando’» (
216). Y tras él, uno a uno los personajes van accediendo cu[;i
fantasmas a Ia. escena oscura y vacfa, habitantes voldtiles del limbo
de la memoria que prorrumpen a la mds leve convocatoria, sin

obedecer rt.:gla alguna, se trata de apariciones sélo condicionadas
por la caprichosa evocacién.

Primero llega, como ya se ha mencionado, Tio Elias, que es
j?clrlto con allgunos de los mds destacados atributos del cc,)nejo de
icia en ef pats d.e las maravillas, tanto por el vestuario como por los
gestos, en especial por el tic nervioso de mirar continuamente un
reloj de bolsillo. También menciona el autor en las acotaciones que
puede ser un personaje de una vieja foto de los afios treinta®. Es
Elt.cx:csante que este personaje se caiga, nuevo simil con el conejo de
icia en el pafs de las maravillas, porque ese acto conduce al pais

Refcl'cﬂcla sugerente en tanto en cuanto Isaac (]h()cmn habla (< (o] d .
g utlllzado Cl recurs c Ia
f()t()gl affa tanto en Ammﬂlﬂsﬁzmws como en CIIPPE?. En ambas Obl'as la fotogtalla €5 un

dctonantc para la estructura y Cl dQSanO"O dc la Obl . Ia!]lblc[l s HHPO[tante este motivo
i
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maravilloso. En Tip dance, Tio Elias se precipita al proscenao, csgac;os
teatral al borde entre la escena y los c'spccta,dorcs, yddon e dto Io :
posible. Es éste urno de los personajes mas entrafiables : e sabic
Chocrén, ya lo veiamos esbozado en Awimales feroces con efrrfsrtr;ada
de Daniel, ese hombre que vivia una doble existencia, ugail rack
y pacata por no atreversea enfrentarse 2 su f.armha‘, y otrade ilust ~
1n mundo de fantasfa aplacado por la' misica y viajes unagmilisa o
los que deambulaba por las calles parisinas, de las Q%uc conoci hasta
¢l dltimo rincén, sin siquiera haberlas _plsado. Ese nlns’mo qu on
su propio nombre aparecfa en Clipper, que v? via, l:crl?cado
imaginariamente, a su Casablanca natgl. Hablaba un ra;ltlzes ticad 1;_
ofa miisica cada mafiana de sdbado mientras s¢ asc?.ba, edqulc :r 02
mejor y mds elegante camiseria, “La Sirena”, y quien to 8 odp 4o
en torno a una mesa de poker. Quien aS}muo su destino, a da;n o1 o
por su mujer crio a sus hijos como mejor supo, comprend afaltc;1 o8
y asumia los avatares de la vida. Es el més sensible y el ;nas rig -
la familia consanguinea, cl que tiene un mundo de :mtasui:t :1de
completo, por €sO debfa ser ¢l quien diese entrada a esa suc

limbo de la memoria convocado por Isaac Chocrén en Tap dance.

El segundo pcrsonaje que accede a la escena €s Merczdcs, y 11(;
hace de una manera misteriosa, avanza metamorfoseada c<1:on uc
oscuridad, ya que viste traje, capa y guantcs4ncgros, dccm:)n é)oqun
sélo se distingue, por su excesiva blan-cura , la ca:’il. 1;11 do un
seguidor la ilumina se tapa la cara, imaginamos que {no tgr Co?;n ¢
{0 hacen las grandes divas del cine®. Es descrita por €l au o como
joven aun, muy elegante y bell_a. Y un ta’nto desdefiosa, por la orma
en que mira a Tio Elfas. También conocfamos a este personaje cest

————————

+ I autor dice textualmente en la aco

j ? (p. 212). . ' ] '
3 sphawics j i6 arse en sociedad gracias a la acrriz
5 El propio personajc reconoce que aprendié a comport g

Helen Hayes. Mercedes fue enviada por st padre a Estados Unidos, alli se caso con un
flonario y £ ciedad americana y confiesa que desde el primer momento
imulacidn, pretender y
sino lo que cree Ser.

tacidn “su tcz muy blanca, como la de las muifiecas

millonario y frecuenté la alta so on
ruvo la suerte de darse cuenta, “de entender muy rapxc]o, q;m la scs
posar, son la magia que hipnotiza 4 los americanas. Nadie es lo qui c ,( o 20y
Cada quien debe inventarse una actimud. La actitud es lo que cuenta” (P
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Clipper, aunque con el diminutivo familiar “Mercha”. Era entonces
una jovencita llena de suefios que sélo querfa usar zapatos rojos de
tacén alto y bailar todo el dia. Un ser dubitativo que no se atrevia
del todo a enfrentarse a las estrictas normas impuestas por su padre.
Al final de la obra decide usar los anhelados tacones rojos y bailar
ante su progenitor. Antecedente de la mujer elegante en la que
después se convirti6, tal y como se da cuenta en la. presente obra
(cft. nota 5). Se trata, en la vida real, de la hermana de Isaac Chocrén,
que fallecid, tal y como describe en Tap dance, en el terremoto que
tuvo lugar en Caracas a finales de los afios sesenta. Hecho que ficciond
el autor en su novela Rampase en caso de incendio (1975).

Estrella es la tercera, «una sefiora bien» que viste traje sastre de
buen corte pero un poco usado. Es atractiva a pesar de ser ya una
mujer bastante madura. Estaba ya presente desde Awumales feroces,
con el nombre de Sol, donde también aparecia como mujer madura,
que adoptaba poses de reina, presumfa de sus excelentes relaciones
internacionales y de una fastnosa vida social. Aunque, por el contrario,
se constata en el desarrollo de la obra que su existencia devienc en
una continuada frustracién. Habifa abandonado a su marido y al
hijo que tuvo con éste para marcharse con un hombre mds joven, y
vuelve tras veinte afios para tratar de recuperar ‘el carifio del hijo
abandonado, pero éste no quiere tener ningtn tipo de relacién con
la madre, ante tal actitud, lo asedia continuamente hasta el punto de
que el hijo termina suiciddndose. A pesar de ello no se siente culpable
sino que piensa que son los demds miembros de su familia los que
han propiciado tan terrible suceso, tras el cual contintia con su vida,
en la que sélo le preocupa lo externo. Se considera una mujer elegante
y de mundo. Sus intervenciones son siempre hirientes, similares a
las de Tp dance, donde contintia culpando a los demds de los errores
de su vida. Si bien es cierto que en esta obra Isaac Chocrdn construye
el personaje con menos carga negativa a como lo habia presentado
en Animales fevoces. También halldbamos referencias de ella en Clipper,
no estd como personaje $ino como una presencia latente, a la que se
refieren como una de Jas hermanas que ha abandonado a Elfas y sus
hijos para marcharse con otro hombre. En general siempre estd
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caracterizada como un personaje artificial y poco reflexivo, al que le
gusta sentirse victima. Mis cercano a la frivolidad y a los placeres, y
bien diferente de los personajes luchadores y complejos habituales

en la obra de Chocron.

Esther es una mujer de mediana edad, vestida de colores, rubia y
cargada de joyas. Es natural y espontdnea. No se sorprende de la
presencia de los otros personajes. Desde que aparece en escend surge
un enfrentamiento entre ella y Estrella. Es por tanto un personaje
vital y con fuerte personafidad, tal y como la hallibamos en Clipper
bajo el apelativo familiar de «Titonga™. Era latinica de aquella familia
judfa que se atrevia a luchar contra las normas familiares, se tefifa el
pelo de colores y trabajaba en una empresa de alemanes, ademds de
tener un novio catdlico. Todo ello chocaba frontalmente con las reglas
de una estricta familia judia, ella no sdlo luchaba a titulo personal,
sino que instaba a los demds para que hicieran lo propio. Al igual
que en esta obra, protege a los suyos, actija como una madre. ¥
siente un gran odio por Estrella, a ja que nunca deja de acusar por
haber abandonado a sus hijos.

Elfas es un hombre maduro. Prospero y seguro. Aparece
repitiendo unas palabras del pasado. Un antecedente, si bien bastante
desfigurado, halldbamos ya en Animales feroces a través del personaje
denominado Benlevi. Aunque sélo sea por la defensa de los valores
de la familia judfa y por su cercanfa con la religién. En cambio sf que
est absolutamente perfilado en Clipper con el personaje que porta
el mismo nombre, Elfas. Padre de tres hijos y abandonado por su
esposa, trata de sacar adelante a su familia. Para ello cree conveniente
someter a todos a una férrea disciplina, aunque al final de la pieza
reconsidera su postura y opta por dejar que cada cual desarrolle sus
propias inquierudes. Es, por tanto, el mismo personaje ecudnime
que observamos en Tap dance.

Mauricio es el que hace una aparicién mds bulliciosa, llega vestido
de jugador de béisbol, parece que sélo le interesa el juego, pues
pregunta que si se trata de una reunién de bingo familiar. Es
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atropt;llado y simpdtico, con las mismas cualidades que ya presentaba
en Clipper, aunque en esa ocasién portaba cl nombre Satl. Se trataba
f:lc un joven cuya unica obsesion era la de jugar béisbol, a €l no le
importaba la simulacién con tal de conseguir sus obje::ivos- al

que, como sabemos por Tip dance, nunca logré®. e

b[anY Ll‘lils es el vltimo, el mds joven de todos. Aparece vestido de
ok fo, escalzo y con una cdmara en la mano. Estd caracterizado
1 Jos mismos rasgos que en Escrito y sellado, obra en la que aparece

Tamb1é,n hay que hablar de un personaje que si bien no estd
presente, si que hay continuas citas sobre ¢l. Mercedes y Mauricio
son los primeros en hablar de éste, lo denominan “hijo predilecto”
nuestro otro hermano”, “nuestro querido profesorcito™, etc Desdé
luego, la referencia es al propio autor quien si estuvo pre’scnt-e como
personaje en Animales feroces, aunque bastante metamorfoseado en
!a ﬁg-u.ra de Ismacl. Mientras que en Clipper aparece ya claramente
identificado en Jacobo, donde se hallan numerosas similitudes con
Isaac Chocrén, en cuanto a profesion, edad del personaje con la del
‘}utc;)r f{n lc:s«: momento, referencias a episodios reales de su vida, etc
T:)dzi ;:a ;:Iglcscc% Escrito y sellado con el simbdlico nombre de Saul.
; ¢ €l como una persona de consenso, que sabe escuchar

a todos’, ademds de conocer perfectamente sus propdsitos en la vid
y haber ido en pos de ellos. or e

1Ca_ldzll uno de los personajes estd caracterizado por apenas un rasgo
en la indumentaria y por el modo de moverse y hablar. Destaca la

$ “MAURICIO: ... Lo que siem i j

CIO: ... pre quise ser, HACER, fue jugar béi i i
gtl:!otcrg, todos ustedes lo saben ... un beisbolista q:w_ sv::J qit:iécizs(l:slll Jormbre 3 jugar

o (o 200, as ganas de jugar

7 “MURICIO: ... Mi hermano siem i i

O: ... pre se dio cuenta de mis pensamiento. Di
¢so mantuvimos una buena refacion. Yo llegaba a su casa yphablabfnf?agl%amoflquc coha
escucharme, Eso se agradece. . oy PR
ESTHER: Te escuchaba y te aconsejaba. No a dejar el juego, sino a manejar el juego. Que

u lo man Jaras. y no
> que el e manejara a ti. y
C]al gO te ma €] tL Conmlgo hlZO 10 mismao, y sua COHSCJO me
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inseguridad de Tio Elias frente al aplomo de Elias, ats;n z?d?c? (iz
elegancia y desconcierto de Mcr_ce.dcs frente a la espon neidad e
Esther. Desde el principio petcibimos que :cod.os.: se COE' - ’u?:da
pertenecen a una misma familia. Y desde el principio, tambicn, §
establecido el enfrentamiento entre Estrella con el resto.

Es el didlogo el que mejor caracteriza a los personajes, pues le:i
1 a
acotaciones sofl MUy e€scasas, breves y precisas. Sélo mencion

fst i i ¢ de
autor las entradas y caracteristicas de su indumentaria. Apart

eso, apenas breves indicaciones de movimiento. L?Iforma de hablar,
’ dos por los demds. Los didlogos son breves

los gestos, etc. son refeti or los demas ! e
y prgccisos, no hay circanloquios ni digresiones. Comienza com

de un juego de palabras se tratara (p. 230):

ESTRELLA: Elfas Ettedgui. ¢Quién me lo iba a dcciT:? Hace una
eternidad que no nos verrlquz. > : :
fO ELAS: ¢Usted también? , .
']]E;,\ISGI)'R.ELLA. {También yo qué? {No me recuerdas? erar‘m‘bwn.
TIO ELIAS: ¢Estrella Serfati? _
ESTRELLA: Estrella Serfati, Elfas Ettedgui.
TfO ELIAS: ilncreible! ,
ESTRELLA. ¢Qué hay de increfble?
TIO ELIAS: Estds igualita. ’
ESTRELLA. Quien estd igualito eres ttl.
TiO ELIAS: Asf acaba de decirme ella. Aquélla.

Hay una reminiscencia con la forma de habla_r,cas1 en clave de li

obra de Carroll. Comienza una cierta confrontacion cua];xdo ﬁpaf_c[afo
: : 1
i i nfrenta directamente a Estrelia.
Titonga en escena, quien s¢ € i : o
Elfas %ﬁcia de conciliador. Ambos personajes fc;:mrg:zcc lhanazbcr
Estrella acusa a liton

reproches la una a la otra. . ' bet
abgndonado a su padre para convertise €n una dama. Y Tlto'nf:;n
achaca a ella que abandonara a su marido ¢ hijos para com:ltmr i
la querida de un general. Hay upa serie de menciones al pasa >
Cuando aparece Elias sus primeras palabras se concatepan con 0

que recordaban los otros personajes.

10
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Esta primera parte se trata, por tanto, de un repaso por la vida
de cada uno de los personajes, quienes contintan enfrentindose por
problemas relativos al pasado. Finaliza cuando todos son congelados
a través del flash de la cdmara de Luis, incluso aleja la cdmara para
hacerse una foto a si mismo y quedar congelado como el resto.

La segunda parte comienza con todos los personajes en escena
vestidos como de botones: de un hotel de cinco estrellas, congelados
bajo una luz brillante, tal y como terminé la primera parte. El sonido

de una campana es la que rompe el hechizo y todos comienzan a
moverse. -

Con el movimiento comienza también el didlogo, que surge por
el desconcierto al verse vestidos de un modo tan extrafio. Estrella
culpa a Luis de ser el culpable de ello a través de su cdmara.
Finalmente, Mauricio es el que menciona que estdn disfrazados de
coristas de Radio City, de Rockettes. Eso hace que vuelvan a hablar
del hermano no presente y de como todos bailaban con €l Tap en el
patio de la casa cuando eran nifios y jévenes. Luis conoce
perfectamente la historia, incluso la recuerda mejor que los que la
vivieron. Esto posibilita que se hable de Luis, de quien no se habfa
hecho mencidén alguna con anterioridad, y de su relacién con «el
profesorcito» hasta que quedd incorporado a la familia. Pasan Juego
todos a hablar de Nueva York y de sus preferencias. Todas estas
referencias intensifican nuestro conocimiento de los personajes y sus
relaciones. El hecho de que Luis no conozca a algunos de ellos, y a
la inversa, permite que puedan ampliarse ciertos datos que el propio
Luis glosa con los comentarios que sobre ellos les hacia el personaje
ausente —a saber, el autor.

Tsaac Chocrén, como persongje latente, adquicere cada vez mayor
relevancia, hasta el punto que todos los parlamentos giran en torno
a ¢, sobre todo a partir del momento en que Tio Elfas menciona
que cree que estin en un escepnario vacio, como si él hubiese
intervenido de algiin modo en su situacién actual. A partir de este
momento introduce una serie de datos que, en efecto, pertenecen a

11
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la biografia del autor, as{ como los continuos guifios a su profesion
de dramaturgo ¥, por ende, a su posibilidad de haberlos convocado
en un escenario ahora que todos han muerto. Con esta concatenacion
tan propia de fa dramaturgia de Chocrén, ahora enumeran todos ¢l

modo ¢n que murieron.

Tio Elfas reconoce que no se enterd de nada. Mercedes fallecié
en el terremoto de Caracas, menciona cOmo cafa todo a su alrededor,
los gritos de los nifios y los ladridos del perro. Elfas de una caida.
Mauricio sufrié un colapso en una mesa de juego en Reno. Todos
ellos murieron de pronto. En cambio Titonga y Luis fueron
muriendo, como menciona éste ltimo, “paso a paso», mencionando
cada uno lo horrible de la conciencia de la muerte y la indignidad de

la enfermedad.

Ahora estén convencidos de que ha sido €l quien los ha reunido,
excepto Elfas, que considera que ha sido Dios el que ha permitido
este milagro. Resulta interesante Jo que dice Esther al respecto (p-

242):

Yo sé que ¢l nos recuerda y que habla bien de nosotros. ¢Quién sabe? A
lo mejor, hasta escribe de nosotros. Después de todo, es el ultimo y el
{inico que puede contar NUESLTOS SECICTOS. Cuando aparezca aqui, toda
nuestra historia desaparecerd como agua sobre arena .

Se oye musica y comienzan a bailar, Todos se entienden en la
danza. Incluso Elfas baila con Estrella. Tio Elias se va alejando y
desaparece en la oscuridad, luego sale Mauricio, a cllos le sigue
Estrclla y tras ella Elias. Esther afirma que estard bailando
cternamente «Iea for two» y diciendo esto desaparece en la oscuridad.
La luz va perdiendo intensidad a la vez que van desapareciendo
personajes, porque son ellos los portadores de la luz. Una vez
desvanecida la evocacién, de nuevo vuelve el limbo, la oscuridad.
Los recuerdos se han evaporado hasta que un nuevo resorte los
convoque de nuevo. Cuando todos se han marchado vuelve a oirse
la miisica de Beethoven. Ahora aparece de nuevo Tio Elias vestido
como al inicio de la obra y haciendo los mismos gestos. Poco a
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poco aparecen los restantes personajes y Tio Elfas dice
«{Recomenzamos?»

Se trata de una obra circular. Los personajes se encontrardn una
y otra vez en la eternidad, con el auspicio de la memoria del autor,
quien de vez en cuando se ve inundado por el recuerdo convocante,
Su familia estd presente y sigue viva porque €} la recuerda. Recuerde;
a todos y cada‘uno de ellos con los rasgos mds significativos para €é1.
No sabemos si realmente fueron asi, lo importante es que Chocrén
los evoca de este modo y asf seguirdn siéndolo cada vez que nos
acerquemos 2 su obra. Una obra en la que decidié dar entrada a
todos sus muertos como personajes:

Escribf Clipper a raiz de la muerte de papd y de Titonga, que murieron
con cuatro meses de diferencia y fueron dos golpes muy fuertes. Quizd
esc influydé mucho en esa ternura que hay en la obra. Ahi me di cuenta

que me gustaba convertir a mis muertos en personajes. Ahora, el tinico
vivo de Chipper soy yob.

Todos cllos son, por tanto, conocidos por los espectadores y
lectores del autor venezolano, han estado presentes de un modo u
otro desde Awnsmales fevoces, donde hallibamos la familia de Chocrdn
muy ﬁccionada, s6lo ellos mismo sabfan quiénes eran, como bien
mencionaba uno de los personajes al final de la obra. éontinuaron
estando en Clipper (1987), esta vez mds identificados, cada uno con
el nombre que le correspondia sf es que habian muerto® y con un
non"ﬂ?re diferente para los que continuaban vivos'. Estos eran los
familiares consanguineos, pero también ha dejado un espacio nuestro
autor para su familia elegida, ésa que ha ido formando con su amigos
mds cercanos, de la que venia dindonos claves desde Okey, que

B . .
. 34;1;?;: 3419565, t?arme{n (1996), “Vida y ficcién, aliadas en Isaac Chocrén™ (entrevista)
e ’ gr . . « . ?
oA atura Hispanoantericana, N® 25, Madrd, Universidad Complutense, p.
? Asf aparecen con su propio nombre: Tio Eli t i ;
o o 5,; > e : ias, Don Elfas, Mercha, Titonga y José. Este
10 H
Con nombre diferente al real aparecen Sail, hermano de Isaac Chocrén que vivia cuando

escribid la ob: icio; i j
iy obra y cuyo nombre era Mauricio; y el propio autor que aparece bajo el nombre
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transformé en La midxima felicidad, volvio a retocar €n Mesopotamia
y nos presento de forma clara y definida en Escrito y Sellado (1993).

Asi, pues, tenemos dos familias, la consanguinea y la elegida,
separadas en la ficcién. Y ahora, en esta nueva obra ha decido unirlas.
Isaac Chocrén ha mostrado en las obras anteriores cudl era su opinion
sobre una y otra, y las ha presentado con sus enfrentamientos, sus
escisiones, sus problemdticas. Y ahora, cuando todos estdn mulertos,
ha querido limar asperezas. Por €50, cOmo Carroll hizo en Alicia en
el pats de lns mavavillas, ha querido colocarlos en un espacio donde
todos puedan convivir con sus diferencias. Carroll creé un mundo
donde todo fuese posible, donde Alicia, que refleja una infancia mal
adaptada al mundo adulto sin encontrar un lugar en él, y ala que un
conejo abre un nuevo mundo al que asomarse, un mundo en el que
no ticne que luchar contra el malestar, un mundo de juego que €s
tanto negacion del real como construccién de otro nuevo, donde la
imaginacién y los deseos pueden lograrse. Ese es el mundo al que
nos asoma Tsaac Chocrén en Tap dance, su mundo de fantasfa, de
juego, en ¢l gue todo es posible, donde lo que no pudo realizarse en

la vida real ahora se lograré.

Se trata de un juego Nicido, a través del cual el autor trata de
explicarse a sf mismo y al género humano, ejercicio simbdlico que
ha venido desarrollando a lo largo de toda su produccion. Por €so,
considero que a Jsaac Chocron se le puede aplicar una de las lineas
defendidas por la teorfa literaria. Me refiero a la que sostiene que
ano de los recursos mis destacados de la poesfa de finales del sigio
veinte —derrumbado a, casi, €l andamiaje de la versificacién-— es el
encabalgamiento, porque dcja la frase suspendida en el abismo mismo
de! verso, provocando un misterio que se revelard a su caida en el
siguiente. Y de este mismo modo, Chocrén, encabalgando personaje
a personaje, obra tras obra ha conformado su imaginario. Cada una
de ellas proporciona pistas que ayudan a comprender mejor las
anteriores. Esto no significa que sean incompletas, sino que se
complementan. Defiende el autor siempre su falta de intelectualizacién
al escribir para preservar el misterio que la redaccién le depara.
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~ Esta idea la hace explicita en Tip dance, ya que al inicio incluye la
siguiente cita: «Ie contaré un misterio» I Corintios 15:51» YEs
como sabemos, €l capitulo que en la Primera Carta a Los Cor.intiost
dedu;a San Pablo a la resurreccidn de los muertos, el autor sélo incluye
la primera parte del capitulo 15, versiculo 51. El versiculo com le¥o
y los siguientes dicen: «mirad. Os revelo un misterio: no morirgmos
todos, mjis todos seremos transformados. (52) En un instante, en
un pestafear de ojos, al toque de la trompeta final, pues sonard la
trompeta, los muertos resucitardn incorruptibles y nosotros seremos
transformados. (53) En efecto, es necesario que este ser corruptible

se revista de incorruptibilidad; i
: _ ; ¥ que este ser mortal se revi
inmortalidad». e

Cudl es el misterio que se le revela al autor. Uno que ha venido
mostrando entre lineas en toda su obra, que la resolucién de los
problcrpas del hombre es posible sélo desde la confrontacién
aceptacEC’)n de uno mismo y del otro. El simbolo utilizado por Isaaz
Chocrén es el de su propia familia, en la que han existido
enfrentamientos, luchas, se han infringido sufrimientos, pero siempre
har{ fontmuado hablando. S6lo desde la discusién, la confrontacién
el didlogo, en definitiva, se puede llegara la reconciﬁacién. Un diélogc;
que nunca puede venir desde el olvido del pasado, sino desde la
revision de éste, de su conocimiento y aceptacién ]’_:>ara edificar la

reconciliacidn con pilares profundos. El h
lia . ombre esta Hamad
entendimiento. o

Este m1s_terio que comparte Isaac Chocrén con nosotros estd
sugerido sutilmente, como es propio en el autor. Porque nunca ha
optado por introducir una moralina en sus piezas, sino que presenta
unos hechos muy concretos a través de acciones simples, con una
gran parquedad de recursos para que ningun clemento que
entorpezca la linea argumental, Esto permite que desde la cstrcilcta
confr'ontacién que viven los personajes el espectador pueda
reflexionar y obtener sus propias conclusiones. Ojald todos hayamos
destapado el velo del sugerente misterio. T boca en los cielos. Y
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