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Las Palmas de Gran Canaria,
ticcion y realidad.

La ciudad es un ser vivo, un entramado en per-
manente construccién y expansion. Un cruce de
diversos lenguajes donde conviven aspectos
humanos, fisicos, geograficos... Las iméagenes, los
espacios reales comparten una estrecha relacion
con las evocaciones, con los suefios. Camulo de
vivencias de muy diversa naturaleza, lo real y lo
ficticio se atinan para construir un imaginario.
Forma arquitectonica a la vez que una serie de
simbolos que los moradores crean a lo largo del
tiempo, realidades, ambas, en permanente muta-
cion. Realidades, ambas, que se retroalimentan.

Una ciudad y una doble faceta. Ente empirico,
por una parte, territorio oficialmente delimi-
tado, un mapa lleno de marcas, de senales, con
limites bien definidos, con estadisticas de
poblacion, de niveles culturales, de clases socia-
les, con porcentajes. Por otra parte, ente imagi-
nario, producto de un ideario, del acervo cultu-
ral de sus habitantes, no delimitable e imposible
de medir empiricamente. Esta dualidad, este
cruce, la yuxtaposicion entre lo oficial, la vida
publica manejada desde los diferentes organis-
mos con sus estadisticas y porcentajes, y lo pri-
vado, las vivencias de los habitantes, conforman
el imaginario abarcador de cada ciudad.

Todas las ciudades son, en principio, frascos
vacios, pequenos cajones en nuestras mentes
con una etiqueta, un nombre como soporte
diferenciador. Solo iran tomando forma cuando
una serie de datos y sensaciones vayan llenan-
dolos hasta generar una impresion, una idea
mas 0 menos vaga. Sobre algunas se podra tener
una opinion si se alcanza vasto conocimiento de
ellas. Otras, en cambio, permaneceran en ese
limbo de vago vestigio propiciado por leves
pinceladas impresionistas. O bien desde el
esbozo subjetivo del arte, que desde el Renaci-
miento se convierte en hontanar inagotable de
miscelaneas o, a veces, de murales de las diver-

sas ciudades, y que, llegado el siglo XIX, devino
en una de las mas fieles y reflexivas fuentes
sobre la urbe y su cambio vertiginoso.

Hay que destacar, asimismo, que en el siglo
XIX se consolidaron las ciudades como gran-
des urbes gracias a la emergente burguesia que
se asento en ellas, fendmeno paralelo al de la
consolidacion de la novela frente a otros géne-
ros. Se puede, pues, afirmar que la ciudad y la
novela evolucionaron a la par. Ademas de que
este género capta la urbe en su torbellino y
fragmentacion con mayor precisién que otros
debido a que posibilita la descripcion y refle-
xion sobre la misma. Permite que el autor se
detenga a expresar con detalle sus impresiones.
La poesia o el teatro, por el contrario, apenas
sugieren a través de leves pinceladas, ya que
estos géneros, por su propia naturaleza, solo
pueden mostrar instantaneas fugaces.

Los grandes escritores de la modernidad no se
sustrajeron a la realidad cambiante que signifi-
caba la ciudad en esos momentos, de modo
que nos han legado interesantes imagenes de la
gran transformacion urbana de finales del XIX
y principios del XX, desde los fascinantes reco-
rridos de Baudelaire por Paris, sorprendido y
atrapado por el bullicio de sus calles:

iHormigueante ciudad, ciudad llena de suenos,
Donde el espectro aborda cada dia al viandante!
Por todas partes corren cual savia los misterios,

Del potente coloso en los tlacos canales.
Baudelaire, “Los siete viejos”, Las Flores del mal (1857).

O bien las apologias de Apollinaire a la nueva
geografia llena de hierro y chimeneas, y que fue

llevada a su maxima expresion por los futuristas:

Al fin estas cansado de este mundo viejo

Pastora oh Torre Eittel el rebano de los puentes bala
esta manana

Estas harto de vivir en la antigliedad griega o

romana ()

Apollinaire, "Zona" (1913), Alcoholes.
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Del mismo modo que la obra de Galdés des-
cribe frase a frase la evolucion del Madrid de la
segunda mitad del XIX, en sus novelas se
hallan desde las grandes transformaciones de la
geografia urbana y humana debida a la indus-
trializacion, hasta el cambio en la moda feme-
nina v la apariciéon de los nuevos comercios.
Azorin, en cambio, no sélo describe sino que
critica y rechaza estos cambios, es de los que
consideran a la ciudad industrializada como un
monstruo —en la misma linea que la pelicula de
Fritz Lang.

Esta atraccion de los artistas por la ciudad
alcanzo su mayor apogeo con las vanguardias,
fascinados por las numerosas y rapidas altera-
ciones que la industralizacion generaba. La
gran urbe devino en el simbolo de la moderni-
dad, pues las nuevas tecnologias se aplican a
diario a las actuales necesidades de la vida coti-
diana, que las requiere cada vez mas porque la
poblacion no cesa de multiplicarse y con ellala
ciudad. Fenomenos reflejados por los artistas
de la vanguardia de modo diverso. Aunque,
como he mencionado anteriormente, fue el
futurismo el que mis fascinacion y admiracion
sintié hacia las nuevas tecnologias y por ende
por la ciudad como soporte de todas ellas.

Con mayor 0 menor intensidad, la ciudad
como tema ha sido siempre una constante en
la literatura. Mirar desde los ojos de la ficcion
a una ciudad es recrearla, enriquecerla con los
matices y vivencias que el narrador refleja en la
obra. Quiza las ciudades necesitan para vivir
mas plenamente de un escritor que las cuente,
que las reinterprete, es decir, que las vuelva a
crear. Ha sido tratada desde diversos frentes,
bien cuestionando su mismo concepto, bien
como paisaje urbano o como ser vivo en plena
transformacion. Asi, algunas de esas recrea-
ciones ficcionalizadas se han convertido en
referentes y ya no podemos disociar Bagdad de
Las mil y una noches, Venecia de Casanova o
Thomas Mann, Praga de Kafka, San Peters-
burgo de Dostoievski, el Dublin que recorre el
Ulises de Joyce, el Nueva York de John Doss
Passos o de Paul Auster, el Oviedo de Clarin, el



Buenos Aires de Borges, la Barcelona de La ciu-
dad de los prodigios de Eduardo Mendoza, y

tantas otras.

Del mismo modo que existen en nuestro idea-
rio imagenes de estas ciudades reales a través de
la ficcion, también contamos con otra larga
nomina que a pesar de no haber existido nunca
ocupan también su espacio, son lo que podria-
mos llamar ciudades fantasma, en tanto en
cuanto s6lo viven en la ficcion, la Comala de
Rulfo, la Santa Maria de Onetti, el Macondo de
Garcia Mérquez, Yoknapatawa de Faulkner, etc.

Al igual que las citadas con anterioridad, la ciu-
dad de Las Palmas de Gran Canaria tiene sus
relatores, que la han llevado a la ficcion desde
diversas opticas. Hay que mencionar que no
debe confundirse la recreacion de la ciudad
con los anales, descripciones, memorias etc.
realizadas por los cronistas. Se trata de dos
facetas diferentes, ambas igualmente merito-
rias, pero muy distintas. Las Palmas de Gran
Canaria cuenta con excelentes cronistas, entre
los que se pueden citar: Alonso Quesada,
Glosa humoristica del modo social de los insula-
res islefios y Prehistoria de las cronicas de la ciu-
dad y la noche; Domingo J. Navarro, Recuerdos
de un noventon: Néstor Alamo, Cronicas de un
siglo; Tomas Morales, “Poemas de la ciudad
comercial” Domingo Doreste, Crénicas: Luis
Garcia de Vegueta: José A. Aleman, Cronicas
para cuast cuarentones: Antonio de la Nuez, La
isla; Juan Rodriguez Doreste, Memorias de un
hombre del siglo; y un largo etcétera. Se trata de
una perspectiva vital de la ciudad, los textos
citados, y otros muchos que podrian mencio-
narse, son un mecanismo de la memoria donde
confluye el ansia de recuperacion del pasado, al
que retorna el cronista como memoria perso-
nal y al que confluimos sus lectores a través de
la experiencia del ayer, actos, ambos que con-
forman la memoria colectiva de una comuni-
dad. Pero es, desde luego, una concepcion dife-
rente a la ficcion, pues en las cronicas se
impone la fidelidad, 1o que se menciona en
ellas es el indicio real de la ciudad. La fic. ion,

en cambio, no tiene por qué atenerse ni a la

veracidad ni a la precision de lo narrado, sino
que el escritor rescata sélo aquello que nece-
sita en su obra y lo presenta del modo mas
apropiado a sus menesteres narrativos.

A pesar de que en Las Palmas de Gran Canaria
no se ha dado la novela ni la poesia urbana, si
hay una serie de escritores en los que se pue-
den rastrear referencias aqui y alla de la ciu-
dad: Luis Leén Barreto, José M* Millares Sall,
Eugenio Padorno, Lizaro Santana, Saulo
Tordn, etc. De entre las varias muestras del tra-
tamiento de Las Palmas de Gran Canaria como
tema o como entorno claramente identificable,
he extraido para comentar tres ejemplos que
me resultan especialmente interesantes, a
saber: Faycan (1944) de Victor Doreste, Cata-
lina Park (1975) de Orlando Hernandez y El
obelisco (1982) de Emilio Gonzalez Déniz.

Estas tres obras encierran tres visiones muy
particulares de una misma ciudad, cada autor
transmite su propia vision desde tres opticas,
tres espacios y tres momentos histéricos bien
diferentes; y las tres contribuyen a modelar el
ideario de Las Palmas de Gran Canaria.

Victor Doreste, paisaje él mismo de esta ciu-
dad —aun deambula en las noches por las calles
que tanto transito—, relata a modo de fibula y
novela picaresca a la vez las vivencias de un
Faycan redivivo, perro de “una estatura mas
que mediana y [...] una hermosa mancha negra
en la parte derecha del lomo”, tal cual ¢l se
describe. El y su pandilla se corporeizaron en el
barranco Guiniguada, desde el que hacian
algunas incursiones a la ciudad de los humanos
con cierto temor y mucha curiosidad. Estas
incursiones son las que permiten ir descu-
briendo perfiles de lo que fue Las Palmas de
Gran Canaria en los momentos ficcionados.

Leer Faycan es retrotraerse a una ciudad que
ya casi no existe, es asomarse a un barranco,
ahora irreconocible, que dividia en dos la ciu-
dad. Esa escision es ya practicamente inapre-
ciable, al menos carece del encanto de atrave-

sar un puente, que es como adentrarte en algo

nuevo, diferente de lo que dejas al otro lado.
Simbolos de esa ciudad ya remota son los dos
puentes, el de palo y el de piedra, que en la
novela constituyen referencias continuas para
sus protagonistas. Se erigen, ademas, en la ven-
tana por la que los hombres se asoman al
mundo libre que simboliza la vida de los perros
en el barranco, frente a las ataduras de la exis-
tencia en el asfalto.

La dualidad libertad/esclavitud estad claramente
expresada a través del ejemplo de los perros
vagabundos y los que tienen amo y por ende
collar y cadena. Que se hace extensivo también
al hombre, cada vez mas atrapado en las redes de
la civilizacion que representa el asfalto, quien, a
veces, contempla el barranco con afioranza por
un pasado desaparecido. De modo que la novela
es asimismo una reivindicacion de la vida en las
islas antes de la llegada de los castellanos:

Hace mucho tiempo [...] esta isla en que ahora
vivimos era el paraiso nuestro. Se llamaba
Canaria [...]. Un dia, nefasto para nuestra raza,
el hombre hollé nuestro canino suelo. La pie-
dra, antes inerte, volaba certera. Silbaba la
honda y se astillaba el palo contra nuestros hue-
sos. Cundia el hambre y se adiestraba el lazo
[...]. En poco tiempo, las inmensas jaurias que-
daron reducidas a unos cuantos perros que
vagaban hambrientos por los secos barrancos.
Llegé un dia en que los pocos que aun queda-
ban con vida se dividieron en dos bandos. Unos,
los que decidieron seguir luchando hasta la
muerte por su libertad; este grupo lo capitane-
aba el Gran Faycan. Los otros, con el rabo entre
las piernas y las orejas limpiando el polvo de los
caminos, se entregaron al amo. (pags. 50-52).

Es curioso como esta novela se ha convertido
en un cumulo de simbolos; por una parte, para
los canarios en general sigue siendo ensena
nacionalista; v por otra, para los habitantes de
[Las Palmas de Gran Canaria acervo indiscuti-
ble de una ciudad casi perdida. Ciudad que
mas que ser retratada tielmente, es sugerida a
traves de las imagenes impresionistas que va

dibujando ¢l protagonista, Favcan, con el

comentario de sus correrias y las de sus com-
pafieros. Correrias que se circunscriben a la
zona de Vegueta, el mercado y sus aledanos
para buscar comida; y la plaza de Santa Ana
como referencia de un pasado glorioso repre-
sentado por sus ocho antepasados.

Y de nuevo los dos puentes por los que obser-
van pasar al hombre, que cada vez los atraviesa
con mas rapidez. Las prisas como signo del
cambio de los tiempos. La vida acelerada de la
ciudad que impide echar una ojeada a su alre-
dedor y pararse a contemplar las alteraciones
que se producen en su entorno, sin ser cons-
ciente de que con la desaparicion de la manera
de vivir de esos perros desaparece también un
modo de vida y una parcela de la ciudad, figu-
rada a través del barranco.

El barranco Guiniguada es uno de los muchos
que escindian esta ciudad, una suerte de ten‘té-
culos de naturaleza agreste que se illtl'(?dthlall
en ella, pero ya no quedan porque el asfalto los
devoré. La naturaleza ha quedado relegada en
nuestra ciudad a los domesticados y escasos

parques y plazas.

Orlando Hernandez, por su parte, ha realizado
en Catalina Park “una crénica variopinta y
esperpéntica del submundo de un turismo
internacional’, como se menciona en la
cubierta. Se trata de un recorrido por el Parque
de Santa Catalina, la calle Ripoche y sus alrede-
dores, es decir la zona en la que se instalaron los
primeros turistas que llegaron a la isla. El autor
hace un retrato realista de los personajes que
deambulan por esa parcela de la ciudad, la geo-
grafia urbana apenas se vislumbra, solo se t‘itan
nombres de bares, discotecas y salas de fiesta
aunque tampoco éstas son descritas, pues sdl}o
interesa la geogratia humana, la tauna heteroge-
nea que recorre esas calles buscando diversion,

los que conjugan el verbo “ripochear”:

Ripochear es un verbo tan activo como pasive,
segun lo que se presente. Puede signiticar rom-
per unas horas de soledad encontrando una

simple compania momentanea, 0 encender una
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El barranco del Guiniguada y sus aledaios, con el antiguo Puente de Verdugo.

amistad duradera a escala internacional. Perfec-
cionar un idioma y abrir nuestras estrecheces a
mentalidades mas amplias. Sembrar un deseo o
recibir una suplica. Acercarse al mundo de las
pasiones naturales y verlas con ojos de hombre,
comprendiendo para que nos comprendan.

Puede ser un intercambio de pequefias mise-
rias 0 de estrechamientos magnificos. Volver a
lo repetido o encontrarnos con algo sorpren-
dente, aunque lo imprevisto a veces sea un
pequeno follon, que al amanecer ha perdido
siempre su importancia. Ripochear puede
ofrecernos aire respirable o introducirnos en
aquel callejon al que solo tienen acceso los que
de verdad querian entrar (pag. 37).

Efectivamente, en torno al Parque se genero un
ambiente cosmopolita al que se acercaban
muchos a buscar nuevas sensaciones, conversa-
cion, compania, etc. Un lugar atrayente, pleno
de misterios, sobre todo para lo jovenes. Ademas
de esto, Catalina Park es también una muestra

(16}

perspicaz del mundo artificial y ficticio que pro-
picia el turismo, crea en ciertos habitantes la
fantasia de asir un mundo nuevo, una vida llena
de placeres. El problema es que los jovenes no
aciertan a comprender que la vida de los turis-
tas en la ciudad es un mero paréntesis, ellos, en
cambio, pretenden vivir de este modo todo el
ano. Se mueven alrededor del turismo, su prin-
cipal ocupacion es ligar extranjeras v el deseo
del dinero facil y rapido, uno de los prototipos
es Pipo, quien “sin conocer profundamente
idioma alguno, sabia lo suficiente como para
entendérselas en sueco, francés, inglés v aleman,
aunque por falta de palabras tampoco se perde-
ria un ligue con cualquier danesa o con la visi-
tante que fuera”. Junto a los jovenes atraidos por
el esplendor y la libertad de estas calles, hay toda
una tipologia de solitarios, artistas, vendedores
ambulantes, sablistas, esporadicos visitantes,
estudiantes, etc. como dice el autor:

Nordicas bellas, sugestivas nigerianas, japone-
ses semidormidos, sudamericanos, alemanes,

griegos y marroquies, mezclados todos entre
los elementos nativos, que componen el atra-
yente mestizaje en el que se confunde el no sé
qué ibérico con la restallante dulzura del
islefio (pag. 18).

Personajes todos que, al igual que los bares y
discotecas, tuvieron su correlato real, de los que
quedan vestigios en la ficcion: El Datil/La
Tamara, La Cotorra/La Cacattia, El Relam-
pago/El Rayo, El Hipédromo/El Derby, etc. De
entre los personajes, el unico que conserva su
nombre real es Lolita Pluma, indiscutible
“Musa” de la zona —de la que, por cierto, han
instalado una escultura que en nada le hace
honor—, que sorprendia cada dia con sus curio-
sas indumentarias: “Rojo, verde, azul, violeta,
blanco, naranja, malva, multicolor su estela
cualquier otro dia. Pasara siempre en color dife-
rente, porque se cambia a diario de los pies a la
cabeza, que por algo es el camaleén mas volun-
tarioso y pintoresco del Catalina Park”. Se trata
de un personaje carifiosamente descrito por el
autor, quien destaca su sefiorio, la “primera hip-
pie pura de la isla”, su amor a los animales, etc.
Personaje de sobra conocido, es imposible pen-
sar en el Puerto sin ella, pues fue uno de los
principales miembros de la geografia humana y
urbana de Las Palmas de Gran Canaria.

Ademis de ser una radiografia del ambiente
durante el “boom turistico”, Catalina Park tam-
bién muestra algunos de los rasgos propios de
las grandes ciudades, que comenzaron a perci-
birse en esos momentos. Me refiero a como en
la época contemporanea la soledad no se vive
en las calles desiertas, sino en aquéllas repletas
de gente y de bullicio. La soledad se intensifica
atin mas cuando no se puede participar de ese
bullicio sino solo contemplarlo desde lejos.

Hay una separacion entre las dos ciudades, la
que participa del cosmopolitismo turistico, des-
crita fielmente en el texto, y la del otro lado del
Parque “donde en verano sigue ofreciendo su
concierto semanal la Banda Municipal de
Musica, conserva todavia el aire provinciano de
una ciudad dormida en el tiempo”. Esta ciudad,

la real y tangible apenas si es sugerida por bre-
ves comentarios, es la de “a las once en casa”, las
compras a plazos en la tienda del barrio, los tra-
bajos de pedn, las estrecheces economicas, etc.
En definitiva, la dura realidad, lo que hace atn
mas atrayente un espacio dentro de tu propia
ciudad donde todo parece posible.

Catalina Park es una novela polifénica, una
suma de diversas historias y modo de vida de
alguna de las personas que vivieron esos anos
iniciales del turismo que cambiaron la zona del
Puerto, no sélo porque la geografia humana se
altero absolutamente sino también la urbana.
Ambas con el mismo frenesi y desenfreno. Fue-
ron afios de cambios y apertura con todas sus
ventajas e inconvenientes. Para Mario y sus ami-
gos la ciudad turistica fue un monstruo que se
los tragd por querer participar en el desenfreno
de sus noches; en cambio, para otros significaba
una bocanada de aire fresco dentro de la
Espaiia represora y gris de aquellos momentos.

La ciudad que presenta Emilio Gonzilez
Déniz es un lugar social dominado por un sim-
bolo, el obelisco, alrededor del cual se produ-
cen una serie de hechos que él mismo relata. El
autor ha realizado un gran esfuerzo para trans-
mitir a través de la palabra una ciudad hecha
de piedra y sentimientos.

Emilio Gonzalez Déniz ha acotado un espacio
social que se corresponde con un espacio
urbano concreto, la zona del Obelisco, simboli-
zado por la gran piedra que lo domina. Para los
personajes de la novela se trata de un lugar car-
gado de valores sentimentales, a pesar de que
se mueven por toda la ciudad, ese espacio es el
centro de sus vidas, pues ha presenciado su
paso por la adolescencia, la juventud y ahora es
el testigo de su recalada en la madurez.

El autor se ha servido de la prosopopeya para
contar las vivencias de estos personajes. El
Gnico narrador omnisciente es el “obelisco”, ser
objetivo que ha visto en silencio la evolucion
de estos personajes, bien a su sombra bien a la
de otras piedras “hermanas” Recurso intere-



Parque de Santa Catalina. Afos 60.

sante porque evita de este modo cualquier tipo
de subjetivismo o preponderancia de uno de
los personajes sobre el resto.

Comienza la novela con un prefacio en el que
el obelisco explica por qué esta capacitado
para hablar del hombre:

Levantamos acta del tiempo humano: menhi-
res, piramides, acropolis, catedrales, acueduc-
tos, escoriales, calzadas, rascacielos. Desde el
gris severo de la roca viva, hasta el lujoso blan-
cor del marmol de Carrara, malaquitas, grani-
tos, dioritas y basaltos han ofrecido su materia
al arte de esculpir (pag. 9).

Termina el breve prefacio con una especie de
presentacion, menciona su procedencia, asi
como su estrecha vinculacion con los persona-
jes de los que hablara:

Soy un humilde obelisco provinciano, que ni
siquiera fue tallado en una sola pieza. En vez
de recordar al Nilo de Psamético 11, pertenezco

a mis contemporancos; siendo piedra viva, los

OX

conozco tan bien que puedo sin esfuerzo llegar
a su pasado, estar en su presente, y guardar con
ellos el futuro. Soy tan de ellos que a veces
hasta vivo sus esperanzas, sus desilusiones, sus
recuerdos... (pag. 10).

Acto seguido comienza el peregrinaje de un
grupo de amigos que desde un sabado en la
tarde hasta el lunes siguiente sufren un cambio
notable en sus vidas. Se trata de una novela poli-
fonica, en la que se suceden monologos interio-
res, a través de los cuales conocemos su propio
pasado y la version del de sus amigos, son nume-
rosos también los dialogos, que son los que nos
sitian en el presente. De modo que el que da
unidad a ambos recursos es el obelisco, narrador
omnisciente y demiurgo de la historia.

Si bien la fabula gira en torno a la zona del obe-
lisco, los personajes desarrollan su vida en diver-
sos puntos de la ciudad, por ello hace Emilio
Gonzalez Déniz un recorrido a lo largo de ella
en pos de las vivencias de los personajes. Esto
propicia la descripcion de una extensa geogratfia
urbana: Vegueta, Las Canteras, la Avenida Mari-
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Plaza de la Constitucion (del Obelisco). Aios 60.

tima, el Puerto de la Luz, el Parque de Santa
Catalina, etc. algunos de los cuales son debida-
mente glosados por el narrador:

La furgoneta arrancé sobre lo que en otro
tiempo fue Puente de Piedra; aquella obra, hoy
en el recuerdo como su antecesor el Puente de
Verdugo, unioé a los barrios de Triana vy
Vegueta, imitadores grancanarios de las orillas
del Betis. Tal denominacion se inspiro sin duda
en la ciudad de Sevilla, sustentadora de
muchas centurias de trasiego cultural entre La
Peninsula y el Archipiélago.

Sobre las pilastras que esquinan el puente, las
cuatro estaciones vigilan el paso de los trimes-
tres, arrogandoselos. El grupo escultorico esta
compuesto por dos apolineos semidioses bar-
birrizados, v dos vestales, de medio cuerpo
desnudo, que llegaron a ser retiradas como
objeto de escandalo, dicen que por recomen-
dacion de un clérigo temeroso de que la con-
templacion de aquellos senos clasicos trajese
sobre la ciudad el exterminador fuego de
Sodoma (pag. 36).

69

Como se puede observar, se trata de una
extensa glosa, amén de que la descripcion
menciona una serie de datos complementarios
en relacion con la historia de la ciudad que
contribuyen a que el espacio urbano de la
narraciéon se convierta en un personaje mas,
con su propia vida. Quiza eso motive el interés
por relatar en todo momento la vida de ciertos
rincones con similar detalle a la de los perso-
najes. Asimismo sucede con algunos lugares de
la isla ~Agaete, La Playa de Las Mujeres, Arte-
nara...—, y otras ciudades en las que han pasado
temporadas ciertos miembros del grupo, espe-
cialmente La Laguna y Madrid. Hay que des-
tacar que solo se detiene en aquellos espacios
dominados por la piedra, como es la Plaza
Mayor de Madrid, El Escorial o bien algunas
zonas de La Laguna:

La Laguna, ciudad que en 1513 el Adelantado
Alonso Fernandez de Lugo eligiera como sede
principal de las islas de realengo, se abriga en
los muros de la universidad, sin la cual es
imposible concebirla. Mis hermanas, las pie-
dras de la calle de La Carreta, de la Torre de las






