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POETICA DE LA OBSERVACION:
(INTRODUCCION A «EL CASO GARAY»)

CARMEN MARQUEZ MONTES
Universidad de las Palmas de Gran Canaria

Gracia Morales (Motril -Granada-, 1973) es drama-
turga actrlz poeta® y profesora de literatura hispanoa-
mericana’ y de dramaturgia®. En los tltimos afios también

sy actividad como actriz es llevada a cabo en el grupo del que es cofindadora,
Remiendo Teatro. Ha participado, entre otros en los montajes NN/ 2 (2009), Como
si firera esta noche [obtuvo el premio a la Mejor Actriz Principal en el Certamen
de Teatro Aficionado de Majadahonda (febrero-2004); premio a la Mejor Actriz
Principal en ¢l Certamen de Teatro Aficionado de Arévalo (noviembre 2003)],
9.15: Martinez Ruiz (2001); Vistas a la hina (2000), Tridngulos concéntricos
(2000) [Montaje conformado por las piezas Papel y Vistas a la hina).

Ha publicado hasta el momento los pocmarios: La voz en pie. Granada: Editorial
Dauro, 2014; De puertas para demro. Granada: Coleccidn Granada Literaria,
Ayuntamiento de Granada, 2004; Marual de corte y confeccion, Granada: Colee-
cién Maillot Amariilo, Diputacién de Granada, 2001; Ocho poemas para andar
por casa. Granada: Coleccion “Cuadernos del Vigl’a“, n® 10, 2000. Ha obtenido
diversos galardones, entre los que podemos mencionar el Primer Premio de Pocsia
dcl Zaidin Javier Egea en 2004 por De puertas para dentro.

Es doctora en Filologia Hispanica y profesora de literatura hispanoamericana
en la Universidad de Granada —entre 2003 y 2009 impartio clase en la Univer-



esta ejerciendo como ayudante de direccién en algunos
de los montajes del grupo de teatro del que forma parte,
Remiendo Teatro’ y de cuyo ideario trascribo un frag-
mento:

El proyecto escénico también se basa en una voluntad
concreta: conjugar nociones clasicas del teatro (el valor de
la palabra, el peso de la interpretacion) con una estética
contemporanea e innovadora (uso de nuevas tecnologias,
redefinicién del tiempo y el espacio...)’.

Como es logico, podemos hacerlo extensivo a la
produccion dramdtica de Gracia Morales. Autora que,
como hemos podido apreciar en este brevisimo pero pre-
fiado primer parrafo, presenta un espectro formativo y
creativo muy extenso, pero aqui sélo nos ocuparemos de
su labor como dramaturga, claro que sin perder de vista
que esta tarea estd contaminada por las otras en una con-
tinuada retroalimentacion. De hecho, esta multiplicidad

sidad de Jaén—. Como investigadora en narrativa y teatro hispanoamericanos
tiene una extensa y rica trayectoria, con numerosas publicaciones y una activa
participacién en proyectos de investigacion,

*Ha impartido ¢ imparte cursos de escritura y andlisis teatral en las universida-
des de Jaén y Granada, asi como en Suiza, Argentina y otres lugares; si bien,
donde desarrolla su principal labor es en la Escuela Remiendo Teatro y como
docente en los talleres a distancia del Centro Latinoamericano de Creacion e
Investigacidn Teatral (CELCIT).

3 Fundd este grupo de teatro en el afio 2000 con Femando Martinez Vidal
(Discfiador y técnico de iluminacién); Carlos Gil Company (Actor y produc-
tor}; y Juan Antonio Valverde (Director. Miembro de la Compafiia hasta 2006).
Al grupo han ido sumdndose otros componentes en estos casl quince afios de
existencia. En el afio 2004 crean la Escuela Remiendo Teatro, con una activi-
dad continuada de cursos y talleres.

6 Web oficial de Remiendo Teatro: http:/Aarww.remiendoteatro.comvinicioremiendo.htm
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de facetas es la que ha permitido que haya podido ver
representados fodos sus textos, salvo algunas excepcio-
nes; pues Remiendo Teatro sélo ha montado sus obras,
que, como sabemos, es fundamental para ¢l crecimiento
de un autor. Si bien los textos si que han remontado el
vuelo mds alld del nido creador y han sido mentados por
otros grupos de nuestro pais y de Francia, Argentina,
Uruguay, Per, México, Costa Rica, EEUU o Bolivia.

Como si fuera esta noche (2002) es su obra més re-
presentada, a la que siguen a cierta distancia Interrupcio-
nes en el suminisiro eléctrico (1999) y Prolegémenos
(2000). Esta préspera vida quiza se deba, ademds de a su
calidad, a que los temas y motivos sobre los que reflexio-
na son inespaciales ¢ intemporales, son los que preocupan
al ser humano en todos los tiempos. Los abusos de poder,
las relaciones familiares, los deseos y anhelos, el amor, la
muerte, etc. Tratados desde un posicionamiento critico y
lanzados al espectador para que los deposite en ¢l rumen
con el fin de digerirlos luego poco a poco.

Gracia Morales menciona en sus escritos y entrevistas
su deseo de inquietar a los espectadores, en el sentido de
despertar su inquietud hacia su entorno, de intentar de-
sarrollar la capacidad critica de quien se acerca a sus obras:

El teatro puede y ha de tener multiples funciones para
la sociedad: desde el teatro de puro entretenimiento hasta el
més critico y arriesgado, todas las formas me parecen legi-
timas. Ahora bien, se tiene que ser honesto con cudl es la
real pretensién del teatro que uno propone y no hacer pasar
por “artistico™ y “comprometido” 1o que no deja de ser faci-
16n y condescendiente. ...
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Si me preguntas cudl es la funcion que querria que mi
teatro tuviera en la sociedad (o qué es lo que yo, como es-
pectadora, busco) sin duda te digo que me gustarfa conse-
guir que el piblico piense mas licida y libremente. Que se
haga preguntas, que se mantenga inquieto mientras asiste a
la funcidn vy que cuando salga del teatro algo de lo que ha
visto ahi dentro le siga bullendo por dentro. No es fécil
conseguirlo, claro... pero esa seria mi ambicion’.

Sin olvidar, desde luego, la buena factura de la obra,

como menciona, Lourdes Bueno:

La célebre dualidad horaciana es la que precisamente
se plantea Gracia Morales al enfrentarse a la escritura de
una obra, ese “dificil equilibrio” que el texto debe mantener
entre su vocacion de conciencia piblica y su esencia de ob-
jeto artistico. (Bueno, 2012:1)

Y, como reitera continuamente Gracia Morales, es

su deseo de llegar al mayor nimero de espectadores posi-
ble, pero sin renunciar ni a la critica y ni al lenguaje ex-
perimental:

Creo que cada uno de mis textos ha supuesto un pulso
entre esas dos nociones: por una parte, el deseo de probar
nuevos lenguajes, la tendencia hacia lo lirico, lo no-
explicito, lo metaférico, y, por otra, el intento de mantener
el interés del publico, de divertirle o golpearle, haciendo

7 Entrevista en La Revista digital de artes escénicas Qe revienren los artistas, afio 3
(Diciembre 2012), hitps:/fquercvientenlosartistas wordpress conv2012/12/07/gracia-morales-nos-
habla-sobre-su-labor-de-tramaturga/
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posible un didlogo con él. En algunos momentos he tenido
la sensacion de que ese espacio en el que, sin perder el con-
tacto con los espectadores, el autor puede desarrollar toda
su creatividad, era demasiado estrecho, de que caminaba
sobre un hilo y que era muy fécil perder el equilibrio y caer
hacia uno y otro lado; en cambio, en otras ocasiones, he te-
nido la certeza de que era posible ensanchar mucho ese ju-
gar de encuentro. (2003: s/p)

No debemos olvidar que Gracia Morales es poeta, y
por ende, una forjadora de la palabra. De hecho, el liris-
mo ¢s uno de los elementos destacados de su produccion,
que ayuda a sobrellevar las duras y crudas escenas con
las que nos confronta.

Si hacemos un recorrido por su produccién, veremos
que es fiel al ideario del grupo, trascrito arriba, y a la
voluntad de que el teatro sea un vocero critico, un insti-
gador para que se desarrolle el espiritu critico:

Hace pocos meses, cuando la guerra contra Irak y su
interminable posguerra eran todavia un desastre evitable,
Juan Mayocrga nos regalaba un articulo donde defendia la
vocacién politica del teatro e instaba a su gente y a todos
los ciudadanos a no olvidar, a no callar. “El teatro es un arte
politico. El teatro se hace ante una asambiea, El teatro con-

«  voca a la polis y dialoga con ella. Sélo en el encuentro de
los actores con la ciudad, sélo entonces tiene lugar el teatro.
No es posible hacer teatro y no hacer politica™. Por supues-
to, me siento representada en las palabras de Mayorga; pe-
ro, en este caso, las he querido utilizar como punto de par-
tida, para avanzar hacia algunas otras reflexiones.
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Afirmo: el teatro como arte politico, por su vocacién
ptiblica, por su necesidad de dialogar con los ciudadanos;
pero me pregunto: jel teatro como lenguaje “para” la colec-
tividad?, es decir, ;hasta qué punto esa motivacion piiblica-
politica que implica lo teatral condiciona lo decible y lo in-
decible? Sospecho que los comentarios que voy a exponer a

 partir de ahora son aplicables no sélo a la dramaturgia, sino
también a la direccion, a la interpretacion o a otros lengua-
jes teatrales, pero yo voy a ceiiinme a mi experiencia como
autora [...].

El dilema, entonces, es el siguiente: jrenunciar a la
complejidad, a la experimentacion, a la plurisemanticidad,
para poder acceder asi a un pablico mas amplio o, por el
contrario, mantener siempre el riesgo, la crueldad, que toda
obra de arte debe poseer? [...] (Cual es mi opcion, actual-
mente al menos? Desde que empecé a escribir teafro reco-
nozco una intencién, renovada en cada uno de mis textos; la
de inquietar al publico, la de desconcertarle y hacerle que se
interrogue por algin aspecto de nuestra sociedad y ponga en
tela de juicio este supuesto “bienestar” en el que vivimos.
Abrir grielas, favorecer pequeilos terremotos®... (2003: s/p)

$ Sicnto lo extenso de la cita, pero en cste texto condensa la antora lo expuesto en otros
similares y la mayoria de las entrevistas publicadas cn papel, digitales o en video. Confién-
tese  “Sobre las posibilidades y  limiteciones de un  teatro  critico”
(htipAvwew. remicndoteatro.com/Notas/Teatrg, gritico_Graciahim); “Otras vez les suelto
la mane” y “Sobre mis motivaciones actuales.” Ef reatro de papel, 1 (2005): 255-263.
“Todavia.” Cuadernos de dramatiagia conteinpordnea, 7 (2002: 17-20), “Reflexiones a
partir de tres pucstas en escena de mis obras.” Andlisis de espectdenlos teatrales (2000~
2006): acras del XVI seminario Intermacional del Centro de Investigacion de Semidtica
Litercoia, Teatral y Nuevas Tecnologius. Edicion de José Romera Castillo. Madrid: Visor,
2007: 139-150, “Dramabugias actuales: formas de agretar el realismo convencional.”
Cuadernos de dramaturgia contempordnea, 15 (2010) 11-15, Entrevista de Lourdes
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En efecto, resulta evidente esta linea desde sus obras
iniciales. Papel (1998) y Vistas a la funa (1999) aluden al
férreo mundo de las normas que coartan la libertad de
accién y pensamiento con la excusa de mantener el orden
y al mundo de la mendicidad representado por una pareja
que vive en un cajero automadtico, llena de los mismos
deseos que cualquier otra de la clase media. A estos si-
guen el planteamiento de nuestra identidad cuando la
burocracia nos apresa en su estrecho y enmarafiado mun-
do de normas absurdas que no admiten nada fuera de
ellas, de nuevo la imposicion de un falso y sin sentido
orden, que hallamos en Formulario quinientos veintidos
(1999) y desarrollado hasta el paroxismo en 9.15: Marti-
nez Ruiz (2001). La violencia de género es el tema prin-
cipal de Como si fuera esta noche (2002), mixturado con
los anhelos rotos y la memoria, entre otros.

Como si fuera esta noche (2000) es su obra mds
montada y editada, y también ha sido objeto de diversos
estudios y de bastante critica en la prensa en papel y digi-
tal. Se trata de una obra de atmdsfera surreal en ocasio-
nes, en la que, ante la recurrencia de un bolero, pareciera
que la vida y la muerte se unen en un encuentro entre dos
mujeres, madre ¢ hija, quizd, que revisan deseos frente a
duras realidades, en este ambiente surreal o atemporal,
que pone de manifiesto lo poco que aprende el hombre de
su pasado y como reitera una y otra vez los actos injustos
y dolorosos. En esta linea de violencia hacia la mujer se

Bueno recogida en En santido figurado, 4 (mayo- junio 2011): 1222, “Gracia Morales,
damaturge  y  poeta”  Andaluciaes de CanalSur  Television  (W/10/12)
s youtube comAwateh?y=1¢i_nHmLPFE), entre otros,
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inscriben también las piezas breves... fal astilla (2009) y
La hora del bario (2010).

Vuelve a tratar el motivo de la indigencia en Un
horizonte amarillo en los ojos (2003), donde radicaliza
ain mas la tematica al presentar a un personaje tan alie-
nado que porta varios sacos de tierra en un carro como
tinica ligazén a un espacio propio. El ardid para conocer
la historia de este mendigo es el encuentro con un joven
al que le cuenta desde un terrible monélogo de precarie-
dades y angustias. Si nos resultan invisibles los mendigos
y desclasados de la supuesta sociedad del bienestar en la
que nos hacen creer que vivimos, tampoco vemos a los
ancianos, a los que apartamos por no pertenecer al sector
productivo. En el dossier del montaje explica el grupo el
porqué de 4 paso lento (2007):

Se trata, sin duda, de un dmbito de reflexidn que ha
formado parte del hombre a lo largo de toda su historia y ha
inspirado obras clasicas tan importantes como De /a vejez,
de Marco Tulio Cicerén o mas actuales como el Elogio de
la vejez, de Hermann Hesse. En ¢l terreno de la literatura,
del cine, de la fotografia, etc. nos enfrentamos asimismo a
un motivo de inquietud que siempre ha estado presente,
aunque, tal vez, no con el suficiente protagonismo como
cubrir un aspecto tan complejo del ser humano. Si nos fija-
mos especificamente en la creacién teatral, descubrimos
que apenas existen montajes que aborden, desde diferentes
puntos de vista, la situacién de los/as ancianos/as en nuestra
actualidad. [...]
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Por ofra parte, sentimos que, actualmente, existe una
fuerte tendencia a considerar la juventud como el tinico va-
lor positivo (vigor, dinamismo, cambio, ambicién...) y a re-
legar a las personas mayores a la invisibilidad v el silencio.
A considerar que viven “a paso lento”, que se quedaron
atras y no llegan a seguir.

En 2009 estrena NNI2, en la que la memoria y los
desastres de la guerra y del abuso de poder estan presen-
tes, los desaparecidos y la necesidad de hacerles justicia.
De nuevo impide Gracia Morales que situemos la accion
en un lugar concreto:

NNi2 ahonda en la desaparicién forzosa de personas
durante las guerras y las dictaduras, aunque la autora pre-
fiere no enmarcarla en ningiin lugar para que el espectador
pueda relacionar ¢l tema con su entorno o sus circunstan-
cias personales. “A algunos les puede recordar a Espaiia, a
oiros a la Alemania nazi, Kosovo, Bosnia o Argentina”, ex-
plica. (Valverde, 2008)

El mismo tema habia sido tratado ya diez afios antes
en Interrupciones en el suministro eléctrico (1999) y
¢ Consigues dormir por las noches? (2004); también rela-
cionado con la guerra y su devastacién debe mencionarse
Un lugar estratégico (2003).

El teatro ha sido otra de sus recurrencias, introduci-
do en Puestos en escena (1998) y Prolegémenos (2000).
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Y por ultimo menciono la webserie La grieta’ (2013)
sobre la que ha dicho la dramaturga en alguna entrevista
que esta preparando una version para la escena. En ella
reflexiona sobre la crisis desde la cotidianidad de tres
personajes sencillos y cercanos.

Este proyecto de Gracia Morales es fiel a su linea
creativa, en la que cada obra es un recodo mas en su cami-
no, donde se detiene a reflexionar sobre el acontecer
humano, sin concesiones al espectador sino sirviéndole de
acicate para desarrollar su pensamiento, de ahi que no dé
soluciones desde la escena, sino que presente interrogantes:

No me gusta que mis textos acaben resolviéndose. Y
menos cuando escribo sobre temas que no se han resuelto
socialmente. No me gustan los finales felices que dejan al
publico tranquilo y con los deberes hechos, No quiero que
el teatro proponga soluciones sino que te deje inquieto, que
te movilice. Los finales felices y cerrados no permiten eso,
y si queremos que mejore el mundo tenemos que movernos.
(Ponce, 2011)

® Estd conformada por seis capitnlos (de entre 2 y 8 minutos) y un epilogo.
Dirigida por Julio Fraga e interpretada por Piflaki Gdémez, Antonio Leiva y
Larisa Ramos. Ha cosechado un enomme éxito, entre los que se pueden mencio-
nar los sipuientes palardones: PREMIO Cine Andaluz ASECAN 2014. Mcjor
Obra Audiovisual en Internet. PREMIO Mgjor webserie Suspense/Thriller
Atlanta WebFest 2014, Ha sido seleccionada para participar en: Latino Web-
Fest 2015 {(Miami); DC Web & Digital Media Festival (Washingtonr DC Web
Fest 2014); Miami WebFest 2014; Los Angeles Web Series Festival 2014,
Atlanta WebFest 2014; Vancouver WebFest 2014; Toronto WebFest 2014;
Carballo InterplayWebFest 2014; Roma WebFest 2013,
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Pero siempre desde una escritura metaférica y poéti-
ca, desde una ficcion lirica que hace mds tolerables, en
ocasiones, los dramas criticos y crudos:

Ya sea por la indeterminacion cronotépica, el desdo-
blamiento de espacio y tiempo o la utilizacién de actantes
que perlenecen a una dimensidn ajena a nuestro mundo, lo
cierto es que, en las obras de Gracia Morales, la realidad se
nos muestra revestida de un hdlito de irrealidad que logra
despojarla, en gran parte, de su crudeza; nos la presenta
asimismo de tal manera que, a pesar de ser conscientes de
dicha crudeza, apreciamos también su belleza estética. El
mensaje de la autora se nos ofrece, pues, como un dulce ca-
ramelo que disfrutamos enteramente mientras se va des-
haciendo en nuestra boca, pero que, al final, nos deja un
amargo sabor a realidad que nos obliga a inquietarnos y a
reflexionar sobre nuestra actitud frente a la realidad que nos
rodea. (Bueno, 2012).

Una nueva parada en el camino creativo de Gracia
Morales es E/ caso Garay (2014) la obra que se edita en
el presente volumen.

El caso Garay (2014) esta organizado en 40 escenas
que se suceden como si de fragmentos de un zapping
televisivo se tratara, y que se desarrollan en tres espacios
distintos que confluyen y se superponen continuamente
en ¢l desarrollo de la obra.

Los tres espacios son:

— La realidad cotidiana, representado por la cama
de una pareja.
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— La realidad presentada a través de la television
(programas, noticias, etc.).

— La realidad presentada a través de la red, sobre
todo aparece a través de comunicados que perso-
nas hacen desde sus casas a través de la webcan.

Son los tres mundos en los que vivimos en la socie-
dad presente, con sus propias realidades que se superpo-
nen y entrecruzan. Homo sapiens, homo videns y homo
tecnologicus, tres seres que conviven en una misma reali-
dad superpuesta, que deviene en una suerte de entelequia
dificil de entender. Por ella se mueven los 3 personajes
que abren la obra més los once que pisan el espacio escé-
nico y los otros 22 que transitan el espacio televisivo y de
la red.

Como observamos, se trata de una estructura hiper-
textual desde la que aborda Gracia Morales un problema
muy cotidiano y cada vez més presente en nuestra reali-
dad, como es el de la infertilidad que lleva a las parcjas a
someterse a los mas diversos tratamientos. En el caso
concreto de la obra es un firmaco “milagroso” que estd
en fase experimental.

Este leitmotiv da pie a la autora para tratar diversos
motivos: la relacion de pareja y sus alteraciones por mo-
tivos externos o porque el deseo de tener un hijo deviene
en obsesion y adultera la convivencia; el poder de las
grandes empresas, sobre todo de las farmacéuticas, que
imponen sus necesidades sin el menor escriipulo; la adul-
teracion de la informacién, que se produce sin cesar pero
con filtros e intenciones diversas; la alienacién y soledad
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que imponen la sociedad cuando te sales de los rediles
convencionales; el deseo de notoriedad y ganancia facil,
la frivolidad de los programas de televisién con sus su-
puestos especialistas y tertulianos, etc.

Se trata de un mundo fracturado que se sucede en
imagenes rapidas, a un ritmo similar al que hallamos la
informacioén en las webs de internet. La celeridad no te
deja pararte a pensar, de manera que tienes una sucesion
de flashes de los que es dificil obtener una idea precisa,
tal y como dice uno de los personajes protagdnicos:

EL.- Esta es la verdad que yo he conocido. Una verdad
confusa a veces, agrietada, una verdad a saltos, como
solo puede ser la verdad en nuestros dias.

En efecto, vemos cdmo una pareja cualquiera, que
habita en un lugar cualquiera pasa de ser feliz, cargada de
ilusiones y con una mirada limpia hacia el futuro pasa a
convertirse en dos seres separados y expulsados de la
sociedad del bienestar que representa lo establecido y
aceptado por la mayoria, aunque no sepamos muy bien de
qué se trata o de si realmente somos conscientes del
mundo en el que vivimos y los hilos que lo mueven y
que, por ende, conducen nuestros comportamientos.

Se trata de una nueva entrega del mundo creativo de
Gracia Morales, abierta a la reflexion y las lecturas que
cada espectador aporte desde su acervo e inquietudes
personales. Seguro que el lector disfrutara E/ caso Garay,
la tltima obra de esta mujer y dramaturga curiosa, inteli-
gente y honesta que ha entrado ya en la madurez creativa,
por lo que su horizonte es despejado y vasto.
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