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BIBLIOTECA BASICA
DE AUTORES VENEZOLANOS

La coleccion Biblioteca Basica de Autores Venezolanos se
origina en la necesidad de garantizar a nuestra sociedad el
acceso al disfrute de la lectura. Su formulacién esta en-
marcada dentro de los objetivos estratégicos que se plantea
el Estado para alcanzar la democratizacién de la lectura, a
través del libro como un bien cultural esencial destinado
a la formacidn y el desarrollo de los ciudadanos. Por ello
Monte Avila Editores Latinoamericana, la editorial del Esta-
do venezolano, presenta este conjunto de ediciones masivas
conformado por una cuidada seleccion de titulos consa-
grados del acervo literario nacional.

En este sentido, la Biblioteca Bdsica de Autores Venezo-
lanos acoge obras de la narrativa (serie verde), la poesia
(serie roja), la dramaturgia (serie durazno) y 12 prosa en-
sayistica y documenta! (serie azul); que dan cuenta de la
rica y espléndida trayectoria de las letras venezolanas.
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ROMAN CHALBAUD O LA OTRA VENEZUELA

Roman Chalbaud! comenzé su produccién dramdtica a
principios de los afios 50, y desde sus inicios evidencié una
clara tendencia en mostrar la realidad y los cambios que
se estaban operando en el pais, mdxime si tenemos en
cuenta que Venezuela, durante esos afios, se vio afectada
por alteraciones tanto a nivel politico como econdmico,
social, demogrdfico y cultural’, En 1942-43 comenzé el
boom del crecimiento econdémico, gracias al auge en las
explotaciones petroliferas, lo que otorgd al Estado un gran
poder econdmico y posibilité que los politicos hablaran de
un «Nuevo Ideal Nacional»®. La economia petrolera inci-
di6 de forma directa en la poblacién, que atraida y con-
fiada en el enriquecimiento ficil y vdpido comenzé a
abandonar el campo y a trasladarse a las ciudades, lo que
provoca una veconversion en la estructura del pais, acele-
rando el cambio de la economia agricola —monocultivo
de café y cacao— a la economia «petrolerar®. A ello se
suma, también, un fuerte incremento demogrdfico’. Ve-
nezuela, en el corto espacio de treinta afios, pasé de ser
rural a urbana, con una poblacién multiplicada Dpor tres,
las ciudades se convirtieron en megaldpolis, especial-
mente Caracas, con un alto indice de poblacion viviendo
en suburbios. Este proceso se acentué en las décadas de los
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60 y 70, especialmente tras el alza de los precios del
petroleo, durante la presidencia de Carlos Andrés Pérez,
que confirié al Estado un poder econdmico inmenso pro-
picio® para crear «la Gran Venezuelay. Se ideé un discur-
so populista que amortiguara cualquier tension social b%
que termina erigiéndose como la forma ideolégica domi-
nante, dando la impresion de que Venezuela es un pais
rico y desarrollado, con una «democracia con energiay,
como sostenia Carlos Andrés Pérez. En este sentido Beatriz
Gonzdlez expone:

...el discurso populista, al enajenar al receptor, simultd-
neamente lo extrapola de su situacién social concreta,
porque oculta la lucha de clases y deshistoriza los pro-
cesos sociales, sobre todo en aquéllos en los que ha par-
ticipado activamente el sector popular La apelacion
genérica de «poblaciony o «puebloy construye un refe-
rente humano despolitizado, neutro, desubicado de la
problemdtica social (1990, p. 242).

En Venezuela reinaba un sentimiento de bonanza que
ocultaba las revueltas de la guerrilla urbana, el endeuda-
miento del Estado y por ende la descapitalizacion nacional,
el delito bancario, Ia corrupcion, la usura y el enrique-
cimiento ilicito de la clase cercana al gobierno; asi como
la ampliacion de Ia pobreza del resto de la sociedad, el
incremento de la inactividad trabajadora, el desborda-
miento de precios y, en suma, el crecimiento de la margi-
nalidad urbana.

Estos cambios tan bruscos ocurridos en tan breve perio-
do ha incidido de forma directa en la poblacion, pues se
produjo una transformacion de la estructura del pais que
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alterc su modo de vida. Ademds, el comportamiento de los
habitantes venezolanos se vio sustancialmente modifica-
do, pues tuvieron que adoptar los modos propios de las
grandes ciudades, asumiendo pautas de otros paises, prin-
cipalmente de Estados Unidos, cuya cultura se implanto

-sobre la venezolana. Esta pérdida de identidad ha quedado

reflejada en su literatura’. Con respecto al dmbito teatral,
hemos de decir que éste comenzé a desarrollarse a partir
de 1945. Quiza uno de los autores mds prolificos fue Cé-
sar Rengifo, quien dedicé una tetralogia a la problemdtica
surgida de la economia petrolera’, aunque la constante
en su produccion ha sido el tema histdrico, como intento
de conocimiento, de biisqueda de las raices propias. Prdc-

ticamente todos los momentos representativos de la historia

venezolana estan reflejados en su dramaturgia. También
dentro de la temdtica historica podemos ubicar la pro-
duccion de José Ignacio Cabrujas —quien con Romdn
Chalbaud e Isaac Chocron conforman la primera genera-
cion del moderno teatro venezolano—. Cabrujas, preo-
cupado por la problemdtica presente intenta buscar
paralelismos en el pasado. El aiina lo histérico® y el ele-
mento popular'® para intentar captar lo propiamente
venezolano que ha sido progresivamente desplazado de-
bido a la fuerte influencia del exterior. En otro sentido,
pero también preocupado por la realidad venezolana, estd
Isaac Chocron. Este dramaturgo presenta mds preocupa-
cion por la realidad individual del venezolano, él represen-
ta el desarraigo del individuo en una sociedad carente de
referentes; a veces se ha dicho que Isaac Chocrén no escri-
be sobre el pais, pero lo cierto es que en sus primeras pie-
zas, sobre todo El quinto infierno, Animales feroces y
Asia y el lejano Oriente hace un detallado andlisis de la
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realidad venezolana, en ellas muestra, respectivamente, la
problemdtica del extranjero, de las minorias yde toda una
sociedad que vive con un pasado que desconoce y con un
Juturo incierto. Junto a estos autores hemos de citar a
Gilberto Pinto, preocupado también por los temas socia-
les, asi como a Edilio Peiia, Manuel Trujillo y de forma
destacada a Rodolfo Santana, de quien se puede decir que
es uno de los autores que desde la mitad de la década de
los 60 —junto con Chalbaud, Cabrujas y Chocrén— se ha
destacado mds en su preocupacion por producir una dra-
maturgia en la que se refleje la problemdtica de la socie-
dad venezolana. '

En este entorno, como cité anteriormente, se sittian las
piezas de Romdn Chalbaud, quien comenzé a destacarse en
el mundo teatral venezolano tras el estreno de Cain adoles-
cente (1955)"2 —aunque anteriores a ésta son Los ado-
lescentes’%y Muros horizontales, ambas de 1953, que no
llegaron a ser representadas entonces—. A partir de estas
primeras obras no ha cesado su labor como dramaturgo,
divector y cineasta; hasta el momento son dieciséis'? Igs
obras dramdticas, todas ellas montadas y dirigidas por
él, seis de las cuales han sido llevadas al cine, también
por él mismo'’.

Chalbaud fue llamado por Leonardo Azparren «el gran
fravieso del teatro venezolanoy (1990, p. 25), debido a que
casi todas sus obras levantan grandes polémicas, pues su
temdtica dista mucho de ser complaciente con la sociedad,
sobre todo con la sociedad supuestamente prospera, or-
gullosa de su recién estrenada democracia’®, y creadora
de la Venezuela Saudita. En su obra adopta un enfoque
critico que si no llega a ser pesimista si es desasosegado,
ya que presenta la realidad marginada de Venezuela; se
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traslada —y con él a sus espectadores y lectores— a ese dm-
bito de la sociedad que los sectores mas acomodados ig-
noran, y desde alli muestra toda la miseria, indigencia y
degradacion a que estan sometidos los desheredados de
la sociedad. Hay en Chalbaud un compromiso con la jus-
ticia social sin caer en demagogias ni aleccionamientos,
simplemente reflejando ese submundo de las grandes ciu-
dades, en este caso los barrios periféricos de Caracas.
Es; y en este punto coincide la critica, el autor que mds
acertadamente ha representado la realidad venezolana,
preocupado, como bien sefiala Leonardo Azparren, por
wel conflicto existente entre progreso y empobrecimientoy
(1990, p. 30); pues el progreso, como hemos sefialado
anteriormente, solo alcanza a un reducido sector de la socie-
dad, dejando al resto sumido en la marginalidad y la delin-
cuencia como unica forma de vida. Si bien es cierto que
su vision de los desheredados es bastante romdntica,
sobre todo en las primeras obras donde sélo se observa
una descripcion de la marginacion, sin tomar un posicio-
namiento ante ella. Esto lo diferencia. de autores como
César Rengifo, quien adopta un posicionamiento politico,
desde un compromiso ideoldgico hace una dura critica a
la explotacicn, como Cabrujas, quien reflexiona y paran-
gona el presente con acontecimientos histéricos, también
desde un posicionamiento comprometido al igual que su-
cede con Rodolfo Santana. En cambio Chalbaud sélo pre-
senta una realidad para que sea el espectador el que saque
sus propias conclusiones.

La mayoria de sus personajes estdn sacados de los
bajos fondos, de miserables chabolas, prostibulos, baru-
chos y locales inmundos donde se dan los comportamien-
tos mas extrafios enire seves que parecen estar movidos
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por fuerzas azarosas, sin que se les pueda considerar del
todo responsables de sus acciones. 4 ello se refiere Rubén
Monasterios cuando afirma:

...todos los personajes de Chalbaud son transgresores
de las normas convencionales admitidas como vdiidas, y
a la vez, siempre hay un dato que nos obliga a conside-
rarlos como productos de la sociedad que transgreden;
en la generalidad de sus comedias, la conducta de los
personajes aparece dinamizada por fuerzas inducidas a
nivel social; cada uno de ellos estd como un punto de
equilibrio donde convergen fuerzas poderosas, ocultas, no
manejables; asi, el hombre estd involucrado en un gran
socioide (sic) y s6lo a medias es responsable de su con-
ducta (1990, pp. 90-91).

Estos personajes estdn localizados en un entorno donde se
amalgama el folclore, las costumbres venezolanas ylos
nuevos habitos provenientes del exterior ¥y de la nueva
sociedad, en un entramado dificil de desentrafiar. Los per-
sonajes se desenvuelven en medio de toda la parafernalia
de las nuevas formas de vida simbolizadas en las tecnolo-
glas que llegan de fuera, unidas a sus habitos tradiciong-
les, donde se confiunde el rito cristiano v las creencias
sobrenaturales relacionadas con la brujeria y la curande-
ria, como se percibe de forma nitida en Cain adolescente,
obra estructurada siguiendo el aio litirgico, a la vez que
aparece el personaje Encarnacién, uno de cuyos modos
de vida es la curanderia. Sin embargo donde aparece la
curanderia y el tema sobrenatural de Jorma mds detallada
es en La quema de Judas, a través de La Danta, quien
Cree tener poderes para comunicarse con los espiritus; y
también en El pez que fuma, donde este tipo de creencias
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es lo que hace mds llevadera la vida de los personajes del
prostibulo. La combinacion de estos ritos donde se unen
beatas y mujeres que no distinguen entre religion y creen-
cias sobrenaturales hace posible que Chalbaud produzca
escenas surrealistas'’ en un ambiente desenfrenado y car-
gado de simbolos’®, mediante la duplicidad suefio/reali-
dad. De ahi que estén conformadas con base en miiltiples
planos y aristas, con comportamientos diferentes depen-
diendo del personaje que tengan enfrente. Estos persona-
Jes se mueven en un entorno hostil, carente de tradiciones
y raices, y quieren encontrar un espacio, por el que deben
batallar pues estd fuertemente jerarquizado. Pero el medio
confunde los valores, y es dificil separar el bien del mal.
Lo unico que salva a estos personajes es el amor, todos
aman desmesuradamente aunque no sean correspondi-
dos, hecho que se acentiia en las iiltimas obras, donde los
personajes estan obcecados en amores no correspondi-
dos, como se observa en Ratdn en ferreteria y Vesicula de
nacar, lo que da pie al dramaturgo para tratar el tema
de la sexualidad y las relaciones interpersonales. Para
ello opta por la tendencia mas kitsch y crea escenas amo-
rosas cursis —en clara deuda con la telenovela— que a
veces parecen representaciones de un bolero,

Pero a pesar de que la dramaturgia de Romdn Chal-
baud sigue una linea temdtica en la que prima la dicoto-
mia buenos/malos, en medio de una sociedad maniquea e
injusta que muestra como se confunden los valores depen-
diendo del contexto en el que nos encontremos; podemos
afirmar que hay una variacién en el punto de vista sobre
los acontecimientos sociales. Marita King distingue tres
etapas en la dramaturgia de Roman Chalbaud: una pri-
mera a la que denomina «poética y optimistay, que abarca
desde su primera obra hasta Café y orquideas (1962);
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una segunda «mdgica y pesimistay, que comienza con La
quema de Judas (1964} y termina con El pez que fuma
(1968); y una tercera etapa «revolucionariay compuesta
por el resto de su produccion (cf. King, 1987, pp.159-162).
Estamos de acuerdo con ella en la estructuracion de las
etapas, pues se observa una diferencia en la bitsqueda de
sus personajes y en la manera como la solucion de éstos
ante el entorno diverge.
En las primeras obras —Los adolescentes (1 952), Muros
horizontales (7953), Cain adolescente (I 955), Requiem
por un eclipse (1957) y Sagrado y obsceno (1961)— los
personajes logran un cierto éxito sobre el entorno y sobre
todo tienen esperanzas en salir alguna vez de los ranchos y
trasladarse a un ambiente mas habitable. Una de las obras
mds interesantes de este periodo es Cain adolescente, en
ella percibimos que tras las miserias y desgracias que le
han acontecido a Juan, éste logra recuperarse, logra adap-
tarse a la ciudad tras su llegada desde el campo, y puede
superar todas las pruebas que la vida en la ciudad le ha im-
puesto, quedando la obra abierta a la posibilidad de una
nueva vida para él. Ademds, en estas obras aun existe la
esperanza en los revolucionarios, como sucede en Sagra-
do y obsceno, donde también se advierte la biisqueda espe-
ranzada de un pueblo con su identidad. El autor transmite
ilusién, presenta los cambios que estd sufriendo el pais,
principalmente las dificultades de quienes se trasladan
del campo a la ciudad y la hostilidad con Ia que ésta los
recibe: la delincuencia de la que se encuentran rodeados y
la aceptacion por parte de los delincuentes del robo como
sinica forma de vida. También presenta la figura del revolu-
cionario, aungue cuando aparece es un ser desvalidoy ridi-
culizado por los demds, que no entienden su discurso, como
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gjemplo baste un dialogo entre el revolucionario Ignacio y
el ladrdn Papa Upa en Sagrado v obsceno:

PAP4 UP4: A mi no me falta el pan. Yo robo.
IGNACIO: ;Por qué robar? Tienen la obligacion de darte
la comida y el libro. Tt naciste. Eres un civdadano. Un
ciudadano como cualquier otro. Te llaman lumpen y con
eso creen que... Pero ti mereces el respeto.
P4P4 UPA (riéndose): ;Respeto, yo? ; Yo, respeto? [Soy lo
que soy! jTu estds loco!
IGNACIO: (Y por qué eres eso? jQué dificil luchar por una
causa y que la causa misma no comprenda que luchamos
por ella! Papa Upa, robas porgue te estdn robando...
P4P4 UPA: yA mi? ;Me estan robando a mi? ;Si yo no
tengo nada! (pp. 32-33)*,

El posicionamiento de Chalbaud en Sagrado y obsceno
se acerca ya a las obras de la segunda etapa —La quema
d.e Judas (1964), Los angeles terribles (/967), El nuevo
rico (1968) y El pez que fuma (1968)—, en las que sus
personajes pertenecen a la marginalidad mds absoluta, y
por muchos esfierzos que éstos hagan nunca van a dejar
de ser marginales; pero lo terrible de ellos es que se sa-
bfzn lumpen y tampoco hacen nada para dejar de serlo, y
si alguno de ellos lo intenta termina sucumbiendo, como
sucede en La quema de Judas, donde Jestiis y José inten-
tan salir de la marginalidad desde distintas vias, José
haciéndose soldado para defender a la patria y Jesiis en-
trando en la policia para ayudar a sus amigos ladrones y
conseguir robar mds dinero; ambos terminan muriendo.

N T s .
Entre Ra;entes:s se indica(n) la(s) paginas(s) correspondiente(s) a
esta edicion.
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Los personajes estdn conscientes de su incapacidad para
salir del entorno en el que viven, motivo por el cual no
Iuchan por salir de él. Ahora, los personajes de estas pie-
zas se debaten y luchan entre ellos mismos para encon-
trar su lugar, luchan por el poder, por detentar autoridad
dentro de su entorno, hecho que constatamos de forma
nitida en El pez que fuma y Los dngeles terribles; en esta
ultima, cada uno de sus cuatro personajes —Zacarias,
Sagrario, Angel y Gabriel— son o subordinados o subor-
dinantes en sus relaciones, dependiendo del personaje
que tengan enfrente’. Y en este entorno hallamos las mis-
mas caracteristicas que en la Venezuela oficialista y po-
pulista, hay personajes como el Doctor Altamira, de La
quema de Judas, que enmascara con su discurso el pro-
pésito real: enriquecerse con los robos de la banda de
Jestis, exponiendo asi el autor una critica a la mentiray la
corrupcién como aliadas del poder. En esta etapa es don-
de Chalbaud presenta de forma mds clara la violencia, la
corrupcion, el caos y la confusion de valores de la Vene-
zuela del petrodélar. Y en la que se configura de forma
completa su caracteristica tipologia de antihéroes que se
fraguaba en la etapa anterior (cf. Marita King, 1985). Todas
las piezas estdn pobladas de personajes grotescos y esper-
pénticos, muy en la linea del feismo®, enmarcados en
microcosmos muy cerrados —prostibulos, pensiones, habi-
taciones— y repletos de objetos extrafios y dispares: radios,
rockolas, santos, periddicos viejos, neveras, etc. que ayu-
dan a caracterizar el ambiente destartalado en el que
habitan los personajes, aunque también puede verse una
critica velada a la sociedad consumista que atesora todo
lo que encuentra. Es aqui donde se percibe la otra Vene-
zuela, la que se mantuvo al margen de la riqueza facil y

‘P"’
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olvidada de las promesas sociales que el Estado populis-
ta vociferaba.

Ya en las obras de la tercera etapa —Ratdn en ferrete-
ria (1977), La cigarra y la hormiga (1980) y Todo bicho
de ufia (1981)— Chalbaud opta por una vision mds indi-
vidualizada, los personajes de estas piezas buscan la iden-
tidad en su interior. Tanto Adonai —personaje de Ratén
en fer}'eteria— como Elvira —personaje de La cigarra y la
hormiga— y Jairo y Rodrigo —de Todo bicho de ufia—
estdn conscientes de que s6lo pueden vivir conociendo
sus limitaciones y sus diferencias con los demds; sélo a
través de la sinceridad con ellos mismos. Estas piezas
guardan cierta similitud con la dramaturgia de Isaac Cho-
crom, donde lo que prima es el individuo y su incertidum-
bre al enfrentarse con la vida, asi como el escudrifiar las
relaciones humanas.

En su dltima obra, Vesicula de nicar (1992), Romdn
Chalbaud vuelve a internarse en su tipologia, con seres
que viven en la marginalidad, en un destartalado sétano
de un edificio en ruinas vuelve a aparecer Adonai, perso-
naje que ostenta el mismo nombre que el de Ratén en
ferreteria, pero que en esta ocasion no cree posible la sal-
vacion desde el individuo, en un fragmento dice:

ADONAL: Es tan terrible lo que estd pasando alld afue-
ra, que no podemos escondernos dentro de nosotros mis-
mos. Todo nos atafie. Quisiera esconder la cabeza, como
el avestruz, pero también dentro de la tierra se siente el
hervor infernal de la podredumbre. Quieres respirar aire
puro y tus pulmones se contaminan. Es imposible huir.
En este momento, eso es lo que quisiera. Tener alas yvo-
lar. Pero las alas me pesan tanto y la atmésfera estd tan
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viciada, que todo se reduce a una pobre pirueta doloro-
sa que nos devuelve a la realidad.

Vuelve a aparecer el ladrén y el policia corrupto in-
tentando robar todo lo que encuentra a su paso. Y ca-
racteristico del momento que vive Venezuela, hallamos al
politico corrupto encarcelado, pero que desde la carcel
intenta manejarlo todo como hasta el momento y salvar
las posesiones que consiguid, para lo cual fiene toda una
corte de abogados y asistentes, uno de los cuales llega al
sétano en el que vive Adonai con su madre para entfegar—
le regalos y que le guarden un maletin lleno de dinero.
Presenta una Venezuela donde lo que impera es la ley de
la jungla, el asistente que llega pronuncia con toda natu-
ralidad las siguientes palabras:

EVELIO: {...) Ahora estoy en casa de su sefiora madre y
le entregué los regalos... si, y el maletin... ;sabe? este es
un barrio muy peligroso, tuve que disparar y maté a uno,
para poder llegar hasta aqui... no, es que si no me matan
a mi... lo que usted dice: «la ley de la junglay... si pasr:z
cualquier cosa cuento con sus abogados... si, claro... si,

mi jefe, ningtn problema...

Mientras, Adonai se empeRa en seguir emitiendo por
una emisora de radio sus gritos de desesperanza, a la vez
que acufia billetes falsos; encerrado en su cuarto sin querer
salir de él, ve como el mundo se derrumba a su alrededor.
Es una visién desalentadora la que ofrece el autor del
pais; es, si cabe, mds pesimista que la que hallamos en las
obras de su segunda etapa, porque en ésta muestra un
derrumbamiento total del pais, especialmente mediante el
final derrotista de Adonai:

Lo
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ADONALI: Los extranjeros no tienen miedo. Estdn
llegando. Quieren comprarlo todo, mientras noso-
Iros nos matamos a nosotros mismos.

Como vemos, el teatro de Romdn Chalbaud postula
una posicion critica frente a la realidad venezolana, para
lo cual opta por irse a los bajos fondos y presentar al
publico la doble faceta de un pais donde el poder del
dinero, proveniente del petréleo, sélo sirvié para hacer
-mas insalvables, si cabe, las distancias entre las clases
sociales. Ofrece a los lectores-espectadores la posibili-
dad de confrontar las dos realidades que se daban en
Venezuela; por una parte el proyecto politico e ideologi-
co de la sociedad en la que imperaban los valores del
petrodblar —ahora en plena crisis y decadencia—, y por
ofra una sociedad que sobrevivia con las migajas de la
oficialista, y a la que intentaban enmascarar y tapiar.
Ambas realidades son la vinica realidad de un pais que
en corto tiempo vio cémo se alteraba su forma de vida y
cOmo sus valores tradicionales se transmutaron por otros fo-
raneos. Chalbaud, al igual que todo el pais, vivié estos
momentos a través de su dramaturgia, primero de forma
esperanzada, mas tarde desconcertado y sin creer en la
receta politica, lo que le llevé a pensar que la vmica solu-
cion provenia de la concienciacion individualizada; pero su
ultima obra, Vesicula de nécar, apuesta por un derrumbe
total, para a partir de las ruinas poder reconstruir un nue-
Vo pais acorde con las necesidades y las realidades propias.
Esta que hallamos en su uiltima obva es la Venezuela real,

producto de las dos anteriores y germen de la venidera,
Romdn Chalbaud no ha inventado otra Venezuela en su

teatro, lo que hizo fue desenmascarar, arrancar, al subur-

bio de la ignorancia. Ello permite al piblico fundar una
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nueva realidad completa, formada por la oficialista pe-
trodélar y por la de los desheredados. El dramaturgo invi-
ta a mirar de frente la corrupcion, la violencia, la confusion
de valores, la anarquia y el caos que sacuden al pais, mien-
tras que sus habitantes se debaten por encontrar un espa-
cio dentro de este maremagnun, todo ello unido al resto de
la problemdtica del hombre contempordneo, con su aisla-
miento, sus relaciones amovosas, su sexualidad y las re-
laciones interpersonales.

CARMEN MARQUEZ MONTES
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NOTAS

Meérida, 10 de octubre de 1931.

Entre 1945 y 1948 se desarrollaron varias iniciativas para modernizar
Ias bases politicas y economicas del pais. Ello gracias a que ¢l 18 de
octubre de 1945 el partido Accién Democratica y un grupo de milita-
res jovenes protagonizaron un golpe de Estado que derrocé al presi-
dente Medina Angarita, terminando con el periodo posgomecista. El
nuevo gobierno, presidido por Rémulo Betancourt, tomé medidas de
gran relevancia, quizd la mas importante fue la elaboracién de la
Constitucion de 1947, que promulgaba el sufragio universal para los
mayores de 18 afios, las garantias de libre organizacién y expresion de
los partidos politicos, entre otras. Asimismo, reformé la Ley del -
Trabajo; cre6 el Consejo Nacional de Economia y ia Corporacién
Venezolana de Fomento; reformé la Ley del Impuesto sobre la Renta
~—con ello, el Estado venezolano recibiria 50 % de las ganancias de las
compafiias petroleras—; se promulgé una nueva Reforma Agraria, etc.
Ademds, se emprendieron campaiias de alfabetizacion y sanitarias, se
estimulé el sindicalismo —en este periodo se firmé el primer conve-
nio colectivo de los trabajadores de la industria petrolera—. En suma,
fueron afios de libertad y avance en todos los érdenes: politico, cultu-
1al, econémico. A este periodo se le denominé el «espiritu del 18 de
octubrex. Pero el 24 de noviembre de 1948 fue derrocado el gobierno
constitucional por un golpe militar que cred una Junta Militar de
Gobierno formada por los tenientes-coroneles Carlos Delgado Chal-
baud —quien fue nombrado Presidente—, Marcos Pérez Jiménez y
Luis Felipe Llovera P4ez y que actuaba en nombre y representacién de
las Fuerzas Armadas. Este gobierno pretendié guardar cierta aparien-
cia democritica, pero tras las elecciones celebradas el 30 de noviembre
de 1952, ganadas por la Unién Democrética Nacional, la Junta Militar
no estuvo dispuesta a acatar la voluntad del pueblo y autoproclama a
Pérez Jiménez como Presidente de la Reptiblica, quien revocé todas las
conquistas de orden social y politico conseguidas en el trienio 1945-48,
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3 Se hicieron grandes inversiones en vias de comunicacién: puertos,
acropuertos, redes hoteleras y, sobre todo, en obras de ornato, con la
consiguiente modificacion de Ia estructura de muchas ciudades,

4 En 1936 la poblacién urbana representaba 34,7% del total de Ia
poblacién, para pasar a ser 67,44% en 1961 ¥ 78,4% en 1970.

5 Entre 1936 y 1970 se triplicé la poblacién. En 1936 la poblacién era de
3.364.347 habitantes; en 1961, 7.523.999; ¥ en 1971 alcanzaba los
10.721.522. En 1990 1a poblacién {lega a los 20.000.000 de habitantes.
Aunque a este aumento demogrifico también contribuyeron las olea-
das inmigratorias europeas de 1958-59.

6 Carlos Andrés Pérez fue el candidato de Accion Democrética en las
elecciones de 1973, obteniendo una gran mayoria. E] nuevo Pre-
sidente, aprovechando Ia mayoria en las dos camaras dei Congreso,
solicité poderes extraordinarios en materias econdmica y fiscal. Gra-
cias a ello procedié a la nacionalizacién del petréleo ¥ del hierro, se
multiplicaron las obras de infraestructura ¥ los grandes edificios ¥,
sobre todo, las fundaciones.

7 Desde finales de los afos 50 y sobre todo a partir de 1a década de los
60 la narrativa y el teatro venezolanos se han hecho eco de ia proble-
mética del ser venezolano, En la narrativa destaca, en un gran mimero
de autores, el tema de) adolescente que viene a Caracas a buscar e]
triunfo, o que vive en Caracas e igualmente intenta buscar sentido a
su vida en el maremagnum de la ciudad; en este sentidg destacan E/
fumulto de Argenis Rodriguez, Apagados y violentos de Jests Alberto
Ledn, Los fugitivos ¥ Rajatabla de Luis Britto Garcia, Quorum de
David Alizo, Piedra de mar de Francisco Massiani, entre otras, Estos
autores no buscan la identidad venezolana en la cultura precolombina,
$ino que su planteamiento parte de Ia realidad actual Y su enirenta-
miento con ella, que convierte a los personajes en seres que deambulan
énun entorno hostil y sin elementos a los que asirse. Una literatura en-
frentada a la situacign sociocultural venezolana, preducto de una
sociedad nueva, 1a falta de orientacién y la carencia de tradiciones y

raices, y por ende de normas de conducta. Esta falta de definicién y de
identidad provoca ia aparicion de seres desarraigados, alienados en un
entorno que es el suyo pero que no saben reconocer como tal,

La tetralogia esta compuesta por Las mariposas en la oscuridad, El
vendaval amarillo, El raudal de los muertos y Las torres y el viento,

e

QObras selectas / XXV

9 En obras como Juan Francisco de Leon, En nombre del rey, El extra-
Ao viaje de Simén el Malo o Acto cultural,

10 En obras como Acto cultural, Profundo o El dia que me quieras.
11 En obras como Movilizacion general o La cucarachita Martinez.,

12 El 2 de septiembre de 1955, en el Teatro de 1a Casa Sindical de
Caracas.

13 Premio Anual Ateneo de Caracas en 1953.

14 Los adolescentes (1953), Muros horizontales (1953), Cazncc;fo.lnej;
cente (1955), Régquiem por un eclipse (’1 957), Cantata parla ¢ r:::: o
(1960), Sagrado y obsceno (1961), Dias de poder gcfn CDJ abo rcion
con L1 Cabrujas, 1962), Las pinzas (l“’ parte de Trtangu 0, en co
boracién con LI, Cabrujas e L Chocron', 1962), Cafe ¥ olrgqgé ;1
(1962}, La quema de Judas (1964), Los drgeles terr:zb.les ( : l),"
nueve rico (1968), El pez que fuma (1968), La cenicienta de la Kda
(4itimo acto de Los siete pecados capf'tales, en col:aboracmn con p I.
Trujillo, L. Brifto Garcia, R. Monasterios, I, Choclron, E. Llerzer yi .c;
Cabrujas, 1974), Raton en ferreteria (1977), La cigarray la olr;)ng Sg
(primero titulada El Viejo Grupe, 1981), Todo biche de ufia ( y

Vesicula de ndcar (1992).

15 Cain adolescente en 1959, La quema de Judas en 1974, :Sjagrc{doe;)
obsceno en 1976, El pez que fuma en 197.7, Rat?n en fer z{flrm o
1987, Todo bicho de ufia en 1990 —bajo el tltglo Cuc rtols fe
fuego—, Los dngeles terribles no fue llevada fil cine con;(; g; , §
embargo sirvié de base para su pelicula La oveja negra de .

16 En 1958 fue derrocado el general Pérez Jiménez, instaurdndose una
Junta de Gobierno, la cual promulga la ley electoral, en.ias ele::lclcl)—
nes el sefior Romulo Betancourt fue proclamado Presidente de la

Republica.

17 Quiza una de las escenas mas representativas, en este sentido, sea la
escena V, «El bautizow, de Los dngeles terribles.

18 Son varios los simbolos presentes en las obras de Romim Chalbaud,
pero quizas los mds recurrentes son las camas v las mufiecas.
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19 Sagrario tiene sumo poder para con Zacarias y Angel, mientras que
estd a expensas de los caprichos de Gabriel; este tiltimo domina a
Sagrario pero se siente indefenso ante Angel, el cual, a su vez, es
incapaz de enfrentarse a Zacarias o a Sagrario.

20 En este sentido, cf. Azparren Giménez, 1990,
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