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RESUMEN

En la actualidad, el ser humano se encuentra restringido y, en ocasiones, controlado por
determinadas convenciones sociales que convierten distintas acciones y conductas
consideradas extranas, desagradables u ofensivas en tabuies. No se deben quebrantar ni de
accion, ni de palabra. Esto ltimo implica que no se deben verbalizar en voz alta ni
escribir. Asi, los tables sociales se concretan en tabues de tipo lingiiistico, es decir,
términos y expresiones insultantes o que se refieren a temas delicados preferiblemente
evitables. Como traductores este hecho nos interesa, porque nos condiciona e influye en
el proceso de traduccion. A veces elegimos mantenerlos, a veces los rompemos. En este
Trabajo de Fin de Grado, nos centraremos en el tratamiento del tabl en el &mbito de la
traduccion audiovisual (TAV) con el ejemplo de la pelicula estadounidense de comedia,
Ted (2012). Para ello, en la fundamentacion teorica, estudiaremos las caracteristicas de la
TAV y todo lo que esta implica. Posteriormente, profundizaremos en el tabt y en los
mecanismos que surgen de este, la eufemizacion y la disfemizacion. Para la parte practica,
recopilaremos los distintos tablies que aparecen en la version original del largometraje y
analizaremos las estrategias que se han aplicado ya sea suavizandolos (eufemismo) o
endureciéndolos (disfemismo) tanto en el doblaje como en la subtitulacion. De este modo,

descubriremos qué resultados se han obtenido en cada caso.

Palabras clave: traduccién audiovisual, tabl, eufemismo, disfemismo, doblaje,

subtitulacion

ABSTRACT

Currently, human beings are restricted and sometimes controlled by certain social
conventions that turn different actions and behaviours considered strange, unpleasant or
offensive into taboos. They must not be broken either in action or in word. The latter
implies that they should not be spoken aloud or written. Thus, social taboos become
linguistic taboos, this means terms and expressions that are insulting or refer to sensitive
and avoidable subjects. As translator, this fact interests us, because it conditions and
influences us in the translation process. Sometimes we choose to keep the taboo,
sometimes we break it. In this final degree project, we will focus on the treatment of the
taboo in the field of Audiovisual Translation (AVT) with the example of the American
comedy film, 7ed (2012). For this, in the theoretical foundation, we will study the

characteristics of the AVT and everything that it implies. Subsequently, we will examine



in greater depth the taboo and the mechanisms that arise from it, euphemization and
disphemization. For the practical part, we will collect the different taboos that appear in
the original version of the film and we will analyse the strategies that have been applied
either by softening them (euphemism) or by hardening them (dysphemism) both in
dubbing and in subtitling. In this way we will discover what results have been obtained

in each case.

Key words: audiovisual translation, taboo, euphemism, dysphemism, dubbing, subtitling

1. INTRODUCCION

En este Trabajo de Fin de Grado (TFG), analizaremos la pelicula estadounidense 7Ted
(2012), del director Seth Mactfarlane, con el objetivo de estudiar qué tratamiento ha
recibido el tabu durante el proceso de traduccion. Nos centraremos en los mecanismos
lingiiisticos de la eufemizacion y la disfemizacion para descubrir qué proposito se

perseguia y qué resultados se han obtenido.

1.1 PERTINENCIA, INTERES Y ACTUALIDAD DEL TEMA

Por una parte, vivimos en un mundo en el que cualquier comportamiento, acto o hecho
puede ser juzgado como tabu. A pesar de que no es algo nuevo para el ser humano, ya
que ha convivido con ello desde sus origenes mas primitivos, este fendémeno es tan
poderoso que limita incluso nuestra forma de comunicarnos. Convierte los términos que
denotan esas realidades interdictas en tabues lingiiisticos, cuya ruptura puede suponer una
grave ofensa individual o colectiva. Puede que creamos ser libres de este control, pero no
es asi; nuestro modo de actuar y hablar se subordina a la situacion comunicativa en la que
estemos y al receptor al que nos dirjjamos. Como traductores, nuestra principal
herramienta de trabajo es la palabra. Aun asi, no solo estamos condicionados por las
normas y convenciones de esta profesion, sino también por esta interdiccion lingiiistica.
Por ello, este tema merece todo el estudio e interés posible, especialmente, desde nuestro
punto de vista como expertos de la comunicacién que deben construir puentes entre

distintas lenguas y culturas.

Por otra parte, nos hemos centrado en la Traduccion Audiovisual (TAV) porque, sea cual
sea el formato en el que se trabaja (cine, television, plataformas digitales, etc.), posee una
gran difusion, llega a un gran nimero de destinatarios y estd en constante evolucion.

Gracias al desarrollo de nuevas tecnologias, a la demanda de materiales audiovisuales y



a la creciente produccion de la industria, la TAV se ha convertido en uno de los maximos

exponentes de la adaptacion lingiiistica y cultural.

Cierto es que Espafia cuenta con peliculas nacionales bastante taquilleras como Lo
imposible (2012), Ocho apellidos vascos (2014) o Lo dejo cuando quiera (2019). No
obstante, hay que aceptar que, en nuestro pais, las peliculas y series que mas se visualizan
suelen producirse en el extranjero. En esta investigacion hemos optado por una pelicula
de origen estadounidense, para analizar el tratamiento que ha recibido el taba importado

en la traduccion y adaptacion hacia la lengua y cultura espafiola como hablantes nativos.

1.2 MOTIVACION

Como ya hemos adelantado en el apartado anterior, hemos elegido este tema porque es
una realidad que puede pasar desapercibida, pero que influye en gran medida en nuestra
profesion. Resulta relevante, ademas, averiguar como se trabaja con el tabu lingiiistico y
qué resultados se consiguen con las decisiones que se toman en el proceso de traduccion.
Saber hasta qué punto se puede o debe llegar en una traduccion de elementos interdictos
es fundamental para los traductores, ya que las soluciones que adopte pueden transformar
un gran ¢éxito, ya sea un libro o una pelicula, en un auténtico fracaso. Respecto a nuestra
preferencia por Ted, podemos adelantar que tanto el género al que pertenece, como la
calificacion por edades que ha recibido (en Espafia y en Estados Unidos) han inclinado la

balanza a su favor. Esperamos hallar en ella las respuestas a nuestras preguntas.

Asimismo, otro motivo importante es nuestro deseo de arrojar un poco de luz sobre los
eufemismos y los disfemismos. En la TAV, encontramos los mecanismos de
eufemizacion y disfemizacion. Sin embargo, el uso mas habitual de otras normas de
traduccion parece haber descartado estas opciones tan validas y necesarias como el resto.
Por ello, queremos demostrar que tienen una gran relevancia y que son herramientas

imprescindibles para los traductores.

1.3 HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Partimos de la realidad en la que vivimos, una realidad en la que, desde el origen de las
sociedades y culturas mas primitivas, ha existido el tabu. Aun en la actualidad,
convivimos con ciertos temas y asuntos que, por los motivos que especificaremos en el
apartado teorico, se eluden. Pero no solo se evita pensarlos o llevarlos a cabo, sino
también nombrarlos, lo que da lugar al tabt lingiiistico. Sin embargo, el ser humano, en

su libertad de accion y expresion, elige como va a proceder y qué va a decir.



Por lo tanto, nuestra hipdtesis es que, como traductores, esta situacion nos afecta e influye
en muchas de las decisiones que tomamos en el proceso de traduccion, en este caso, de la
TAYV. De esta manera, queremos demostrar que las decisiones lingiiisticas que se toman
en este campo, ya sea para sortear ese bache que constituye la prohibicion (eufemismo),
o para lanzarse de lleno e intensificarla (disfemismo), estan absolutamente relacionadas

con el tabu y poseen una gran relevancia en esta modalidad.

1.4 FUNDAMENTOS Y BASES DEL TRABAJO

Antes de comenzar con este TFG, ya teniamos una idea general sobre el tabu, los
eufemismos y disfemismos. Por ello, nuestro primer paso fue elegir 7ed (2012) para poder
extraer las muestras que mas tarde analizariamos. Una vez hecho esto, debiamos
centrarnos en la fundamentacion tedrica para investigar los conceptos y la terminologia

que empleariamos en el estudio de las muestras.

Por una parte, para presentar las bases de la TAV, sus caracteristicas y modalidades,
hemos utilizado principalmente las obras de cinco autores: Chaume (2004), Agost (1999),
Bartoll (2015), Rica Peromingo (2016) y Mayoral (2001). La sencillez, claridad y
precision con las que definen y describen nos han ayudado a configurar el bloque inicial

de este trabajo.

Por otra parte, hemos tenido que profundizar en el mundo del tabu para llegar hasta el
eufemismo y el disfemismo. En este caso, nuestra lista de referencias es mas extensa y la
descubriremos de forma general. Para introducir el origen del tabti nombramos a Freud
(1975), para las explicaciones lingiiisticas nos basamos en Casas Gomez (2013), Crespo
Fernandez (2005), Montero Cartelle (1979/1996) y Chamizo Dominguez (2004); para las
estrategias eufemisticas y disfemisticas nos centramos en Crespo Fernandez y Lujan
Garcia (2018); finalmente, alcanzamos los mecanismos de eufemizacion y disfemizacion

con Marti Ferriol (2013).

Tras leer y descartar la informacion que nos iba a ser ttil, realizamos la clasificacion y

examinamos los resultados que hemos obtenido.

1.5 ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Hemos decidido organizar este TFG en cinco partes. Las dos primeras corresponden al
marco tedrico que comenzamos con la definicion de la TAV. Proseguimos presentando
las caracteristicas del texto audiovisual, en las que incluimos los canales acusticos y

visuales, asi como, las modalidades en las que se centra nuestra investigacion, el doblaje



y la subtitulacion. A continuacion, introducimos nuestro eje central, el taba. Partimos de
sus origenes hasta llegar al tabu en la actualidad y a los dos conceptos que derivan de €l,
el eufemismo y el disfemismo. Nos detenemos en sus caracteristicas y en los mecanismos
lingliisticos que se emplean en ambos casos y que exponemos en una tabla. Finalmente,
concluimos el bloque tedrico con la eufemizacion y la disfemizacion, es decir, la

aplicacion de estos dos conceptos en la TAV.

El siguiente paso es mostrar el corpus y la metodologia. Iniciamos con una breve
introduccion del género al que pertenece nuestro largometraje y aclaramos los motivos
por los que lo hemos elegido. Seguimos con un breve resumen de la pelicula y
describimos algunos datos importantes sobre ella. Para terminar, explicamos la
metodologia que hemos empleado para elaborar esta investigacion, en la que afiadimos

un ejemplo de nuestra forma de clasificar.

Ya solo queda analizar los datos. Hemos dividido los resultados dependiendo de la
modalidad en la que se han recogido y, dentro de cada modalidad, se han expuesto
primero los disfemismos y, luego, los eufemismos. Acabamos esta parte con la

comparacion de ciertas muestras tanto en el doblaje, como en la subtitulacion.

Como no puede ser de otra forma, terminamos con las conclusiones que hemos obtenido

para comprobar si nuestra hipotesis era correcta y si nuestros objetivos se han cumplido.

2. LA TRADUCCION AUDIOVISUAL

En el siguiente capitulo, vamos a presentar qué se entiende por Traduccion Audiovisual
con las distintas aportaciones de varios autores. Posteriormente, expondremos las
caracteristicas de los textos audiovisuales, que serviran a su vez para aclarar las de la
TAV. Para finalizar, repasaremos las distintas modalidades de la TAV, centrandonos en

las que son relevantes para este TFG, que son la subtitulacion y el doblaje.

En primer lugar, es necesario saber de qué estamos hablando cuando nos referimos a la
Traduccion Audiovisual. Con el objetivo de ilustrar este concepto, vamos a emplear una
serie de definiciones. En palabras de Chaume (2004:30) «la traduccion audiovisual es una
variedad de traduccidén que se caracteriza por la particularidad de los textos objeto de la
transferencia lingtiistica». Si elegimos otra definicion como, por ejemplo, la de Bartoll
(2015:41) vemos que «la traduccion audiovisual es la traslacion de textos audiovisuales,
aquellos que transmiten la informacién de manera dinamico-temporal mediante el canal

acustico, el canal visual, o ambos a la vez». Sin embargo, Hurtado va un paso mas alla y



amplia estas definiciones tan breves de la siguiente manera (2001:77): «Por traduccion
audiovisual nos referimos a la traduccién para cine, television o video, de textos
audiovisuales de todo tipo (peliculas, telefilmes, documentales, etc.) en diversas
modalidades: voces superpuestas, doblaje, subtitulacion e interpretacion simultanea de

peliculasy.

A pesar de que Hurtado no haga mencion alguna del texto audiovisual, este estd, sin
duda, intimamente relacionado con la TAV. En palabras de Chaume (2004:15), podemos
definir el texto audiovisual como «un texto que se transmite a través de dos canales de
comunicacion, el canal acustico y el canal visual, y cuyo significado se teje y construye
a partir de la confluencia e interaccioén de diversos cddigos de significacion, no solo el
codigo lingiiistico». Cuando distinguimos estos dos canales, aludimos al «canal fisico de

percepcion por el cual se transmite una determinada senaly (/bid.:16).

2.1 CARACTERISTICAS DEL TEXTO AUDIOVISUAL Y MODALIDADES DE
LA TAV

En cuanto a la caracterizacion de los textos audiovisuales, destaca Agost (1999:24), que
distingue tres puntos de vista en relacién con este tema: «el pragmatico, por el tipo de
participantes en el acto comunicativo, por las situaciones de comunicacidon y por la
intencion comunicativay; «el de la situacién comunicativa, por las variedades de uso y de
usuario» y «el semidtico, por el género». Basandonos en esta division y en el estudio
llevado a cabo por esta autora (/bid.:24-25), diremos que este tipo de texto tiene un
alcance practicamente ilimitado y que cuenta con un publico heterogéneo e
indeterminado. Ademas, existe una gran multitud de emisores, lo que también condiciona
la traduccidn, junto al interés econdémico de las grandes cadenas y productoras.
Asimismo, la intencion comunicativa varia. Desde informar hasta entretener, pasando por
la manipulacion, lo que influye en la eleccion de los elementos pragmaticos que se van a
emplear. Por su parte, la tematica puede ser infinita y los niveles de la lengua o registros
también. El traductor puede encontrarse con dialectos, lenguajes especializados y
registros coloquiales, entre otros. Por ultimo, la clasificacion de estos textos es bastante

general: documentales, reportajes, peliculas, debates, etc.

Si nos centramos en la TAV, no podemos negar que una de sus caracteristicas principales
es que el receptor recibe la informacion de forma simultanea a través de dos canales de
comunicacion diferentes, el visual y el actstico (Chaume 2004:30). Esto quiere decir, de

acuerdo con Agost (1999:15), que en la TAV contamos con «un codigo oral (las voces



que oimos), un cddigo escrito (los guiones) y un codigo visual (las imégenes)». Cabe
destacar la aparicion del término «codigo», que Chaume (2004:17) entiende como
«aquellos sistemas de significacion adoptados convencionalmente por una comunidad
cultural; estos sistemas disponen de sus propias reglas convencionales y transmiten

ciertos significados por acuerdo de la comunidad».

Como podemos apreciar, han surgido ciertos conceptos como canal y codigo que
requieren una explicacion algo mds detallada, puesto que de acuerdo con Chaume

(2001:79):

El significado transmitido a través de cada uno de los codigos, asi como, especialmente, el
significado extra que se produce mediante la interaccion de los diferentes codigos de
significacion en cada momento, dota a los textos audiovisuales de su particular idiosincrasia y
resume la especificidad de los textos objeto de este estudio.

A continuacién, procedemos a exponer, de manera general, los distintos aspectos que

componen el canal visual y el canal acustico.

2.1.1 El canal acustico

Dentro de este canal, Chaume distingue cinco codigos distintos (2004:167): el codigo
lingtiistico, el codigo paralingiiistico, el codigo musical, el codigo de efectos especiales y
el codigo de colocacion de sonido. Hacen referencia a todo lo que percibimos a través del

canal acustico.

En primer lugar, hallamos el cédigo lingliistico que se explica de la siguiente manera

(Ibid.:167):

El codigo lingiiistico transmitido a través del canal actstico llega al espectador mediante un
modo de discurso oral. En €l incluimos todas las intervenciones orales (excepto las
paralingiiisticas) de los personajes de filme, diegético y extradiegéticos, y en ambos casos, tanto
las de aquellos personajes que se encuentran en pantalla (ON), como las de los que se encuentran
fuera de pantalla (OFF).

En otras palabras, «[...]Jcomprende los monologos y didlogos de los personajes de

pantalla o del narrador del texto audiovisual» (Chaume y Tamayo 2016:307).

En segundo lugar, detectamos el cddigo paralingiiistico que comprende «la informacion
no verbal» (Chaume 2004:186). Esto es, de acuerdo con Bartoll (2015:20), «[...] las
cualidades no verbales de la voz que van relacionadas a expresiones de emociones como
los gritos, los suspiros o las risas». Aunque Chaume y Tamayo (2016:310) definen la

paralingiiistica de forma mas completa como «los componentes no verbales del lenguaje



humano que se transmiten a través de la voz o de los 6rganos de fonaciéon humanos y
abarca todo aquello que somos capaces de percibir a través del ritmo, la prosodia, el

volumen, el tono de la voz, las pausas, etc.».

En tercer lugar, percibimos el codigo musical que comprende «tanto la misica ambiental
como la musica argumental o diegética que es susceptible de traducirse, bien porque se
traduce la letra de las canciones, o bien porque se sustituye la musica» (/bid.:312). Las
canciones no suelen traducirse, excepto cuando se trata de peliculas infantiles o cuando

tienen relacion con la trama (Bartoll 2015:22).

En cuarto lugar, localizamos el codigo de efectos especiales que «[...] en términos
generales, se respetan, a no ser que dificulten la audicion de la grabacion en lengua metay
(Chaume 2004:206). No obstante, tal y como Chaume y Tamayo (2016:314) afirman
«[...] nada, ni los efectos especiales, se deja al azar en la producciéon de un texto
audiovisual y, en contadas ocasiones, puede haber una relacion directa entre el codigo

lingtiistico y los efectos especialesy.

En quinto lugar, destacamos el codigo de colocacion de sonido que, segin Chaume
(2004:209), «se corresponde con la procedencia de las voces de los personajes». De esta

forma, identificamos dos tipos de sonido (/bid.:210):

1. Diegético, es decir, procede de los personajes que forman parte de la historia o
aparecen en pantalla en el momento de la intervencion.
2. No diegético, esto es, que procede de personajes que no forman pate de la historia

0 no aparecen en pantalla en el momento de la intervencion.

2.1.2 El canal visual

Dentro de este canal también se diferencian cinco coédigos (/bid.:22-25): el codigo
iconografico, el codigo fotografico, el codigo de planificacion, el codigo de movilidad y

el codigo grafico.

Dentro del codigo iconografico, aparecen tres tipos de signos distintos: los indices, los

iconos y los simbolos (Peirce 1931, citado en Chaume 2004:228).

- Los indices hacen referencia a objetos con los que estan relacionados, pero sin
explicitar el tipo de relacion que mantienen. El traductor audiovisual no los

representa en su traduccion porque tal y como Chaume (2004:228-229) afirma «el

10



guionista y el director del filme, precisamente, utilizan los indices para evitar
verbalizar el referente al que los indices sefialany.

- Los iconos son «objetos, figuras e imagenes que representan algo sobre la cultura
origen» (Chaume y Tamayo 2016:319), aunque «[...] el reto para el traductor se
producird cuando aparezca un icono que represente un objeto o figura conocidos
para la cultura origen pero no para la cultura meta» (Chaume 2004:230).

- Los simbolos se vinculan a aquello que representan segun las convenciones de la

cultura en la que se encuentra, como la cruz roja o la hoz (/bid.:230).

En cualquiera de los tres casos, el traductor debera estudiar si el significado que connotan
los indices, iconos y simbolos pertenece en exclusiva a la cultura origen (CO) y, por tanto,
podria no entenderse y perderse por completo en la cultura meta (CM). Si este fuera el
caso, se explicitarian en la traduccion, aunque siempre respetando el género del texto, su

funcion y su receptor (/bid.:229-30).

Respecto al codigo fotografico, cabe destacar la importancia de aspectos como la
perspectiva, la iluminacion y el color a la hora de traducir y de elegir los elementos
lingtiisticos mas adecuados a cada escena. Por ejemplo, seglin se empleen colores oscuros,
iluminaciones tenues o perspectivas alejadas, el traductor tendrd que adecuar el registro
lingiiistico para comunicar la informacion que estas variaciones estan transmitiendo

(Ibid.:253).

Tal y como su nombre indica, el codigo de planificacion tiene que ver con los distintos
planos. De acuerdo con Chaume, «los planos se pueden analizar desde el punto de vista
de su tamafio, de su duracion, de la distancia y de la movilidad». Sin embargo, el traductor
prefiere clasificarlos por su tamafio y, de esta manera, se dividen en: «plano general, plano
americano, plano medio, primer plano, primerisimo plano, plano de detalle, plano de
conjunto y plano master» (/bid.:254). De cara a la tarea de traduccion, este codigo es muy
importante debido al movimiento labial, ya que ciertos planos como el primer o el
primerisimo plano atraen la atencion al rostro de los personajes. El traductor debe elegir
los elementos lingiiisticos con absoluto cuidado y esmero para que las palabras en la

lengua meta (LM) concuerden con la articulacion de la lengua origen (LO) (1bid.:255).

En el codigo de movilidad, se disciernen dos puntos de vista respecto a la movilidad
(1bid.:260): «la movilidad de los objetos y personas dentro de una imagen, y la movilidad

de la camara con respecto a lo filmado». A su vez, dentro del primer punto, se aprecian

11



tres aspectos: la proxémica, la cinésica y los movimientos de articulacion bucal (/bid.:24-

25).

- La proxémica designa la distancia que mantienen los personajes entre si y con la
camara.

- Por su parte, la cinésica alude a los gestos y movimientos de los personajes.

- Por ultimo, los movimientos de articulacion bucal delimitan la duracion de las
oraciones en LM que deben iniciar cuando el personaje comienza a mover los

labios y deben durar hasta que cesa por completo.

Para finalizar, nos quedan los cddigos graficos que se representan a través del codigo
lingiiistico y son los intertitulos (o didascalias), los titulos, los textos y los subtitulos

(Chaume 2004:25).

Chaume (/bid.:282) define los intertitulos o didascalias como: «[...] aquellas muestras
textuales que sirven para integrar todo lo que presentan las imagenes. [...] Tienen la
funcion de explicar el contenido de las imagenes, de servir de nexo entre una y otra

imagen, y también pueden encontrarse en las propias imagenesy.

Los titulos son «aquellas muestras textales que aparecen al principio y al final de un texto
audiovisual» (/bid.:285). Los subtitulos pueden ser tanto la modalidad de la TAV, como
una forma de remarcar algiin pensamiento, una cancién o un texto en otra lengua
(Ibid.:288). Finalmente, los textos son muestras graficas reales que se mantienen en la

grabacion y pueden ser diegéticos o no diegéticos (/bid.:290).

Una vez desvelados los misterios escondidos tras el canal acustico y visual, es necesario
regresar al tema central de este apartado, aunque sin olvidarnos de que toda la explicacion
anterior es de gran relevancia para la TAV, ya que en palabras de Bernal (2002:36) «en
contraste con otros tipos de traduccion, aqui debemos prestar atencion también a los
codigos del canal visual y del canal acustico, no para traducir su mensaje, sino para
ceflirnos a su informacion de modo que no se produzcan incoherencias entre texto e

imageny.

En cuanto a este ultimo punto, Mayoral, Gallardo y Kelly hablan de «la relacion que
existe entre la informacion transmitida a través de los diferentes medios y canales»
(1986:98). A partir de esta relacion, presentan un concepto fundamental para la TAV

conocido como sincronismo que consiste en «la concordancia entre sefiales emitidas a fin
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de comunicar un mismo mensaje» (/bid.:99). Existen distintos tipos de sincronismo:

temporal, espacial, de contenido, fonético y de caracterizacion.

- Eltemporal hace referencia a la «concordancia en el tiempo de las distintas sefiales
que comunican una unidad de informaciony.

- El espacial se ocupa de que «las sefiales no ocupen ni més ni menos espacio del
que les correspondey.

- El de contenido se encarga de que no exista ninguna contradiccion entre la
informacion trasmitidas por los distintos canales y el mensaje global.

- El fonético corresponde a la conexion entre los didlogos hablados y los
movimientos labiales de los personajes.

- El de caracterizacion trata «la armonia entre la imagen del personaje y la voz y

palabras que se ponen en boca de este».

Es imprescindible que el traductor respete estas concordancias durante el proceso de

traduccion para obtener un buen resultado.

No obstante, para concluir con todo lo que integra la TAV, es necesario comentar sus dos
ultimas caracteristicas: los aspectos técnicos y los aspectos lingiiisticos (Rica Peromingo
2016:20-21). En cuanto a lo primero, Rica Peromingo (7bid.:21) alude a los programas
informéticos y a otras tecnologias empleadas en la traduccion, con las distintas
limitaciones que conllevan. Respecto a lo segundo, este autor se remite claramente a
aquellos elementos lingiiisticos que provocan dificultades a la hora de traducir como las
referencias culturales, los refranes, las variedades dialectales y el humor, entre otros.
Asimismo, también considera el «binomio canal visual-canal auditivo» y los
inconvenientes que ofrece y que obligan a «ajustar y sincronizar la traduccion desde el

punto de vista lingliistico».

2.1.3 Modalidades de la TAV: doblaje y subtitulacion

Como ya hemos completado nuestra explicacion sobre las caracteristicas del texto
audiovisual y de la TAV, ha llegado el momento de pasar al siguiente subapartado.
Existen varias modalidades de traduccion audiovisual aunque, como la propia Agost
(1999:16) asegura, «A la hora de hablar de las modalidades de traduccion audiovisual

hemos de tener presente que no todos los autores utilizan la misma terminologiay.

Para este TFG, hemos decidido emplear la division realizada por Agost debido a su

claridad y sencillez. Segun esta autora (/bid.:16-20), existen cuatro modalidades de
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traduccion audiovisual: doblaje, subtitulacion, voces superpuestas o voice-over e
interpretacion simultanea. A esta lista, Mayoral (1986:20) afiade la narracion y el half-
dubbing o doblaje parcial. Sin embargo, solo vamos a centrarnos en el doblaje y la

subtitulacion que esclareceremos a continuacion.

2.1.3.1 El doblaje

Agost (1999:16) define de forma breve el doblaje como «la sustitucion de una banda
sonora original por otra». Con mas detalle, Chaume (2004:32) determina que «consiste
en la traduccion y ajuste de un guion de un texto audiovisual y la posterior interpretacion

de esta traduccion por parte de los actoresy.

Lo que esta claro es que «el doblaje es un proceso complejo que se caracteriza por la
necesidad de sincronia entre las voces de los dobladores y las imdgenes del texto
audiovisual» (Agost 1999:58-59). Cabe destacar que «este sincronismo afecta no solo a
la relacion que existe entre la palabra y la imagen, sino también al contenido del texto

traducido y a la interpretacion de los dobladoresy.

Ya hemos tratado el tema del sincronismo y sabemos que existen diversos tipos. En este
caso, se distinguen solo tres (/bid.:16-17): el sincronismo de contenido, el de
caracterizacion y el sincronismo visual, que engloba la sincronia fonética, la isocronia y
la sincronia quinésica (/bid.:65). Aunque, la aplicacion de estos sincronismos puede
variar segtn el medio al que se dirija; por ejemplo, el doblaje para el cine exige un mayor

cuidado debido al tamafio de la pantalla y a su gran detalle.

Es necesario explicar los conceptos de isocronia y sincronia quinésica, ya que la sincronia
fonética (también conocida como sincronia labial) ya la conocemos. La isocronia se basa
en modificar la extension las oraciones originales en la traduccidon para que las nuevas
tengan la misma duracidn y coincidan con los movimientos labiales del actor (/bid.:66).
Respecto a la sincronia quinésica, esta se ocupa de la coherencia entre la traduccion y el

lenguaje corporal (movimientos, gestos) del actor (/bid.:67).

Para finalizar con este subapartado, no podemos olvidarnos de las convenciones del
doblaje en Espafia. Chaume (2004:95) habla de «la unidad de traduccion audiovisualy,
conocida como toma o take, que «suele consistir en un fragmento escrito de unos cinco a
diez renglones». Las convenciones se fundamentan en esta unidad y son las siguientes

(Ibid.-95):
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- Enuna misma toma, la intervencion de un actor no puede superar las cinco lineas.

- A suvez, una toma no puede exceder las diez lineas de extension.

- La toma se cortara si existe una pausa de mas de 15 segundos en el texto
audiovisual.

- Se aconseja cambiar de toma si se produce un cambio de escena.

Dentro de las convenciones se encuentran los simbolos de doblaje que todo traductor debe
conocer y afadir en su traduccion, normalmente, delante de la intervencion del personaje

(1bid.:96-97). Como ejemplos, tenemos:

- (OFF) cuando el personaje que habla no aparece en pantalla.

- (ON) cuando el personaje que habla aparece en pantalla y su boca se ve con
claridad.

- (DE) cuando el personaje que habla aparece en pantalla, pero esta de espaldas.

- (SB) cuando el personaje que habla aparece en pantalla, pero su boca no se ve.
Aunque la lista contintia, lo importante es saber que forman parte del doblaje.

Como conclusion, destacamos las palabras de Agost (1999:17): «(...) el traductor tiene
que intentar superar las restricciones antes mencionadas y hacer que su traduccion sea tan

natural y creible como en el discurso oral del texto original».

2.1.3.2 La subtitulacion

Para Chaume (2004:33), la subtitulacion «][...] consiste en incorporar un texto escrito
(subtitulos) en la lengua meta a la pantalla en donde se exhibe una pelicula en version
original, de modo que estos subtitulos coincidan aproximadamente con las intervenciones

de los actores de la pantallay. Como Rica Peromingo (2016:92) pone de manifiesto:

«[...] [la subtitulacién] implica el trasvase del codigo oral (lo que se escucha en el producto
audiovisual) al codigo escrito (las lineas de subtitulos que aparecen en pantalla), y al mismo
tiempo, el trasvase de una lengua (el texto original que se escucha) a otra (la lengua en la que
se escriben los subtitulos en pantallay.

Una de las mayores dificultades de esta modalidad, segiin Agost (1999:17), es «la
necesidad de sintetizar lo que los actores dicen en pantalla», ya que el traductor también

se enfrenta a ciertas convenciones que debe respetar.

En primer lugar, «un subtitulo no puede exceder las dos lineas, de entre 28 y 40 caracteres
cada una, seglin el medio en que se exhibira el texto audiovisual» (Chaume 2004:99).

Aunque la media mas generalizada suele estar entre los 32 y los 35 caracteres. Cuando
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nos referimos a caracteres, hablamos de «toda letra o signo (incluidos los espacios)
empleados en los subtitulos» (Rica Peromingo 2016:97). El nimero de caracteres esta
relacionado con la velocidad de lectura de los espectadores que, «segun diversos estudios,

[...] ronda los 12 caracteres por segundo» (/bid.:100).

En Espaia, «el video doméstico suele aceptar subtitulos de 40 caracteres, la television
suele preferir subtitulos de 32-35 caracteres -aunque tiende a ser flexible- y el cine trabaja
con subtitulos de unos 32 caracteres por linea» (Chaume 2004:100). Ademas, como anade
Rica Peromingo (2016:97): «los subtitulos tienen un méximo de dos lineas», aunque, si
es posible, se prefieren los subtitulos que ocupan una linea a los que ocupan dos (Chaume
2004:100). Si es necesario dividir el subtitulo en dos lineas, no se separaran «]...] las
unidades sintacticosemanticas propias de la lengua» como el articulo de su sustantivo

(Rica Peromingo 2016:97-98).

En segundo lugar, encontramos la disposicion de los subtitulos que, segin Rica
Peromingo (/bid.:97), «[...] deben aparecer centrados en la pantallay. También suelen
ser de color blanco, a pesar de poder utilizarse otros colores de ser necesario.
Permaneceran en pantalla, como minimo, «entre 1 segundo y 16 fotogramas». Como
maximo, si es de una sola linea estard cuatro segundos y si es de dos, seis segundos.
Asimismo, para que el espectador identifique el cambio de subtitulos, habra que dejar 100

milisegundos entre uno y otro (/bid.:101).

En tercer lugar, cabe destacar el sincronismo, esto es la «[...] correspondencia entre el
principio y el final de cada intervencion en el original y el principio y el final del
subtitulo» (Agost 1999:18). A esto hay que sumarle que los subtitulos tienen que respetar,
dentro de lo que cabe y si es posible, los cambios y cortes de plano (Rica Peromingo

2016:102).

En cuarto lugar, existe una serie de convenciones ortotipograficas (Ivarsson 1992, citado

en Chaume 2004:99), pero solo nombraremos algunas:

- No emplear el guion para dividir las palabras.

- Evitar usar los puntos suspensivos para indicar etcétera.
- Evitar, si es posible, el uso de la coma.

- No emplear paréntesis.

- Utilizar la cursiva para marcar a aquellos personajes en OFF.
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En ultimo lugar, pero no menos importante, queda mencionar la importancia de sintetizar.
Todas las convenciones que hemos explicado exigen que el traductor mantenga solo la
informacion necesaria para entender y seguir la pelicula con facilidad (Agost 1999:18).
Para lograr esta mision, habra que «prescindir de la informacioén redundante» (Chaume
2004:103-104) como los vocativos, los conectores y marcadores del discurso, las

interjecciones, las repeticiones y las redundancias con la imagen, entre otras.

3. EL TABU

En este capitulo, abordaremos el tema central del presente TFG: el tabu, que constituye
el punto de partida de nuestra investigacion. Explicitaremos como naci6 este concepto y
nos centraremos en el impacto que tiene en el lenguaje. A partir de ahi, abarcaremos los
eufemismos y disfemismos: qué son, en qué consisten, como han evolucionado, hasta

finalizar con los procesos de eufemizacion y disfemizacion como normas de la TAV.

3.1 ORIGEN Y DESARROLLO DEL TABU

Segun Freud (1975:29), la palabra tabu es propia de las lenguas polinesias y traducirla
supone una gran dificultad porque «no poseemos ya la nocidon correspondientey.

Asimismo, presenta una gran complejidad debido a su significado.

Para nosotros, presenta el tabt dos significaciones opuestas: la de lo sagrado o consagrado y la

de lo inquietante, peligrosos, prohibido o impuro. [...] El concepto de tabt entrafia, pues, una

idea de reserva y, en efecto, el tabll se manifiesta esencialmente en prohibiciones y restricciones.

Nuestra expresion «temor sagradoy» presentaria en muchas ocasiones un sentido coincidente con

el de tabu (/bid.:29-30).
Si analizamos este concepto, podriamos decir que, originalmente, denotaba tres nociones:
«a) el caracter sagrado (o impuro) de personas u objetos; b) la naturaleza de la prohibicion
que de este caracter emana, y c) la consagracién (o impurificacién) resultante de la

violacion de la mismay (Northcote W. Thomas, citado en Freud 1975:30).

A modo de resumen, diremos que el tabll comprende ciertas restricciones y prohibiciones
sin ningun tipo de fundamento, que los pueblos primitivos cumplian a rajatabla por temor

a lo que podria ocurrir si las violaban (/bid.:33).

A pesar de su origen polinesio, Casas Gomez (1986:16-17) declara que este concepto se
introdujo en la lengua espafiola por el inglés taboo. De hecho, en la version digital de la

Enciclopedia Britanica hallamos la historia de este descubrimiento.

The term taboo is of Polynesian origin and was first noted by Captain James Cook during his
visit to Tonga in 1771; he introduced it into the English language, after which it achieved
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widespread currency. Although taboos are often associated with the Polynesian cultures of the
South Pacific, they have proved to be present in virtually all societies past and present.
Como ya hemos explicado, la nocion del tabu es practicamente primigenia, pero, sin duda,
sigue presente en las sociedades modernas. Hay quien afirma, incluso, que «Far from
being a relic of the past, taboo is deeply woven into every society nowadays» (Crespo

Fernandez 2018:9).

En la actualidad, existen diversos temas de los que no se habla y que constituyen tabties
por tres motivos (Crespo Fernandez 2005:15): el miedo, el pudor y el respeto. Basdndose
en estas tres causas, Crespo Fernandez (/bid.:16) realiza una clasificacion por

subcategorias:

- En cuanto al miedo, resaltan los temas de la muerte, la enfermedad (grados de
gravedad y consecuencias) y lo sobrenatural (la religion y lo desconocido).

- Respecto al pudor, destaca el sexo (el acto en si mismo, las partes del cuerpo
involucradas y las conductas sexuales) y las funciones corporales.

- Por ultimo, dentro del respeto hacia el receptor para evitar cualquier discusion,
se distinguen la falta de cortesia, las diferencias personales (la raza, el sexo, las
deficiencias fisicas o psiquicas) y los contextos desfavorecidos (dependencias,

pobreza, violencia).

Como podemos apreciar, nos enfrentamos a todas estas cuestiones en nuestro dia a dia,
ya que nos rodean y, por supuesto, afectan a nuestra eleccion del lenguaje. «El tabu social
conduce inevitablemente al tabu lingliistico como manifestacion verbal de los tabues que

recaen sobre un determinado individuo o grupo social» (/bid.:17).

Asi nos referimos al tab lingiiistico, también conocido como interdiccion lingiiistica, que
Coseriu define como «el fendmeno por el cual ciertas palabras relacionadas con
supersticiones y creencias se evitan y se sustituyen por préstamos, eufemismos,

circunlocuciones, metéaforas, antifrasis, etc.» (1977:90).

Otros autores como Allan y Burridge lo explican de la siguiente manera (2006:1-2):

People constantly censor the language they use. [...] Taboo and the consequent censoring of
language motivate language change by promoting the creation of highly inventive and often
playful new expressions, or new meanings for old expressions, causing existing vocabulary to
be abandoned.
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Sin embargo, Casas Gomez presenta una definicion en la que tiene en cuenta el caracter

original del tabu (1986:20-21):

El tabu lingiiistico, llamado también interdiccion de vocabulario, tiene sus raices en las
sociedades primitivas. [...] Asi, una expresion tabu se evita porque el hablante primitivo cree
evocar con la palabra la cosa misma. Se trata, en consecuencia, de una total identificacion del
nombre con la cosa significada.

Para concluir y siguiendo la linea original de la nocién tabu, es necesario realizar un
pequetio psicoanalisis. Los pueblos primitivos que nombramos anteriormente tenian un
doble pensamiento, que Freud ilustra como «una actitud ambivalente» (1975:47), ya que
desean profanar esos tabues que les rodean, pero el temor a llevarlo a cabo les paraliza.
Temor y deseo se unen en una refiida batalla psicoldgica en la que, dependiendo de la
persona, ganard un bando u otro. Esta lucha, como ya hemos visto, también se aplica al
plano lingiiistico y asi nacen los eufemismos y los disfemismos de los que hablaremos a

continuacion.

3.2 EL EUFEMISMO

De acuerdo con el diccionario de la Real Academia Espariola (2020), en su version
electronica, este vocablo procede «Del latin euphemismus, y este del griego svpnpuiopodg
euphémismos» y supone la «Manifestacion suave o decorosa de ideas cuya recta y franca
expresion seria dura o malsonante». Por lo tanto, si retomamos la conclusion del apartado

anterior, el eufemismo supondria la victoria del temor frente al deseo.

No obstante, originalmente esta palabra formaba parte del vocabulario sagrado, lo que
explica su conexion con el mundo religioso. Autores como Zumthor (1953:177) subrayan
la transformaciéon que ha sufrido el eufemismo que, aunque en sus inicios era un
«fendémeno psicologico primario», a medida que el ser humano pierde ese caracter
primitivo, el eufemismo también se despoja de su valor religioso y cumple una funcién

mas moral e, incluso, «estética.

Zumthor (/bid.:177) recalca una idea muy importante para la comprension de este
concepto, el ideal del decoro y de la armonia colectiva a los que se encuentra unido tras
perder su valor religioso. Ademas del temor, se introduce la importancia de la presion
social, del circulo externo, lo que, segun Montero Cartelle (1981:22), «quiere decir que
la motivacion que induce al hombre actual al eufemismo es [...] el desasosiego que
produce la actualizacion de aquellas formas lingiiisticas que han sido proscriptas por la

sociedad». Asi, en la actualidad, el uso del eufemismo se basa en causas sociales («la
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presion del medio cultural sobre el individuo») y en causas afectivas-asociativas, porque
se ha perdido el temor a la palabra en si misma, pero continta el temor a lo que esta

connota o a lo que se le asocia (/bid.:21-22).

Como podemos apreciar, se trata de un fenomeno complejo y hemos decidido emplear la

definicion de Casas Gémez para ilustrarlo (1986:35-36):

[...] un acto de habla, como la actualizacion discursiva por parte del hablante de unos sustitutos
Iéxicos -habituales o lexicalizados u ocasionales o creativos- que, a través de un conjunto de
recursos lingiiisticos y paralingiiisticos, permiten, en un contexto y situaciéon pragmatica
determinada, neutralizar 1éxicamente el término interdicto.

Lo interesante de esta definicion es la expresion «sustitutos 1éxicosy, ya que realmente es
lo que trataremos en la parte practica de este TFG, los distintos sustitutos tanto

eufemisticos, como disfemisticos.

3.2.1 Caracteristicas del eufemismo

Si partimos de las palabras de Orr (1953:167) sobre el eufemismo podriamos afirmar que
la exactitud y precision que posee estdn sujetas a una gran variabilidad. De esta forma,
comprendemos que una de sus caracteristicas es lo que Casas Gomez llama «su
relatividad, su inestabilidad tanto espacial como temporal» (1986:40). La razon es
sencilla, no todos los individuos tienen o respetan los mismos tabues. Estos, asi como sus
eufemismos correspondientes, varian segun la época y el lugar en el que vivan los sujetos,
la cultura a la que pertenezcan, el sexo, la edad y la formacion que posean (Montero

Cartelle 1981:31).

Igualmente, la vida del eufemismo pasa por tres fases diferentes que Chamizo Dominguez

(2004:46) clasifica de la siguiente manera:

- «Eufemismo novedoso». Aquel que, a pesar de surgir de forma espontanea en un
determinado momento, es comprendido por los receptores gracias al contexto en
el que se encuentran.

- «Eufemismo semilexicalizado». Aquel que forma parte de una lengua y se emplea
y comprende sin ningun problema, pero sigue distinguiéndose como eufemismo.

- «Eufemismo lexicalizado o muerto». Aquel que no se reconoce como eufemismo

porque el hablante ya no conoce el «significado literal original» de la palabra.
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Aunque no debemos olvidar que el eufemismo puede incluso degenerar en un disfemismo
cuando el tema tabu termina por contaminarlo, tal y como afirman Allan y Burridge

(2006:43).

Para finalizar con esta explicacion, es necesario resaltar el impacto de la sustitucion
eufemistica en el 1éxico. Existen autores como Chamizo Dominguez que defienden que
«La creacion y el uso de los eufemismos nos permiten mantener viva una lengua y
adaptarla a las cambiantes circunstancias sociales e historicas» (2004:48). Por el
contrario, hay quienes recuerdan que el sustituto eufemistico tal y como nace, muere por
las mismas presiones sociales que lo originaron, como Montero Cartelle (1979:47). Si
bien reconoce que lo que suele ocurrir es que su categoria en cuanto al registro lingiiistico
disminuya y pase a formar parte del habla familiar, vulgar o, incluso, de las jergas

(Ibid.:49).

3.3 EL DISFEMISMO

Este fendmeno es lo opuesto al eufemismo. Si nos remitimos al Gltimo parrafo sobre el
tabl, no nos equivocamos al afirmar que el disfemismo supondria la victoria del deseo
frente al temor. Para Gavilanes Laso (2011) se basa en utilizar expresiones peyorativas
con el objetivo de humillar o desmerecer a personas, objetos o situaciones. El hablante ya
no quiere esquivar determinados contextos desagradables, ni ser politicamente correcto,
ni mantener el decoro y el pudor. En palabras de Casas Gémez (1986:84), «[...] no busca
la ruptura de las asociaciones con el vocablo interdicto, sino, contrariamente, motivarlas
e intensificarlas». No obstante, debemos matizar este concepto porque como defiende

Crespo Fernandez (2005:31-32):

«No estamos necesariamente ante un recurso de hablantes vulgares o con poca formacion, sino
ante una opcion de estilo. [...] El disfemismo es sencillamente la otra cara de la moneda, tan
necesario en ciertas ocasiones como el eufemismo y tan enriquecedor del 1éxico como su
antonimoy.

En cuanto a las causas que provocan su empleo, Casas Gomez relaciona este «fenomeno
de acentuacion del concepto proscrito» con «el deseo de romper con el convencionalismo
social [...], asi como el afan de ser enérgico, brutal, agresivo, irénico, burlesco,
humoristico, etc... en momentos de coélera, trivialidad, excitacion o de maxima

jocosidad» (1986:85).
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3.3.1 Caracteristicas del disfemismo

Como antoénimo del eufemismo que es, el disfemismo se caracteriza por ser mucho mas
estable, menos susceptible de cambiar. Aun asi, es cierto que su uso es mas limitado
porque se restringe a contextos sociales muy especificos. De hecho, segiin Casas Gomez
(1bid.:91-92), los factores que determinan su empleo son la clase social, el grado de
conocimiento entre las personas, la situacion comunicativa y la igualdad de sexo. Las
clases sociales menos elevadas tienden a huir de los eufemismos y se decantan por
términos mas directos y vulgares. Asimismo, si la relacion entre los interlocutores es una
de confianza, estos suelen preferir un lenguaje mas obsceno que serian incapaces de
pronunciar ante personas extrafias o de menor confianza. También, en los registros
informales y la agrupacion de personas de un mismo género (sobre todo de los hombres)

se opta por vocablos menos remilgados (/bid.:91-92).

En cuanto a su evolucion, ya hemos expuesto los motivos por los que surge, pero, al igual
que el eufemismo, puede desaparecer. Montero Cartelle (1996:332) lo clarifica de la

siguiente forma:

[...] la distinta evolucion que suelen seguir los eufemismos y los disfemismos, Los primeros
tienden con el uso a adquirir las connotaciones que, en un primer momento, evitaban y, en
consecuencia, a pasar a la categoria de los disfemismos o a desaparecer. Los segundos nunca
hacen el recorrido contrario, permaneciendo, por tanto, siempre como disfemismo o
restringiendo su uso hasta que se olvidan.

3.3.2 Mecanismos lingiiisticos

Ya sabemos que los eufemismos y los disfemismos no son mas que sustituciones léxicas
que se diferencian en el objetivo que persigue cada uno. Para poder crearlas, el hablante
tiene a su disposicion toda una serie de mecanismos y estrategias lingiiisticas. Vamos a

presentar la clasificacion realizada por Crespo Fernandez y Lujan Garcia (2018:30) que

hemos elegido por su claridad y sencillez.

Tabla 1 Extraida de Crespo Ferndndez y Lujdn Garcia (2018:30)

Nivel formal Nivel de significado
fonético morfoldégico sintactico léxico semantico
Modificacion  Derivacion Omision Préstamo Metafora
Acollonar mariconazo J***pr Yjoder’ Escort Churro ‘pene’
‘acojonar’ ‘prostituto/a

de lujo’
Elision Composicion Elipsis Cultismo Metonimia
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Mari ‘marica’  Soplanucas Club “‘club de Cunnilingus Yacer ‘fornicar’
‘homosexual activo’ alterne’ ‘sexo oral’
Paronimia Siglas/acronimos Atenuador Tecnicismo Litotes
Conejo ‘cono” MQOMC ‘Mama que Cierta edad Disfuncion no apto
me cogeria’ ‘vieja’ eréctil ‘suspender’
‘impotencia’
Metatesis Descripcion de Intensificador Antonomasia  Hipérbole
Tapu ‘puta’ palabras las cuatro El puto amo Lolita Salto del tigre
letras ‘puta’ ‘prostituta ‘coito’
joven’
Reduplicacion Formulas de Vozafectiva  Hiposemia
Kiki “coito’ disculpa Pilingui Intimar
[ Te importa...?  ‘prostituta’ ‘copular’
Onomatopeya Hiperonimia
Pis ‘orina’ Chica
‘prostituta’
Voz jergal Voz genérica
Griego ‘sexo Cosa ‘pene’
anal en
prostitucion’
Perifrasis

trabajadora del

amor ‘puta’

3.3.3 (| Eufemismo o disfemismo?

Antifrasis
tormento

‘orgasmo’

Se reconoce la dificultad que existe para determinar si un término es eufemistico o
disfemistico, puesto que ninguno de los mecanismos lingiiisticos empleados para crearlos
es exclusivo de uno u otro. Por tanto, ese caracter eufemistico o disfemistico lo aportara
tanto la semantica del propio vocablo, como la situacion pragmatica (Casas Gomez
1986:89-90). No obstante, estos dos fenomenos pueden combinarse y, entonces, dan vida

a otras dos formulas: los eufemismos disfemisticos, es decir, eufemismos con valor
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ofensivo o negativo y los disfemismos eufemisticos, esto es, disfemismos suavizados, con

valor positivo (/bid.:93-94).

3.4 EUFEMIZACION Y DISFEMIZACION

El eufemismo y el disfemismo también tienen un impacto en el acto de traduccion.
Durante el proceso de traduccion para la subtitulacion y el doblaje, Marti Ferriol

(2013:71-72) expone una serie de normas que se aplican a la TAV. En este caso, serian:

- Estandarizacion lingiiistica o neutralizacion.
- Naturalizacion o adaptacion.

- Explicitacion.

- Fidelidad lingtiistica.

- Eufemizacion.

- Disfemizacion.

Como podemos observar, la eufemizacion y la disfemizacion se engloban dentro de este
grupo, y Marti Ferriol (/bid.:72) las define como «alteracion[es] del signo ético de algin
elemento del texto original» que, en el caso del eufemismo, se basarian en suavizar el
término en la lengua meta mientras que, en el caso del disfemismo, se centrarian en

endurecerlo.

4. CORPUS Y METODOLOGIA

Una vez concluida la fundamentacion teérica del presente TFG, es necesario introducir
la pelicula de la que parte esta investigacion. Siendo el cine un mundo tan amplio, hemos
tenido que centrarnos en un género, en este caso, el de la comedia. Esta decision se basa
no solo en el proposito que tiene este tipo de filmes, sino también en las técnicas de las
que se vale para lograrlo. Aun asi, cabe destacar la riqueza de este género en el que, a su
vez, se distinguen otras variantes como la comedia nacional (con caracteristicas propias
de cada pais), la comedia dramaética, la comedia erdtica y la comedia de enredos, entre
otras (Romaguera i Rami6 1999:57). De acuerdo con las palabras de este autor, el objetivo
que persigue lo que ¢l denomina la «comedia pura» es «][...] lo grotesco, o lo burlesco»
(Ibid.:56). La busqueda de los mecanismos que se emplean para obtener este resultado y

nuestro interés en relacionarlos con el tabl, nos han impulsado a elegir este género.
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4.1 LA PELICULA

El filme en el que se centra esta investigacion es 7Ted (Macfarlane 2012). Este
largometraje estadounidense de 106 minutos de duracion cuenta la historia de un hombre,
John Bennet, y su malhablado oso de peluche viviente, Ted. Ambos personajes comparten
los mismos gustos y, aparentemente, tienen personalidades y comportamientos similares.
Sin embargo, John tiene un trabajo y lleva una larga relacion estable con Lori. La novia
de John quiere que este se centre para que su relacion pueda prosperar y considera que la
inmadurez de su pareja se debe a la constante presencia de Ted que, ademas, vive con
ellos. Ante este grave problema de pareja, John y Ted intentan salvar su amistad mientras

se sumergen en el camino hacia la madurez y la responsabilidad, sin muchos resultados.

Resulta interesante destacar que, segun el Instituto de la Cinematografia y de las Artes
Audiovisuales (ICAA 2012), encargada del sistema de calificacion por edades de las
peliculas, Ted no estd recomendada para menores de 16 afios. A pesar de no aportar mayor
informacion sobre el porqué de esta decision, nos permite presuponer qué contenido se
incluye en este filme, asi como imaginar qué tipo de lenguaje se emplea. Este ultimo
aspecto es el que nos ataie. Si el objetivo ya no es mantener el pudor y el decoro, ni ser
politicamente correcto, el uso y la eleccion del lenguaje seran reflejos de esta decision,

inclinando la balanza hacia la disfemizacion.

En el pais de origen de este largometraje, la institucion homologa del ICAA, la Asociacion
Cinematografica de Estados Unidos (Motion Picture Association of America, abreviado
MPAA) le otorga una R. El sistema de calificacion estadounidense es, claramente,
diferente al espafiol. En el documento de clasificaciones y normas de calificacion
publicado por esta entidad, se explicita el significado de la R, que procede del inglés
Restricted, e implica que los menores de 17 afios que deseen ver Ted deben ir
acompafiados por sus padres o tutores (Motion Picture Association of America y National
Association of Theatre Owners 2010:6). No obstante, la pagina web de la MPAA ofrece
mas detalles respecto a esta resolucion y afirma que se debe al contenido y al lenguaje.
Por lo tanto, atn sin haber visualizado la pelicula, hemos hallado indicadores que
demuestran, en un principio, que es una opcion mas que adecuada para descubrir lo que

buscamos y defender nuestra hipotesis.
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4.2 DESCRIPCION DE LA METODOLOGIA

El primer paso tras haber elegido 7ed ha sido ver la pelicula. Hemos visionado el filme
dos veces, una de ellas en version original con los subtitulos en inglés y la otra en su
version doblada al espafiol también con los subtitulos en espafiol activados. La
subtitulacion que hemos empleado para esta investigacion pertenece a la plataforma de

contenidos audiovisuales Netflix.

Durante el transcurso del filme, anotamos todos los casos en los que se detectaran
diferencias entre las versiones de ambos idiomas tanto en el doblaje, como en la
subtitulacion, y en las que, a su vez, pudiéramos identificar un eufemismo o un
disfemismo. Cuando nos referimos a este proceso de identificacion, debemos explicar que
nos basamos en el texto original (TO) para hallar en el texto meta (TM) de ambas
modalidades lo que ya hemos definido como «sustitutos 1éxicos» (Casas Gomez 1986:36)
con caracter eufemistico o disfemistico. De manera que, si el signo lingiiistico no ha

sufrido ninguna alteracion durante la traduccion, no es valido para nuestra recopilacion.

Una vez registrados todos los fragmentos era necesario ordenarlos y clasificarlos, por lo
que se tabularon para facilitar esta tarea. La tabla elaborada incluia en todo momento el
titulo de la pelicula, el nimero de cada muestra, el momento en el que aparece (en formato
horas, minutos y segundos) bajo las siglas TCR (7ime Code Reading), 1a version original,

la traduccidon en ambas modalidades y la clasificacion.

Tabla 2 Tabla de extraccion original

TCR d Traduccion N.° Clasificacién Traduccion N.° Clasificacion
Doblaje Subtitulado
Netflix
Ted 0:03:30 [tisan Esuna 1 D Esun NO
unbelievably = jodida armamento
impressive maquina completo
complement  mortal increiblemente
of weaponry impresionante.
Ted 0:03:32 Anabsolute = Una puta 2 D Una absoluta NO
death maquina maquina
machine. de matar mortal.
Ted 0:05:25 Jesus H. Me cago NO iMe cago en 3 D
Fuck! en la leche la ostia!
puta

Después de terminar la tabla, clasificamos y enumeramos las muestras. Es necesario

explicar que, en cuanto a la clasificacion, se ha optado por una «D» mayuscula en caso
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de disfemismo, una «E» maytscula en caso de eufemismo y un «NO» cuando no se trata
de ninguna de los dos. Por lo tanto, aquellas traducciones que llevan el «NO» no se
consideran muestras y no se enumeran. En el momento de extraer las muestras, cada una
se registro con su respectiva «pareja de modalidad» y, a pesar de que una de las dos no
sea ni un eufemismo, ni un disfemismo, se han mantenido en la tabla para apreciar con
claridad los casos en los que ocurre en una modalidad y en la otra no. Simultineamente,
hemos optado por crear otras dos tablas (con los mismos parametros) para poder separar
las muestras segin la modalidad en la que se detectaron. De esta manera, contamos con

una gran guia general en la que se ha registrado todo y otras dos mas concretas.

5. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

A continuacidn, examinaremos las muestras recopiladas que dividiremos, por una parte,
en los resultados obtenidos en el doblaje y, por otra, en la subtitulacion. Asimismo,
destacaremos ciertos casos en los que se han optado por soluciones diferentes en cada
modalidad. Cabe recordar que, aunque en el TO ya exista un eufemismo o un disfemismo,
solo hemos seleccionado aquellos ejemplos en los que se haya mitigado (eufemizacion)

o intensificado (disfemizacion) durante el proceso de traduccion.

En total, hemos obtenido 120 muestras de esta pelicula de 1 hora y 46 minutos de
duracion. El siguiente grafico nos ayudara a plantear de forma general los resultados que

hemos extraido.

TED (2012)

Eufemismos Disfemismos

120
100
80
60
40
20

Total Doblaje Subtitulaciéon

Grdfico 1 Eufemismos y disfemismos en TED
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Podemos apreciar que la mayor cantidad de casos corresponde a los disfemismos, es decir,
a lo que Casas Goémez (1986:85) describe como un «fendémeno de acentuacion» de las
realidades tablies con el objetivo de causar burla, ofensa, incomodidad o gracia entre

otros.

5.1 DISFEMISMOS Y EUFEMISMOS EN EL DOBLAJE DE TED

De todas las muestras que hemos recopilado, en la version doblada de la pelicula hemos
hallado més de la mitad, en concreto, 68, de las cuales 51 corresponden a disfemismos y

17, a eufemismos.

5.1.1 Disfemismos con origen neutro

Tabla 3 Disfemismos «neutros» en el doblaje de Ted

1t is an unbelievably

Ted  00:03:30 impressive Es una jodida D 1
complement of maquina mortal
weaponry
Ted  00:03:32 An absolute death Una puta maquina D o)
machine. de matar
Ted 00:11:48 Oh, man! Mierda D 15
You kind of just Te lo he puesto a
Ted 00:16:38  yeyorded my joke  huevo para que nos D 27
but, uh... llames julandrones.
Ted 00:18:48 Do you want to get (Hacemos D 33
nasty? guarradas?
Look, that was a Oye, fue una noche
Ted  00:28:39  yough night for all of ~ muy jodida para D 44
us. todos
. Los que siguen
Ted 00:31:44 1102 (370 0228 7S vivos se sentiran D 54
feel awful.
como el culo
Ted 00:32:54 Take it easy. Venga, a mamarla D 57
Ted 00:40:17 B 1725 tha/t 8 Es cojonudo 63
awesome!
Ted 00:47:36  who did this to us? &QUIes?d(;%no ha D 73
Ted  00:49:39 Sometimes you feel A veces te tocan los D 78
like a nut. huevos
[...] I just want to [...] te digo que
Ted  00:50:01 sS4y I really hope you espero que pilles una D 0
fucking get Lou puta infeccion en los
Gehrig’s disease. huevos
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Ted 00:54:14 You know, you guys  Parecéis unos tios de D ’4
seem pretty cool. puta madre

Because, how can

Ted  01:04:52 you have any
pudding if you don’t
eat your meat?

La postura del arado,
o espabilas o date D 97
por follado

[...] y muri6 de una
infeccién en los D 120
huevos.

Ted  01:40:15 [...] and died of Lou
Gehrig’s disease.

En esta seleccion de muestras, hay un factor comtn que nos ha impulsado a exponerlas
de esta manera. Tras evaluarlas, podemos observar que en los distintos TO de cada
fragmento no existe ningun tipo de término ofensivo o malsonante. Sin embargo, en el
proceso de traduccidn, se optd por la norma de la disfemizacion que, en este caso, ha
dotado de una gran carga humoristica a los TM. Cierto es que autores como Crespo
Fernandez (2005:134) se oponen a la teoria que defiende la comicidad como una
caracteristica intrinseca del disfemismo. No obstante, este mismo autor no puede negar
que, en gran medida, el humor impregna los sustitutos disfemisticos que se valen de esta
naturaleza burlona para romper el tabu e, incluso, intensificarlo (/bid.:143). Asi, podemos
sefialar las muestras 54, 57 y 78, en las que expresiones como «feel awful» se ha traducido
por «sentirse como el culoy», «take it easy» se ha convertido en «venga, a mamarla» y

«Sometimes you feel like a nut» ha llegado a ser «A veces te tocan los huevosy.

Tampoco podemos dejar pasar la ingeniosa rima de la muestra 97, «La postura del arado,
o espabilas o date por follado» que, en su version original «Because, how can you have
any pudding if you don’t eat your meat?», carece de cualquier connotacion jocosa. Si
comparamos esta complicada solucion con la muestra 2 «An absolute death machine», en
la que solo se ha sustituido el adjetivo original por términos malsonantes en el TM («Una
puta maquina de matar»), comprobamos que se ha logrado el mismo efecto que en los
casos anteriores. Por ultimo, resultan especialmente relevantes las muestras 80 «I just
want to say I really hope you fucking get Lou Gehrig’s disease» y 120 «(...] and died of
Lou Gehrig’s disease». En ambas se menciona el nombre de una enfermedad que, en la
version doblada al espafiol, queda de la siguiente manera «|...] te digo que espero que
pilles una puta infeccion en los huevos» y «[...] y muri6 de una infeccion en los huevosy.
Estos disfemismos no solo emplean un lenguaje soez, sino que también rompen
claramente un tabl que puede resultar mucho mas ofensivo y bastante menos comico, el

de las enfermedades.
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5.1.2 Disfemismos variados

Tabla 4 Disfemismos variados en el doblaje de Ted

Titulo TCR 5 Traduccion Doblaje  Clasificacion

Did you ever hear a (Has oido alguna
Boston girl have an vez a una tia de
orgasm? Boston cuando se
corre?

Ted  00:10:39

Ted 01:26:44 Jesus! iJoder! D 114

En esta tabla hemos recogido distintos tipos de disfemismos. Asi, la muestra 6 es un
ejemplo de metonimia en el que «have an orgasm» se ha transformado en «correrse». De
acuerdo con la version digital del diccionario de la Real Academia Espariola (2020), este
verbo pronominal pertenece meramente al habla coloquial, pero en el contexto en el que

se encuentra, va mas alla del simple coloquialismo y alcanza la vulgaridad.



También destacan los disfemismos que comparten los mismos términos en la LO como
el «my God» de las muestras 43, 76, 103 y 106. A pesar de que las cuatro son ejemplos
de disfemizacion, las causas son diferentes. Por un lado, en la 76 «my God» se ha
traducido por «Madre mia» y solo el intensificador «puta» afiade el valor disfemistico.
En la 106, ha permanecido la literalidad con el «Por Dios» y la perifrasis «se va a la
mierda» en el lugar de «imploding» nos ha hecho recopilarla. Por lo tanto, parece que no
se tiende a profanar esta expresion religiosa. Por otro lado, en las muestras 43 y 103 la
situacion cambia. Nos encontramos con «No me jodas» y «Ay, la leche». A pesar del
efecto humoristico que afiaden y que no estaba en la version original, estos casos
coinciden con momentos de tension e ira de los personajes en los que se puede justificar
el uso de palabras soeces. Otra manifestacion religiosa («Jesus!») se produce en la

muestra 114 que se ha convertido en una interjeccion malsonante «jJoder!».

Para concluir con esta clasificacion, queda mencionar los casos de la expresion «it sucks»
y del verbo «to fuck» y sus derivados semanticos. En cuanto al primero, es necesario
esclarecer el significado de este verbo. Segun el Diccionario Cambridge (2020), en su
version electronica, este vocablo tiene varias acepciones. En este contexto, solo puede ser
una de ellas «If someone or something sucks, that person or thing is bad or unpleasant»,
es decir, algo o alguien malo o desagradable. Por lo tanto, con el objetivo de crear
comicidad y acercarse al receptor espafiol, se ha preferido traducir, como vemos en las
muestras 12 y 51, por «es una mierda». Respecto al segundo punto, es evidente que «to
fuck» ya resulta ofensivo por si mismo. Llaman la atencidn las muestras 47 «Fuck it» en
la que se intensifica el disfemismo con una doble expresion «qué cofio, a joderse» y 112
«Yes! Fucking-A right!» en la que se han decidido por una locucion verbal ofensiva «Si,

me cago en la putay.

5.1.3 Eufemismos

Tabla 5 Eufemismos en el doblaje de Ted

[...] What about [...] Y Lori? Esta

LGS LRI Lori? She’s hot. como un queso. E 4
A1l vou ot to do is Lo tnico que tienes
Ted 00:12:34 yous que hacer es no E 17

not fuck up cagarla
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1 got fucking wasted Anoche cogi un

Ted | 00:13:51 last night. colocdn que te cagas E 19
Ted 00:15:45  Oh, fuck me, Nice. Ah, vale, muy bien. E 23
L Put it on my fuzzy Colocamelo en mi
LGS ML finger, you fuck! dedo peludo E 24
- How’s your LY el capullo de tu
Ted  00:17:03 i khead boss? jefe? E 29
. Bring it in, you - ,
Ted 00:29:38 bastard Ven aqui capullin E 49
Ted  00:45:44 1 could'kick your Puedo darte dos E 71
fucking ass. yoyas.
Ted  00:47-54 Is it okay 1],”1 kick (;Pasa‘algo s ¥nﬂo a D 74
your boss’s ass? hostias a tu jefe?
/ /
Ted o107:01 O Fuck Joder, no E 100
Cocksucker!
Ted 01:36:40  Son of a bitch! A e E 117
pario
My daughter better Mas V;lea%gi;m hija
Ted 01:38:31 be alive, you sick & ’ E 119
. secuestrador de
son of a bitch. :
mierda

Es innegable que en este filme el uso del eufemismo es menor que el del disfemismo,
hecho que probablemente se deba al género de la pelicula y a los componentes culturales
del pais receptor. Aun asi, en esta tabla podemos observar que los casos de eufemizacion
son bastante remarcables. Recordemos que este mecanismo consiste en suavizar el
término interdicto en la LM y para lograr este resultado las estrategias lingiiisticas varian.
Por ejemplo, en las muestras 4, 23 y 24 se ha optado por suprimir el término ofensivo que
existe en el TO en el TM. En la primera, «she’s hot» y en la segunda, «Oh, fuck me.
Nice», se han preferido traducciones mas neutras («Estd como un queso» y «Ah, vale,
muy bien») que, en el contexto, siguen produciendo un efecto comico. Sin embargo, en
la tercera «Put it on my fuzzy finger, you fuck!», directamente se ha omitido el insulto
del final («Colécamelo en mi dedo peludo»). Asimismo, la muestra 100 presenta esta
tactica, puesto que de las dos expresiones en el TO, «Fuck!» y «Cocksucker!», se ha

eliminado el agravio y se han decantado por «Joder, no».

También encontramos multiples ocasiones en las que se han atenuado los conceptos

interdictos de las versiones originales como en las muestras 17 y 19. Observamos como
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«to not fuck up» y «[...] I got fucking waste» se han sustituido por «no cagarla» y «(...]
cogi un colocon que te cagasy», expresiones similares con valores suavizados. Ocurre algo
parecido en las muestras 29 y 49 que parten de graves insultos como «dickhead» y
«bastard», pero en las que se ha seleccionado el mismo vocablo soez para los TM
(capullo), aunque con ligeras variaciones. En la 49, se ha afiadido el diminutivo -in al
eufemismo «capullo» para disminuir la ofensa y otorgarle una mayor carga afectiva, ya
que Ted estd hablando con John, algo que no ocurre en el caso anterior. En cambio, las
muestras 117 y 119 cuentan con el mismo improperio, «son of a bitch», en el TM y se
han adoptado soluciones completamente diferentes. «LL.a madre que me pario» expresa el
enfado, la sorpresa del personaje de una forma coloquial, mientras que «secuestrador de
mierda» es una injuria. Ambas opciones mantienen el tono humoristico de la pelicula y
como el resto de eufemismos, ayudan a caracterizar a los distintos personajes (Crespo

Fernandez 2005:129).

Para concluir, solo queda la muestra 71 que vamos a presentar en oposicion a la unica
muestra de disfemismo que hemos incluido en esta tabla, la 74, porque ambas comparten
la expresion «kick your ass». En el primer caso, «I could kick your fucking ass», se ha
seguido la norma de eufemizacion y se ha traducido por «Puedo darte dos yoyasy». De esta
manera, se ha ocultado la cruda ofensa, la agresividad de esta oracion y se ha convertido
en una amenaza mas sutil. Por el contrario, en la segunda opcion, y a pesar de carecer de
cualquier intensificador como «fucking» en el TO, se han decantado por la disfemizacion
con la perifrasis «inflar a hostias». Esta resolucion probablemente se haya debido a los

celos que sufria John en esta escena y a su deseo de parecer agresivo.

5.2 DISFEMISMOS Y EUFEMISMOS EN LA SUBTITULACION DE TED

Durante el visionado de la version subtitulada del largometraje, hemos obtenido un total
de 52 muestras, que se clasifican en 35 disfemismos y 17 eufemismos. Si lo comparamos
con los resultados conseguidos en el doblaje, se aprecia que hay no solo menos casos,
sino también menos disfemismos. Este hecho puede deberse al impacto de lo visual,
porque no es lo mismo decir palabras malsonantes de forma oral, que reflejarlas en la
escritura, sobre todo, si se emiten a gran tamafo en, por e¢jemplo, pantallas de cine (Diaz

Cintas y Remael 2007:196).

Cabe recordar que, como hemos aclarado en la fundamentacion tedrica, la subtitulacion

requiere un gran trabajo sintetizador debido a las convenciones que existen (niimero de
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caracteres por linea, sincronismo, normas ortotipograficas, etc.). A continuacion, vamos

a exponer los casos de disfemizacion y, posteriormente, los de eufemizacion.

5.2.1 Disfemismos con origen neutro

Tabla 6 Disfemismos «neutros» en la subtitulacion de Ted

Ted  00:11:48 Oh, man! Cofio... D 16
You kind of just
Ted  00:16:58  reworded my joke ¢ 1 e puesto D 28
a huevo.
but, uh...
Ted 00:18:47  And you're nasty. Y eres uha D 32
guarrilla.
Ted 00-26:40 What th.e hell is (Qué cofio es D 38
this? esto?
Ted 00:41:07 What the hell?  ;Qué cono pasa? D 66
Ted  00:45:3 Youknow youre —  Eresuna D 69
a freaking snob. pufietera pija.
Ted 00:49-39 Sometimes you A veces te tocan D 79
T feel like a nut. los huevos...
Not looking at No te veo el
Ted 01:13:19 your funny felpudo ahi D 105
business. debajo.

En esta lista, advertimos el mismo fenémeno que en la primera tabla del subapartado del
doblaje. Todos los sustitutos disfemisticos proceden de versiones en LO neutras, es decir,
sin ningun tipo de insulto, ofensa o término malsonante. Ademas, podemos captar que
muchos coinciden con otras muestras ya analizadas como la 79 «Sometimes you feel like
anut» o la 28 «You kind of just reworded my joke but, uh...» que incluso se han traducido

igual que en el doblaje «A veces te tocan los huevos...» y «Te lo he puesto a huevoy.

No obstante, también contamos con casos nuevos. Por ejemplo, en las muestras 38 y 66
distinguimos una cierta similitud, dado que las dos son preguntas que comienzan por
«What the hell...». En ambas se ha optado por «;Qué cono...?» con el objetivo de

endurecer el signo ético de hell y destacar la sorpresa e ira del emisor ante lo que esta
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sucediendo. Este aspecto parece repetirse en la muestra 16 («Oh, man!»), en la que
«Cono...» se emplea con ese deseo de liberarse de la frustracion. Para finalizar, solo nos
quedan las muestras 32, 69 y 105 que ilustran la importancia de la situacion pragmatica.
En la primera, el vocablo «nasty» se ha sustituido por «guarrillay. Sin embargo, este
disfemismo podria considerarse casi eufemistico. Si se deja de lado la semantica, esta
palabra posee un valor suavizado que aporta el diminutivo -i/la y que se desprende del
contexto y de la relacion entre los personajes, puesto que John se lo dice a su novia en un
momento de pareja. En la segunda, «freaking» que, de acuerdo con la version electronica
del Diccionario Cambridge (2020), sirve para enfatizar o mostrar enfado, se ha
transformado en «pufietera» durante una discusion. En la tercera, se han decantado por
«felpudo» en el lugar de «funny business» porque se remiten a la parte femenina que Ted

puede o no estar viendo en ese momento.

5.2.2 Disfemismos variados

Tabla 7 Disfemismos variados en la subtitulacion de Ted

Ted  00:0525  JesusH Fuck! ~1viccagoen D 3
la ostia!
Ted = 00:22:03 I'want to scare the shit Para acojonar D 36
out of somebody. a alguien.
Ted  00:29:35 Fuck it. Que coilo, D 48
ven aqui.
an. Why the fuck would he = (Por qué cofio 56
Ted | 00:32:33 say that? ha dicho eso? b
. = '
Ted 00:50:47  Holy shit! Whary ~ 1OSUa putal D 81
(,Qué?
We better start doin Vamos a
Ted  00:54:52 R g hacer D 86
stupid shit. .
gilipolleces.
Ted 00:56:02 You son of a bitch! LEOES ) D 88
gran puta!
, . Voy a
Ted 01:02:48 Look I'm gomg o cut dejarme de D 94
the shit, here. ostias
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[...] I don’t think you No querras oir
Ted 01:16:44  want to hear any of esas D 108
that crap. gilipolleces

En esta tabla hemos incluido distintos disfemismos que proceden de términos
malsonantes, insultos e imprecaciones en TO, alguno con una mayor carga ofensiva que
otros. Por ejemplo, expresiones como «scare the shit out of somebody», «doing stupid
shit» o «cut the shit», que comparten el vocablo shit, se han traducido por «acojonar a
alguien», «hacer gilipolleces» y «dejarse de hostias» respectivamente. Un sinénimo de
shit es crap y este aparece en la muestra 108, «[...] hear any of that crap», en la que
vuelven a recurrir al concepto gilipolleces. Sin duda, estos sustitutos disfemisticos no solo
recrudecen los signos lingiiisticos de las versiones originales, sino también presentan una
mayor cercania a la cultura meta (CM). No hay que olvidar que el lenguaje tabu y todo
lo que este conlleva (desde la temadtica, hasta las palabras interdictas) depende del

contexto sociocultural (Diaz Cintas y Remael 2007:196).

Aunque no lo hemos destacado con anterioridad, en multiples ocasiones se han detectado
disfemismos que rompen con el tabu religioso. Quizas ya no tenga el mismo peso en
nuestra sociedad que en la antigiiedad, pero tal y como Crespo Fernandez afirma «La
invocacion irreverente quebranta el tabu religioso, mediante la referencia, mas o menos
insultante, a lo sagrado o a lo divino» (2005:141). De esta manera, las muestras 3 «Jesus
H. Fuck!» y 81 «Holy shit! What?» mantienen ese cardcter de ofensa religiosa con el uso

de la palabra ostia («jMe cago en la ostial» y «jOstia puta! ;Qué?»).

No podemos concluir sin mencionar un curioso detalle. A pesar del gran impacto que
posee el texto escrito en el espectador, lo que justifica la disminucién de disfemizaciones
en la subtitulacion, se distinguen casos que parecen contradecir este hecho. Asi, la
muestra 88 ilustra nuestro inciso: ha aumentado ain més la intensidad del insulto «You

son of a bitch!» gracias al «gran» que se afiade en el TM.

5.2.3 Eufemismos

Tabla 8 Eufemismos en la subtitulacion de Ted
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. That’s bullshit. What i'Y una mierda! 5
Ted | 00:10:30 about Lori? She’s hot.  Lori esta candn. =
Ted  00:40:59 [ got you, motherfucker.  Ahora te pillo. E 64
You just worry about  Preocupate de tu
Ted 00:45:15 your own “snatch’. propio bacalao, E 67
How about that, honey? [vale?
Ted  00-45:44 Icould.kickyour Puedo dgrte una E 72
fucking ass. paliza.
: T , Puedo coser a
- Is it okay if I kick your ¢ ", . 75
Ted  00:47:54 boss’s ass? hostias a tu jefe? D
. How are you doing, you (Como va, 102
Ted | 01:09:27 fuzzy little asshole? capullin peludo? E
Ted = 01:18:53 That’s a nlc?fuckmg Yaya mierda de E 109
example you're setting ~ ejemplo para...
Ted 01:36:40 Son of a bitch! iHay que E 118
joderse!

El hecho de que ambas modalidades compartan el mismo niimero de eufemismos, 17 en
cada una, es un hecho llamativo, pero fortuito. Como en los analisis anteriores, en esta
tabla, también se retnen casos que ya han aparecido con anterioridad. Por ejemplo, la
muestra 5, en la que «[...] she’s hot» se ha transformado en «{...] esta cafion». Con esta
formula se mantiene este peculiar piropo, con un registro coloquial (no vulgar), que evita
la ofensa que podrian aportar otros términos. Tampoco es nueva la expresion «kick your
ass», que nuevamente plantearemos en oposicion a un disfemismo. Mientras que en la
muestra 72, «I could kick your fucking ass», incluso aparece un intensificador «fuckingy,
se ha elegido una eufemizacion «dar una paliza». Por el contrario, la 75, «Is it okay if I
kick your boss’s ass?», parte de una version original bastante neutra, pero se ha sustituido
por un disfemismo «;Puedo coser a hostias a tu jefe?» para marcar los sentimientos de
celos e ira del personaje en ese momento. De este modo, valoramos la importancia del

contexto tanto en la traduccion, como en la comprension del texto.

También distinguimos una supresion del término ofensivo del TO en el TM; como en la
muestra 64, «I got you, motherfucker», que pierde ese insulto, «Ahora te pillo». De igual

manera, en la 67, «You just worry about your own “snatch”. How about that, honey?», se
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ha realizado una sustitucion del término «snatch». En la version electronica del
Diccionario Cambridge (2020), se registran distintas acepciones para esta palabra. Solo
la situacion nos permite saber que se trata de una forma ofensiva para referirse a la vagina.
No obstante, esta ofensa desaparece porque se ha cambiado por «bacalao». Por ultimo,
quedan las muestras 102, 109 y 118. La primera y la tercera presentan insultos, «asshole»
y «son of a bitch» que se suavizan con otras manifestaciones que, quizas, por su uso mas
extendido y coloquial, pueden llegar a perder ese factor ofensivo como «capulliny y

«jHay que joderse!».

5.3 DOBLAJE VERSUS SUBTITULACION

Para concluir con nuestro analisis, hemos seleccionado una serie de muestras que
merecian ser tratadas por separado. Nos hemos percatado de que existen fragmentos en
los que se han aplicado las normas de eufemizacion y disfemizacion de forma contraria

en cada modalidad.

Tabla 9 Comparativa de eufemismos y disfemismos en el doblaje y la subtitulacion

Titulo TCR ] Traduccion N.° Clasificacion Traduccion . Clasificacion

Doblaje Subtitulado
Netflix

Now I'm Me voy a

going to poner
stuff my hasta el Ali/(;ra ;ne
Ted 00:10:48  fucking culode 8 D voy 9 E
; atiborrar
face with ~ bombones
. de bollos.
Pepperidge  rellenos
Farm! buenisimos
Can you [ Te
imagine imaginas (Sabes lo
an. what that  lo que me que me
Ted | 00:32:57 little shit haria ese 38 E haria ese 39 b
would do nifio mamon?
to me? capullo?
o havess Vova enrollame
Ted 00:51:55 . tirarmea 82 D 83 1)
with your . con tu
o ps tu novia .
girlfriend. novia.
[...]yqu re [...] so}o [...]solo
making acabards vedas
Ted 01:05:31 yourself  quedando = 98 D d E
. como un
look like @ como un N
monas.

pussy. soplapollas
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Let me out  Déjame Sacame de

Ted 01:2426 < *ere Ede g E aquL,
you crazy aqui, cabron
bastard! tontolaba chalado.
: . jOstia

Ted 01:27:48 Holy shit. Ay, Dios 115 E puta! 116

Tres de estas parejas, cuentan con disfemismos en la version doblada y eufemismos en la
subtitulacion, aunque parten del mismo TO. En la pareja formada por las muestras 8§ y 9,
«[...] stuff my fucking face» significa llenarse. Los sustitutos han sido «ponerse hasta el
culo», que recrudece el signo ético original y no resulta ofensivo, pero si vulgar; y
«atiborrarse», un verbo pronominal de uso coloquial suavizado que se acopla al estilo
lingiiistico del filme. Algo similar sucede con las muestras 98 y 99. El elemento clave es
«pussy» que es una forma ofensiva para referirse a la vagina. En el doblaje, se ha
traducido por «soplapollasy, un insulto grave y ofensivo y, en cambio, en la subtitulacion,
se atenua con «mofas». En el par 82 y 83, el cambio entre intensificar y mitigar puede
llegar a afectar a la propia semantica de la oracion. En el TO se utiliza «have sex» que
pasa a «tirarse» y «enrollarse». El disfemismo aumenta la intension sexual y el eufemismo

casi la esconde, ya que queda a la interpretacion del espectador.

Por el contrario, 1o mas interesante es el fendmeno inverso, es decir, una eufemizacion en
el doblaje y una disfemizacion en la version subtitulada. Recordemos la gran impresion
que tiene el texto escrito en el receptor, algo que puede llegar a incomodar u ofender con
mayor facilidad que las palabras que solo se oyen y desechan. Por ello, estas muestras
son tan singulares: la expresion «Holy shit», los agravios «crazy bastard» y «little shit».
Se han convertido en eufemismos, «Ay, Dios», «tontolaba» y «nifio capullo», en el
doblaje; y en disfemismos, «jOstia puta!», «cabron chalado» y «mamoén», en la

subtitulacion.

Para finalizar con nuestro andlisis, nos gustaria comentar, de forma global, los resultados
obtenidos en nuestro estudio. Como ya hemos comentado en la introduccion, nuestro
punto de partida era una conviccién: como personas no somos inmunes a las creencias e
ideas interdictas y como traductores lo somos aun menos. El tabu forma parte de nuestra

realidad y afecta al plano lingiiistico y semantico con el que debemos trabajar.

La pelicula estadounidense 7ed (2012) pertenece al género humoristico que

prejuzgabamos como una gran fuente de eufemismos y disfemismos. Hemos conseguido
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120 muestras tras examinar las versiones de doblaje y subtitulacion del filme. La mayor
cantidad de muestras las hemos hallado en el doblaje, siendo el claro ganador el
disfemismo (51 casos) frente al eufemismo (17 casos). En la subtitulacion, por el
contrario, hemos encontrado menos muestras, aunque el nimero de disfemismos (35)

sigue siendo superior al de eufemismos (17).

Para ilustrar con mayor claridad estos datos, hemos elaborado un ultimo grafico que

expone la frecuencia de aparicion de estas estrategias lingiiisticas en cada modalidad.

TED Eufemismos en

el doblaje
Disfemismos en 14%
la subtitulacion
29%

Disfemismos en
el doblaje
43%

Eufemismos en
la subtitulacion
14%

Grdfico 2 Empleo de eufemismos y disfemismos en Ted

Por lo tanto, podemos apreciar que el procedimiento mas abundante ha sido el de la
disfemizacion con un 72%. Este mecanismo se ha representado de diferentes formas.
Hemos detectado ejemplos en los que la version del TM carecia de cualquier componente
ofensivo, peyorativo o vulgar, pero que se han traducido por sustitutos disfemisticos; asi
como disfemismos en el TM que se han mantenido en el TO, aunque con ligeras

variaciones.

Aunque no se le ha otorgado un papel tan destacado, ya que solo alcanza un 28%, la
eufemizacion sigue siendo relevante. Cuando examinamos las muestras, descubrimos
casos opuestos a los de la disfemizacion. Con esto nos referimos a disfemismos ya
existentes en el TM, en multiples ocasiones més de uno por muestra, que se han
suavizado, ya fuera con la supresion total de los términos ofensivos en el TO, ya fuera

con la sustitucidon por otro concepto mas politicamente correcto.
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6. CONCLUSIONES

En este capitulo final, explicaremos las conclusiones a las que hemos llegado. A través
de este TFG, hemos podido entender mejor en qué consiste la TAV y qué la convierte en
lo que es. Hemos profundizado especialmente en el tabu: como surgid, en qué se ha
transformado, las implicaciones que posee, como nos afecta lingiiisticamente y como
lidiar con ¢l. Hemos abordado los dos mecanismos que nacen de esta prohibicion, la
eufemizacion y la disfemizacion, tan importantes que Marti Ferriol (2013:72) las
considera normas de la TAV. Ademads, gracias al andlisis de la pelicula, hemos
identificado las muestras de estas dos estrategias de traduccion, estudiado de donde han

surgido, como se han constituido y qué aportan al TM y a la traduccion.

Por una parte, la disfemizacion esta presente en casi toda la pelicula. Con el uso de
insultos, imprecaciones, formulas no respetuosas y expresiones soeces se han roto
multitud de tabues lingiiisticos, como el de la religion o la enfermedad. Pero el propdsito
de estos disfemismos ha cambiado dependiendo de la situacion: afiadir humor, crear
tension, incomodar al espectador y caracterizar tanto la pelicula, como a los personajes.
Es una estrategia mucho mas compleja de lo que puede parecer a primera vista, ya que
exige un gran conocimiento de la lengua y la cultura meta. El traductor debe saber hasta
qué punto puede llegar; debe entender que, a veces, un vulgarismo coloquial es mejor
solucidon que una groseria muy grave, y, al contrario, en determinadas situaciones, esa

misma groseria es la que marca la diferencia.

Por otra parte, es evidente que en la mayoria de las muestras de eufemismos siguen
utilizandose insultos o expresiones malsonantes, por lo que se puede creer que esta
estrategia no se aplica. A diferencia del mecanismo anterior, la eufemizacién no aporta
ese punto tan descarado, tampoco incomoda o muestra sentimientos incontrolables.
Contribuye a mantener la atmoésfera comica del largometraje con coloquialismos propios
del pais y de la cultura meta; con palabras quizas consideradas vulgares que, por su uso
extendido, pueden haber perdido ese aspecto negativo. Asimismo, ayuda a crear un
didlogo en el que se alterna la moderacion y el exceso, ya que una pelicula se basa en mas

que palabrotas.

Desde el punto de vista de las modalidades de la TAV, hemos captado mejor los
parametros que se aplican en el doblaje y en la subtitulacion. A pesar de que en ambas es

necesario respetar ciertas convenciones, a la hora de traducir parece haber una mayor
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libertad en el doblaje, donde predominan los disfemismos. Aun asi, en la subtitulacién
los disfemismos siguen superando a los eufemismos, con casos en los que no parece

tenerse en cuenta el impacto visual del lenguaje escrito del que hemos hablado.

Ahora bien, somos conscientes de que no hemos realizado un estudio exhaustivo
completo de los eufemismos y disfemismos recopilados, ni hemos podido comparar todas
las muestras segiin la modalidad en la que se han detectado. Los motivos son las
limitaciones de tiempo y espacio que conlleva un trabajo con estas caracteristicas y
condiciones. No obstante, hemos intentado incluir en nuestra clasificacion y explicacion
no solo las muestras mas abundantes segin su origen y tipologia, sino también aquellos
ejemplos puntuales pero relevantes por el mecanismo elegido o por la solucion adoptada.
De esta manera, hemos abarcado todo aquello que destacara tanto por su cantidad, como
por su unicidad para ofrecer, dentro de nuestras posibilidades, el analisis mas completo
posible. Esta claro que este tema atn puede dar mucho mas de si; es necesario seguir
investigando el uso de estas normas en otro tipo de género cinematografico e, incluso,
dirigirse a textos literarios. Otra via podria ser el estudio del lenguaje eufemistico y
disfemistico en el panorama periodistico y politico, por ejemplo, en situaciones graves

que se quieren normalizar o en plena campaia electoral.
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