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Es innegable la importancia que la critica
feminista adquiere en el marco de los estudios
culturales latinoamericanos a lo largo del siglo .
XX. La normalizacidon en torno a escrituras 55 S\ 1960-2010)
ejercidas por sujetos femeninos o albergados
en voces feminizadas ha requerido del esfuerzo
conjunto de un gran nimero de trabajos que
han ido destronando el patriarcado ejercido
por las anteriores tendencias poco o nada
solidarias con las especificaciones de género.
En este sentido, es destacable la contribucion
que han ejercido en el panorama actual las
investigaciones de Alicia Salomone que, sin
duda, alina en sus textos los dos grandes polos
en torno a los cuales se mueve este complejo
conjunto textual que ahora nos presenta: la
(post)memoria y la subjetividad, ambas de
apropiacion femenina.
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Imprescindible para comprender la intima
relacidon entre escritura de género, memoria y
postmemoria, Memoria e imaginacion poética
en el cono sur (1960-2010) recoge 10 trabajos,
precedidos de un estudio preliminar general
“en torno a las representaciones poéticas de
la memoria en el cono sur de América, sobre
todo desde textos producidos por mujeres”
(11). Como conjunto, resulta aglutinante y
conciliador con el sector de la escritura lati-
noamericana en que pone su foco de atencion;
una escritura que resurge y se manifiesta
cada vez con renovada fuerza respecto de
la representacion simbdlica de la memoria.
En el “Estudio preliminar”, titulado como
el libro, Alicia Salomone guia fielmente y con
experticia al lector por la senda ideoldgica,
tedrica y critica que marca sus rumbos ana-
liticos. Salomone elabora una contundente
teoria de la memoria y sus resonancias como
configuradora del ser-sujeto y del discurso
del hablante-sujeto mediante la confluencia
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de varias propuestas tedricas pre-
cedentes (Ricoer, Jelin, Halbwatchs,
Genovese...) Y que se asienta en dos
bases: 19) lo colectivo enraizado
en la memoria individual y 2°) lo
politico y lo social como vehiculos de
la memoria colectiva. Desde estas
premisas se da nacimiento a la cons-
truccién identitaria por medio de la
palabra que posibilita la apropiacién
explicita y consciente de la memoria
colectiva desde la individualidad en
gue se mueve el sujeto lirico, dando
lugar a una produccion simbdlica de
la quen se infiere toda ideologia o
posicionamiento. Este debate, apli-
cado a la rememoracion poética de
las experiencias autoritarias de las
décadas del 70 y 80, cobra fuerza
cuando, en los afios 90, comienzan a
reivindicarse los derechos de los que
sufrieron el padecimiento de estos
procesos. De este modo, haciendo
confluir estas tres lineas tedricas:
1. memoria individual~memoria
colectiva, 2. espacio marginal (Cono
Sur) y 3. sujeto lirico marginal (voz
femenina), Salomone teoriza acerca
del paso de la memoria (recuerdo)
a la imaginacién poética, definida
esta Ultima por Alicia Genovese
como “la capacidad para traducir
en imagenes un recuerdo” (21) e
implica la construccion de un dis-
curso complejo “rememorativo y
critico del pasado” (21). El punto de
inflexidon que, sin duda, justifica este
analisis y lo valida es “la puesta en
crisis de los discursos hegemadnicos
y una particular toma de posicion
histérica” (23).

El conjunto critico-textual nos
sitia en tres marcos territoriales
globales (Uruguay, Chile y Argentina)
protagonizados por sujetos femeni-
nos que tienen en comun posibilitar
una textualidad poética marcada
por la rememoracion de experien-
cias colectivas, casi siempre de
tipo traumatico. Con ellas entran
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a formar parte de un repertorio
textual metaliterario y genérico que
engloba a la escritura femenina y
su empoderamiento como discurso
candnico respecto de identidad,
dictadura y opresion.

En los estudios que recorren
Memoria e imaginacion poética en
el cono sur (1960-2010) se da un
fendmeno de tipo general: los es-
pacios reales van siendo mitificados
y ficcionalizados por la voz poética,
no desde el mero recurso de estilo,
sino desde la transformacion que la
memoria imprime en el recuerdo para
hacerlo efectivo, visible, transmitible,
dialogable... por medio de complica-
dos mecanismos de apropiacion y
despojamiento de las experiencias
que son rememoradas.

Los dos primeros textos, de
Karem Pinto Carvacho y Maria
Lucia Puppo, transitan por territorio
charria de la mano de dos voces
intensamente afectadas por los
procesos historicos del Uruguay
mas reciente: Cristina Peri Rossi
y Amanda Berenguer, respectiva-
mente. En «"De todos aquellos que
emprendieron el viaje”: imagen
poética y memoria en Descripcion de
un naufragio de Cristina Peri Rossi»,
Pinto se centra en los conceptos
de “memoria”, “represion politica”
y “reconstruccion de la identidad”.
Es esencial en este emotivo texto
rescatar la certera apreciacion que
Pinto esboza sobre la “empatia
colectiva respecto de las experien-
cias particulares” (36) que concita
el lenguaje y cuya explicitud ella
centra en el poemario de Rossi,
donde imagen e imaginacion poética
se convierten en los vehiculos, por
excelencia, de la recuperacion de
la memoria en la construccion de
un cuerpo que, alegéricamente,
representa la identidad nacional
uruguaya, forjada desde la visién



de los excluidos. Por su parte, Maria
Lucia Puppo destaca, entre otros
aspectos, la simbiosis que se produce
entre la mujer como ama de casa y
como poeta en una clara analogia
que las define como idénticamente
femeninas a partir de la tematica
astronémica en «“Zumba el ruido
de fondo de la galaxia”: poesia y
astronomia en Amanda Berenguer>».
Para Puppo, Berenguer promueve en
su obra una nueva materializacién
del poema como galaxia. Esta in-
dagacién, astrondmica y mitoldgica
al mismo tiempo, sirve a Berenguer
como mecanismo reflexivo sobre
la propia historia personal y social
mediante la concatenacidon de
niveles “diegéticos”: “'las nubes
magalldnicas’ invita a una vision
mayor que resulta de contemplar
el plano humano a través del lente
astrondmico”. (62)

Los tres textos siguientes, de
Gilda Luongo, Patricio Rodriguez y
Nicole Munoz Albornoz, nos trans-
portan hasta el lado pacifico de la
cordillera de los Andes. «Memoria y
revuelta. Poesia de mujeres mapu-
che» es un reivindicativo y sensible
texto donde Gilda Luongo centra su
acuciosa escritura en textos antolo-
gados de poetas mujeres mapuche
con la tesis de que esta escritura
estd sostenida sobre las bases de
un posicionamiento ético-estético
y politico desde el que nace una
“critica ético-politica, cultural a la
vez que literaria” (72) pero desde
una postura de “allegada” que define
y comparte. Como sujeto que se
reconoce indagante de una labor
de la que no es participe, Luongo
atestigua su grado de compromiso
y respeto con los textos con los que
dialoga como critica y como mujer;
no mapuche pero si de esencia
hibrida. Su “indagacion” parte de
una trilogia: escrituras poéticas,
memoria y diferencia sexual-étnica
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y se centra en dos aspectos concre-
tos que ella misma nomina como
“pérdida del territorio/pérdida de la
lengua” y “lucha en el nombre de
|@s caid@s/en el nombre propio”,
dualidad en que centra su busqueda
por los centenares de textos anto-
logados que recorre, entre los que
destacan los de Maria Isabel Lara
Millapan, Adriana Paredes Pinda
y Alejenadra Llanquiman, como
voces en pugna con la pérdida del
territorio/la lengua; y los de Liliana
Ancalao, Viviana Ayilet, Maribel Mora
Curriao, Maria Teresa Panchillo y
Karla Guaquin, como exploradoras
de textualidades comprometidas
con la guerrilla de los pueblos
ancestrales, despojados de sus
hombres-guerreros, pero también
de la mujer-guerrera que da la
lucha por su pueblo y se enfrenta
al opresor (el winka, las multina-
cionales extranjeras, la opresién
dictatorial) y rememora su historia
desde una visién poética (ética y
politica). En el siguiente texto de
este grupo («Navegando por el
mar de la subjetividad. Album de
Valparaiso de Elvira Hernandez»),
Patricio Rodriguez pone en juego
el concepto de “subjetividad” para
elaborar una lectura de la obra de
2002 de Elvira Hernandez donde
esta capacidad filtra la realidad para
hacerla aparecer ante el lector como
una construccion de sentido viciada,
complementada por la imaginacion
que eleva la voz poética. Lo inte-
resante de la lectura de Rodriguez
radica en la visibilizacion que hace,
no solo del hecho o lugar (re)cons-
truido, sino del sujeto que ejerce
tal labor: un sujeto subjetivado,
conscientemente diferenciado que
visibiliza una nueva forma de semio-
tizar la realidad desde la concepcion
del “sujeto con género” (92) que
va transitando entre lo masculino
y lo femenino, pero también entre
lo individual y lo colectivo en un
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vaivén que destotaliza su unicidad
y construye un paisaje que me-
taforiza el horror de la dictadura
transfigurado en “una produccién
literaria que permitia reconstruir una
memoria histérica a partir de una
estética de los simbolos publicos”
(105). Como colofén de este grupo
de textos centrados en voces chile-
nas, Nicole Mufioz Albornoz presenta
«Poéticas de la pérdida en Dame tu
sucio amor de Malud Urriola». En él,
Mufioz parte del concepto de “doble
voz"” acufiado por Alicia Genovese
para analizar la obra de la poeta
santiaguina, destacando, como en
los otros textos de este volumen,
el transito de la experiencia perso-
nal (en este caso, el duelo por la
pérdida del amor) a la colectiva (la
vivencia de una ciudad en dictadu-
ra), experiencias que confluyen en
una similar forma de proferir un
grito ahogado que no encuentra
interlocutor. Esta discursividad
cuasi monolégica se complementa
y adquiere significacion de conjunto
cuando, como anuncia Mufnoz, se lee
a través del prisma en que Urriola
dispone “las imagenes y la escritura
fragmentaria” (118) visualmente
narrativa y que se convierte en una
escritura contracanodnica tipificada
como femenina, tanto desde el es-
pacio mitico-personal como desde
el historico-social.

Alicia Genovese, América Salinas,
Mariela Méndez y Alicia Salomone
conforman, con sus textos, el con-
junto dedicado a la poesia argentina.
La primera, con «Irse lejos para
encontrar lo propio. Migracién y
pertenencia en la poesia argentina
contemporanea» destaca cdmo en
la poesia argentina de fines del
siglo XX pueden vislumbrarse tres
tendencias que relacionan memoria
e imaginacion poética: la migraciéon
(vista casi de forma cémica) en la
obra de Maria del Carmen Colomo,
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la extraterritorialidad sufrida por los
mapuche en su propia tierra, en la
obra de Liliana Ancalao, y el exilio y
la dispersidén en las obras de Juana
Bignozzi y Alberto Spumberg —junto
a Juan Gelman, Unico poeta hombre
trabajado en todo el volumen-.
América Salinas, por su parte, des-
taca el didlogo que se produce en
Puentes (2000) de Alicia Genovese
entre el lenguaje-palabra (poético)
y el lenguaje-imagen (fotografico)
en «Recordar en dos lenguajes.
Poesia y fotografia en Puentes de
Alicia Genovese». Este didlogo con-
formara un discurso de construccion
de la memoria en postdictadura,
provocando una interaccidon extrema
entre “poesia, memoria y fotografia
desde la consideracién de la imagen
poética del puente [...] como lugar
asociado a la memoria, [...] como
estructura de lenguaje poético y
[...] como imagen fotografica (146).
Mariela Méndez, sin embargo, indaga
en un poemario referido a un es-
pacio fisico distinto en «Memoria,
espacio y lenguaje en Rasgado de
Lila Zemborain»; este espacio es
Nueva York. Alejada del cono sur
en que nacid, Zemborain rememora
poética y artisticamente el atentado
producido el 11 de septiembre de
2011 a las Torres Gemelas; y acusa,
como los demas textos del libro,
el extrahamiento y sentimiento de
despojo por la pérdida, asi como el
inevitable acostumbramiento de la
retina y la memoria al nuevo orden
a que es abocada “como mujer y
como extranjera” (165). Finalmente,
Alicia Salomone presenta «Deber
testimonial y lenguaje poético en La
Escuelita de Alicia Partnoy». Este es
el texto que de manera mas directa
invoca el horror del proceso dictato-
rial argentino. Centrado en la obra
La Escuelita. Relatos testimoniales
(reeditado en espafol en 2006
aunque fue publicado en inglés en
1986) donde la poeta reconstruye



su experiencia como detenida desa-
parecida en un campo de detencidn
llamado como su obra e instalandose
en el lenguaje de manera simbdlica
para reescribir la historia a modo de
testimonio en 12 persona, el analisis
que hace Salomone privilegia las es-
trategias poéticas de desdoblamiento
y autoafirmacion en que confluyen
vOz, memoria e imaginacién para
generar el relato subjetivo que
también emparenta lo mas intimo
y personal con lo social y colectivo
que supuso su experiencia. La in-
tencion de Partnoy nace de su deseo
de rememorar a sus companeros,
para lo que, ademas, hace confluir
con el relato, la superposicién de
documentos reales, construyendo
de esta manera un texto hibrido
de denuncia.

Existe un ultimo texto en el
volumen que por razones claras
de formato no fue incluido en la
serie que correspondia a los textos
de la poesia chilena. Se trata de
«Postmemoria y cine documental.
Imagenes poéticas en E/ edificio de
los chilenos de Macarena Aguilé»,
un texto de Milena Gallardo Villegas
donde analiza un documental en
tanto es capaz de mostrar un mar-
cado nimero de imagenes poéticas.
Su estudio esta centrado en la 22y
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32 generacion de postdictadura, ala
que pertenecen los hijos, hermanos
menores, sobrinos y nietos de los
detenidos, torturados, asesinados y
desaparecidos de la dictadura chilena
en que se centra este documental y
que, mediante las estrategias que
utiliza su realizadora, construye
un relato de postmemoria similar
al que se produce en el lenguaje
poético en la construccion, valga
la transmutacion del término, de
la imagen poética.

Para finalizar, en Memoria e
imaginacién poética en el cono sur
(1960-20101) la lectura se impone
€COmMo un ejercicio agradable pero in-
tenso donde el lector se ve felizmente
envuelto por una voluntad fraterni-
zadora entre los distintos trabajos
que componen el volumen y que lo
convierten en una unidad homogé-
nea a pesar de su diversidad. Esta
voluntad se manifiesta con marcada
fuerza cuando |@s invetigador@s
se remiten mutuamente dentro del
conjunto, hecho que pocas veces
se produce en trabajos de esta
naturaleza y que I@s sitia como
esencialmente comprometid@s con
su propio proyecto de investigacion;
este que en tan cuidadosa edicion,
ahora se nos presenta.
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