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1. Introduccion

Los métodos didacticos para la ensefianza musical en los conservatorios y centros autorizados
de musica han sido siempre3 un recurso de especial utilidad para los docentes, especialmente
en los primeros niveles de la ensefianza. La sistematizacién ordenada y secuenciada de los
contenidos tedricos y su respectiva aplicacion practica facilita al profesorado su labor
educativa, permitiéndole disponer de un material acorde a sus necesidades, que puede
completar con otros materiales complementarios. Por ello uno de los principales objetivos del
docente es localizar un método que se adecle a sus objetivos (o los propuestos por el
departamento del centro al que pertenece) y adaptarlo a las caracteristicas de cada alumno.

El término método ha dado lugar a varias acepciones. Jorquera (2004) considera los métodos
como un texto monografico que contiene ejercicios ordenados por dificultad creciente, cuya
meta es el aprendizaje del instrumento. Estos textos pueden contener Unicamente ejercicios o
piezas (ordenados por grados de dificultad o no) o estar acompafados de reflexiones del
autor. Bartok (1940), en el prefacio de su Mikrokosmos, afirma que su obra contiene una
secuencia de ejercicios o estudios ordenados cuyos objetivos son cubrir determinadas
dificultades técnicas y animar a los jévenes principiantes en el estudio, sin embargo, difiere del
método de piano convencional en que carece de unas instrucciones técnicas y tedricas.

En la actualidad los métodos de piano suelen prestar especial importancia a la secuencia de
los contenidos, dividiendo la obra en unidades cuidadosamente ordenadas, que contienen unos
objetivos didacticos explicitos, unos contenidos tedricos que son acompafados de una
aplicacion practica y unas claras instrucciones sobre la realizacion de los ejercicios propuestos
a través de una metodologia mas participativa por parte del alumno. Estas obras estan
destinadas en su mayoria a los primeros cursos de la ensefianza, comprendiendo en ocasiones
los cuatro niveles que comprenden la educacion instrumental en Espafa.

Generalmente las colecciones de estudios y ejercicios sin descripciones tedricas o aquellas
monografias carentes de ejercicios, suelen servir en la actualidad de material complementario
para profundizar en un aspecto concreto o para la ensefianza en niveles mas avanzados.

Uno de los aspectos pianisticos mas importantes en la interpretacion es el uso del pedal de
resonancia del piano. Su correcta aplicacién depende de muchos factores, que requieren del
instrumentista una importante sensibilidad auditiva y unos determinados conocimientos
musicales y estilisticos, pues de lo contrario se puede pasar de realzar a malograr la
interpretacion (Leiva, 2002). Estos conocimientos necesitan ser desarrollados de manera
gradual durante varios afios y para ello es necesario que desde los primeros cursos el
estudiante empiece a hacer uso del pedal y reciba las primeras indicaciones o reglas sobre su
correcto uso. Los planes de ensefianza asi lo tienen estipulado en sus curriculos oficiales,
exigiendo que todo estudiante, al acabar el grado elemental, haya sido iniciado en el uso del
pedal.

3 La amplia literatura sobre este tema lo atestigua.
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Una vez que, tras varios afios de estudio, haya adquirido cierta autonomia en la elaboracién de
criterios sobre el empleo del pedal, éstos iran evolucionando segun la personalidad
interpretativa del pianista y seran perfeccionados con el paso de los anos, “siendo el oido
exclusivamente quien debe ser siempre la guia Ultima para toda interpretacion artistica”
(Banowetz, 1999, p. 17).

A pesar de que hay alumnos talentosos que aprenden a usar el pedal intuitivamente a través
de la imitacién, la mayoria de los estudiantes depende Unica y exclusivamente de la figura del
profesor, que debe planificar el aprendizaje del pedal de resonancia (Johnson, 2005). Para ello
necesitara determinados recursos didacticos impresos que faciliten su labor docente. Sin
embargo, apenas existen métodos o tratados sobre este recurso técnico-expresivo tan
importante si lo comparamos con otros recursos técnicos como la ejecuciéon de octavas o las
notas dobles, entre otros. Tal como han expuesto la gran mayoria de los pedagogos
especializados, se observa una gran despreocupacion por la ensefanza del pedal de
resonancia y es la parte mas olvidada del area de la pedagogia del piano pese a ser de vital
importancia (Curbelo, 2010). Iglesias (1986) justifica las posibles razones como el esfuerzo por
intentar explicar algo que, por subjetivo, es de dificilisima explicaciéon y compara la dificultad del
pedal de resonancia con la de la memoria del pianista, la cual por es la mas compleja de todas.
Faricy (2004), por su parte, explica algunas posibles razones de este descuido por parte de los
docentes, como es el poco conocimiento que tienen sobre el uso de la técnica de pedal y la
ausencia de tratados sobre este mecanismo.

Los métodos de piano que incluyen el estudio del pedal entre sus contenidos estan destinados
a los primeros afios de la ensefanza, por lo que apenas profundizan en su uso. En los niveles
medios, donde su aplicacion se complica de manera sustancial, los alumnos y profesores
encuentran con la ausencia de material didactico que les permita seguir una secuencia
ordenada de las distintas aplicaciones de pedal, asi como disponer de ejercicios destinados
Unicamente a la practica de este mecanismo.

En una investigacion que llevamos a cabo en el afio 2007, los resultados nos mostraron que
gran parte de los docentes de piano de los conservatorios y centros autorizados de musica de
Canarias creia necesario que se escribieran tratados o métodos para la practica del pedal de
resonancia, pues los que incluyen el estudio de este mecanismo lo hacen de manera superficial
(Curbelo, 2010).

2. Historia de la ensenanza del pedal a través de los métodos
didacticos

El presente estudio recoge los resultados de un intenso analisis de todo aquel material
didactico impreso publicado en Europa y América sobre el uso del pedal desde el siglo XVIII
hasta la actualidad.

Debido a que la gran mayoria de estas obras se encuentran descatalogadas su localizacién se

llevé a cabo en anticuarios, en archivos particulares o en los fondos de bibliotecas americanas
y europeas.
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2.1. Primeros métodos para fortepiano

La publicacién de las primeras obras destinadas a la ensefianza del fortepiano® no tuvo lugar
hasta que este instrumento fue popularizado como instrumento teclado. De hecho, durante la
segunda mitad del siglo XVIII, una vez que el piano ya comenzaba a tomar fuerza sobre el
clavecin y el clavicordio y su popularidad aumentaba poco a poco, los editores aun se
resentian a escribir obras dedicadas a este instrumento. Los métodos o tratados que se
publicaban en esos anos para los instrumentos de teclado solian ser escritos para ser
empleados indistintamente en el clavicordio, el clavecin o el fortepiano. Se trataba de una
estrategia comercial, puesto que muchos intérpretes de teclado disponian de un clavecin o un
clavicordio y solo los de mayor capacidad econémica podian disponer también de un fortepiano
en sus hogares. Los editores publicaban para obtener un rendimiento econémico por lo que
aprovechaban los contenidos comunes para aplicarlos a varios instrumentos, obteniendo asi
mayores beneficios que destinando una obra a uno de los tres instrumentos de teclado.

Los tratados escritos para los instrumentos de teclado durante casi toda la segunda mitad del
siglo XVIII provienen claramente de la influencia barroca. Dedicaron una buena parte de sus
paginas a explicar de manera tedrica las reglas que se rigen para la ejecucion de las notas de
adorno y la digitacion. El tratado de Carl Philipp Emanuel Bach, titulado Versuch (ber die wahre
Art das Klavier zu spielen (Ensayo sobre el verdadero arte de tocar los instrumentos de tecla),
fue decisivo para la formacion de los pianistas de la época y sentd precedentes en las
posteriores escuelas pianisticas (Kullak, 1893).

En lo que se refiere a los contenidos, estos tratados apenas hacen referencia al registro que
levantaba los apagadores,5 dedicando solo unas lineas para alabar sus posibilidades sonoras
en la improvisacion. Esto nos indica que era un elemento claramente prescindible, tanto en la
interpretacién, como en la ensefianza.

2.2. Los métodos de las escuelas pianisticas: desde finales del s. XVIII
hasta mediados del XIX.

Durante este periodo se desarrollaron numerosos recursos didacticos impresos, generalmente
en formato de método para la ensefianza. Tanto en Viena, como en Londres, los métodos de
piano explicaban la manera de ejecutar de dichas escuelas, o que ha permitido reconocer
claras diferencias interpretativas entre ellas. Las obras solian tener como objetivo el desarrollo
de la técnica de dedos, incluyendo diversos ejercicios para el estudio determinados aspectos
técnicos.

En lo referido al registro que levantaba los apagadores, incorporado ya al instrumento mediante
uno o dos pedales, apenas encontramos referencias sobre su uso. En cambio, tres pianistas
que desarrollaban su actividad en Paris (Milchmeyer, 1797; Adam, ca. 1804; y Steibelt, ca.
1809) se convirtieron en los primeros autores en exponer con mayor detalle sobre el uso de
este mecanismo, dando una serie de consejos y reglas para su empleo.

A partir de este periodo los métodos de piano comienzan a profundizar en el uso del pedal, lo
que demuestra que estaba siendo considerado un elemento de especial utilidad en la
ejecucion. Sin embargo, los autores también advierten que su aplicaciéon no debe enturbiar la
claridad de la interpretacién, por lo que aconsejan utilizarlo Unicamente cuando esta indicado
por el compositor. Tampoco se proponen ejercicios especificos para su practica, sino que su
aplicacion se realiza directamente sobre obras o ejercicios que persiguen objetivos diversos.

4 Como afirma Chiantore (2001), es una costumbre ya arraigada en la lengua castellana referirse al fortepiano como el
primitivo instrumento de teclado que no incorporaba el mecanismo de doble repeticion.

Hasta principios del siglo XIX no se generalizo la colocacion de pedales en el piano para levantar los apagadores.
Anterior a esa fecha era habitual accionar este registro con las rodillas o, en los primeros instrumentos, con las manos.
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Los método de piano escritos por Cramer (ca. 1812), Hummel (1828), Herz (ca. 1830),
Kalkbrenner (ca. 1831) y Czerny (ca. 1839) fueron los mas destacados de este periodo que
contenian referencia a los pedales, cuya evolucion en la interpretacion se aprecia claramente,
llegando a ser un elemento muy importante en la ejecucioén y requiere ser estudiado (Czerny,
ca. 1839). Sin embargo, su practica esta supeditada a las piezas y no a ejercicios concretos
para su estudio.

2.3. Aparicion de los primeros métodos para el estudio del pedal.

A medida que entramos en la segunda mitad del siglo XIX empezamos a encontrar indicios de
la nueva concepcion del pedal, que sentaria las bases de la pedalizacion romantica y que
empleamos hoy en dia. Esta praxis interpretativa se basaba en el empleo del pedal a
contratiempo para obtener un sonido mas ligado en la ejecucion, lo que dificultaba
sustancialmente su aplicacién. Por ello, los autores comienzan a incluir en sus métodos de
piano breves ejercicios especificos para la practica del pedal a contratiempo.

Kdhler (1857) fue el primer musico moderno que establecio los principios definitivos del uso del
pedal y que sugirié ejercicios especificos para la practica del pedal, incidiendo en el momento
en que debe ser accionada la palanca respecto a la ejecucion con los dedos. Para ello ide6 una
nueva simbologia para precisar el movimiento del pie.

Esta nueva aplicacién del pedal origind una mayor atencion por parte de los pedagogos del
piano hacia el estudio del movimiento del pie y las multiples posibilidades sonoras e
interpretativas que se abrian con esta nueva practica. Hacia 1875 comenzaron a publicarse
monografias dedicadas exclusivamente sobre el uso de los pedales de piano, siendo la obra de
de Schmitt (1875), titulada Das Pedal des Claviers, la primera publicada y la mas destacada
(en su version inglesa, 1893), pues fue considerada durante décadas en la obra mas completa
dedicada al empleo de los pedales (Venable, 1913). Todas estas obras son eminentemente
tedricas y apenas incluyen algunos ejercicios para aplicar el uso del pedal. Otra obra que
obtuvo bastante éxito en la época fue la escrita por Bukhotsev en 1886 (traducida en 1897),
donde recogia numerosos ejemplos de la aplicacion del pedal que llevaba a cabo Anton
Rubinstein en sus recitales. También merece especial atencién, sobre todo por el titulo, la
monografia de Quidant (1888), que hace referencia al pedal como el alma del piano (L'Ame du
piano. Essai sur l'art des deux pédales).

Cerca de la década de 1890 comienzan a aparecer las primeras obras con aplicacion practica
para el empleo del pedal a contratiempo. En 1885 se publicaron las primeras composiciones en
forma de estudios para la ejercitacion del movimiento del pie, compuestas por el
norteamericano Arthur Foote, bajo el titulo Two pianoforte pedal studies. A esta obra breve le
siguieron otras que combinaban teoria y practica del estudio del pedal del piano. Las mas
destacadas fueron las escritas por Lavignac (1889), Venino (1893) y Kunkel (1893).

L'Ecole de la pédale, de Lavignac, fue la primera obra de gran extension publicada en Francia
referida unicamente al pedal (Rowland, 1993), pero ademas la podemos considerar como la
primera que se acercaba al formato de método. La obra se divide en dos partes: una tedrica, de
gran extension, denominada Prefacio; y otra practica, formada por 12 estudios especiales para
el empleo de los pedales, donde se desarrollan las distintas aplicaciones de pedal expuestas.

La obra de Venino (1893)es la primera que incluye el término método en su titulo (A pedal
method for the piano) y, segun el autor, es la Unica hasta ese momento que analizaba y
sistematizaba el uso del pedal. En el método, dividido en cuatro partes, se propone una
ordenacion gradual de los contenidos, pero Unicamente en la primera seccidén se combinan las
explicaciones teoricas con los ejercicios, abarcando el uso del pedal desde su iniciacion hasta
algunos usos basicos del pedal. Los contenidos referidos a los usos avanzados de pedal son
expuestos de manera tedrica, acompafiados de ejemplos musicales.
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Simultdneamente a esta publicacion se edité en Estados Unidos otro método de pedal titulado
Kunkel’s piano pedal method. Segun su autor, con esta obra no pretendia descubrir nada
nuevo, sino mostrar, por primera vez, una exposicion sistematica de la practica del pedal. Sin
embargo, Kunkel (1893) fue el pionero en crear un método dedicado exclusivamente al pedal,
combinando la exposicion tedrica con la practica, afiadiendo unas indicaciones metodoldgicas
para su aplicacion y estudio y concretando una temporalizacion. Ademas, en la obra se
aprecian algunos elementos propios de un aprendizaje participativo por parte del alumno, a
través de la escucha de los efectos producidos por el pedal.

2.4. Métodos para el estudio del pedal en el siglo XX

Una vez que el uso del pedal a contratiempo se estandariza en la ejecucion pianistica, se
comprueba la necesidad de aplicar este uso desde la iniciacién, para lo que se requiere la
elaboracién de materiales para su uso en las clases.

Durante la primera mitad del siglo XX Estados Unidos vivié una auténtica revolucion en lo que
respecta a la publicacién de textos pedagdgicos destinados Unicamente a la ensefianza del
pedal. La mayor parte de estas obras siguen el formato de método de estudio, abarcando
contenidos que parten generalmente desde la iniciacion y desarrollan algunos de sus usos
basicos. Los titulos de las publicaciones reflejan claramente el nivel al que van dirigidas las
obras (Ver Tabla 1)..

Autor Titulo

Ano de publicacion

Albino Gorno Material for the study of pianoforte pedals 1900
Jessie L. Gaynor First pedal studies 1904
School of the piano pedal: (...) ranging in difficulty
i £ 25 LD from the second to the fifth grade. JoLg
Agatha Pfeiffer Pedal studies for pianoforte 1922
Dorothy Gaynor Blake First steps in the use of the pedal for piano 1925
gnesld Dgl::;ixlleEllzabeth First pedal-studies for the piano 1942
John W. Schaum Pedal studies 1951

Tabla 1. Obras tedrico-practicas publicadas en Estados Unidos en la primera mitad del s. XX. Elaboracion propia

A excepcion de la obra de Gorno (1900), el resto estan indicados para ser aplicados en los
primeros afos de aprendizaje del piano. Sin embargo, la mayor parte de estas obras estan
disefiadas para ser trabajadas con ayuda de un profesor, pues en ocasiones carecen de
indicaciones tedricas e instrucciones sobre la realizacion de los ejercicios. En cambio, se
suelen aportar unas sugerencias didacticas, dirigidas al profesorado, sobre la manera de
introducir el uso del pedal al alumno.

En Espafia la escuela catalana de piano, pionera en el nuevo uso del pedal, lideré la
publicacién de materiales didacticos para su ensefianza. Enrique Granados llegd a escribir
hasta cuatro métodos® para el estudio del pedal para su aplicaciéon en la Academia Granados,
donde ensefiaba. Su discipulo Frank Marshall, continuador de la academia de su maestro,’
publicé ademas dos obras practicas para el estudio del pedal de resonancia, que pueden
suponer un buen complemento a la ultima obra de Granados.

o El Método tedrico-practico sobre el uso de los pedales fue el unico publicado en vida del autor y recibié varias
reediciones.

7 Desde 1920 hasta la actualidad se denomina Academia Marshall.
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2.5. La transformacion de los métodos para la ensefianza del pedal

A partir de la década de los 80 se percibe una transformacién importante en el disefio de los
materiales didacticos impresos dedicados a la iniciacién del piano. Las exposiciones teéricas se
reducen considerablemente y la insercién de imagenes suele ser mas frecuente, empleandose,
cada vez mas, la variedad de colores. Sin embargo, esto supone un gasto importante en la
impresion que los autores muchas veces no estan dispuestos a asumir, por lo que es habitual
también encontrarnos con obras cuyas imagenes son monocromaticas (blanco y negro) o en
escala de grises. Otra caracteristica que se advierte en referencia al disefio es el empleo de
una grafia aumentada, tanto en el texto como en la notacién musical. Pedagégicamente
observamos ligeros cambios en lo referido a la ensefanza: el alumno poco a poco va
adquiriendo una mayor parte activa en el proceso de ensefianza-aprendizaje, desarrollandose
una metodologia por descubrimiento. Por tanto, un término ya no se explica como si se tratara
de una definicion, sino que, a base de ejemplos y actividades, el autor guia al estudiante a
través de un lenguaje mas cercano para que comprenda por si mismo determinados aspectos
musicales. Ademas, se trata de dar mas importancia a todos aquellos aspectos que puedan
impresionar al alumno desde el punto de vista sonoro, siendo el mas indicado el
descubrimiento de los efectos sonoros de los pedales a través de la experimentacion.

Durante estos afios y hasta hoy en dia, la creatividad del autor en la forma de presentar los
contenidos y las actividades pasa a jugar un papel importante y el disefio, tanto del interior
como de la portada, se utiliza como una estrategia comercial para las ventas. El objetivo
principal es estimular al alumno, tarea complicada si es Unicamente a través de un libro. Por
ello que el autor debe ser, no sélo un pedagogo, sino un creativo.

En lo que respecta al uso del pedal el alumno juega un papel activo en el aprendizaje de sus
posibilidades sonoras, las cuales va descubriendo mediante una serie de actividades guiadas.
Bernstein (1984) y Faricy (2009) proponen novedosos ejercicios con el uso de la voz y el pedal
para comprobar la funcion resonante del piano. La ensefianza del pedal a contratiempo se
realiza a base de ejercicios exclusivamente dedicados al movimiento del pie, comparandose el
movimiento de éste y los apagadores con el mecanismo de un cubo de basura con pedal
(Faricy, 2009). Por su parte Rossi (2004) utiliza una estrategia para estimular al alumno a
concluir el libro y premiar la consecucién de los objetivos propuestos en él: un certificado que le
acredita como pedal expert y lo considera apto para comenzar el segundo libro.

Lejos de lo que podemos considerar un verdadero método para la ensefianza del pedal, pero
no por ello de interesante valor pedagdgico, encontramos un comic escrito por Coraggio
(1997), en el que tres personajes protagonizan una historia que se desarrolla en una clase de
piano, con contenidos exclusivos del mecanismo, uso e historia del pedal de resonancia.

Estas obras pedagdgicas estan destinadas a los primeros niveles de la ensefianza y solo unos
pocos proponen su aplicacion en los niveles avanzados (Faricy, 2004), por lo que continlda la
escasez de materiales didacticos impresos (no textos tedricos) destinados a una ensefanza
mas avanzada del pedal.
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3. Escuela de pedal. Método tedrico-practico sobre el uso del pedal
de resonancia. Orientado a las enseianzas profesionales de Piano.

La presente propuesta para la ensefianza del uso del pedal de resonancia en los niveles
medios de la ensefianza pianistica y publicada en 2014, pretende cubrir un gran defecto que
tiene la ensefianza pianistica en Espafia desde el siglo XIX hasta la actualidad: la ausencia de
materiales didacticos impresos que sistematicen el estudio del pedal en esta etapa.

La utilizaciéon de este método no viene a sustituir la labor del profesor, sino a facilitar a éste la
tarea tan complicada de abordar, de forma ordenada, los contenidos propios de un uso
avanzado del pedal, que no pueden aprenderse en las obras de repertorio por su dificultad ni
tampoco mediante ejercicios por la ausencia de éstos.

Aunque nosotros recomendamos utilizar este método con todos los estudiantes, el profesor
podra decidir si su alumno, con las indicaciones recibidas durante la clase, es capaz de
desarrollar un uso consciente del pedal, aprender los distintos usos y ejecutar las piezas de
repertorio utilizando las distintas posibilidades que ofrece este mecanismo. En estos casos no
sera necesario la utilizacion de este método. Aquellos alumnos que son incapaces de transferir
lo explicado en la clase a su estudio diario y a otras obras del repertorio veran en este método
un recurso didactico que les ayudara a conseguir los objetivos interpretativos de forma mas
rapida.

Nuestra propuesta esta basada en el formato de un método de ensefianza, desarrollando de
forma ordenada y sistematizada, unos contenidos tedricos y su correspondiente aplicacion
practica mediante ejercicios para su aplicacion en las ensefianzas profesionales de Piano.

El presente método esta formado por cuatro volimenes (ver Figura 1), tres del método tedrico-
practico y un anexo, que incluyen las siguientes unidades:

- Escuela de pedal 1: Aplicaciones de pedal (a tiempo, a contratiempo y anticipado),
funcién resonante del pedal (los arménicos), funcién de prolongaciéon del pedal, la
pedalizacion segun los registros del piano, accion lenta del pedal (graduaciones con
pise lento y levantamiento progresivo), evolucion estilistica e interpretativa.

- Escuela de pedal 2. Pedal de salto, pedal parcial (graduacion intermedia), la
renovacion del pedal, el pedal a contratiempo, el pedal corto, evolucion estilistica e
interpretativa.

- Escuela de pedal 3: Niveles de pisada (sin pedal, un cuarto, medio, tres cuartos y
completo), renovacion parcial, pedal vibrato, pedal de salto, pedal legatissimo,
evolucion estilistica e interpretativa.

- Escuela de pedal. Anexo: evolucién del uso del pedal en la interpretacion: Finales del
siglo XVIIl y principios del XIX (Mozart, Haydn, Clementi, Dussek, Cramer y Field),
primera mitad del s. XIX (Beethoven, Hummel, Schubert, Chopin, Mendelssohn y
Schumann), Segunda mitad del s. XIX (Thalberg, Liszt, Brahms), finales del siglo XIX y
principios del XX (Albéniz, Granados, Debussy, Ravel), usos del pedal en el siglo XX
(Rachmaninoff, Scriabin, Bartdk, Prokofiev, Stravinsky y los compositores
norteamericanos), indicaciones de pedal en compositores de la segunda mitad del siglo
XX.

Cada una de estas unidades esta distribuida en secciones con una denominacion y un objetivo
especifico:
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- ¢Sabias que...? Esta breve seccion, colocada al inicio de cada unidad, aporta
informacién tedrica anecdotica sobre aspectos concretos del piano y del pedal.
Generalmente esta informacién recoge contenidos historicos.

- Aprende. Esta seccion recoge contenidos teéricos que el alumno aprendera en cada
unidad. La informacién generalmente se presenta de forma expositiva pero incluye
esporadicamente la participacion del alumno para la comprobacion de lo expuesto.

- Escucha. Esta seccion pretende desarrollar la capacidad auditiva del alumno y su
propia autonomia en la pedalizaciéon a emplear. Mediante una serie de ejercicios, en los
que el alumno debera ejecutar y escuchar el resultado sonoro, se pretende que, de
forma totalmente activa, elabore sus propios contenidos y extraiga conclusiones.

- Practica. Esta seccién esta destinada al desarrollo de la técnica de pedal mediante la
ejecucion de una serie de ejercicios de escasa dificultad para los dedos para centrar
toda la atencién en el pise del pedal. La mayor parte de los ejercicios son variaciones
sobre otros anteriores; de esta forma el alumno puede memorizar la ejecucion
rapidamente y destinar la concentracion al movimiento del pie sobre el pedal.

- Conclusién. Se trata de unas breves lineas que recogen una serie de reglas que el
alumno debe comprender, pues son de vital importancia para continuar con los nuevos
contenidos.
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Figura 1. Extracto de paginas del método Escuela de Pedal, publicado en 2014.
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4. Conclusiones

El estudio de la evolucién de la ensefianza del pedal de resonancia a través de los recursos
didacticos impresos nos ha permitido extraer las siguientes conclusiones:

- A lo largo de la historia de la ensefianza del piano se han publicado numerosos
métodos para su aplicacion. Estos han evolucionado, pasando desde textos
eminentemente tedricos hasta propuestas didacticas que buscan una participacion
activa del alumnado en el proceso.

- Son muy escasas las monografias especializadas en el uso del pedal que puede
disponer un docente. La mayoria de las obras publicadas estan descatalogadas y es
necesario realizar una profunda busqueda para obtener un material util, aunque sea en
lengua no hispénica.

- La ausencia de materiales especializados en el uso del pedal en formato de método de
estudio ha quedado patente, en especial en aquellos niveles medios de la ensefianza,
donde se requiere un uso avanzado del pedal.

- Araiz de la carencia detectada en la ensefianza del piano presentamos una propuesta
didactica que ha sido empleada por un variado niumero de profesores en Espafia y
América Latina desde su publicacion en 2014. Con este trabajo se cubren las carencias
referidas a la ensefianza del pedal -tanto en lo referido a contenidos como a aplicacion
practica- que afectaban a los profesores de piano que impartian en las ensefianzas
profesionales.

Referencias Bibliograficas

ADAM, L. (ca. 1804). Méthode de Piano du Conservatoire Royal de Musique. Paris: E.
Troupenas. Recuperado el 20 de diciembre de 2015 de
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b54000122j

BACH, C. P. E. (1753). Versuch liber die wahre Art das Clavier zu spielen. Berlin: C. F.
Henning. Recuperado el 22 de diciembre de 2015 de
http://www.archive.org/details/VersuchberDieWahreArtDasKlavierZuSpielen1753

BANOWETZ, J. (1999). El pedal pianistico, técnicas y uso. Madrid: Piramide.

BARTOK, B. (1940). Mikrokosmos, vol. 1. Estados Unidos: Boosey & Hawkes.

Bernstein, S. (1984). Earth Music Series: The Pedals, libro 4. Nueva York: Schroeder &
Gunther.

BUKHOVTSEYV, A. N. (2009). Guide to the Proper Use of the Pianoforte Pedals [facsimil de la
edicién de 1897]. Londres: Travis and Emery Music Bookshop.

CHIANTORE, L. (2001). Historia de la técnica pianistica. Madrid: Alianza Editorial.
CORAGGIO, P. (1997). Pedaling — “The soul of the piano”. San Diego, California: Neil A. Kjos.
CRAMER, J. B. (ca. 1812). Anweisung das Pianoforte zu spielen. Maguncia: Schott.

Recuperado el 23 de diciembre de 2015 de http://www.mdz-nbn-
resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-bsb10497315-4

ISBN: 978-1-943697-08-3 218



Instructional Strategies in Teacher Training
José Gémez Galan, Eloy Lopez Meneses & Laura Molina Garcia (Eds.)

CURBELO GONZALEZ, O. (2010, diciembre). El pedal de resonancia: su ensefianza en los
conservatorios y centros autorizados de musica de Canarias. Revista electrénica de LEEME,
26. Recuperado el 21 de diciembre de 2015 de
http://musica.rediris.es/leeme/revista/curbelo10.pdf

CURBELO GONZALEZ, O. (2014). Escuela de pedal. Berlin: Periferia Sheet Music.

CZERNY, C. (ca.1839). Vollstandige theoretisch-practische Pianoforte-Schule. Recuperado el
22 de diciembre de 2015 de http://daten.digitale-
sammlungen.de/0004/bsb00040544/images/index.html

DILLER, A. Y QUAILLE, E. (1942). First Pedal-studies for the piano. Nueva York: G. Schirmer.
FARICY, K. (2004). Artistic Pedal Technique. Canada: Frederick Harris Music.

FARICY, K. (2009). Pedaling, Colors in Sound. Minnetonka: MaryMark Music.

FOOTE, A. (1885). Two pianoforte pedal studies. Boston: Arthur P. Schmidt

GAYNOR, J. L. (1906). First Pedal Studies for the Piano. Pensilvania: Theodor Presser
Company.

GAYNOR BLAKE, D. (1925). First steps in the use of the pedal. Cincinnati, Ohio: Willis Music.
GORNO, A. (1900). Material for the study of pianoforte pedals. Cincinnati: John Church Co.

GRANADOQOS, E. (1905). Método tebrico-practico sobre el uso de los pedales del piano.
Barcelona: Vidal Llimona y Boceta.

HERZ, H. (ca. 1830). Méthode Compléte de Piano. Maguncia y Amberes: Les fils de B. Schott.
Recuperado el 21 de diciembre de 2015 de http://www.mdz-nbn-
resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-bsb10598393-1

HUMMEL, J. N. (1828). Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung zum Piano-forte Spiel
vom ersten Elementar-Unterrichte bis zur vollkommensten Ausbildung. Viena: Tobias Haslinger.
Recuperado el 21 de diciembre de 2015 de http://archive.org/details/imslp-theoretisch-
practische-anweisung-zum-piano-forte-spiel-hummel-johann-nepom

IGLESIAS, A. (1986). Enrique Granados: Su obra para piano (vol. Il). Madrid: Alpuerto.

JOHNSON, J. (2005). Learning to Pedal “by Ear”. The piano adventures teacher, n° 7, verano
de 2005. Recuperado el 22 de diciembre de 2015 de
http://pianoadventures.com/newsletter/2005_ pdf/PA7_pg3-4 Pedal.pdf

JORQUERA JARAMILLO, M. C. (2004). Métodos histdricos o activos en educacion musical.
Revista electrénica de LEEME, n°® 14, noviembre de 2014. Recuperado el 21 de diciembre de
2015 de http://musica.rediris.es/leeme/revista/jorquera04.pdf

KALKBRENNER, F. (ca. 1831). Méthode pour apprendre le piano-forte a I'aide du guidemains.
Paris: Pleyel. Recuperado el 22 de diciembre de 2015 de http://www.mdz-nbn-
resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-bsb10497365-1

KOHLER, L. (1857). Systematische Lehrmethode fiir Clavierspiel und Musik, 12 edicion.
Leipzig: Breitkopf & Hartel. Recuperado el 28 de diciembre de 2015 de http://www.mdz-nbn-
resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-bsb10598820-8

ISBN: 978-1-943697-08-3 219



Instructional Strategies in Teacher Training
José Gémez Galan, Eloy Lopez Meneses & Laura Molina Garcia (Eds.)

KREUTZER, L. (1915). Das normale Klavierpedal. Leipzig: Breitkopf & Hartel. Recuperado el
24 de diciembre de 2015 de http://www.archive.org/details/dasnormaleklaviOOkreugoog

Kullak, A. (1893). The Aesthetics Of Pianoforte Playing. Nueva York: G. Schirmer.
Kunkel, Ch. (1893). Kunkel’s Piano Pedal Method. St. Louis: Kunkel Brothers Publishers
LAVIGNAC, A. (1889). L'école de la pédale. Paris: Mackar et Noél.

LEIVA, M. A. (2002, septiembre). Importancia del pedal en la interpretacion pianistica.
Filomusica, n° 32. Recuperado el 22 de diciembre de 2015 de
http://www.filomusica.com/filo32/pedal.html

MATHEWS, W. S. B. (1906): School of the piano pedal. Boston : Olive Ditson Co. Recuperado
el 29 de diciembre de 2015 de https://archive.org/details/schoolofpianoped00math

MILCHMEYER, J. P. (1797). Die wahre Art das Pianoforte zu spielen. Dresde: Carl Christian
Meinhold. Recuperado el 23 de diciembre de 2015 de http://archive.org/details/imslp-wahre-art-
das-pianoforte-zu-spielen-milchmeyer-johann-peter

PFEIFFER, A. (1922). Pedal studies for pianoforte. Nueva York: G. Schirmer

QUIDANT, A. (1888). L'’Ame du piano. Essai sur l'art des deux pédales. Paris: Ph. Maquet et
Cie.

ROSSI, W. A. (2004). Pedal technique. Ft. Lauderdale, Florida: FJH Music Co.

SCHMITT, H. (1875). Das Pedal des Claviers, seine Beziehung zum Clavierspiel und Unterricht
zur Composition und Akustik. Viena: L. Doblinger.

SCHMITT, H. (1893). The pedals of the piano-forte and their Relation to Piano-forte Playing and
the Teaching of Composition and Acoustics. Philadelphia: T. Presser

STEIBELT, D. (ca. 1809). Methode de Piano ou l'art d'enseigner cet Instrument. Paris y Leipzig
. Breitkopf & Hartel. Recuperado el 25 de diciembre de 2015 de http://www.mdz-nbn-
resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-bsb10497482-0

VENABLE, M. (1913). The interpretation of piano music. Boston: Oliver Ditson Company.
Recuperado el 22 de diciembre de 2015 en
http://www.archive.org/details/interpretationofOOvenauoft

VENINO, A. F. (1893) A pedal method for the piano. Nueva York: Edward Schuberth & Co.

ISBN: 978-1-943697-08-3 220



