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Resumen

Las ensefianzas superiores de musica comenzaron a introducir la investigacion como actividad aca-
démica en el plan de estudios de los conservatorios superiores de musica con la implantacion de la
LOGSE. Sin embargo, esta no se llevd a cabo de manera genérica en todos los planes formativos
de Espana, pues el Trabajo de investigacién de final de carrera (TFC), actividad destinada al ultimo
curso, no fue incorporado en todas las comunidades auténomas. La creacion del Espacio Europeo
de Educacién Superior (EEES) y la implantacion de la LOE trajeron consigo la prioridad de fomentar
la investigacion, normalizandose los Trabajos fin de estudios (TFE) como ultima actividad académica
para poder obtener el titulo superior y donde se permite un amplio abanico de tipologia de trabajos
segun la especialidad. En el Conservatorio Superior de Musica de Canarias la investigacion ha estado
presente desde el curso 2005-2006, donde los trabajos escritos son presentados y defendidos ante un
tribunal. El analisis de los TFC y TFE superados en la sede de Gran Canaria nos ha permitido com-
probar que la mayor parte de las investigaciones giran en torno a tematicas de educacién musical y
la interpretacion musical, influenciado sobre todo por el numero de estudiantes matriculados en cada
especialidad. Hemos evidenciado que las investigaciones documentales, centradas en el analisis de
conceptos, son las mas demandadas por el alumnado de cualquier especialidad. Por otro lado hemos
observado que existe una tendencia a la elaboracién de trabajos de enfoque cualitativo basados en la
interpretacion musical, perdiendo fuerza las investigaciones cuantitativas no experimentales. Por su
parte los trabajos experimentales apenas son llevados a cabo por el alumnado.

Palabras clave: Investigacion educativa; Educacion superior; Trabajos de investigacion; Educacion
musical.

1. Introduccion

Las ensefanzas superiores de musica comenzaron a introducir la investigacion académica en el mar-
co de la Ley Organica 1/1990 (LOGSE), implantada en 2001. Anterior a esa fecha la investigacion solo
estaba reservada a los estudiantes de musicologia, cuya especialidad era la que mas estaba vinculada
a lo que se conocia en esos afios como investigacion. Con la publicacion del Real Decreto 617/1995,
por el que se establecia los aspectos basicos del curriculo de grado superior de las ensefianzas de
musica, la investigacién seguia destinada a la Musicologia, mientras que la creacion estaba dirigida
a los compositores, la interpretacion a los intérpretes y la docencia a los pedagogos. La llegada de la
Orden de 25 de junio de 1999, por la que se establecia el curriculo en el ambito territorial de gestion
del Ministerio de Educacion y Cultura, trajo consigo la incorporacion del frabajo de investigacion de
final de carrera para todas las especialidades. Sin embargo, esta Orden no fue de aplicacién en todas
las comunidades auténomas, por lo que la investigacion no estuvo generalizada.
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Actualmente las ensefianzas artisticas superiores de musica se encuentran sumergidas en
el espacio educativo europeo gracias a la Declaracién de Bolonia de 1999, donde éstas reciben el
impulso necesario para estar situadas al mismo nivel que las ensefianzas universitarias (Pastor Gar-
cia, 2014). Las reformas del Espacio Europeo de la Educaciéon Superior trajeron consigo un objetivo
prioritario para los conservatorios superiores de musica: el fomento de la investigaciéon. Esto se ha
traducido en la normalizacién de los trabajos de investigacion como actividad académica, que culmina
el aprendizaje de las competencias contenidas en el titulo superior de musica (Lépez Cano, 2013a).

Otro de los aspectos que ha traido la investigacion en las ensefianzas de musica es la apa-
riciébn del modelo de investigacion artistica y creativa, que pretende dotar la practica performativa de
rigor cientifico. Segun expone Zaldivar (2006) la actividad interpretativa y compositiva solia entenderse
como “poético misterio, magia anticientifica o romantico rincén de lo inexplicable —inefable-, en suma,
como todo lo contrario a la investigacion en su sentido cientifico mas amplio y positivo” (p.94). Por ello
la actividad investigadora solia dirigirse a los ambitos musicolégicos y pedagdgicos.

Desde hace algunos afios en los conservatorios europeos existen tres areas de investigacion,
distinguiéndose entre: investigacion sobre la practica artistica, investigacion para la practica artistica
e investigacion en o a través de la practica artistica. Esta ultima es la que internacionalmente se co-
noce como artistic research y cuyos resultados parten de interpretaciones musicales y composiciones
(Borgdorff y Schuijer, 2010).

En Espafia la reciente incorporacion del trabajo fin de estudios se entiende como un trabajo
original cuyo tema debe estar directamente relacionado con su especialidad como intérprete, compo-
sitor, director, pedagogo o musicélogo. De esta forma los estudiantes de Interpretacion y Composicion
pueden vincular sus investigaciones a la practica interpretativa o compositiva, respectivamente.

Através del presente estudio, llevado a cabo en el Conservatorio Superior de Musica de Cana-
rias, pretendemos averiguar las principales lineas de investigacién llevadas a cabo por los estudiantes
en sus trabajos de investigacion de final de carrera y trabajos fin de estudios y detectar tendencias
metodoldgicas en funcion de las especialidades cursadas por el alumnado.

2. La investigacion en el grado superior de las ensefnanzas de
musica. Una vision a través de la normativa

2.1 El trabajo de investigacion de final de carrera (LOGSE)

La investigaciéon académica comenzd a implantarse de manera genérica en las ensefanzas de régi-
men especial de musica dentro del marco de la Ley Organica 1/1990, denominada LOGSE, y desarro-
llada mediante el Real Decreto 617/1995. Hasta ese momento la cualificacion del futuro profesional de
la musica estaba destinada casi exclusivamente al perfeccionamiento de lo estrictamente relacionado
con la especialidad’, proveniente del tradicional concepto de virtuosismo, que se desarrollé en el De-
creto de 15 de junio de 1942 (Plan de 1942). Con la implantacion de la LOGSE en las ensefianzas
superiores de musica se pretendia la profundizacién en contenidos tedrico-humanisticos, siguiendo el
modelo ya implantado en diferentes instituciones europeas.

La Orden de 25 de junio de 1999 establecia y organizaba las materias que comprendian el
curriculo del grado superior de las ensefianzas de Musica y seria de aplicacién en todo el ambito terri-
torial gestionado por el Ministerio de Educacién. El articulo duodécimo de la citada Orden anunciaba
la obligatoriedad, para todos los estudiantes de grado superior, de la elaboracién de un trabajo de

1 Desarrollado mediante el Decreto 2618/1966 (Plan 66)
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investigacion de final de carrera (en adelante TFC), lo que suponia una novedad en las ensefianzas
superiores de musica en Espafa:

Para todas las especialidades sera obligatoria durante el ultimo curso la realizaciéon de un trabajo escrito de
investigacion sobre un tema relativo a la propia especialidad. Dicho tema sera acordado al comienzo del ul-
timo curso con el profesor o, en su caso, uno de los profesores de una de las asignaturas correspondientes
a los conocimientos centrales de la especialidad, y sera dirigido por el profesor mas afin a la naturaleza del
mismo. Dicho trabajo sera valorado con un total de 6 créditos en todas las especialidades, excepto en las de
Musicologia, Etnomusicologia y Flamencologia, en las que se valorara con un total de 10 créditos, que en todo
caso se acumularan a los establecidos para cada especialidad en el anexo | a la presente Orden. (p.25475)

Esta novedad académica supondria una importante dificultad para el profesorado, no acos-
tumbrado a llevar a cabo tareas investigadoras, sino interpretativas y pedagogicas, asi como para el
alumnado, cuyo plan de estudios carecia de asignaturas obligatorias relacionadas con la investigacion
musical (a excepcién de los estudiantes de musicologia y etnomusicologia).

Esta Orden de 25 de junio de 1999 fue de aplicacion como normativa en algunas comunidades
auténomas, en concreto Principado de Asturias (Resolucion de 1 de marzo de 2001), Canarias (De-
creto 137/2002), Castilla y Ledn, Euskadi (Decreto 73/2001) y Extremadura. El resto de comunidades
que impartieron las ensefianzas del Grado Superior de Musica (Real Decreto 617/1995) desarrollaron
un curriculo propio para su ambito territorial.

La restructuracion curricular disefiada por las comunidades auténomas de Andalucia (Decreto
56/2002), Aragoén (6rdenes de 8 de julio de 2002 y de 6 de mayo de 2003), Catalufia (Decreto 63/2001),
Comunidad de Madrid (Orden 1754/2001), Comunidad Valenciana (Decreto 132/2001), Galicia (Decre-
to 183/2001), Islas Baleares (Orden de 1 de septiembre de 2003) Navarra (Orden Foral 423/2002) y
Regién de Murcia (Orden de 22 de noviembre de 2001), propicié algunos cambios importantes dentro
de lo que se consideré como trabajo escrito de investigacion, segun la comunidad auténoma donde
se cursaran dichos estudios superiores. Por un lado, esta actividad de final de carrera, inicialmente
ideada como homogénea para todos los estudiantes del ultimo curso de grado superior, tendria sus
diferencias dependiendo de la especialidad cursada por el estudiante; por otro lado, atendiendo a la
autonomia organizativa y pedagodgica de los centros, podian existir variaciones entre lo exigido por
cada conservatorio superior de una misma comunidad auténoma?.

En lineas generales el TFC en las especialidades instrumentales fue planteado como un re-
cital o concierto fin de carrera®, el cual se acompafiaba de un trabajo escrito complementario al mis-
mo, aunque varias comunidades mantuvieron el formato de documento escrito de investigacion. Los
alumnos de Composicién debian llevar a cabo un trabajo de de creacién artistica, acompafiado de una
disertacion. Por su parte, los estudiantes requeridos para llevar a cabo una investigacion eran los que
cursaban las especialidades de Pedagogia, Musicologia, Flamencologia y Ethomusicologia.

Cada centro superior de musica, dentro de su autonomia pedagdgica, se encargo de estable-
cer las caracteristicas especificas de dicha actividad, desde la duracion del recital hasta los requisitos
formales del trabajo escrito. En cualquier caso se prestaba especial importancia al seguimiento de
unas normas para las citas de las fuentes bibliogréaficas.

2.2. El trabajo fin de estudios (LOE)

Con la entrada en vigor del Real Decreto 631/2010, por el que se regulaba el contenido basico de las

2 Bernabé Villodre y Torres Pefiarrocha (2017) mostraron diferencias curriculares entre conservatorios de una misma comunidad auténoma,
como los de Andalucia, Comunidad Valenciana y Galicia.

3 Lainvestigacion llevada a cabo por Cid Castro (2012) confirma que en los conservatorios superiores de Galicia la investigacién no ocupaba
lugar, solicitando el profesorado que se incluyera algun trabajo de investigacion.
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ensefianzas artisticas superiores de Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006 (LOE), la activi-
dad de final de carrera sufrio variaciones importantes.

La modificacién mas significativa fue la de su denominacioén. Inicialmente se le titul6 trabajo
fin de grado®, pero por sentencias del Tribunal Supremo quedaron anuladas todas las expresiones “de
grado” y “graduado o graduada” contenidas en el real decreto previamente mencionado y, consecuen-
temente, en las normativas desarrolladas por parte de las comunidades autbnomas con anterioridad a
esas sentencias. Por ello, esta actividad de fin de carrera pasé a denominarse trabajo fin de estudios®
(en adelante TFE), lo que conllevaria una concepcion mas amplia que la de un trabajo de investigacion.

Segun el Real Decreto 631/2010 el TFE, destinado a fomentar la adquisicion de competencias
en investigacion, pretende profundizar en el proceso de elaboraciéon de un documento correctamente
documentado, prestando especial importancia a la estructuracién, la buasqueda de informacion vy la
consulta y datacion de las fuentes. Segun Lépez Cano (2013b) este trabajo final pretende que el es-
tudiante realice una investigacion con caracter profesionalizador, creativo e innovador, aunque con un
alcance mas modesto.

Otro de los aspectos relevantes que trajo consigo la mencionada Ley educativa, adaptada al
Espacio Europeo de la Ensefianza Superior (EEES), fue la implantacion del crédito ECTS (Sistema
Europeo de Transferencia de Créditos), que representa la cantidad de trabajo (horas de estudio, lec-
tivas, tutorias, trabajos, seminarios, etc.) que el estudiante debe cumplir. Segun esta estipulado en el
Real Decreto 1125/2003, un crédito europeo equivale a entre 25 y 30 horas.

Segun la citada Ley 2/2006, las administraciones educativas de las distintas comunidades
auténomas, en virtud de sus competencias, son las encargadas de aprobar el plan de estudios de las
El estudio y andlisis de la normativa y guias docentes de estos estudios en las distintas comunidades
auténomas nos ha permitido perfilar una serie de caracteristicas propias del trabajo fin de estudios
segun las distintas administraciones educativas.

En lo referido a los créditos ECTS asignados al TFE existen variantes entre comunidades auto-
nomas, lo que demuestra que el volumen de trabajo requerido para su realizacion varia notablemente en
el territorio espanol. Asi, el numero de créditos oscila entre el minimo de 6 dictado por el Real Decreto
631/2010 y los 26 para la especialidad de Musicologia en el Conservatorio Superior de Musica de Casti-
lla y Ledn (Salamanca). En varias comunidades autdbnomas la mayor carga de trabajo en esta materia la
deben realizar los estudiantes de musicologia por las caracteristicas de su titulacion y las competencias
que deben desarrollar, pero no siempre se lleva a cabo esta distincion. A estos créditos debemos anadir
los propios de una asignatura, relacionada con el estudio de métodos y recursos para la investigacion,
que se imparte en varios centros generalmente en el tercer curso como preparacion al TFE.

Respecto a las caracteristicas propias del TFE, asi como las tipologias de trabajos sugeri-
das, debemos recurrir a la normativa especifica, las instrucciones o guias docentes aprobadas por
los centros. Como rasgo comun a todas las comunidades autdbnomas el TFE se basa en un trabajo
escrito, acompafiado de exposicion publica, cuyo tema debe estar directamente relacionado con su
especialidad, permitiendo poner en practica los conocimientos y competencias adquiridos a lo largo de
la carrera. Por regla general las tipologias de trabajo son amplias, abarcando lineas cientificas, expe-
rimentales (pudiendo desarrollarse en el marco de las practicas externas), documentales, analiticas,
artisticas, interpretativas, historiograficas, compositivas, de innovacion educativa, etc. Estas lineas
metodoldgicas pueden ser elegidas por el alumno o propuestas por el centro, teniendo mas o menos
libertad en su eleccién segun el conservatorio. En algunos casos también se permiten trabajos a partir
de experiencias grupales.

4 Segun afirma Pliego de Andrés (2014), la publicacién de la Ley Organica 2/2006 desembocd, tras algunas maniobras opacas, en un titulo de
Grado para las ensefianzas artisticas superiores, igual al de las universidades.

5 Denominacidn reflejada en el Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre,
por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.
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El TFE al estar directamente relacionado con las competencias propias de cada especialidad
puede conllevar algunas particularidades. Asi, en las especialidades de Composicioén, Direccion v,
sobre todo, Interpretacion la exposicion publica puede basarse total o parcialmente en una audicién o
recital publico, dotando esta parte del trabajo de un caracter practico.

Como se puede observar esta actividad de final de carrera trae consigo muchas posibilidades
para llevar a cabo un estudio original a la vez que estimulante. Sin embargo, es necesario un estudio
del repositorio de los diferentes trabajos fin de estudio de cada centro para comprobar las tipologias de
trabajo que suelen llevarse a cabo segun las distintas especialidades. En nuestro caso la investigacion
se centra en los trabajos de investigacion de final de carrera y los trabajos fin de estudios presentados
en el Conservatorio Superior de Musica de Canarias desde el curso académico 2005-2006 (primera
promocion de alumnos del plan LOGSE) hasta el reciente 2016-2017.

3. Diseiio de la investigacion

El presente estudio pretende descubrir las tipologias de trabajos fin de carrera llevados a cabo por
los estudiantes, analizando la linea de investigacion y las estrategias metodolégicas empleada. Para
ello llevaremos a cabo una investigacion analitica, la cual estudia conceptos a través del analisis de
documentos (McMillan y Schumacher, 2005). En esta modalidad de investigacion se identifica, estudia
y sintetizan los datos para aportar informacién sobre un concepto pasado.

Los parametros de analisis estudiados han sido extraidos de los documentos y agrupados
siguiendo modelos propios (linea de investigacidon musical) y modelos ofrecidos por Lépez Cano y San
Cristobal Opazo (2014) sobre investigacion artistica en musica (estrategia metodoldgica).

La tematica de los trabajos se agruparan en diez lineas de investigacion musical, segun un
modelo propio tras una primera lectura del contenido de los TFC y TFE:

» Educacion musical. Estudios destinados a obtener informacién sobre la educacion musical, la
metodologia y el uso de materiales didacticos. También se incluyen los trabajos que llevan a
cabo alguna propuesta didactica o educativa a través de la musica.

* Uso de las TIC. Estudio del uso de los medios tecnolégicos en la composicién, la docencia o la
interpretacion musical.

» Musica en los medios audiovisuales. Investigaciones relacionadas con la inclusién de la musica
en el cine, la radio, la televisién, videojuegos, etc.

* Mdusica popular. Instrumentos musicales folcléricos. Cancioneros populares. Formas musicales
de la musica popular.

 Aspectos interpretativos. Estudios sobre la practica interpretativa propia o de distintos intér-
pretes. Analisis comparativo de interpretaciones de una misma obra. Estudio sobre aspectos
técnicos.

* Analisis de obras musicales. Empleo de procedimientos analiticos destinados a obtener in-
formacién para su posterior interpretacion o hacia la composicion. Analisis comparativo entre
transcripciones y la version original. La fuente principal de analisis son las partituras.

* Inventario de obras musicales. Inventario y clasificacion de composiciones de un autor, una co-
rriente estilistica o un periodo. Generalmente estos trabajos incluyen ademas un breve estudio
musical de cada obra e informacion sobre el/los autor/es.

» Musica y salud. Higiene postural. Patologias musculo-esqueléticas de los musicos. Miedo es-
cénico.

* Construccion de instrumentos musicales. Historia y evolucion de la construccion de instrumen-
tos. Luteria. Constructores. Dispositivo auxiliares.

sInstituciones musicales. Trabajos documentales sobre orquestas, bandas, festivales, etc.
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En lo que se refiere a las estrategias metodolégicas los trabajos se agruparan en uno de las
tres modalidades de investigacion expuestas por Lépez Cano y San Cristobal Opazo (2014):
* Investigacion documental. Analisis e interpretacion de materiales: partituras, CDs, DVDs y archi-
vos multimedia. Investigacién histérica.

» Métodos cuantitativos. Estos métodos pretenden medir algunos aspectos o parametros de la
realidad musical, educativa o social. La captacion de informacion se realiza de manera estruc-
turada y sistematica, y sus resultados se analizan la mayoria de las veces mediante el analisis
estadistico. Sus principales técnicas son los trabajos experimentales (observacion controlada
de una muestra que se pretende estudiar), las encuestas (procedimiento para capturar infor-
macién de manera controlada) y las estadisticas (estudio y comparacién de registros de audio
con software).

» Métodos cualitativos. Pretenden indagar a fondo los cualidades de los fenémenos a investigar.
El registro de datos es menos estandarizada a través del cuaderno de campo, la observacion
externa, la observacion participante, la entrevista y la historia de vida, entre otros.

La técnica de recogida de datos es a través de los documentos, conservados en la biblioteca
del CSMC (sede de Gran Canaria) y a través de la plataforma Moodle EVAGD del centro.

3.1. Muestra

La muestra del presente estudio comprende la totalidad de los TFC y TFE presentados en el Con-
servatorio Superior de Musica de Canarias (en adelante CSMC), en la sede de Gran Canaria, desde
la primera promocion de alumnos del plan LOGSE hasta el reciente curso académico 2016-17 (plan
LOE). Esto abarca un total de 194 trabajos: 106 trabajos de investigacion de final de carrera y 88 tra-
bajos fin de estudios.

Las especialidades del alumnado titulado por el plan LOGSE en la sede de Gran Canaria del
CSMC son las de Composicioén, Direccién de coro, Musicologia, Interpretacion (Piano) y Pedagogia
(Pedagogia del Lenguaje y la Educacién Musical y Pedagogia del canto y las especialidades instru-
mentales). La mayoria de estudiantes pertenecen a la especialidad de Pedagogia, como se deprende
de la figura 1, que comprende los trabajos de investigacion de final de carrera superados por los
alumnos entre los cursos académicos 2005-2006 y 2014-2015 (convocatoria extraordinaria). Ello se
debe a que en la distribucion territorial de especialidades del CSMC solo la sede de Tenerife ofertaba
la especialidad de Interpretacion, con la excepcién de Piano, que se incorpordé como especialidad en
Gran Canaria el ultimo afio de implantacién del plan LOGSE. Por este motivo, el alumnado que queria
perfeccionar sus competencias interpretativas en Gran Canaria se matriculaba en Pedagogia de la
especialidad instrumental correspondiente.

7.5%

=

19%
0,9%

87,7%

Composicién m Direccion Musicologia
Pedagogia  m Interpretacion (Piano)

Figura 1. Gréfica del agrupamiento por especialidad de los trabajos de investigacion final de carrera presentados
y superados por los estudiantes.
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Los TFE presentados pertenecen a las especialidades de Composicion, Interpretacion y Pe-
dagogia. La mayor carga de alumnado la soporta la especialidad de Interpretacion, especialidad que,
tras el paso de la LOGSE, volvi6 a ofertarse en la sede de Gran Canaria con su evidente demanda.

m Composicion m Interpretacion m Pedagogia

Figura 2. Grafica del agrupamiento por especialidad de los trabajos fin de estudios presentados y superados por
los estudiantes.

4. Resultados

En las siguientes lineas expondremos los resultados del analisis de los TFC y los TFE superados en
la sede de Gran Canaria del CSMC. Los datos seran analizados comparando con parametros como
el plan de estudios (LOGSE o LOE) y las especialidades, de manera que podamos obtener una in-
formacién mas precisa sobre la tipologia y estrategias metodologicas segun el perfil académico del
estudiante.

Los primeros datos que exponemos son los referidos a la tipologia del trabajo (figura 3), donde
podemos comprobar que los estudios basados en la educacién musical y la interpretacion son los mas
frecuentes, debido sobre todo al nimero de alumnos matriculados en las especialidades de pedagogia
e interpretacion.
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Figura 3. Gréafica de la tipologia de los TFC y TFE presentados y superados por los estudiantes en la sede de
GC del CSMC
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Si separamos los datos segun el plan de estudios (LOGSE y LOE) percibimos nuevamente
que el resultado esta relacionado con el nimero de estudiantes matriculados en las especialidades,
abundando las tematicas didacticas en los TFC y los trabajos basados en la interpretacion en los TFE
(figura 4). Aun asi percibimos un mayor interés hacia el analisis de la interpretacién y el analisis de
partituras respecto a los trabajos realizados bajo el plan LOGSE. En cambio han caido considerable-
mente los estudios referidos a los materiales didacticos, las metodologias, las propuestas didacticas y
los aspectos académicos.

40

30

TFC (LOGSE) TFE (LOE)
Figura 4. Grafica del agrupacion del nimero de TFC y TFE presentados segun la tipologia

Si contemplamos los resultados de las tipologias de trabajos por especialidad podemos obte-
ner datos relevantes.

La tabla 1 nos muestra que en la especialidad de pedagogia los trabajos mas demandados
son aquellos referidos a la educacién musical y el andlisis de la interpretacion, llevados a cabo estos
ultimos por estudiantes de pedagogia de las especialidades instrumentales. Aun asi observamos en
esta especialidad algunos de trabajos que podrian pertenecer a otros ambitos como la composicion, la
musicologia o la gestion musical, lo que demuestra que se otorgaba libertad al estudiante en la elec-

cion del tema.
Tabla 1. Numero de TFC (LOGSE) segtn especialidad

Interpretacion

Linea de investigacion Composicion Direccion Musicologia (Piano) Pedagogia Total
Educacion musical. 0 1 0 0 34 35
Uso de las TIC 1 0 0 0 2 3
Mdusica en los medios 2 0 0 0

audiovisuales

Mdusica popular 0 0 0 0 4 4
Aspectos interpretativos 1 1 0 0 20 22
Analisis de obras musi- 0 0 0 0 1" 11
cales

Inventario de obras musi- | 4 0 0 0 1" 15
cales

Musica y salud 0 0 0 1 4 5
Construccioén de instru- 0 0 1 0 3 4

mentos musicales

Instituciones musicales 0 0 0 1 3 4

Nota. Elaboracion propia
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En la tabla 2, en cambio se percibe una mayor relacién entre la tipologia de trabajo y la espe-
cialidad cursada. Asi en la especialidad pedagdgica practicamente todos los trabajos tratan sobre la
educacion musical. Los estudiantes de composicion dedican sus trabajos al analisis, las composicio-
nes en los medios audiovisuales y la interpretacion de sus propias obras, aunque también encontra-
mos una propuesta para la ensefianza de los acordes. Los alumnos de interpretacion suelen preferir
trabajos basados en la interpretacién, tanto sea propia (con el proceso de estudio incluido), como de
distintos intérpretes. Estos ultimos también suelen demandar trabajos de anadlisis de obras musicales
que han interpretado en su examen de final de carrera o estudios basados en la ensefianza instrumen-
tal, fruto de su actividad laboral como docentes en escuelas de musica.

Tabla 2. Numero de TFE (LOE) segun especialidad

Linea de investigacion Composicion Interpretacion Pedagogia

Educacion musical 1 9 12 22
Uso de las TIC 0 1 0 1
Musica en los medios audio- 2 0 0 2
visuales

Musica popular 1 1 0 2
Aspectos interpretativos 3 27 1 31
Andlisis de obras musicales 3 16 0 19
Inventario de obras musicales |0 0

Mdsica y salud 0 0

Construccion de instrumentos | 0 0 2
musicales

Instituciones musicales 0 1 0 1

Nota. Elaboracién propia

Respecto a las estrategias metodolégicas extraemos que el 49% de los TFC se desarrollan
exclusivamente a través de la investigacidon documental, centrada en su mayoria en el analisis de
documentos (métodos didacticos impresos o partituras). Algunos de ejemplos de estos trabajos son:
Los métodos de iniciacién pianistica en las ensefianzas elementales (CSMC, 2013) o Concierto para
violoncello y orquesta en la menor, opus 129, de R. Schumann: Analisis técnico-comparativo de las
ediciones Schiff y Metzmécher (CSMC, 2007). Dentro de la investigacién documental varios trabajos
llevan a cabo un analisis historico para recoger datos sobre eventos pasados, como los titulados
Estudio de la programacién del Festival de Opera de Las Palmas de Gran Canaria — Alfredo Kraus
(CSMC, 2016) y La Sociedad Filarménica de Las Palmas de Gran Canaria. Recitales de piano (1959-
2009) (CSMC, 2010), donde se analiza la tendencia estilistica del repertorio tras la consulta de todos
los programas de mano conservados. Muchos de los trabajos documentales combinan a su vez otras
técnicas metodoldgicas, generalmente cuantitativas a través de encuestas. Asi, por ejemplo en la in-
vestigacion titulada El aprendizaje orquestal (CSMC, 2010) se lleva a cabo un estudio de los aspectos
curriculares y académicos y una encuesta al alumnado; en La iniciacién al estudio de la flauta travese-
ra desde la perspectiva de los docentes de Gran Canaria (CSMC, 2009) el analisis de los materiales
didacticos impresos es acompafiado por una encuesta a los docentes para extraer informacién sobre
su idoneidad.

Los trabajos que utilizan los cuestionarios como técnica de recogida de datos suelen ser fre-
cuentes, sobre todo en los TFC. En La eleccion instrumental: factores que lo determinan (CSMC,
2012), La higiene postural en la flauta travesera (CSMC, 2006) o La trayectoria de los alumnos/as de
grado medio de la especialidad de viola del Conservatorio Profesional de Musica de Las Palmas de
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Gran Canaria desde la implantacién de la LOGSE (CSMC, 2008) se lleva a cabo una investigacién
cuantitativa no experimental, basado en la encuesta para capturar informaciéon de una muestra deter-
minada.

Dentro de los trabajos basados en el enfoque cuantitativo el estudio de parametros musicales
en las grabaciones mediante software de analisis de audio para producir datos estadisticos, general-
mente relacionados con el tempo de una obra o un pasaje musical. Este tipo de trabajos se desarrolla-
ba con mas frecuencia dentro del marco de los TFC, donde los datos debian ser mas precisos a través
de herramientas informaticas. Algunos ejemplos de este tipo de trabajos son los titulados Analisis com-
parativo de tres interpretaciones del segundo movimiento del concierto para violonchelo y orquesta |[...]
de Joseph Haydn (CSMC, 2012) o El rubato en Chopin: estudio comparativo de interpretaciones de
“Berceuse” op.57, de Fryderyk Chopin (CSMC, 2012).

La investigacion cualitativa ocupa un lugar de creciente impacto en los estudiantes de la es-
pecialidad de Interpretacion, donde es frecuente trabajos basadas en la propia ejecucion: Estudio
performativo de un recital (CSMC, 2015), Orquesta de flautas “Cosi fan Flute” (CSMC, 2016) o Proceso
de investigacién performativa sobre la grabacién de arreglos propios de obras basadas en melodias
populares (CSMC, 2016).

Algunos trabajos pedagdgicos llevan a cabo métodos cualitativos, como la observacién par-
ticipante, donde ponen en practica propuestas educativas basadas en la musica o la ensefianza mu-
sical. Algunos ejemplos de estas investigaciones son las tituladas Educacion en valores a través de
la musica: una investigacion en el Centro de Dia Lomo Apolinario de la Asociacién de Hogares para
Nifios Privados de Ambiente Familiar Nuevo Futuro-Las Palmas (CSMC, 2009), Intervencién pedago-
gico-musical en el aula de Musica y Movimiento de la Escuela de Musica de Las Palmas (CSMC, 2011)
o La aplicacion de las metodologias IEM y Orff a la pedagogia de la percusion (CSMC, 2013).

Con mucha menos frecuencia encontramos estudios etnograficos, del que destacamos el titu-
lado Aproximacioén al proceso de ensefianza-aprendizaje del pito herrefio: una investigacion etnografi-
ca (CSMC, 2009).

5. Conclusiones

La investigacion en el Conservatorio Superior de Musica de Canarias ha sido una actividad que se ha
llevado a cabo de manera estricta desde la implantacién de la LOGSE en las ensefianzas superiores
de musica. Todo el alumnado ha estado obligado a elaborar, presentar y defender un trabajo de inves-
tigacion.

Generalmente las lineas de investigacion preferidas por los estudiantes son aquellas referi-
das a la educacién musical (metodologias, materiales didacticos, propuestas didacticas o aspectos
académicos) y la interpretacién musical (propia o comparativa de terceros), aunque también suele ser
frecuente los trabajos de analisis de obras musicales. Estos datos estan claramente influenciados por
los nimero de estudiantes matriculados por especialidad.

Hemos evidenciado que las investigaciones documentales, centradas en el analisis de con-
ceptos, son las mas demandadas por el alumnado de cualquier especialidad. También suelen ser
frecuentes las investigaciones cuantitativas no experimentales, utilizando la técnica de encuestas para
la recogida de datos. Sin embargo, éstas estan perdiendo fuerza en favor de los trabajos de enfoque
cualitativo basados en la interpretacion musical, creando una tendencia hacia la investigacion a través
de la préctica artistica. Por su parte los trabajos experimentales apenas son llevados a cabo por el
alumnado.

910



EDUNOVATIC 2017

Estos datos nos van a permitir comprobar en el futuro si las propuestas de trabajo publicadas
en la Resolucion de 2 de noviembre de 2016, por la que se dictan instrucciones para la realizacion del
TFE, seran modificadas en favor de creaciones artisticas o casos practicos desarrollados en el marco
de las practicas externas.

Nuevas lineas de investigacion que se abren son el analisis de las lineas de investigacion y es-
trategias metodoldgicas en las investigaciones presentadas en las distintas comunidades auténomas
y un estudio sobre la direccién de estos trabajos por parte del profesorado del centro.
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