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SIN FIGURA NI FONDO, PURA
SIMULTANEIDAD ENTRE PAISAJE Y
EDIFICACION

Evelyn Alonso Rohner

José Antonio Sosa Diaz-Saavedra
Departamento de Expresion Grdfica y
Proyectos Arquitecténicos,

Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.

1. INTRODUCCION

La intencién de este articulo es ahondar en la importante rela-
cion entre el Paisaje y la Arquitectura. Para ello se utiliza como base
el Hotel Oasis de Maspalomas de Corrales y Moleztin con Pena, tra-
tando de indagar cual fue la estrategia del proyecto al enfrentar lo
construido al paisaje existente. El hotel se construy6 en dos fases
entre 1964 y 1971.

Anteriormente, desde principios de los 50, se habian producido
varios intentos para cambiar progresivamente los tomates por turis-
tas, como asi fue. El clima de esa zona esta considerado, y con fun-
damento, el mejor del mundo, y la clave era, detectar cual debia ser
el enfoque urbanistico y paisajistico para aquella enorme extension.
Merece la pena dedicar un breve comentario a dos de aquellos inten-
tos, tanto por su incidencia en el proyecto finalmente construido y
en la conformacion del paisaje actual.

2. ELLUGAR Y LAS PROPUESTAS DE ORDENACION
PARA EL PAISAJE DEL OASIS Y SU ENTORNO

EL primer intento, en 1951, no vino de la mano de un urbanista,
sino precisamente, de un paisajista, Nicolas Rubio y Tuduri. Y aun-
que s6lo quedo en propuesta, establecid ciertas pautas de conviven-
cia entre lo natural y lo construido que luego iban a pervivir en las
demds propuestas. Su plan, de alguna manera, mantenia la ordena-
cion agricola existente, organizada en grandes campos rodeados de
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caminos, que Rubi6 transforma en las parcelas hoteleras, dispuestas
como “células’, rodeadas de vegetacion y caminos, en cuyo interior
propone edificios rodeados de enormes jardines.

También avanzaba un hotel en el drea del oasis, al lado de la char-
ca. Aun no habia llegado el tiempo del turismo de masas, y Rubié
proyectaba o imaginaba que aquel hotel debia “convivir” y “confun-
dirse” con el palmeral; estar integrado en él.

La segunda propuesta tuvo mds trascendencia. Fue la ganadora
del Concurso para Maspalomas Costa Canaria de 1961 (coetdneo
del Concurso para la ordenacion turistica de Elvira). El concurso fue
convocado por el Conde de la Vega Grande (propietario unico de
aquellos terrenos) y organizado por la UIA (Unién Internacional de
Arquitectos). Las bases y la informacion aportada a los arquitectos
para aquel concurso tenian la extensién de un libro de magnifica
edicion, disenado por Manuel de la Pefia con imégenes de Fachico
Rojas, fotdgrafo excepcional, autor de todas las fotos de este articulo.
El tribunal cont6 con miembros destacados del momento, como Pie-
rre Vago, van den Broek, Franco Albini, Luis Blanco Soler o Antonio
Perpinal.

Los ganadores fueron los arquitectos e ingenieros franceses
ATEA-SETAP. Su proyecto también trataba de lograr el equilibrio
entre el paisaje agricola, el natural y lo edificado. Tal fue la fuerza
de la propuesta ganadora que el tribunal dejé vacante el segundo
premio.

Para el drea de Maspalomas, proponian ademds de un gran edifi-
cio, proximo a la charca, un gran complejo hotelero y comercial algo
mads al oeste. Este ultimo, representado en la propuesta ganadora
como un mat-building, figura tipoldgica muy novedosa en la época.

Establecidas las pautas generales para la urbanizacién, se inicia-
ron —a iniciativa de los propietarios iniciales del suelo— algunos
encargos de caracter promocional. Entre ellos, el del hotel Qasis de
Maspalomas. El contrato se le hizo al estudio de José Antonio Co-
rrales y Ramon Vazquez Molezin, junto al arquitecto local Manuel

Alvarez, I. (2013) Tesis doctorales en red. Barcelona. http://www.tdx.cat/hand-
le/10803/125650/, 5/11/2017, p. 193.
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de la Pena, y consistia en un proyecto de hotel de lujo en primera fila
de playa.

Ellugar del encargo, absolutamente privilegiado y en primera fila
de mar, ocupaba era parte del palmeral original de Maspalomas. Se
trataba de un terreno de aluvion, casi horizontal y con suaves on-
dulaciones, parcialmente poblado por palmeras canarias (Phoenix
Canariensis) y por tarajales (Tamarix Canariensis).

Por aquel entonces, la densidad del palmeral no era tan uniforme
como ahora, existian vacios de suficiente dimension para ser ocupa-
dos por la edificacion. El hotel se iba a ubicar en uno de ellos, mds
aridos por su proximidad al mar, tratando de evitar mover palmeras
y de alterar la topografia.

Ante aquella situacion privilegiada, podemos intuir las pregun-
tas que se hicieron los arquitectos, e imaginar el peso que el paisaje
tuvo en sus decisiones: ;qué hotel construir en un oasis tinico? ;Qué
edificio tejer en el interior de un palmeral? En relacién con el jardin
también se harian preguntas claves para entender el proyecto: ;qué
jardin construir si de alguin modo ya existe en el propio palmeral?

Esta especial circunstancia, en la que confluye un paisaje especial
¥y una atenta sensibilidad arquitectonica, determind el proyecto. So-
bre el oasis, posteriormente repoblado y reverdecido, se tendio una
estera abierta que evitara la imposicion de lo construido sobre el pal-
meral y la sustituyera por una nueva condicion, la de la simultanei-
dad entre lo edificado y el paisaje. Es el dialogo entre dos geometrias:
la puntuada, de la naturaleza (el palmeral es una estructura isétropa,
hipdstila, con todas sus caracteristicas de extension y repeticion) y la
geométrica, de la reticula edificada.

El proyecto tiene muy presente esta situacion privilegiada sobre
tan extraordinario paraje natural. El edificio se extiende como una
red sobre el lugar (especialmente en la primera fase), provocando el
sorprendente efecto de un entramado arquitecténico poroso y varia-
do, en el que patios y jardines (intercalados en la materia edificada)
se confunde entre si, desdibujando el limite de la operacion. Y para
lograrlo se opta por una tipologia arquitectdonica entonces totalmen-
te nueva, el mat-building. Esta tipologia permite el juego continuo
entre lo abierto y lo cerrado, entre lo poroso y lo macizo, entre la luz
y la sombra, se extiende entrelazdndose de manera atenta y delicada
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con el lugar en el que se asienta; permite que este también sea prota-
gonista esencial de la operacion arquitectonica.

3. LA RELEVANCIA EN AQUEL MOMENTO DE
UN NUEVO CONCEPTO: EL MAT-BUILDING Y SU
RELACION CON EL TURISMO

El encargo se produjo en los mismos afios en que Candilis, Josic,
Woods, proyectan la Universidad de Bochum (1962) y ganan el con-
curso para la Frei Universitit de Berlin (1963). Es el afio también en
que Le Corbusier proyecta su Hospital de Venecia (1963-65).

Esta circunstancia, ademads de su calidad arquitectonica, justifica
por si sola, que el hotel se encuentre en el Registro Ibérico del Do-
CoMoMo, como uno de los més destacados edificios de la segunda
modernidad espafiola.

Un mat-building posee una estructura estropajosa, como la de un
liquen, que invade un lugar y se desarrolla en filamentos o mediante
capas o estratos perforados. Los vacios, los poros de las estructuras
radiculares de los mat-building no son simples patios, los proyectos
no giran en torno a ellos. El aire ha quedado atrapado en el interior
del proyecto y lo mismo ha ocurrido con el suelo (el verde en la Freie
Universitit, el agua de la laguna en el hospital de Venecia, la ciudad
en el concurso de Frankfurt)?.

Se trata por lo tanto de un momento especial en la arquitectu-
ra; una de esas ocasiones en que se indaga en algo completamente
nuevo y se produce un cambio de rumbo: Frente a la polaridad del
enfrentamiento entre arquitectura y paisaje, parece localizarse una
figura intermedia, capaz de unir ambos términos en condiciones de
simultaneidad, sin enfrentar fondo y figura, tratando de unir ambos
en un solo proyecto.

Aquella via de investigacion abierta en esos afos, quedaria luego
truncada por la post-modernidad, pero volvié a emerger con fuerza
a finales del milenio, de la mano de la importancia dada, entonces,
vy ahora, a la relacion entre arquitectura y paisaje. Al apostar por

: Mas informacion: Jose Antonio Sosa, Constructores de Ambiente; Del Mat_
Buiding a la Lava programatica, Quaderns 220, Barcelona, 1997.
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atender a esta relacion, se determina la forma del proyecto; tanto del
edificio como del lugar en el que se inserta. Eso hace que en tiempos
recientes se produzcan destacados proyectos que inciden en estas
mismas intenciones. Es el caso del proyecto para la Oficina de Pa-
tentes Europea, de Neutelings con sus patios ajardinados por Yves
Brunier, o algunos de los edificios de Sejima como el museo de Ka-
nazawa (2004).

A pesar de la coincidencia temporal entre el comienzo del tu-
rismo de masas y el de los mat-building, y a pesar de que en los
grandes concursos para el desarrollo del turismo en Espana, bien
entre el jurado o bien como participantes, coincidieron varios de los
arquitectos que proyectaron, algiin Mat-Building (van der Broek y
Bakema, Aldo van Eyck o Candilis), fueron muy pocos los proyectos
turisticos en Espafia que apostaran por esa nueva tipologia.

En toda Canarias podria hablarse con propiedad solamente del
Hotel Oasis de Maspalomas; es el més claro. Pero puede detectarse
también ese mismo enfoque en el proyecto, de Manuel de la Pefa,
para el Parador Montana de Arucas (1963) o también, en el Centro
Vintersol de Diaz-Llanos y Saavedra y Lofstrom (1962) en Tenerife.

Estos tres proyectos arrancan de un modo de entender la arqui-
tectura turistica que durd poco. Progresivamente se avanza, de una
construccion de grounscrapers (o rascasuelos), a otra que se aleja
cada vez mas de la cota cero. Y eso, aun manteniendo practicamente
la misma densidad.

4. EL REFORZAMIENTO DEL PAISAJE COMO
CONDICION NECESARIA PARA LA SIMULTANEIDAD

Para que la condicion de simultaneidad entre fondo y figura pue-
da darse, es necesario —en convivencia con el mat-building— con-
tar con un fondo global y con cierto grado de homogeneidad; que
no sea fragmentado o en patchwork, sino continuo y natural. Solo
de este modo se potencia el dialogo entre ese “paisaje” y lo edificado.

Esto lo sabian muy bien los arquitectos autores del proyecto del
Hotel Oasis. Por ello, de manera coherente con la existencia previa
del palmeral, apostaron por la potenciacion de la idea misma de oa-
sis. Esto justifica que el jardin, mds que crearse a partir de cero, se
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re-crease como “oasis”. De este modo, al aumentar la ficcidn, se con-
fiere mas fuerza al “fondo”, Esta decision, llevo fundamentalmente a
potenciar el palmeral.

Para construir el edificio se trasplantaron algunas palmeras, po-
cas, pero se plantaron muchas mas, reforestando el lugar. Esta fue
una intencion clara desde el primer momento. Salvo algunas espe-
cies arbustivas fordneas —en la segunda fase especialmente— como
el bosquecillo de araucarias, o el empleo de datiliferas y washingto-
nias, lo que se trat6 de lograr fue la potenciacién del bosque de pal-
meras existente. Hasta el punto de que su exuberancia actual supera,
quizds en exceso, al palmeral natural. Pero basicamente, se logro el
objetivo; la sensacién de oasis domina toda la composicién y posee
la fuerza necesaria para dialogar en paridad con el edificio.

Un oasis tiene sus propias cualidades, es basicamente un espacio
interior. Dentro se estd bajo la apreciada sombra, atravesada aqui y
alld por haces de luz que la perforan. Un oasis se habita; es un espa-
cio ocupado, puntuado, hipdstilo de columnas vegetales, entre las
que los hombres y sus actividades dibujan puntos méviles, como las
notas sobre una partitura ya escrita; y estas cualidades van a fijar las
pautas de las intervenciones en el interior del jardin.

5. PARADIGMA PARAISO

El oasis lo asociamos al inicio de la vida sobre la tierra seca, al
primer asentamiento natural; alli hay buena temperatura, agua y
sombra. De aqui a recordar el paradigma del paraiso, solo hay un
paso. En realidad todo jardin es la construccion de cierto paraiso
personal, pero el oasis se acerca mucho a esa imagen.

Establecida esta idea se reforzo al mdximo, siguiendo pautas de
representacion del paraiso (fig. 1). Como en el cuadro homénimo de
Wenzel en el Vaticano, se aportaron al oasis vegetaciones coloridas,
laminas de agua, e incluso, cisnes y pavos reales que, con su porte
majestuoso y sus estridentes chillidos, compartieron espacio en el
hotel, con adanes y evas al sol. El recurso a los topicos que sirven a la
intencion de transformar el palmeral en un verdadero “paraiso’, vie-
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ne de la mano del paisajista Carlos Suarez Cardenes®, precisamente
discipulo de Rubio y Tuduri.

Evidentemente un hotel de lujo requiere un “aspecto més cuida-
do y acorde” que un palmeral con suelo arenoso, por muy bello que
este fuera en su estado natural. Por ello, la primera accion fue tapizar
de césped el suelo con la intencion de crear una alfombra vegetal
continua. Este tapiz verde seguia escrupulosamente la topografia
existente respetando el plano de arranque de las palmeras (poste-
riormente se han producido modificaciones en este aspecto).

6. LA PISCINA Y OTROS FLECOS

Siempre nos llamo la atencién la piscina de forma pura y rec-
tangular; parece ajena al jardin del hotel. ;Qué hace una piscina
olimpica, en un hotel de playa; entre la trama puntuada de un pal-
meral? ;Como es que se opta por un soldrium en gradas, como si
de un secadero industrial de turistas se tratase? La respuesta a estas
preguntas es importante para entender otro aspecto importante del
disefio del proyecto. Con gran acierto, se opta porque la piscina y
el soldrium sean parte del edificio, y no del jardin. Se trata de una
apuesta importante de los arquitectos, pues sefiala muy bien la inten-
cion global del proyecto de simultanear, en igualdad de condiciones,
el paisaje y lo edificado.

Lo “normal” en una piscina hotelera de este tipo hubiera sido
integrarla en el jardin. Prueba de ello es que en este punto existi6
divergencia de opiniones entre el paisajista, que preferfa una piscina
de bordes ondulantes, como los charcos, es decir, mas en linea con
el aspecto organica del palmeral. La opcion de los arquitectos fue la
opuesta: el hotel es geometria enredada en la naturaleza, extendién-
dose entre las palmeras, creciendo por los intersticios del bosque,
solapandose. ;Como desperdiciar la oportunidad de la piscina para
avanzar aun mas en el interior del palmeral?

Carlos Sudrez Cardenes, perito agricola del Cabildo Insular se formé en la es-
cuela Nicolau Rubié i Tuduri y colaboré con este arquitecto en algunos de sus
proyectos (Campo de Golf de Bandama, ajardinamiento en El Lasso, Parque
Doramas). Rubi¢ ademas trabajo en el Anteproyecto de la zona turistica de
Maspalomas, Gran Canaria.



D Bt i o iy o T

206 Evelyn Alonso Rohner, José Antonio Sosa Diaz-Saavedra

Esto remarca la intencién de disolver el borde de lo construido
hacia el jardin; es parte de la esencia de un mat-building. Disolver-
se troquelando su interior a través de los patios, pero también irra-
didndose en el jardin, como los flecos de una alfombra. Se trata de
introducir la arquitectura en la naturaleza y viceversa, la naturaleza
en la arquitectura.

Como consecuencia se logra cierta grado de desorientacion; que
no se sepa muy bien si se esta dentro o fuera del edificio: Patios, sa-
lientes y entrantes, hacen que se pierda el sentido de limite. Esta es
una de las caracteristicas del hotel; uno de los recursos por los que
integra en el palmeral.

Por el lado sur, mirando hacia la playa, avanzan también hacia
el jardin algunas habitaciones. Son como los flecos de la estera, que
emergen en cuerpos de una sola planta, prolongando y apoyando
la idea de continuidad de lo interior y lo exterior. Esta voluntad de
disolucion del limite lleva incluso a expandir la geometria del mat-
building, a través de las terrazas, que se excavan ligeramente, situan-
dose en un plano mds bajo que el jardin, y quedan como troqueladas
en la tierra (fig. 2).

7. EL PAPEL DE LOS PATIOS

El ultimo troquel de esta geometria abierta lo constituyen los pa-
tios. En un mat-building, el patio no juega el papel central en torno
al que gira el edificio, como ocurre en la arquitectura tradicional. El
patio es un troquel, es el espacio de naturaleza que queda atrapada
en la urdimbre del proyecto. Es el poro de la estera. Tan necesario a
su estructura arquitectonica y paisajistica, como lo es el silencio a la
musica.

La intencion de los arquitectos para la planta baja, era que se ca-
minase como bajo una pérgola, entre jardines. Los pilares que acom-
panaban ese recorrido eran finos, y el techo ligero y bajo (fig. 2). La
baja altura de los techos no resulta agobiante siempre que el recorri-
do vaya acompaiado de espacios abiertos, sean estos patios o jardi-
nes. En el proyecto original los patios, usados de comedor o como
lugar de reuni6n, eran verdaderas estancias a cielo abierto. ;Para qué
cubrirlos si en el sur todos prefieren estar al aire libre? El patio es el
aire entre los hilos de la urdimbre.
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8. CONCLUSIONES

Con reformas inevitables en 50 anos de vida, el conjunto del ho-
tel y sus jardines sigue estando alli. La esencia del proyecto, su con-
dicion de mat-building nico, su belleza y su estatus de referente
internacional (a través de su catalogacion en el DoCoMoMo), tanto
como la conservacién del palmeral natural, aconsejarian devolver
estos elementos a su estado original. No s6lo por criterios de pro-
teccion obligada de un patrimonio edificado y natural, sino también
por razones economicas. Estamos convencidos de que, si el hotel se
recuperase a su estado inicial, seria una pieza unica, un referente de
la mejor arquitectura europea de los sesenta.

9. OBJETIVO

Destacar que disponemos de herramientas arquitectonicas para
facilitar la convivencia en simultaneidad de paisaje y arquitectura,
utilizando para ello un ejemplo destacado de la arquitectura turistica
espanola.

10. METODOLOGIA

La metodologia utilizada arranca con la recuperacion de la docu-
mentacion original de mat-buildings turisticos con especial atencion
a su relacion con el paisaje. En concreto se analizo el Hotel Oasis
de Maspalomas. Se utilizaron diversas fuentes,: tesis doctorales, en-
trevistas a personas relacionadas con el proceso de urbanizacién y
construccion del edificio, planos de Corrales y Molezun, asi como
una coleccion inédita de fotografias de Fachico Rojas, necesarias
para entender el edificio en su estado original v las intenciones de
los arquitectos.
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Fig. 1. Entrada principal. Fuente: Fachico Rojas (alrededor de 1975)

Fig 2. Fachada sur del Hotel Oasis. Fuente: Fachico Rojas (alrededor
de 1975)




