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ECONOMIA E IMAGEN. FOTOGRAFIAS Y
DOCUMENTACION GRAFICA DE LA INSTITUCION
FERIAL DE CANARIAS (1966 — 1970)

Francisco Javier Pueyo

Pretendemos realizar el inventario y la catalogacion de los fondos fotogra- Abril

ficos de la Institucion Ferial de Canarias (INFECAR), mediante el uso de las
nuevas tecnologias informaticas, la digitalizacion de los originales y su des-
cripcion detallada en areas y campos, dentro de bases de datos especiali-
zadas. Para posteriormente, con ese nuevo archivo creado, estudiaremos y
analizaremos en sus diferentes vertientes, la importancia de la imagen (fo-
tografias, obras de arte, arquitectura...) como elemento vertebrador de la
propia historia de la Institucion Ferial (imagen corporativa), que tiene su l6-
gica plasmacion en la sociedad canaria que la ampara.

We intend to carry out the inventory and cataloguing of the photographic
funds of the Institucion Ferial de Canarias (INFECAR), by means of using the
new data processing technologies, the digitization of the original works and
its detailed description in areas and fields, all within specialized databases.
Subsequently, counting with this new archive created, the importance of the
image (photographs, works of art, architecture...) as an integral element of
the history of the Fair Institution (corporate image), which has its coherent
repercussion in the Canary society that protects it, will be studied and
analyzed within its different atributes and characteristics.

PRESENTACION

a investigacion que presenta-
Lmos corresponde al campo del

Patrimonio documental empre-
sarial, dentro de lo que denomina-
mos Historia aplicada, ya que el
contenido o discurso tedrico que se
elabora, revierte directamente sobre
la realidad, la catalogaciéon de los
fondos fotograficos de la Institucion
Ferial de Canarias (1966 — 1970).

INTRODUCCION

Es indudable que en estos ulti-
mos anos se ha despertado un gran
interés por la historia de la empresa,
asi como por la fotografia de carac-
ter historico.

Nos encontramos en un momen-
to en el que el estudio de las em-
presas ha pasado a tener un lugar

concreto en la historiografia. El
desarrollo de este nuevo campo de
investigacion esta intimamente rela-
cionado con la posibilidad de explo-
tacion de fuentes documentales de
las propias empresas. Y son estas
las que, gracias a la investigacion
histérica, pueden elaborar sus ar-
chivos histéricos o de gestion con
su propio patrimonio documental.
Para tal fin, en 1990 la Fundacion
Universitaria de Las Palmas de
Gran Canaria -a instancias del Cen-
tro de Documentaciéon de La Caja
de Canarias, la Facultad de Cien-
cias Economicas y Empresariales
de la Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria, a través del Area de
Historia Econdmica- propuso la cre-
acion del Servicio de recuperacion,
catalogacion y conservacion de ar-
chivos de empresas canarias y
otras instituciones econdmicas: el
Servicio de Historia de la Empresa
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El desarrollo
alcanzado por la
fotografia histérica
en esta ultima
década, es algo
patente e innegable
en cualquier ambito
académico.

Canaria (SHEC), asumiendo como
principal referente que la historia
econdomica de las islas es insepara-
ble de la evolucion histérica de sus
propias empresas y de las institucio-
nes econdmicas que las albergan.

El desarrollo alcanzado por la fo-
tografia histoérica en esta ultima dé-
cada es algo patente e innegable en
cualquier ambito académico. Es ne-
cesario destacar la espléndida labor
que esta realizando la Fundacion
para la Etnografia y el Desarrollo de
la Artesania Canaria (FEDAC), or-
ganismo auténomo del Cabildo de
Gran Canaria, que cuenta con un
Archivo de Fotografia Histérica, au-
tentico referente en la digitalizacion,
catalogacion y difusién de este pa-
trimonio (www.fedac.org); asi como
las magnificas exposiciones foto-
graficas -y minuciosas labores de
conservacion- de la Casa de Colon
y del resto de los Museos Insulares
del Cabildo de Gran Canaria (Beni-
to Pérez Galdds, Ledn y Castillo,
Antonio Padrén, y Tomas Morales);
o las tareas emprendidas en El Mu-

Foto 1. Vista ééréa de la Feria de‘i Atlantico. Ejercito
del Aire, seccién de fotografia. 1966. 11,5 x 17,5 cm.

Institucion Ferial de Canarias.

La Feria Espafiola del Atlantico se
funda el 16 de enero de 1965, por par-
te del Ministerio de Comercio, como
parte fundamental del Plan de Des-
arrollo de Ullastres, que intenta abrir
mercados hacia el continente africano,
aunque también pretende la entrada
de productos peninsulares en el Archi-
piélago Canario.

seo Canario con la catalogacion de : o

sus fondos fotograficos. Foto 2. Vista aérea de la | Feria Espariola del
Atlantico. 1966. 18,5 x 24 cm. Institucion Ferial
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Aun asi, la historia econémica y
la propia fotografia histérica siguen
aquejadas de un mal de fuentes
que, en parte, este proyecto y futura
tesis, pretende paliar con la crea-
cion de un nuevo archivo que reco-
ja el patrimonio grafico de la Institu-
cion Ferial de Canarias.

LA INSTITUCION FERIAL DE
CANARIAS

Desde hace casi cuarenta afios, la
Institucion Ferial de Canarias organiza
ferias, congresos, seminarios y expo-
siciones; es un verdadero punto de re-
ferencia para empresarios, ciudada-
nos y representantes de diversas insti-
tuciones publicas tanto del archipiéla-
go, como del continente africano y, en
menor medida, latinoamericano. Todo
ello con una clara premisa: servir al
desarrollo econémico, social y cultural
de Canarias.

de Canarias.

Con esta denominacién acoge
unas dieciséis ediciones hasta que en
1982 pasa a detentar categoria inter-
nacional, recibiendo desde entonces y
hasta la actualidad el apelativo de Fe-
ria Internacional de Canarias, un paso
l6gico que se reclama por el Comité
Ejecutivo de la Feria desde las prime-
ras ediciones, y que refuerza la condi-
cion estratégica del mercado canario
como puente entre Africa, Latinoamé-
rica y Europa.

En 1985, el Consejo Directivo se
dota de nuevos estatutos gracias a la
total implicacién del Cabildo de Gran
Canaria en los oérganos ejecutivos.
Con este nuevo impulso, respaldado
por las principales organizaciones em-
presariales de la isla, nace INFECAR.
Posteriormente, coincidiendo con la
inauguracion del Palacio de Congre-



Foto 3. Visita del Monsefior Pildain y Zapiain a la |
Feria Espaniola del Atlantico para bendecir las insta-
laciones. F. Rojas. 1966. 18,4 x 24 cm. Institucién
Ferial de Canarias. Guiado por Pedro de Ledn y
Garcia de la Barga, Comisario, Director del evento y
Delegado Regional de Comercio de Las Palmas, asi
como por la casi totalidad del Comité Ejecutivo y el
Comité de Honor de la Feria.

Foto 4. Inauguracion de la | Feria Espafiola del
Atlantico. Atribuida a F. Rojas. 1966. 24 x 18,5
cm. Instituciéon Ferial de Canarias. Discurso a
cargo del Presidente del Cabildo Insular y Presi-
dente del Comité Ejecutivo de la Feria, Federico
Diaz Bertrana. A su izquierda el Alcalde de Las
Palmas, José Ramirez Betencourt.

sos de Gran Canaria en 1994, se pro-
duce la consolidacion definitiva de la
Institucion Ferial como uno de los re-
cintos mas solidos del panorama na-
cional, como miembro asociado de la
Asociacion de Ferias Espafiolas
(AFE). En la actualidad INFECAR ce-
lebra al afio una media de doce ferias
y casi un centenar de actos sociales,

una gran cantidad de certamenes, fe-
rias nacionales e internacionales, con-
gresos, exposiciones, muestras y sa-
lones con sus correspondientes cata-
logos, carteles, pinturas y esculturas
(encargadas a artistas de primer or-
den como Amadeo Gabino, Martin
Chirino, Juan Bordes o Julio Viera) al-
bumes y cajas de material fotografico,
publicidad de cada uno de los exposi-
tores, folletos y fichas.

Foto 5. Inauguracion de la | Feria Espafiola del
Atlantico. Atribuida a Victoriano Quevedo. 1966. 18,4
X 24 cm. Institucion Ferial de Canarias. El Presiden-
te del Cabildo Insular de Gran Canaria, Federico Di-
az Bertrana, entrega al Ministro de Comercio, Faus-
tino Garcia Monc9, la placa que le designa como Hi-
jo Adoptivo de la provincia de Las Palmas por acuer-
do tomado por el Cabildo Insular, a través de la Man-
comunidad de Cabildos. Bajo la atenta mirada de
Avendano Porrda, Gobernador Civil y Jefe provincial
del Movimiento.

Se ha convertido en un punto de
encuentro comercial basico de la is-
la, un importante motor de la econo-
mia canaria y, por supuesto, un gran
patrimonio que analizar, estudiar y
recuperar.

ECONOMIA E IMAGEN

El principal objetivo planteado en
esta primera parte de la investigacion,
es el inventario y la catalogacion de
los fondos fotograficos de la Institucién
Ferial de Canarias correspondientes a
las cinco primeras Ferias Espafolas
del Atlantico (1966 — 1970). Y poste-
riormente, el estudio pormenorizado
de la imagen de INFECAR en sentido
amplio del termino, es decir:

ARTICULOS

Un punto de
encuentro comercial
basico de la isla, un
importante motor de
la economia canaria,
y por supuesto un
gran patrimonio que
analizar, estudiar y
recuperar.

La fotografia como
documento esencial
para el estudio de la
propia historia de la
Feria, de las diferentes
necesidades que
cubre, asi como de la
sociedad canaria en

ella reflejada.

» La fotografia como documento esen-
cial para el estudio de la propia histo-
ria de la Feria, de las diferentes nece-
sidades que cubre, asi como de la so-
ciedad canaria en ella reflejada.
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* Los bienes muebles de caracter
historico y artistico que se despren-
den de la propia gestion cultural de
la institucion, teniendo en cuenta los
diversos acuerdos planteados des-
de su fundacién para dotar al recin-
to de obras de reconocidos artistas.
* La arquitectura, analizando las dis-
tintas remodelaciones y construc-
ciones realizadas en el espacio fe-
rial. Pabellones, ampliaciones, el
propio Palacio de Congresos... des-
de su creacién hasta la fecha, ya
que intervienen en la misma impor-
tantes arquitectos de la talla de Ma-
nuel de la Pefia (Hijo Adoptivo de
Gran Canaria, 2005), José Luis Ga-
go o Juan Bordes.

Foto 6. Azafatas de la Feria Espaﬁola_del Atlanti-
co, Expomovil 66. Coronet. 1966. 12 x 18 cm.
Institucion Ferial de Canarias.

*“ Il FERIA ESPANOLA DEL ATLANTICO

. Las Palmas 21 Febrero -7 Marzo 1967
Coleccién de Fotografias

Foto 7. Portada del catalogo oficial, Coleccién de
fotografias, de la Il Feria Espariola del Atlantico.

Quevedo. 1967. 12,5 x 16 cm. Institucién Ferial
de Canarias.
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Asi pues, partiendo del trabajo rea-
lizado por la doctora Carmen Morales
en el propio Archivo de la Institucion
Ferial de Canarias (Archivo de Ges-
tion y Archivo Histérico), elaboramos
el pertinente plan de actuacion (Boa-
das, 2001: 111), para abordar de for-
ma eficaz el conjunto documental:

* La determinacion de los objetivos
concretos abarcables.

* Una cuantificacion general con la
que podamos realizar un primer esbo-
z0 de la cronologia y del contenido.

* La posible clasificaciéon u ordenacién
a plantear en las bases de datos.

Tras un primer inventario en el que
se sistematiza la informacion basica, y
que permite hacernos una idea del vo-
lumen de fotografias con el que traba-
jaremos, pasaremos posteriormente a
la elaboracién del catalogo (modelo de
unidad documental) como verdadero
instrumento de la descripcion de los
fondos.

Foto 8. Acto inaugural de la Il Feria Espafiola del
Atlantico. Quevedo. 1967. 12,5 x 16 cm. Institu-
cién Ferial de Canarias.

En este proceso, el cambio de for-
mato y la elaboracion de las diversas
bases de datos con las que trabajare-
mos, son procedimientos basicos para
el correcto funcionamiento de todo el
plan de actuacion trazado.

El cambio de formato de las foto-
grafias -la digitalizacion de cada
una de las imagenes de estas cinco
primeras ferias, 2359 en total- nos
permite evitar la manipulacion exce-
siva del original preservandolo de
su posible deterioro, y su posterior
difusién tanto en nuestra base de
datos, como para cualquier otra per-
sona que consulte el archivo (San-
chez, 1999: 218). Para pasar la in-
formacién analdgica a sefiales digi-
tales (pixeles) hemos utilizado un
escaner plano de 24 bits de entrada
y de salida, escaneando a una reso-
lucién minima de 300 ppp, y maxi-
ma de 1200 ppp (pixeles por pulga-



Foto 9. Inauguraciéon de la Il Feria Eépéﬁola del

Atlantico. Quevedo. 1967. 12,5 x 16 cm. Institucion
Ferial de Canarias. El acto tiene lugar en el patio
central del recinto. Comienza con las palabras del
Presidente del Cabildo Insular de Gran Canaria y del
Comité Ejecutivo de la Feria, Federico Diaz Bertra-
na, dando paso al discurso del Director General de
Comercio Exterior, Ignacio Bernar.

da), generando una imagen de unos
20 a 40 megas en formato TIFF sin
comprimir, para evitar migraciones
forzosas al comprimir el archivo, y
almacenandolos posteriormente sin
retocarlos —un fichero master, man-
teniendo la fidelidad al original- en
DVD de alta densidad (4,7 GB).

La digitalizacion de las fotografias
esta condicionada por la resolucion y
el estado del documento original, asi
como por la lente utilizada por el pro-
pio fotégrafo (Boadas, 2001: 336). De
todas formas, el tamafno del fichero
resultante dependera casi en exclusi-
va de la resolucion planteada (calidad
de la imagen en cuanto a ampliacio-
nes y detalles reflejados) y del forma-
to de salida, ajustandose a nuestras
necesidades.

Para la catalogacion de los fondos
fotograficos, las bases de datos infor-

Foto 10. Discurso inaugural de Federico Diaz
Bertrana, |l Feria Espafiola del Atlantico. Coronet,
colaborador grafico de El Eco de Canarias. 1967.
12 x 18 cm. Institucién Ferial de Canarias. Foto-
grafia seleccionada para el catalogo oficial de la
Il Feria Espanola del Atlantico.
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maticas son las herramientas ade-
cuadas para cumplir la funcién princi-
pal del mismo: el describir ordenada-
mente y de forma individualizada las
unidades documentales previamente
digitalizadas. Para tal fin, siguiendo la
Norma Internacional de Descripcion
Archivistica (ISAD — G) aplicada al ar-
chivo y catalogacion de fotografias
(Sanchez, 1999: 153-155) y la Des-
cripcion a Nivel de Unidad Documen-
tal del Centre de Recerca i Difusio de
la Imatge (Boadas, 2001: 244,245),
planteamos la estructura de una base
de datos en Access, que organizada
en tres areas fundamentales (identifi-
cacion, descripcion y descripcion fisi-
ca) con sus correspondientes des-
criptores y campos, nos permita ges-
tionar correctamente todo el trabajo
realizado.

las bases

Evidentemente, pretendemos
abarcar toda la informacion posible
en dichos descriptores, por lo tanto
el esquema basico en el que inclui-
mos la propia imagen ya escanea-
da, es el siguiente:

Para la catalogacion de
los fondos fotograficos,
de datos
informaticas son las
herramientas adecuadas
para cumplir la funcion
principal del mismo: el
describir ordenadamente
y de forma individualizada
las unidades documentales
previamente digitalizadas.

CATALOGO FOTOGRAFICO DE LA
INSTITUCION FERIAL DE
CANARIAS

N° de registro

Palabras clave

Area de identificacion: Fondo, fotdgrafo, pro-
cedencia, titular de los derechos, reproduccion,
tipo de ingreso y fecha de ingreso.

Area de descripcién: Datacion, titulo, feria,
descripcion y observaciones particulares de la
feria en cuestion.

Area de descripcion fisica: Tipo de imagen,
tono, disposicion, procedimiento, formato, tipo
de soporte principal / secundario, unidades, es-
tado de conservacion y localizacion.

Para completar adecuadamente
el catalogo disefiado siguiendo
nuestra investigacion, hemos acudi-
do a la prensa de la época -Heme-
roteca del Museo Canario, Universi-
dad de Las Palmas de Gran Cana-
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ria y los propios ejemplares guarda-
dos en la Institucién Ferial- asi co-
mo al propio material del Archivo
Historico de Ferias de la institucion,
concretamente:

» Los catalogos de cada una de las
cinco primeras ediciones, con la lis-
ta concreta de los expositores y los
discursos de presentacion de las
principales autoridades.

« El Diario de la Feria: crénicas mi-
nuciosas del gabinete de prensa de
la institucion.

* Memorias: comentarios criticos de
cada una de ellas, con los aciertos y
las necesidades que se plantean
para los sucesivos certamenes.

Las 2359 fotografias que compo-
nen todo el fondo se dividen por ferias
de la siguiente forma: 301 para la |,
1447 para la ll, 429 para la Ill, 102 en
lalVy 46 enlaV muestra. Llama la
atencion el elevado numero de image-
nes con que se cuenta para la segun-
da feria, esto es consecuencia de po-
der contar en este afo (1967) con un
elemento extremadamente valioso en
nuestra investigacion: las pruebas de
los fotdgrafos.

O | Feria Espariola del
Atlantico. 1966

M |l Feria Espariola del
Atlantico. 1967

Ol Feria Espafiola del
Atlantico. 1968

OV Feria Espafiola del
Atlantico. 1969

W V Feria Espariola del
Atlantico. 1970

m13%

m63%

Grafico 1. Numero de fotografias por Feria (1966-1970).

En la primera edicién el testimo-
nio grafico de la feria aparece reco-
gido por una gran cantidad de foto-
grafos, pero a partir de la segunda
la politica planteada por el Comité
Ejecutivo (y en buena medida por el
propio Ministerio de Comercio) cam-
bia radicalmente, nombrando foto-
grafo oficial de la misma a Victoria-
no Quevedo. Este ultimo, comparti-
ra con Coronet (fotdgrafo asociado
al Eco de Canarias) y Urquijo, la ca-
si totalidad de las fotografias que
analizamos a partir de la segunda
edicion, sobre todo, a partir de 1968

(Il Feria Espafiola del Atlantico)
cuando se forme definitivamente en
el propio recinto ferial, el Servicio
Fotografico del Gabinete de Prensa,
con un laboratorio fotografico insta-
lado en sus dependencias. EIl con-
trol de la imagen hacia el exterior a
partir de este momento es total.

Fotografos
Autor fotografia

N° de fotografias

Servicio Cartografico 1

y Fotografico de
la Jefatura Regional

F. Rojas 4
Ejército del Aire 5
Mancebo 27
Darialam 42
Desconocido 49
Alas 150
Urquijo 186
Coronet 333
Quevedo 1334

W Darialam
2%

O Mancebo
1% @ Desconocido

2%

O Ejercito del Aire
0%

B F. Rojas
0%
o Servicio
Cartografico y
Fotografico de la
Jefatura
Regional
0%

W Alas

7%
9%

H Quevedo
63%

Grafico 2. Fotografos de la Feria Espafiola del Atlantico

(1966-1970).

En cada uno de los certamenes
celebrados se realiza un album foto-
grafico en el que se da cuenta por
medio de las imagenes, de todo el
desarrollo de la feria. Desde su inau-
guracion a su clausura, pasando por
los acontecimientos mas destacados
-los dias técnicos y los dias de los pa-
ises- asi como las visitas de invitados

O Urquijo

M Coronet
16%




ilustres, coloquios de cierta relevan-
cia o actos protocolarios.

Al poder contar en la segunda
feria, y en menor medida en la ter-
cera y cuarta, con las pruebas de
los fotégrafos (fotografias de pe-
queio formato adheridas a una
cartulina de tamafio considerable,
unas 20 por cada cartén) podemos
realizar el mismo proceso de discri-
minacion de imagenes que se rea-
lizéd en el momento de configurar el
album de dicha edicion. Logramos,
en definitiva, darnos cuenta de qué
imagenes se seleccionan y cuales
se desechan definitivamente.

LA FOTOGRAFIA

El analisis de las fotografias, mas
alla del mero proceso técnico de iden-
tificacion, es extremadamente com-
plejo. Hasta hace relativamente muy
poco tiempo se tendia a estudiar la fo-
tografia con las herramientas particu-
lares de la historia del arte, una com-
prension parcial que no entraba en el
propio elemento social de la realidad
fotografica. Cada fotografia desprende
una gran cantidad de cddigos, cuya ti-
pologia varia concretamente de un do-
cumento a otro. Estamos acostum-
brados a ver una fotografia con un tex-
to que la complementa y que nos ayu-
da a comprenderla, pero cuando nos
enfrentamos al estudio de la propia
imagen desnuda necesitamos recurrir
a un proceso radicalmente diferente y
complejo “Mirar una fotografia mas

Foto 11. Discurso inaugural de Federico Diaz Ber-
trana, Il Feria Espafola del Atlantico. Coronet, cola-
borador grafico de El Eco de Canarias. 1967. 5,2 x
7,3 cm Institucion Ferial de Canarias. Prueba del fo-
tografo, papel fotografico adherido a una cartulina.

alla de un cierto periodo de tiempo es
arriesgarse a caer en la frustracion”
(Burgin, 2003: 32).

Foto 12. Clausura de la lll Feria Espafola
del Atlantico, acto social organizado en el
patio central del recinto. Quevedo. 1968.
18 x 24 cm. Institucién Ferial de Canarias.

El documento fotografico posee
en principio dos lecturas claras: la
representacion fiel y original de la
realidad seleccionada en ese preci-
so instante por el autor de la imagen
y lo que esa propia imagen ya re-
producida puede sugerir al receptor
del mensaje.

Foto 13. El Cristo del Atlantico de Jullio Vierha.

Quevedo. 1969. 18 x 13 cm. Institucién Ferial de
Canarias. Acto cultural de la IV Feria Espafiola
del Atlantico, que consiste en el encargo, por par-
te del Comité Ejecutivo de la Feria, de una obra
a un artista de cierto renombre y que debe ejecu-
tarse dentro del recinto ferial. En este caso Julio
Viera realiza El Cristo del Atlantico, técnica mixta
sobre lienzo de 200 x 150 cm.

Por lo tanto, la idea preconcebida
que casi todos albergamos acerca de
la supuesta objetividad de la fotografia
puede ser completamente erronea. Es
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Hasta hace relativamente
muy poco tiempo se
tendia a estudiar la
fotografia con las
herramientas particulares
de la historia del arte, una
comprension parcial que
no entraba en el propio
elemento social de la
realidad fotografica.
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Foto 14 — Inauguracion de la V Feria Espariola del
Atlantico. Quevedo. 1970. 18 x 24 cm. Institucion
Ferial de Canarias. Inaugura la Feria el Ministro de
Comercio, Enrique Fontana Codina, acompafiado
de su jefe de gabinete Angel Rodriguez Mata, y del
Director General de Comercio Exterior, Alvaro Ren-
gifo. En la fotografia, cabe destacar en primer tér-
mino, la elegante escultura de Hierro forjado, Plea-
mar XXVII , de Amadeo Gabino. Dicha obra fue re-
alizada por encargo del Ministerio de Comercio al
propio artista en 1966.
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evidente que la imagen reproducida
se convierte en documento, porque
nos informa sobre un hecho concreto,
el cual puede ser interpretado me-
diante un analisis estructurado; pero
esa interpretacion que realizamos (to-
talmente subjetiva) puede modificar la
intencion original, e incluso sugerir
tantos conceptos como miradas (San-
chez, 1999: 37-40).

Es evidente que la fotografia im-
pregna toda la cultura moderna y que
la posmodernidad puede superar el
clasico debate del arte en la fotografia,
proponiendo nuevas areas de actua-
cién, como la cultura popular, la objeti-
vidad de los medios de comunicacion,
o la propia identidad de la misma
(Fontcuberta, 2003: 10).

Sin embargo, en principio, asu-
miendo el postulado y la limitacion
gue comentabamos anteriormente (el
error de pretender que una fotografia
en concreto se pueda descifrar de
forma aséptica y totalmente objetiva)
intentamos en nuestro proyecto obte-
ner mediante fuentes auxiliares cual-
quier informaciéon posible sobre el
autor de la imagen, el momento en el
que la hizo, la finalidad a la que la
destinaba el Gabinete de Prensa de
la Feria y la forma en que esta se di-
funde (Baeza, 2003: 172).

Es decir, intentamos averiguar
los intereses que existen detras de

la difusién masiva de este tipo de
imagenes, ya que diversas revistas
nacionales e internacionales repro-
ducen fotografias realizadas por
Quevedo, principalmente inaugura-
ciones y vistas generales del recin-
to. Comprobamos la finalidad con-
creta de crear cierto tipo de imagen
corporativa, su accesorio ideologi-
co, desde el preciso momento de la
fundacion de la Feria.

CONCLUSIONES

La Feria Espafiola del Atlantico
de 1966 es obra del Ministerio de
Comercio a través de la Comisa-
ria General de Ferias y Exposicio-
nes. Como consecuencia directa
del viaje que en 1963 realiza una
Comisién Oficial -presidida por el
Ministro de Comercio, Alberto
Ullastres- por ocho paises del
Africa Occidental, valorandose las
posibilidades de fomentar el co-
mercio exterior con dichos paises,
principalmente la exportacion, pa-
ra crear uno de los proyectos mas
sugestivos de la politica comercial
espafola del momento: la | Feria
Espanola del Atlantico.

Es un Certamen gestionado por
el propio Ministerio de Comercio
mediante un Comité Ejecutivo, que
aunque entre dentro de la catego-
ria de Ferias Nacionales -al reco-
ger evidentemente los principales
sectores de la produccion espafio-
la-, su orientacion primordial es in-
ternacional. De hecho, su localiza-
cién en Canarias refuerza la pro-
yeccion hacia el mercado africano
y posteriormente el latinoamerica-
no, un paso mas en la elaboracién
de un plan de desarrollo con una
politica econdmica atlantica a lar-
go plazo.

Esta premisa se ve reforzada
por las fotografias realizadas en
estas cinco ferias que estudiamos
en esta primera fase de nuestra
investigacion. Podriamos definirla
como una fotografia oficialista en
la que ocupan en primer plano las



inauguraciones y las clausuras de
las propias ferias.

Donde hay un interés patente
es en mostrar a la personalidad
encargada de abrir o cerrar el cer-
tamen, con los representantes de
los diversos paises africanos
asistentes a los eventos durante
el recorrido protocolario por todos
los expositores de la Feria. Se
nos muestran en los albumes ofi-
ciales, a las rigidas y autoritarias
figuras del régimen, en actos so-
lemnes, para posteriormente salu-
dar a los participantes de la mues-
tra de forma efusiva. Es una ima-
gen férreamente controlada en su
difusion, desde el preciso momen-
to de elegir entre todas las image-
nes realizadas por los fotégrafos,
aquellas que en un contexto en el
que el Ministerio de Comercio es-
td intentando elaborar un nueva
estrategia comercial, mejor se
adaptan a sus intereses. Crean y
modifican una imagen hacia el ex-
terior, ciertamente coherente y
bien organizada (incipiente identi-
dad corporativa), que los hace ser
identificables en un sector muy
competitivo.

Ahi reside la importancia de
contar con las pruebas realizadas
por los fotografos, es decir, la to-
talidad de las fotografias tiradas
por Quevedo, Coronet o Urquijo,
en una feria en concreto. En estas
imagenes podemos analizar el
funcionamiento de la Feria, las re-
laciones sociales, el personal en-
cargado del correcto funciona-
miento de los actos programados,
las azafatas, la eleccién de Miss
Feria del Atlantico, el publico asis-
tente (que es casi totalmente olvi-
dado en los albumes oficiales), o
incluso los invitados de honor en
actitudes mucho mas relajadas.

Para el estudio de la fotografia
es tan importante un tipo de ima-
gen como la otra, pero es necesa-
rio poder conocer y distinguir los
diferentes contextos que las rode-

any definen. Como antes comen-
tabamos, la fotografia puede te-
ner varios significados y sentidos
y todos ellos dependen de la fina-
lidad a la que se destine el pro-
ducto final. Y a la forma en que se
transmite la idea de un certamen
o una feria al resto de la sociedad,
teniendo en cuenta la percepcién
subjetiva (imagen corporativa)
que puede ofrecer un publico ob-
jetivo, al entrar en contacto con la
imagen seleccionada.

Creemos que el estudio de es-
te fondo se nos presenta como
una herramienta necesaria y de
gran valor para conseguir el obje-
tivo de rentabilizar y gestionar un
patrimonio, con su puesta en va-
lor y uso, al servicio de los intere-
ses tanto de la sociedad como de
la entidad que lo alberga.

Nos gustaria finalizar este arti-
culo con dos citas de autores fun-
damentales en el pensamiento fo-
tografico, como son Pierre Bour-
dieu: “Comprender adecuada-
mente una fotografia (...) no es
solamente recuperar las significa-
ciones que proclama (...), es tam-
bién descifrar el excedente de sig-
nificacion que revela, en la medi-
da que participa de la simbdlica
de una época, de una clase o de
un grupo artistico” (Bordieu,
2003,18).

Y Alfonso Sanchez Portela, pri-
mer fotégrafo académico de la Re-
al Academia de Bellas Artes de
San Fernando: “El valor de la foto-
grafia como documento es indiscu-
tible por ser reflejo, o mejor dicho
calco fiel, de aquel instante o mo-
mento del que se necesite una au-
tentica acta. Tiempo, imagen, lu-
gar, son fijados en una fraccion de
segundo para la eternidad. Es el
gran documento valido de nuestro
siglo. Asi, el archivo histérico ad-
quiere el valor desde un ayer que
se hace historia, valor que se in-
crementa con el pasar del tiempo”
(Sanchez Portela, 1990: 258).

ARTICULOS

Creemos que el estudio
de este fondo se nos
presenta como una
herramienta necesaria y
de gran valor para
conseguir el objetivo de
rentabilizar y gestionar
un patrimonio, con su
puesta en valor y uso,
al servicio de los
intereses tanto de la
sociedad como de la
entidad que lo alberga.

Es una imagen
férreamente controlada
en su difusion, desde
el preciso momento de
elegir entre todas las
imagenes realizadas
por los fotografos,
aquellas que en un
contexto en el que el
Ministerio de Comercio
esta intentando
elaborar un nueva
estrategia comercial,
mejor se adaptan a sus
intereses.
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