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La imagen del pago alfarero de La Atalaya
de Santa Brigida analizado a traves de la
iconografia y textos historicos

Antonio Santana Santana (director)

La cantidad de documentos escritos y graficos conservados
de La Atalaya de Santa Brigida y la pervivencia de la activi-
dad alfarera testimonial hasta el presente, hacen del lugar
uno de los pocos enclaves de las islas, y tal vez del Mundo,
en el que es posible contrastar a lo largo de casi unos dos-
cientos anos las descripciones literarias, los documentos
graficos y el recuerdo vivo de los habitantes de mayor edad

The number of written documents and graphics that are
preserved from La Atalaya, Santa Brigida, and the survival
of the pottery activity testimonial to the present make the
place one of the few enclaves of the island, and maybe of
the world, where it is possible to confirm, over almost 200
years, the literary descriptions, the graphics and the living
memory of its older inhabitants.

del lugar.

Presentacion

La Atalaya fue un lugar muy visita-
do, como demuestran las numero-
sas descripciones y fotografias con-
servadas del lugar y de sus habitan-
tes. Fue a partir de mediados del si-
glo XIX, cuando el poblado se vio
envuelto en la voragine del turismo
convirtiendo a este enclave, ademas
de por la actividad locera, en uno de
los principales atractivos turisticos
de Gran Canaria por su proximidad
a la ciudad de Las Palmas, por su
habitat troglodita y por identificar-
se a sus moradores con descendien -
tes por linaje directo de los anti-
guos habitantes de la isla, los “an-
tiguos canarios”. Aqui se realizaron
las primeras fotografias de laislay
de sus habitantes, y la afluencia ma-
siva de turistas provoco cambios en
la forma de vida de sus moradores.
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Pero ademas del impacto propio de
la actividad turistica sobre la po-
blacion local, caracteristico del de-
sarrollo de todos los destinos turis-
ticos, el poblado adquirio unaimpor-
tancia destacada porque en él se
creyo obtener la confirmacion de la
pervivencia de la sociedad indigena
ancestral, pues a los ojos de los via-
jeros y los turistas decimononicos
La Atalaya conservaba la forma de
vida primitiva, neolitica y salvaje de
los "guanches”.

Introduccion

En un pasado no muy lejano, el pa -
go de La Atalaya fue un lugar bulli-
cioso y uno de los asentamientos
mas populosos del municipio de
Santa Brigida, y hasta mediados del
siglo XX la frenética actividad de
sus alfareras, las talayeras, surtia

Articulo patrocinado por

por ese entonces de loza a toda la
poblacion de laisla e incluso se ex-
portaba a otras islas.

A partir de mediados del siglo XIX
el poblado, alin troglodita y alfare-
ro, se vio envuelto en la voragine
del turismo que comenz6 a adquirir
gran relevancia econémica en laisla
a partir de los afos sesenta en que
arribaron los primeros turistas. De
este modo, el enclave, ademas de
por la actividad locera, adquirid im-
portancia por convertirse en uno de
los principales atractivos turisticos
de Gran Canaria por sus caracteris-
ticas sociales, fundamentalmente.
Gran variedad de fotografias, docu-
mentos escritos y cuadros de los pin-
tores relevantes de la época eviden-
cian lariqueza cultural que alli se de-
sarrollaba.
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Resultado de la investigacion

Los textos historicos y
las imagenes fotograficas

Para realizar nuestro trabajo hemos
intentado abarcar el mayor espec-
tro posible de datos relevantes. Pa-
ra ello hemos partido de confeccio-
nar cuatro tipos de catalogos que,
necesariamente, y a pesar nuestro,
no pueden considerarse definitivos,
pues las referencias y los documen-
tos relacionados con La Atalaya se
encuentran dispersos en distintos
tipos de soportes o se han perdido
irremediablemente de modo que, po-
siblemente, nunca se llegue a con-
tar con un inventario exhaustivo. Uno
de estos catalogos es el de los tex-
tos descriptivos realizados por via-
jeros y cientificos, en el que hemos
recopilado todas aquellas referen-
cias textuales de relevancia que he-
mos podido localizar, por pequenas
que fueran, que se han ordenado
cronologicamente segiin la fecha de
publicacion en que se difundieron,
que es cuando son conocidos, aun-
que la fecha de la visita tiene un gran
significado para nosotros pues de-
termina el contexto historico en que
se obtuvieron los datos. Este cata-
logo en la actualidad esta integra -
do por 45 referencias.

El catalogo fotografico lo hemos
confeccionado fundamentalmente
a partir del fondo fotografico de la
FEDAC, sin duda la mejor, la mas
completay mejor ordenaday estruc-
turada coleccion de fotografias an-
tiguas de Canarias, al que hemos
incorporado fotos y grabados publi -

cados en diversas obras y algunas
que nos han sido cedidas por parti-
culares. Las fotos estan ordenadas
por su fecha de realizacion y, cuan-
do ésta no consta, por la fecha de
publicacion de la obra de referen-
cia. Se compone de 152 fotografias.

El catalogo de pinturas se realizo
a partir de la recopilacion de la obra

35

Los autores recopilados han si -
do: Cirilo Suarez, Jorge Oramas, Je-
sls Gonzalez, Antonio Padron, San-
tiago Santana, Néstor Martin Fer-
nandez de la Torre, Felo Monzon,
Sergio Calvo, Fernando Villalobos y
Eduardo Gregorio.

Como ya hemos comentado co-
mo resultado final, ademas de las

Hornada de loza. Sin identificar (1895-1900). Fondo fotografico FEDAC

pictorica de aquellos autores, ma-
yoritariamente relacionados con la
Escuela de Artes Decorativas Lujan
Pérez, que realizan cuadros sobre
alfareras de Gran Canaria o que in-
cluyen en sus obras piezas cerami-
ca, v esta ordenado por autores y, en
cada caso, por la fecha de realizacion
de la obra. Se compone de 53 obras.

descripciones recogidas en los tex-
tos, el pago de La Atalayay los ta-
layeros fueron dibujados y fotogra-
fiados repetidas veces y, aunque
muchas de estas imagenes no se
han conservado, como los dibujos de
E. Murray, en su mayoria se mues-
tran en el archivo fotografico de la
FEDAC. Las imagenes mas antiguas
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La Atalaya. Carl Normann (1893). Fondo fotografico FEDAC

datan de la década de los anos se-
senta del siglo XIXy son una vision
general del pago y un par estereos-
copico del poblado de autores des-
conocidos. Los grabados mas anti-
guos son los reproducidos en los li-
bros de 0. Stone y H. Lee, publica-
dos respectivamente en 1883y 1887.
Stone reproduce una vista general
del pago vy las tareas de horneo y
Lee una escena de una familia en
una cueva. Luis Ojeda Pérez realiza
una serie de 10 fotos, fechada en -
tre 1890y 1895, que plasma distin-
tas escenas de la elaboracion de
piezas y dos vistas generales del
pago, ademas de las fotos realiza-
das durante la Fiesta de las Flores.
James Anderson tiene una serie de
5 fotos de personajes datada en 1891
muy singular. De Carl Normann se
conserva una serie de 8 fotos de
personas ante las cuevas y vistas
generales del pago, fechada en 1893,
alguna de ellas reproducidas como
postales. Jordao da luz Perestrello,

Kurt Herrmann y Charles E. Medrin-
gton tienen una serie de 14 fotos
fechadas entre 1900y 1920, una de
ellas excepcional que capta el inte-
rior de una cueva, datada entre
1915-1920. Hay 11 fotos de autor
desconocido fechadas entre 1900 y
1920 y otras de diversos autores,
entre las que destaca la postal que
reproduce una vista general y dos ni-
nos harapientos, datada entre 1895
y 1900.

Atendiendo al tema central se
pueden distinguir cinco tipos de es -
cenas: a) personajes a la entrada a
la cueva, b) vista general, ¢) labores
alfareras, d) retratos, y e) postales.

personajes a la entrada a la cue -

va: Este tipo de fotos una de las
mas numerosas (unas 40 fotos)

y en ellas se representan varias

personas, 0 grupos NUMerosos,

normalmente mujeres y nifios,
sentados a la entrada de una cue-

V3, en ocasiones con piezas cera-

micas a su alrededor.

Eltipo de ropa de los persona-
jes es de diario, aunque en algu-
nas fotos se les ve con vestidos
de fiesta pero nunca semidesnu-
dos. La ropa femenina mas fre-
cuente se compone de blusa, fal-
dalarga de algodon, cubierta con
frecuencia por delantal, pafuelo
"echado sobre la frente” y con las
orejas tapadas o anudado al cue-
llo, alguna con cachorro, pero nin-
guna con mantilla y, en alguna
ocasion, con sobretodo. La ves-
timenta de los nifos, que nor-
malmente estan descalzos, esta
constituida por naguetas, cami -
sadelinoy cachorro de fieltro, pe-
ro nunca boina u otra pieza, y la
de las nifas es similar ala de las
mujeres. Los hombres llevan ro -
pa mas variada, compuesta por
camisa, pantalén largo, chaleco
negro o chaqueta, cachorroy al-
guno con sombrero de paja. Solo
hay una foto en la que los nifos
estan realmente harapientos y
las mujeres nunca estan semi-
desnudas.

De la cueva normalmente se
ve el muro de piedras que cierra
la fachada en el que se deja la
abertura de la puerta, y hay sdlo
una del interior de una cueva de
Kurt Hermann, datada en 1915-
20, que concuerda con la des-
cripcion de Maximiliano y de R.
Burton.
vista general: las vistas genera-
les del pago son, unas, del Oeste,
que recogen una perspectiva fron-
tal de las Cuevas Delanteras y los
cultivos de la margen derecha de
la barranquera que excava la pe-
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Cuevas de La Atalaya. Sin identificar (1934). Fondo fotografico FEDAC

quena caldera en la que se insta-
la el pago, denominada Bajo Ris-
co, realizadas a distintas alturas,
y otras desde el Este, que mues-
tran la margen izquierda de la ba-
rranquera, La Picota y las Cuevas
Traseras. El Camino El Chorro, Ca-
mino Las Cafadas, y Camino Cue-
vas Caidas, también se va edifi-
cando con casas desde las prime-
ras imagenes. Las dos primeras
fotos del pago ofrecen unas vis-
tas del entorno de laiglesiade La
Picota tomadas entre 1860y 1868.
labores alfareras: en su mayor
parte recogen imagenes del pro-
ceso de elaboracion de las piezas
(modelado, desbastado y alma-
grado) y del horneo, varias de
exposicion de piezas y una sola
sobre la molienda del almagre
que coincide literalmente con el
relato de Olivia. Las formas cera-
micas que mas aparecen en las
fotos son tallas, vernegales y al -
gln tostador de millo, cazuelas
para la leche y lebrillos.

retratos: hay algunas de talaye-
ras, anciana con nina, grupo de
mujeres en el patio, etc.

postales y turistas: algunas de
estas fotos se utilizaron para ela-
borar postales, entre las que des-
tacan las vistas generales del

poblado, las mas abundantes, la
elaboracion de piezas, persona-
jes alaentradadelacuevaylade
los nifios harapientos. Se conser-
van dos fotos de turistas entre
talayeros.

La Atalaya y la escuela Lujan Pérez

A pesar de que en las primeras dé-
cadas del siglo XX La Atalaya pade-
ce los efectos de la crisis y progresi-
vamente pierde interés para los tu-
ristas, la alfareriay las alfareras fue-
ron tratadas por algunos pintores
grancanarios denominados indige-
nistas, formados al amparo de la Es-
cuela Lujan Pérez creada en 1918a
iniciativa de Domingo Doreste, mas
conocido como Fray Lesco. En ella
se reivindica la valoracion estética
de lo propio y se buscan unas se -
fas culturales de identidad canaria,
imponiéndose la estética de lo rural,
de lo campesino, de lo local y de la
mujer rastica segln el estereotipo de
mujer ruda acunado por F. Gonzalez
en su articulo “La talayera” de 1900,
en el que sin duda se encuentra el
precedente estético de la "femini-
dad canaria” del indigenismo.
Néstor Martin-Fernandez de la
Torre se presenta como un artista
con una personalidad propia, situado

37

La Atalaya donde Unico sobreviven las tecnicas aborigenes. Atillio Gaudio (1958)

entre el simbolismo, el modernis-
mo v el regionalismo personal. Tras
instalarse definitivamente en Gran
Canaria en 1934, Néstor apuesta de-
cididamente por una estética de cor-
te regionalista, que revaloriza el pais
pero desde la construccion personal
y una imagen exotica de las islas.

Juan Carlo, primer profesor de
pintura de la Escuela Lujan Pérez,
impuso a sus alumnos la disciplina
de pintura al aire libre. Jornadas de
campo y toma de apuntes al natural
de los personajes y los paisajes que,
progresivamente, pasaron de sim-
ples motivos tipicos a ser una sinte-
sis de unarazay de un paisaje ge-
nuino. En este contexto, los paisa-
jesy los tipos humanos de Sur insu-
lar y de La Atalaya, de sus mujeres
y de su loza, a donde acudian con
frecuencia a tomar apuntes, desem-
penaron un papel primordial, al igual
que el estudio de las colecciones de
ceramicas y pintaderas del Museo
Canario que contribuyeron a lim-
piar. Todo ello dio lugar a numero-
sos cuadros inspirados en las alfa-
reras o que recogen piezas cerami-
cas,y en latalla de madera, aunque
en menor medida, este trabajo tam-
bién tuvo su plasmacion.

Dentro de esta escuela destacan
pintores tales como Oramas, Jesis
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Arencibia, Cirilo Suarez o Sergio Cal-
vo aunque, sin duda, Antonio Pa-
dron, Felo Monzon y Santiago San-

Alfareros canarios. Cirilo Suarez (1940-1945)

tana, el mas longevo de ellos, son
los pintores por excelencia de las
alfareras y de la alfareria.

Conclusiones

El estudio realizado nos permite
concluir afirmando que La Atalaya

de Santa Brigida, como atractivo tu-

ristico, cuenta con un fondo docu-

mental de descripciones de viaje-
ros, textos historicos, foto-
grafias y pinturas en los
cuales se resaltan sus im-
portantes valores turisti-
cos, mostrando su alto va-
lor como patrimonio histo-
rico cultural etnografico v,
por lo tanto la imagen tu-
ristica de La Atalaya a tra-
vés de la historia.

En la actualidad, y tras
un periodo de decadencia,
en que perdio interés, aln
subsisten vestigios mar-
ginales de la actividad que
esta entrando en un esta-
do de total desaparicion.
Sin embargo, la crisis de la
actividad turistica actual y,
en lalinea de bisqueda de
alternativas especializadas
para lograr la puesta en
valor del patrimonio cultu-
ral local, hace que recursos
turisticos patrimoniales co-
mo el Pago alfarero de La
Atalaya puedan y deban ser
revalorizados e integrados
en la oferta turistica actual.
De esta forma, se contri-
buird no solo a crear pro-
ductos alternativos que pa-

lien la crisis del sector y contribuya
a reorientar la oferta, sino ademas
la recuperacion viva, no museistica,
de este importante patrimonio.
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