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EL MUNDO CLASICO EN ELL TEATRO ARGENTINO
CONTEMPORANEO PRIVADO

Francisco J. Bravo de Laguna Romero
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

La pervivencia del mito cldsico y la influencia del mundo grecolatino en la produccitn
literaria iberoamericana es un hecho que nadie cuestiona.-Muchos autores han sentido la
necesidad de revitalizar temas y recursos del mundo cldsico, ahora bien, esta necesidad,
materializada en todos los géneros literarios', no se ha visto reflejada de la misma manera en
el teatro. Por esta razén y por ser el género mds desatendido por lectoores y estudiosos, por la
gran cantidad de obras no impresas y la dificultad de encontrarlas®, y, sobre todo, para
reafirmar el valor de la reinterpretacién de los mitos cldsicos en lengua castellana’, hemos
crefdo oportuno limitar nuestro trabajo al campo de la produccién dramdtica, y, mds
concretamente, al dmbito del teatro argentino del siglo XX, especialmente a partir de Ta
segundza mitad, momento en que la produccidn es mucho mayor. Antes de la década de los 40
s6lo se escriben algunas obras aisladas que no tuvieron excesiva trascendencia como [a
mujer de Ulises, 1918, de J. Gonzélez Castillo; El caballo de Troya, 1935, de P. Benjamin
Aquino, o Espartaco, 1939, de A, Ferrari Amores. Muchas obras, sin embargo, quedaron
relegadas al més absoluto de los olvidos, algunas nunca fueron estrenadas, otras ni siquiera
tuvieron la fortuna de ser publicadas.

A mediados de los afios 40 y principios de los 50 se produce un acercamiento mds
profundo, en tema y forma, a las fuentes cldsicas. Entre otras, la causa principal de este
cambio es la divulgacién y representaci6n, tanto en Argentina como en el resto de
Latinoamérica, de obras de autores europeos y estadounidenses como J. Anouilh, J. Cocteau,
IP. Sartre, E. O'Neill o T. Williams. Ponemos como ejemplo a L. Marechal y su
traduccién de la Antigona de Séfocles sobre la versién francesa de Cocteau, traduccion
realizada en 1938, 13 afios antes de la publicacién de su Antigona Vélez.

Para facilitar el objetivo de nuestro trabajo. la produccién dramitica argentina y su
relacién con el mundo cldsico, hemos agrupado las obras encontradas en cinco categorfas: de
tema histérico, de intencionalidad satirica, escenas miticas, poemas escénicos y
transposiciones,

Las de tema histérico tratan sucesos acaecidos durante la época cldsica reutilizados para
expresar una protesta social. Las inquietudes politicas se manificstan a través no de la

f

* Este trabajo ha sido realizado en el marco del proyecto "Las retéricas de tradicién grecolatina en la praxis del
humanismo”, PS095-0096. financiado por la D.G.5S.E.

! En poesia se aprecia con absoluta claridad en autores como L. Lugones, A, Stomi, J. de Ibarbourou o J.L.
Borges y en la narrativa las obras de L. Mavechal, de J. Cortdizar, de M. Mdjica Lainez o de E. Sdbato. son una
muestra evidente de este influjo. Tampoco hay que olvidar 1a epopeya nacional, €l Martin Fierro, y su
vinculacidn fermal con las grandes obras épicas clisicas.

% No hemos hallado el texto dramdtico de obras como Electra al amanecer, de O. del Carlo. Meden, de H.
Schjuman; Promereo, de 8. De Cecco; La caoperativa de los Didgenes, de V. Malchiodi Pifiero; La Guerra en el
Olimpo, de ). Dantas; Su nombre es Culipso o Zarabanda de los inocentes, de A, Rodriguez Mufioz,

* En este dmbito de produccién hispanoamericano, figuran obras como Proteo, de F, Monterde: Ha vuelio
Ulises ¥ Yocasta o casi, de 8, Nove: Ciree o el amor, de E. Belaval: Medusa y Teseo, ambas de E. Carballido:
Electra Garrigd, de V. Pifiera; La niverte no entrard en palacio, de R. Marqués, o Bulevar, de H. Salcedo, Hay
espacio para innovacienes como las del grupo colombiano Koré que, en 1990, monta la obra Tiempo de luna
creciente con textos de Buripides'y poemas de A. Pizamnik.
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90 Francisco J. Bravo de Laguna Romero

an;:tﬁc;}gfg;:, 1519135% :de la Historia con1o bien apunta O. Dragiin en el prélogo de La peste viene

La l?istoﬁa de esta obra sucedi6 en Grecia./ Como pudo suceder en cualquier otra parte./
Como sigue sucediendo./ Pero estd en la Historia/ Y ia Historia nos ensefia que la lucha del
hombre por su libertad. nacié con el hombre.

En este apartado se encuentran, ademds de la citada obra de Dragiin, Temistocles en
Salamina de R. Gémez Masia, 1933, y Amarillo de C. Somigliana, 1959,

En el segundo apartado hemos incluido las obras que reutilizan los motivos cldsicos con
una marcada intencionalidad satfrica. Malena Sdndor, en el prélogo a Los dioses vuelven
justifica [a utilizacién de la temdtica mitica como material cémico: ‘

Todavia no hay nada que divierta tanto como escapar a la realidad y reanimar con un
soplo humano aguello que la propia humanidad sélo acepta en condicién de mito.

Conformarian este grupo La cola de la Sirena, 1941, de C. Nalé Roxlo; dos obras de
Malena Séndor, pseudénimo de M.E. James de Terza, Penélope ya no teje, 1948, y Los
dmsfzs vuelven, 1958; Las 9 tias de Apolo de 1.C. Ferrari, pseudénimo de E. Grande, 1958;
Penélope aguarda de R. Modern y J. Loubet, 1961, e Historia de wn zurdo contrariado. LL;
notable trajodia (sic) de Agamendn y las Ubres de A. Cuzzani.

Como escenas miticas hemos recogido aquellas obras en las que el tema mitico es
wcreag:lo des.de el propio tema mitico, desde su dmbito literario, es decir, se reescribe la
materia mftica como tal, y se crea un cuadro inmévil que traslada al espectador al mundo
grgcolatmo. La venganza de Afrodita de 1.L. Pagano, y Partenopeo de C. Magrini, son las
unicas obras que responden a estas caracterfsticas.

.L]z.m'lamos poemas escénicos a aquellas obras en Ias que las estructuras dramdticas sélo
se _}USElflcal‘l como soporte de una realizacién poética. Son obras creadas esencialmente para
ser leidas, y por ello necesitan, en muchas ocasiones, adaptaciones para ser representadas.
Este grupo estd compuesto por Los Reyes de I. Cortazar, 1949; Safén y los pdjaros de J.
Il\/ézés;:léngoli, 1961; Un dios para Lesbia de R.H. Burzaco, 1961, y Electra de J. Imbert,

Con el término transposicién, acufiado por G. Genette®, agrupamos todas aquellas obras
que representan una reelaboracién, no Mdica, de un tema mitico con una npueva
contextualizacién, espacial y temporal vy, por tanto, con una nueva significacién. Estas
suponen un grado diferente de recreacién literaria y, por ello, hemos gslimado oportuno
darles un tratamiento especial.

Las transposiciones m4s importantes del teatro argentino contempordneo son, sin duda
alguna: Antigona Vélez de L. Marechal, Antigona Furiosa de G. Gambaro y La oscuridad de
la razon de R. Monti. Estas, por su prestigio y reconocimiento, serdn conscientemente
obvnadqs en este estudio en beneficio de otras menos conocidas. Sin embargo, creemos
conveniente citar las palabras de L. Marechal acerca de su Antigona Vélez porqu% justifican
a la perfeccidn, el sentido de estas recreaciones modernas: ,

Intenté una obra dramdtica que fuese argentina y universal. Para ello me propuse recoger
una fabula de tipo universal, tal como la que nos puede ofrecer el teatro griego y ponerlacen
acto de nuestros hombres y darle otra vida en nuestro paisaje... Eleg{ ecl’ mds familiar para

La transformacién seria, o tansposicion, es sin duda alguna la mds importante de todas las prdcticas

hipertextuales, aunque sélo sea por la im ia histéri i i

I L £ portancia histérica y la calidad estética de algunas de las obras ue se

:1?1:;;;1)(’33 etr;xetll:gi I}a ;Lz}lg?cpio;mlé?é;t)_uede ;nv;dstirlsg en ol]:]ras de vastas dimensiones, coﬁlo Fausto o U!ysveq cuya
I n esictica y/o ideolégica llegan a idar car

hipertextual GERETIRL S, (1989).‘p. ) I g enmascarar 0 a hacer olvidar su cardcter
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mi: la llanura. Resuelio el problema del lugar habia que pensar el tiempo en que transcurria
Ta accidn. Elegi la época mds dramdtica para la llanura... la de su conquista.

El resto de las obras de este apartado serdn analizadas con cierto detenimiento, a
excepcidn de El mal amor, 1951, de M.L. Regis y J. Albornoz, pobre recreacién del mito de
Fedra e Hip6lito, que pasaremos por alto. Nos detendremos, en primer lugar, en Polifemo o
las peras del Olmo de H. Rega Molina, 1945, obra que representa un hito importante, no
tanto por su repercusion teatral, sino porque significa un retorno al mundo clasico. Se
enfrentan dos concepciones diferentes simbolizadas por dos personajes miticos. El conflicto
desatado entre el campesino Polifemo y el extranjero Ulises no es mds que un correlato de la
lucha entre el mundo civilizado y el criollo. Rega Molina mezcla los mitos y produce,
utilizando términos latinos, una contaminatio y una variatio. La contaminatio se justifica
por la inclusién en una misma historia de los mitos de Polifemo y Ulises y Polifemo y
Galatea, aspecto, éste tiitimo, no recogido por la tradicién cldsica; la variatio porque Ulises
vuelve a provocar la ceguera, pero esta vez no a Polifemo, como era de esperar, sino a una
Galatea enamorada de sus lociones y perfumes.

Proserpina y el Extranjero de O. del Carlo, 1956, recrea el mito de Proserpina y Démeter
con la inclusién de un mito diferente, el de Orfeo y. Euridice. Todos los personajes del
mundo subterrdneo habitan la pensién de Marfa, la Sibila griega, y a esta Pensién-Infierno
acude Demetria, traslacién de Démeter, Diosa Maternal de la” Tierra, para buscar a su hija
Proserpina. A pesar de su escasa importancia en el desarrollo de la accidén dramdtica, el
personaje de Demetria mantiene una fuerte correspondencia con el mito griego pues
representa la personificacién del viejo mito agrario que se encarna en la llanura trigal
argentina. Otro personaje secundario, pero de cierta relevancia, es Cora, que tiene un status
especial ya que Kore, primer nombre que recibe Proserpina, vincula ambos personajes a un
mismo destino. Estas voces infernales se completan con la presencia de Porfirio y Marcial,
quizés los jueces Minos y Radamantis.

El "Extranjerc" es el "dnico ser humano” en medio de estas fuerzas oscuras, un extrafio
Orfeo atrapado entre dos amores, €l de Proserpina y el de Flavia, sombra de su esposa
muerta. En estg punto la historia mitica se desvanece y se invierte la fibula. Esta inesperada
Euridice, Flavia, espectro mds propio de Homero o Virgilio, es la que ahora se desliza a las
profundidades del Hades para rescatar a su amado. Sin embargo, ni la miisica ni el canto
serdn capaces de ahogar las iras de los innombrables que ya han decidido su destino. Al final
de la obra, empujado por Marcial, el Extranjero yace, sin vida, al pie de la escalera, y_su
muerte libera para siempre a Proserpina de su cdrcel. En este final hay, pues, inversién y
refundicién de mitos. Inversién porque es Euridice, no Orfeo, la que baja al Hades a salvar a
su amado, y es Orfeo, no Euridice, el que queda atrapado, muerto, en la Pensién-Infierno.
Refundicion porque se fusiona, en una misma historia, dos mitos tan distantes como el &
Proserpina y Euridice.

Novedoso en esta obra es la personificacién del Mito como un actor. La voz del Mito,
diferenciada voz sin tiempo ni lugar, se presenta a si mismb y la fibula que va a narrar, clara
influencia de las comedias de Plauto y Terencio, e inicia la mayor parte de los cuadros con
un lenguaje poético elevado, con ritmo y rima.

La Frontera de D. Cureses, premio Argentores al mejor drama de 1960, fue estrenada en
el Teatro El Gorro Escarlata ¢l 2 de diciembre del mismo afio. Esta nueva recreacién del
mito de Medea se sitda, al igual que la Antigona Vélez de Marechal, en la época de la
conquista del desierto. No hay, esta vez, inclusion de diferentes mitos y la tradicién cldsica
se respeta con estudiada exactitud. La frontera, la divisién que separa los dos mundos, el
civilizado y el salvaje, el cristiano y el indigena, es la linea sobre la que se sustenta toda la
trama. Este conflicto se focaliza en dos personajes antagdnicos: la india Bédrbara, Medea
mitica, madre adoptiva de los huérfanos cristianos Botijo y Huinca, hechicera que matd a su
hermano y a su padre para salvar la vida del capitdn Jasén Ahumada, y el coronel Ordéiiez,
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"sE)Idado de la conquista del desierto”, Creonte mitico que reclama a sus hijos, adoptados por
Bzirbara, ¥ que le exige, como Creonte a Medea, un plazo para que abandone su rancho, para
asi poder casar a su hija Huinca con Jasén. Oscurecido por la imponente presencia del
coronel Ordéfiez y de Bdrbara, Cureses nos muestra a un Jasén cobarde y asustadizo, incapaz
de ]uch_ar por la vida de los hijos engendrados con Bérbara.

La_mfuencia de Euripides, intuida durante toda la obra, se percibe en el trdgico final con
loagrttos de Jason; se materializa con la muerte de Huinca, Aurora cristiana o Glauce
mitica, asesinada por el indio Anambd, regalo fatal de Bérbara, transposicién de aquellos, el
peplo y la corona de oro, que Medea hizo a Glauce, ¥ se hace evidente con la sombra da
Bdrbara huyendo entre los rayos del sol. su padre y protector.

El refiidero de S. de Cecco, representado enh 1962, premio Municipalidad 1963 y
Argentores 1964, fue concebido, como el mismo De Cecco reconoce:

Co_mo un melodramia argentino que quise hacer popular... que lo pudiera disfrutar
cualquier espectador aunque no supicra nada de Séfocles.

_ De Cecco reconstruye la Orestiada entre guapos cuchilleros y caudillos portefios, con la
figura de D. Pancho Morales convertido en el atrida criollo del barrio de Palermo en 1905°,
El "reﬁidero", Jjamds mostrado, es un circulo cerrado que recuerda ia antigua orchestra de la
tragedia griega habitada no por el coro, presencias vivas, sino por los raccontos, evocaciones
de los muertos que ddn a conocer los antecedentes necesarios para la comprensién del mito,

La figura principal, Elena-Electra, maneja todos los entresijos de la trama y utiliza a su
hermano para hacer cumplir sus deseos: "Para ella Orestes era s6lo un cuchillo que iba a
h:af:erle su venganza”. No es el destino, sino ella quien dispone la muerte de los culpables. A
dlter_encm de Séfocles que presenta un Orestes firme y decidido y de Euripides que lo concibe
abatu‘io y lleno de dudas, De -Cecco lo muestra como un persongje tierno, con muchos
con‘ﬂlctos, traumatizado por la poderosa presencia de su padre. Destacamos también el doble
registro del lenguaje que utiliza De Cecco. Por un lado, las mujeres hacen alarde de un
castellano COFreCto, o, si se quiere, de un habla portefia correcta. Los hombres, o mds
espemﬁcamente los malevos que integran el coro de esta tragedia, poseen un lenguaje mds
orfllero con un uso extremado del lunfardo. Este bilingiiismo tiene su origen en la tragedia
griegaen la que el coro usaba el dialecto dorio, mds solemne y distinguido, y el parlamento
era reproducido en la lengua del lugar, Su reflexién sobre la manera de hacer teatro muestra
su deuda con respecto a la tragedia cldsica: "Me cuesta mucho salirme de la estructura
clasica", o ‘

:Ep Los tangos de Orfeo, 1965, A. Rodriguez Mufioz recupera el mito de Orfeo y
Euridice ¥ recrea todo el mundo subterrdneo habitado por presencias infernales: el Patrén,
Plutén mitico, ﬁr_u'co personaje sin nombre como corresponde al innombrable principe; el
C:‘hueco, transposicién de Cancerbero; Beto, el barquero Caronte que "hace cruzar gratis el
riachuelo”, y tres mujeres, las Moiras que hilan el destino de los hombres. En n:edio d
ellos se encuentra Nena, la Euridice que llega al "palacio”, la joven que reconoce en los
tangos del Cholo-Orfeo la muisica que la intenta liberar. ‘

Todos lqs simbolos van creando una atmésfera de reminiscencias cldsicas que se intuye
en la granadina, la granada mitica, que ninguno de los dos amantes acepta y dejan caer por
]ag escaleras del Sétano-Infierno como una mancha de “sangre, dulce, fresca,” y que se hace
evidente en la advertencia del Patrén, "Ni siquiera te des la vuelta cuando crucés esa puerta",
Hasta aquf el mito es recreado segrin su paradigma clésico, sin embargo el autor invierte el
desenlace final porque el Cholo, como Orfeo, también se da la vuelta, pero no para
asegurarse de que Nena lo sigue, sino provocado por los insulios del Chueco, y Nena, como
Euridice, tambign qQueda atrapada en el Infierno, pero, esta vez, herida de muerte ‘por el

5

" Esta época de prestigio literario estd rescatada de obras c Ui d i i
de cin hoca de prestig L ; 4 ’omp n guapo del 900 de S. E1chelbau1]1. el guidn
de cin dc( E g: gggos de J.L, Borges y A. Bioy Casares, o Evaristo Curriego y El hombre de la esquing r'o‘;ada.
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navajazo en el vientre que le asesta el Chueco. Al final de la obra, mito cldsico e historia
dramdtica se entremezclan en la fibula que cuenta el Patrén mientras fuera se escuchan los
gritos de ias vecinas del barrio de la Boca despedazando al Cholo porque también

Orfeo vagé de un lado a otro de la Tracia. La Tracia era un lugar como la Boca.
Desconsolado, solitario, plafiidero.

Sélo nos resta incluir dos obras del joven autor I.R. Gémez: La declaracidn de Electra,
premio Argentores 1994, atin inédita, y Dido y Eneas, 1995.

La declaracicn de Electra se sitiia en Buenos Aires, afios 90. Dos planos dividen el
escenario: el superior, una celda donde Electra es interrogada por su abogada, y el inferior
donde, con sus fantasmas y recuerdos, reconstruye la trama. Toda la pieza, pues, estd
marcada por los continuos cambios temporales y espaciales evocados por una Electra
posesiva, dominante, violenta. Su fuerza contrasta con la debilidad de su hermano, un
diminuto Orestes al que constantemente le recuerda su destino, un Orestes enamorado de su
madre, un Orestes escondido en el regazo de sus miedos, que llora mientras observa cémo su
hermana acaba con la vida de su madre:

Ya estd, hermano... Ella no volverd nunca mds a matar a mi padre, Orestes.

Aprovechamos el estudio de esta obra para destacar el tratamiento que Agamenén,
ausente en la obra de Séfocles, ha recibido de los dramaturgos argentinos. Un rasgo comtin
define a estos atridas criollos: todos han sido concebidos coma evocacién, como recuerdo o
como especlro, nunca como personaje real. En cada uno de los casos la técnica empleada ha
sido diferente; en Ef reftidero son los racconttos los que evocan la presencia de D. Pancho
Morales, el Agamendn portefio; en La declaracién de Electra la divisién del escenario en dos
planos permite su aparici6n en el inferior como una evocacién de Electra, y en La oscuridad
de la razén irrumpe. como un espiritu, igual que el padre del principe Hamlet, en los
aposentos de Dalmacio-Egisto y de Marja-Clitemnestra para entregar el puiial a su hijo y
hacerle cumplir su destino.

En Dido y Eneas, pieza que no tiene ninguna relacién con el drama neoclésico de J. Cruz
Varela, los personajes principales del Libro IV de La Eneida ocupan los lugares mds
relevantes en la gbra, y el dnico paralelismo con el Eneas virgiliano quizds sea el incendio
de Montevided'del que salva a su padre desmayado. La accién se desarrolla en el verano de
1940-41 en un patio de caserdn porteiio, decorado inamovible en los cinco actos, donde esta
orgullosa Dido criolla, nacida en 1880 y viuda desde muy joven, se ha amurallado desde la
muerte de su esposo Siqueo. Atrrastrada por la fuerza de su destino y consumida por el fuego
interno de su pasién, no reconoce culpa alguna ni remordimientos y el suicidio final sélo es
libertad confesada a su hermana Ana:

Yo soy Dido, la mujer de Siqueo... que se me ha muerto, y a cuya ceniza soy fiel, y en
cuya cama voy a tenderme para descansar, fiel, hasta el tltimo dfa.

Con esta iltima obra de 1995 queda momentineamente cerrada esta primera
aproximacién en forma de sencillo catdlogo. Somos conscientes de la necesidad de realizar
un estudio pormenorizado en el que se analice ¢l valor literhrio de cada una de las obras, el
tratamiento del mito o su significacién dentro del contexto histérico en que se enmarcan,
Todos estos elementos deben ser revisados para tener una concepcién global de la
importancia de estas recreaciones, no sélo en el teatro argentino, sino en cualquier forma de
expresion literaria, porque, como bien dice J. Jacquot:

Recurrir a los trdgicos griegos, hecho del que vemos tantos ejemplos, es un’signo de
dependencia. Presupone claramente una elaboracién en segundo grado, no sélo de una
materia, $ino también de una estructura preexistente. Pero al mismo tiempo con ello se
reconoce que una historia como la de Orestes o la de Edipo... posee el valor de un mito cuyo
contenido puede reinterpretarse incesantemente y dotdrselo de nueva significacién.
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