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~ PROLOGO

La Universidad de Oriente (U.D.O.) a través de los Estudios de Postgrado en Ciencias Marinas del
Instituto Oceanografico de Venezuela, ha tomado la responsabilidad de editar la presente obra.,

Su autor, Jestis Martinez Martinez, es Doctor en Geologia y Profesor Titular de Gestién Litoral en la
Universidad de las Palmas de Gran Canaria, Espaiia. Profesional de gran prestigio en el campo de los
estudios de impacto ambiental en Europa, es frecuentemente consultado sobre las intervenciones que a nivel
de desarrollos turisticos se realizan en toda la Peninsula Ibérica.

Larelacién del Dr. Martinez con la Universidad de Oriente data de algunos afios; en ella ha dictado cursos
para el postgrado en Ciencias Marinas del Instituto Oceanografico y ha participado como conferencista en
el Congreso Cientifico de 1a UDO. Es reconocido entre nosotros por sus amplios conocimientos y militante
preocupacion en la preservacién de los ambientes rurales.

De su ultimo curso intensivo dictado en el Postgrado en Ciencias Marinas: "El Paisaje Litoral y Rural,
desde la Perspectiva de la Ordenacién, Planificacién y Manejo de Un Territorio. Los Impactos Paisajisticos"
surgi6 la idea de editar el presente libro. El texto se destaca por su evidente importancia como obra de
necesaria consulta para los especialistas en impactos ambientales y especialmente para el puiblico de habla
espafiola debido a la poca bibliografia que existe sobre el tema en este idioma.

El estudio de la geologia esta intimamente ligado al desarrollo de nuestro planeta. Mediante esta ciencia,
el hombre ha podido, no sélo reconocer los elementos minerales que han venido conformando la tierra, sino
el desarrollo del paisaje, a través de los diversos fenémenos que la han afectado producto de vientos y cambios
climaticos, movimientos teldricos, cuerpos extraterrestres y muy especialmente del mismo hombre.

Es por ello, que el estudio del paisaje involucra directamente al hombre y en su libro, el Dr. Martinez
destaca la importancia del estudio del paisaje rural basado en tres razones; en primer lugar, por representar
patrimonios etnograficos, en segundo, por contribuir a garantizar el bienestar del hombre y finalmente por
constituir recursos de actividad turistica.

Enlaobra, se hace hincapié en el concepto de paisaje, interés y objetivo de su estudio, sus caracteristicas,
y formacién.

También se muestra en el texto, una clasificacién de los impactos sobre el paisaje y su area de influencia;
un inventario de los impactos paisajisticos mas usuales; la fragilidad del paisaje; la medida de tales impactos:
criterios y formas de operar, e interpretacion de los impactos paisajisticos.

Otro capitulo a destacar es el que se refiere a la representacién cartografica convencional del paisaje; alli
se estudian los mapas de paisaje usual y desde puntos singulares, grafismos y criterios para el levantamiento
de mapas, limites externos o fondos escénicos en la cartografia paisajistica y limites internos de sub-cuencas
visuales; representacion de calidades e impactos de los paisajes y la interpretacién de mapas. También se
estudia el paisaje a través de la fotografia aérea, metodologia, modo de operar e interpretacién y discusién
de las observaciones.

Otro capitulode sumo interés es el estudio de paisajes a'través del usode las computadoras: método éptico
digital para extracciéon de informacién tridimensional de cuencas paisajisticas; visualizacién de datos
cientificos y multidimensionales; animacién por computador; obtencién de superficies tridimensionales
mediante programas de generacion de graficos tipo "Surfer"; graficos tridimensionales intra-relieves y
seleccién de puntos singulares de observacién mediante programas "3D Topic".

Finalmente, se presentan casos reales de estudios paisajisticos que incluyen ejemplos de delimitacién y
caracterizacion de esos paisajes, asi como la cartografia de calidades de impactos. De igual forma se
conceptian y definen la proteccién y restauraciéon de un paisaje particular; legislacion, sostenibilidad o
equilibrio en paisajes rurales antropofizados y medidas de restauracién.

Sin duda, el libro del Dr. Martinez se convertira en una verdadera herramienta de trabajo que ayudaré
en gran medida a los profesionales que procuran preservar racionalmente los ambientes paisajisticos.

Abul K. Bashirullah
Coordinador
Postgrado en Ciencias Marinas
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CAPITULO |

INTRODU_CC|C')N GENERAL, A MODO DE PREFACIO

ESQUEMA

1.1 Interés del estudio del paisaje y objetivos.

1.2 Hilo conductor de la secuenciacién de los contenidos y metodologias que se desarrollan.

1.1 INTERES DEL ESTUDIO DEL PAISAJE Y OBJETIVOS
En principio, el estudio de un p,élisaje rural 'tiehe,ihterés_por tres razones principales:

- Representan patrimonios etnograficos.
- Contribuyen a garantizar el bienestar del hombre.
- Son recursos de la industria turistica.

La conservacion de patrimonios etnograficos estda muy ligada a la cultura e identidad de los pueblos. A veces,
estos patrimonios pertenecen a toda la Humanidad. Se deben respetar al méximo tales riquezas. Pero ello
significa previas delimitaciones y caracterizaciones de los territorios y recomendaciones respecto a las
intervenciones actuales del hombre.

Para que haya una garantia del bienestar del hombre, tiene que haber entornos geograficos que permitan:

- la supervivencia de la herencia cultural,
-y la calidad de vida,

en un amblente dmamlco que crece:

- en numero de habltantes (pres1or1 demograﬁca)
- y en medios para agredir al sistema paisajistico.

Aqui queda incluido el interés del estudio del paisaje como medio de preservar espacios usufructuarios del
hombre, adecuados o idéneos, para su esparcimiento sicolégico por las sensaciones agradables que puedan
proporcionar, Y esto, de por si, es también muy importante.

En la actualidad, hay un cambio en las tendencias de explotacién del turismo. Se quiere sustituir el turismo
masivo y barato de sol y playa por otros que se podrian denominar como:

- «verde» 0 «ecoldgico»,
- ode alta calidad.

Pero en ambos se requieren entornos geograficos donde la calidad y el cuidado del paisaje rural sean
fundamentales,

En la conservacién de los paisajes, se precisa identificarlos, describirlos, acondicionarlos y prever cémo
evolucionarian. Por otra parte, la redaccién de proyectos de desarrollo sostenidos precisan de la evaluacion
de impactos, entre los que se encuentran los paisajisticos.

Para evaluar estos impactos, previamente se tiene que delimitar, fisicamente, la cuenca de paisaje y conocer
y discutir lo que se altera. Luego, un estudio de impactos paisajisticos debe estar precedido por:

- La identificacién y definicién del paisaje en cuestion. -
- Las medidas de calidades para calcular caidas de sus valores por las intervenciones antropicas.
- La representacién de todo tipo de informacién en mapas.

Las suscintas explicaciones anteriores llevan implicitas algunos de los objetivos, que se pretenden con
el estudio del paisaje. Pero, en general, se persigue que el gestor tenga la capacidad técnica y cientifica
para el conocimiento, comprensién e interpretacién de muchos de los tépicos referentes.al paisaje.
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Se parte de la base de las grandes posibilidades que ofrecen los conocimientos multidisciplinarios para |
ordenacién, planificacién y manejo de espacios terrestres, siempre y cuando que:

- Se entiendan estos espacios como una consecuencia de la integracién e interdinamismo, entre
componentes naturales y las intervenciones del hombre.

- Y se tenga en cuenta la permanencia de las seflas de identidad, las necesidades culturales y de
esparcimiento sicolégico de sus usufructuarios.

En un estudio del paisaje, se debe dar especial énfasis a los siguientes aspectos:

- Manejo integrado de las muy distintas documentaciones, de caracter territorial.
Entendimiento de las caracteristicas organizativas y funcionales de las unidades territoriales.
Adquisicién del conocimiento de campo, mediante practicas «in situ»,

Aprendizaje de técnicas y formas de manejo paisajistico del territorio:

a) Delimitacion de unidades de paisaje.

b) Clasificacién y jerarquizacién del paisaje.

¢) Analisis de las calidades inherentes al paisaje.

d) Medidas de impactos paisajisticos.

e) Tratamiento grafico y cartografico (convencional e informatico) de la informacién.

En definitiva, un estudio de paisaje tiene, como finalidad mayor, o tltima, proporcionar una cualificaciér,
tedrica y técnica, que sirva para interpretar la entidad y los componentes del paisaje y del territorio, en
términos integradores, sin incurrir en:

- Simplificaciones separativas.
- Mutilaciones.
- Sesgos indebidos.

1.2 HILO CONDUCTOR DE LA SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS Y METODOLOGIAS
QUE SE DESARROLLAN

Paraidentificar, observar con sus medidas, analizar, inferir, verificar e interpretar un paisaje, previamente
se requiere delimitar su concepto. A mayor precisién y matizacion conceptual, cuando mejor estan definidos
los limites de lo que se quiere estudiar, mayor rigurosidad se obtienen en los resultados y conclusiones. Por
ello, se inicia el desarrollo de estos topicos con una cuasi exhaustiva discusién, eén relacién con lo que se
entiende por paisaje.

La inferencia del conjunto de causas, procesos y efectos que forman el paisaje, permite:

- Inventariar los componentes de la arquitectura escénica.
- Identificar y analizar sus diagramas de flyjo.
- Prever c6mo evolucionan estos componentes, por separado y en su conjunto.

De acuerdo con todo lo anterior, dentro de escalas temporales apropiadas, y en funcién de los espacios
geograficos que ocupan, se obtienen las distintas posibilidades de clasificar los paisajes.

Si se conjugan las interdependencias de los componentes de los paisajes, en relacién con las distintas
clasificaciones, se deducen unas alternativas de jerarquizacién, que abarcan desde los espacios geogréaficos
mas reducidos, con identidad paisajistica, hasta las grandes agrupaciones de éstos. Entre estas situaciones
extremas, se encuentran todos los estadios intermedios.

Una vez delimitado, caracterizado y situado (en el espacio y en el tiempo) el paisaje, se precisa para estudiarlo:

-~

- Conocer esquemas metodolégicos.
- Saber aplicar técnicas de trabajo.

Se opta por una metodologia que desarrolla las fases de:

- Analisis




EL PAISAJE LITORAL Y RURAL

- Diagnosis
- Correccién de impactos
- Prognosis
Sintéresis

de acuerdo con Bovet y Ribas (1992). Entre las tecnologias indispensables se encuentran:

- La identificacién, representacién, clasificacién e interpretacién de cuencas visuales de paisajes

con sus puntos singulares y recorridos de observacién en cartografias topograficas. Cualquier
aspecto del paisaje se puede sobre-imponer a esta cartografia.
La visién estereoscépica de fotografias aéreas. Se llega a la representacién, en detalle, con sus
discusiones de algunos de los componentes de la arquitectura paisajistica.Mucho mas ambicioso
seria utilizar las fotografias aéreas como eslabén intermedio de una metodologia de restitucién.
Esta permite pasar la representacién del paisaje, sobre una cartografia convencional, a un
grafismo tridimensional informatizado.

- La obtencién, mediante ordenador, de bloques diagramas tridimensionales (3D) de las cuencas
paisajisticas observadas desde diferentes direcciones y alturas. Se determinarian con gran
sencillez las zonas de sombra del paisaje, donde ciertos impactos de desarrollo pasarian desaper-
cibidos respecto a puntos o recorridos de observacién prefijados. Ademas, se tendria la posibilidad
de simular los impactos.

A partir:

- de la composicién del paisaje con sus delimitaciones en el espacio y en el tiempo,
- ydelas anteriores herramientas (metodologias y técnicas de trabajo), se esta en condiciones para
identificar, observar, cuantificar e interpretar calidades en estos entornos geograficos:

- Dentro de sus distintas categorias de jerarquizacién.
- Y en relacién con los puntos o recorridos de observacién en cuestién.

En funcién de las calidades se pueden proponery recomendar usos del paisaje (fase predictiva en un estudio
paisajistico). Y esto implica la aparicién de impactos. El estudio de impactos se abordara, en principio, desde
una cuadruple perspectiva:

- Cémo se alterarian cada uno de los componentes de un paisaje, ante el conjunto de acciones de un
determinado uso, yaejecutadoo en fase de proyecto. Se estableceria una secuencia de alteraciones,
tanto positivas como negativas.

- Cuales serian los efectos que provocarian las acciones del uso en consideracién, ante el conjunto
de componentes de un paisaje. Nuevamente se obtendria otra doble secuencia de medidas, una
positiva y otra negativa.

- Qué indice de impacto global habria.

- Y en qué medida cae porcentualmente la calidad previamente valorada.

De esta manera, se dispondria del imprescindible conocimiento y comprensién para:

- Una retroalimentacién de mejoramiento de un proyecto o de los usos del paisaje.
- O una recalificacién paisajistica de usos. O lo que es lo mismo, proponer la sustitucién de usos
actuales por otros 6ptimos, en cuanto al esparcimiento del hombre.

Lo anterior conlleva a la propuesta:

- de medidas correctoras de desarrollo en fase de proyecto, o ya ejecutadas.
-y de restauracién del paisaje,

desde una perspectiva de recurso sostenible.

El paisaje debe representar un «capital» que se podria explotar al maximo, siempre que ello no implique
su hipotecamiento respecto a las generaciones futuras.




CAPITULO I

CONCEPTOS BASICOS B

ESQUEMA = .. ...

2.1 Concepto de paisaje rural:- - . S L

2.2 El «continente» del palsaJe :

2.1 CONCEPTO DE PAISAJE RURAL
El paisaje se puede entender de varias méheras, a saber:

- segun el lenguaje corrlente por lo general sobre una sustentamon estetlca, - '
- dentro de un marco ecologlco geograﬁco
-y como un estado cu_ltural

A partir de Escribano et al.(1989), el paisaje, en el lenguaje corriente, por lo gehéral «esta asociado a una
serie de sensaciones, o recuerdos de algo agradable, o bonito que, son dificiles de expresar con palabras»: Para
estos autores, se trata de un concepto abstracto e intuitivo.

Conforme con unos parametros puramente estetlcos los anterlores autores recogen el concepto de paisaje
como la «armoniosa comb1nac1on de las formas y colores del territorio, mcluso ala representacién artistica de él».

Dentro de este enfoque, Pineda (1993) lo considera como un conjunto de elementos, que hacen:

- agradable a un entorno geografico,
- en el que se propicia la contemplacion.

Segun algunos autores, «si un paisaje es agradable, bonito, hay que usarlo en el contexto de disfrtitarlo»’. '

El uso de un territorio, en este sentido, no significa su destruccién, o degradaciéon. Las intervenciones
usufructuarias no deben impactarlo negativamente, ni producir, en consecuencia, una caida de la calidad,
sino todo lo contrario, si es posible. Los entornos geograficos se tienen que usar de forma sostenible.

El paisaje ecolégico - geografico alude al estudio de los sistemas naturales que lo configuran. En este sentido,
Dunn (1974) lo define como el complejo de inter-relaciones entre:

- Rocas,

- Agua,

- Aire,

- Plantas
- Animales.

Las rocas definen, en realidad, el relieve fisico o topografico. El concepto «agua» abarca tanto a rios, lagos y
mares, en sus términos mas generales, como a las acumulaciones de hielo y nieve.

En el aire se incluyen todos los componentes de los climas que predomman reman 0 acontecen de forma
esporadica, en un territorio. :

En definitiva, el paisaje corresponderia a un equilibrio entre sus componentes:

- Abiéticos,
- Bioticos.

El paisaje ecolégico puede descubrir valores ocultos de los componentes biéticos. Por ejemplo, cuando un
observador dice «... este cactus, cuya belleza radica en sobrevivir en el desierto».
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El paisaje cultural seidentifica con el «escenario de la actividad humana» (Laurie, 1970). Para Perelman
(1977); se trata de un medio «natural» fuertemente condicionado 'y transformado por los factores socio-
culturales de la actividad del hombre. Es decir, se solaparia con un «<medio-ambiente». En realidad, seria el
reflejo de la cultura e identidad de un pueblo.

Lt

De todos los anteriores esquemas conceptuales:

- ‘Se obtiene la conclusion de que «el paisaje, aunque idéntico en el fondo, es diferente en la forma
de interpretarlo» (Escribano et al., 1989).

. Y sé llega a una visién integradora de él.

Esto permite formular que el paisaje es un entorno geograﬁco de percepc1on pollsensorlal sensual y, por lo
tanto, subjetiva, que estd caracterlzado

- Por las peculiaridades propias del medio f”smo de las comunidades blologlcas y de unas posibles
actuaciones del hombre.

- Y por las mteraccmnes entre estos componentes
Una cosa queda muy. clara de esta deﬁmclon de sintesis. El paisaje rural es algo mds que un mero estudio:

- climatico,
- geolégico (vulcanolégico, geomorfolégico, de Geologla Regional, etc.),
- biolégico (zoolégico y botanico),
- ecoldgico (con sus componentes geolégicos y blOlOglCOS)
- edafolégico,
- agrario,
- de tipologias edificatorias; :
-y de cualquier tipo de intervenciones antrépicas en general, ya sean positivas o negativas,

aunque se tenga presente las multiples interacciones entre estos componentes disciplinarios.

En consecuencia, el paisaje no se puede parcelar en su concepcion, no se debe adjetivar, para que no quede
amputado en una parte sustancial. :

En un entorno rural, el paisaje se encontraria amputado si llevase los calificativos, entre otros, de:

- ‘agrario,
- cultural,
- industrial.

2.2 EL «CONTINENTE» DEL PAISAJE

Segin Monsalve (1988), el paisaje se caracteriza, en una primera aproximacién, por su cuenca visual
(visibilidad o incidencia visual) que delimita un escenario geografico especifico. En ese espacio convergen
un numero determinado de elementos, componentes o factores del paisaje, con todas sus interacciones
(diagrama de flujo) que configuran el paisaje en si.

Las cuencas visuales se establecen de acuerdo con puntos singulares de observacién, por lo general a cotas
altas, enrelacién con el entorno geografico envolvente. Suelen coincidir con los clasicos miradores de paisajes.
Nosedescartan que estas cuencasseidentifiquentambiénen funciénderecorridos habitualesode cualquier
otro tipo (por ejemplo, respecto a tramos concretos de «caminos reales»).

Las cuencas visuales se clasifican en dos tipos basicos:

- cuencas abiertas y
- cuencas cerradas o encajadas,

aunque existen las situaciones intermedias.
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. o . ) |
La cuenca abierta se define como el territorio donde las visuales del observador se pierden en el infinito, §
todas las direcciones. No hay barreras delimitantes concretas. Se obtiene un paisaje «panoramico» en don

G
predominan los elementos horizontales. El cielo destaca en la escena. :
La cuenca cerrada corresponde al territorio natural o ambiental, delimitado por barreras naturales qf
interrumpen las visuales del observador. (

. . . - . q
Los «fondos escénicos» son las barreras fisicas, a media distancia, que sobresalen y enmarcan a las cuenc
cerradas. Entre estos fondos y el punto, o recorrido de observacion, se encuentran los «territorios inmediatos

Cuando se aprecia un fondo escénico, normalmernte se identifica un «fondo infinito» a larga distancia. Es{
corresponde a otra barrera fisica mas elevada. (

Una cuenca visual mixta se refiere a un territorio enmarcado parcialmente por barreras fisicas bie:
definidas.

(
En las estimaciones de calidades paisajisticas, se tiene en cuenta tanto los territorios inmediatos como Iq
de las barreras fisicas delimitantes. «

Tanto en escenarios cerrados como abiertos, pueden darse paisajes focalizados por la linealidad de lg
elementos de una componente que parecen converger hacia un punto focal, que domina la escena.

Sea el ejemplo de un paisaje sectorial, caracterizado por las hileras de arboles a ambos lados de un camirf
o carretera. |

En una cuenca visual amplia, independientemente de que sea abierta o cerrada, se establecen tres franj:i
envolventes, respecto al punto de observacién:

1
1. Franja préxima o primer plano. Se tiene una impresién detallada de los elementos paisajisticos. L4
descripciones crométicas, de tamanos, de texturas en la vegetacién, etc. son precisas. ¢
2. Franjaintermedia o plano medio. Se perciben los rasgos generales. Se pierden los detalles singulares
los ohjetos. Se aprecia mejor la composicién del conjunto. Constituye el sector mas critico para l‘
cualificacién del paisaje:

- mas cerca, la observacién se vuelca en el detalle,
- mas lejos, se deja de ver con claridad.

3. Franja terminal o plano de fondo. Los elementos se perciben, en gran medida como siluetas. El color
presenta como irreal y de dificil interpretacién. Las texturas casi no se reconocen.

En cualquiera de estas franjas, se pueden presentar zonas de «sombras visuales» que se identifican
cuantifican mediante el levantamiento de perfiles topograficos.

S ¢ ) [
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LA FORMACION DEL PAISAJE

ESQUEMA

3.1 La Climatologia como generadora del paisaje.

3.2 La Geodinamica como generadora del paisaje.

3.3 Las aguas subterraneas como generadora del paisaje.
3.4 La Biocenosis como generadora del paisaje.

3.5 La actividad antrépica como generadora del paisaje.

3.1 LA CLIMATOLOGIA COMO GENERADORA DEL PAISAJE

La Climatologia resulta fundamental en la caracterizacién del paisaje, en cuanto que condiciona:

- El contenido de la biocenosis en el recipiente fisico del paisaje.

- El desarrollo de suelos, base del soporte floristico, y este, a su vez, del faunistico de los espacios
geograficos.

- Y muchos de los procesos geodinamicos externos que modela el biotopo.

Y todas estas cosas se tienen muy presentes en las descripciones y evaluaciones paisajisticas.
Como la climatologia depende:

- De los procesos meteorolégicos en muy estrecha relacion con los ciclos de la actividad de las
manchas solares,
- pero también de las latitudes y altitudes de los lugares geograficos,

es légico establecer clasificaciones del paisaje, de acuerdo con criterios entre otros:

- latitudinales, y
- altitudinales.

La actividad de las manchas solares, en ciclos que rondan los once anos, explican que, en ciertas regiones,
no se pueda hablar de paisajes estacionarios en sentido amplio y para periodos muy largos de tiempo. Mas
bien, se deberia considerar paisajes temporales de oscilaciones ciclicas.

Sea el caso de paisajes subtropicales, casi en la frontera entre los dominios de:

- Inviernos secos e
- inviernos lluviosos,

como ocurre en Canarias.

Los aspectos que muestran los paisajes, en estas regiones, y a determinadas franjas altimétricas, diferiran
segun correspondan con:

- anos secos o
- anos lluviosos,

-

en secuencias estadisticas periddicas, donde cambia el tapiz de vegetacién con todas sus consecuencias en
la percepcién del paisaje.

En las Islas Canarias estas secuencias son quinquenales, a las que se les sobre impone otra periodicidad de
casi quince afos, ligadas a fuertes lluvias del «Sur», que inciden, de forma manifiesta, en el modelado del
relieve. Estas lluvias hacen correr los barrancos y obtener espectaculares caideros «en funcionamiento»
(cascadas), y llenar grandes presas, que se encuadran a modo de lagos, en un relieve sobrio y bravio.
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Los procesos de Geodindmica externa, que modelan el relieve,y que estan condicionados por la climatologia,
son er. el CIEVe, Yy ¢

a) La erosién-meteorizacion,
b) El transporte, y
¢) El depdsito sedimentario.

P
ey

Estos procesos seran diferentes, segun el tipo de climatologia. Por ejemplo, en climas desérticos, cuando se
dan fuertes cambios de temperatura entre el dia y la noche, cosa que no se da en todos los dominios
denominados desérticos, prospera la destruccién de las rocas por series de procesos de contracclones y
dilataciones bruscas (erosién mecanica), que explican paisajes de: -

- Corrosién; del ataque del relieve rocoso por el viento, armado de materiales que transporta,
principalmente de granos de arenas.

- Y de deflacién: del barrido eélico de derrubios deleznables y finos, procedentes de la dlsgregacmn-
descomposicién de las rocas. o L : L Lo e T

Por la erosién mecdnica, se forman arenas que, por un barrido, transporte y deposicién sedimentaria, pueden
originar:

- paisajes de mantos eélicos de arenas, en general,
-y en particular, paisajes de extensos campos de dunas.

Para los dominios de climas desérticos, Derruau (1970) establece la siguiente clasificacién y asociacion de
paisaje:

1. Las montanas. Se conservan las formas estructurales, pero el relieve:

a) Esta desprovisto de manto vegetal continuo, y ain de suelo. Se favorece el abarrancamiento.

b) Contiene abundantes afloramientos rocosos con frecuentes barnices en negro.

¢) Y lasvertientes suelen estar cubiertas de bloques, can ausencia de aridos finos, a consecuencia de
la deflacién. Se obtiene un aspecto «pedregoso-pétreo» del paisaje.

2. Las mesetas estructurales, altiplanicies o0 hamadas. Consisten en tabulas (paramos) de:

- arenisca,
- lava, o
- calizas.

Estos paisajes suelen presentar:

- un aspecto desértico por su casi desnudez floristica,
-y una costra superficial, que se comporta como una roca dura, y presenta un borde cestoneado de
cerros testigos.

3. Los campos de dunas, de caracteristicas muy diversas:

- desde las agrupaciones de barjanes hasta las grandes dunas longitudinales.
Las asociaciones de formas suelen ser frecuentes.
4. Paisajes de terrenos peculiares, no de relieves sobresalientes, tales como:

- Paisajes de feeh-feeh: de terrenos movedizos, en las orillas arcillosas o no, de lagunas saladas, maso
menos desecadas y con, o sin, placas de sal.

- Paisajes de reg: de «suelo» sélido, que puede ser una llanura arc1llosa recubierta por cantos como
resultado de la deflacién y la arroyada difusa.

En el reg, se puede distinguir:

- Paisajes «discontinuos». Aparece entre los cantos un antiguo suelo limo-arcilloso o de arenas
finas.
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Y paisajes «continuos» cuando los cantos cubren toda la superficie.

En el primer 259, la formacién del paisaje no ha terminado. En el segundo el reg no evoluciona
signiﬁcativamente.

El reg se puede desarrollar:

en una ladera, de pendiente sensible, en un glacis,
. en una superficie de altiplanicie o
. en una llanura en sentido estricto.

Otro ejemplo, de los numerosisimos que hay, de las interacciones entre:

- la Climatologia,
- yla Geodindmica externa modeladora,

estan los extensos y peculiares paisajes de llanos litorales como resultado de importantes descargas
sedimentarias de los materiales transportados:

por los grandes rios, alimentados en zonas muy humedas, cuasi constantemente,
-y por otros cauces, menos aparatosos, pero que pueden soportar avenidas a gran escala por
precipitaciones inusitadas regionales.

En el entorno de Canarias, las formaciones «deltaicas» de algunas desembocaduras de barrancos, como
el de Tirajana, son paisajes que se explican segun lo ultimamente descrito, pero en relacién con una
Paleo-climatologia de grandes lluvias. En el caso concreto del Barranco de Tirajana, el paisaje de
desembocadura esta asociado aotromuyespectacular, correspondiente al labrado de una profunday extensa

caldera de erosion (de 15.4 por 7.0 km de ejes y con una envergadura de pared, practicamente verticales de
680 m.).

Los paisajes llanos «constructivos» de litoral (por la deposicién sedimentaria), méas significativo, pueden ser,
quizas:

- Los territorios de deltas, y
- clertos glacis litorales.

En realidad, como recoge Derruau (1970) y otros autores, se puede desarrollar un esquema bioclimatico de

los procesos geodinamicos que crean paisajes. Para Derruau (1970), este esquema se ajustaria, a grandes
rasgos, a dominios:

- glaciares,
- periglaciares,
de bosque ocednico,
del Mediterraneo y
de paises intertropicales.

La

anterior esquematizacion:

Hustra muy bien la influencia del clima, en el modelado el relieve, que define, en gran parte, a
los paisajes.

- Y sustenta una clasificacién climatica de éstos.

3.2 LA GEODINAMICA COMO GENERADORA DEL PAISAJE -

Los efectne . .
efectos, en Ia superficie de la Tierra, de unas causas y procesos:

tanto de Geodinamica interna,
tomo externa,
form
a s rne - . . .
an el «recipiente», 0. en palabras de Hunsen (1993), la «casa comun» del paisaje.
Est

ac i ‘L L. L . . ..
“contribucion, a la formacién del paisaje, se expresa en configurar y caracterizar un biotopo que da cobijo:
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- a la biocenosis,
- y a las intervenciones antrdpicas.

Bajo la perspectiva del paisaje, la Geologia:

explica volimenes y roturas de lineas en el relieve.

participa, parcialmente, en el cromatismo.

- condiciona, en buena medida, la presencia del agua y/o de la nieve.

y enriquece el entorno geografico, respecto a las sensibilidades que se pueden despertar en el
hombre, en tanto que proporciona:

a) Relieves espectaculares.

b) Formas y estructuras de interés por sus rarezas.

¢) Y escenarios identificativos y/¢ condicionantes del estado cultural de los pueblos (crea-
cién de simbolismo, como el Roque Nublo en Gran Canaria, y favorecimiento del
desarrollo etnografico, como el Cenobio de Valerén, también en la isla de Gran Canaria).

No hay que confundir la participacién de la Geologia en la formacion del paisaje con una Geologia regional,
como suele a veces ocurrir.

En el marco de las islas ocednicas mesotérmicas-subhimedas, a latitudes de la zona subtropical seca, pero
préximas a la de lluvias invernales (el caso de las Islas Canarias, entre 27 y 30 grados N), la Geologia explica,
a grandes rasgos, el marco abiético del paisaje, de la siguiente manera:

1. La Geodinamica interna, que aqui se manifiesta como actividad volcanica, contribuye, decisivamente,
entre otros aspectos, en:

- la diversidad topogréfica,
- yenel cromatismo.

Las erupciones volcdnicas determinan:

-. tanto relieves muy ricos en roturas de lineas y superficies de profundidad, por los edificios que se
construyen,

-. como superficies amplias muy monédtonas de accidentabilidad minima, por deposiciones de
grandes cantidades de materiales lavicos.

El Parque Nacional de Timanfaya y aledanos, en la isla de Lanzarote, es un buen ejemplo de ello. En ese
mismo escenario, esta el ejemplo de fuertes contrastes cromaticos, en un ambiente agreste, propio de un
paisaje «dantesco».

2. La Geodinamica externa puede construir relieves de procesos destructivos:

- tanto de alta diversidad topografica,
- como pocos accidentados, en grandes superficies.

Dentro del primer caso, estd ladenominada «tempestad petrificada» de Unamuno (1964, pagina 159), en Las
Cumbres de Gran Canaria. Otro ejemplo, con fuerte entidad propia, lo formael conjunto de mesas, cuchillos,
fortalezas y tenedores geomorfolégicos, todo ello en trapps o andenes, también en la Isla de Gran Canaria,
pero en su vertiente meridional: en el entorno de Ayaguares - Los Pilancones (Martinez y Casas, 1993).

Los relieves pobres en diversidad topografica, mas significativos de los parajes de las Islas Canarias, son:

- Las grandes rasas, por.la accion erosiva del mar, que emergen por movimientos eustaticos
negativos y/o movimientos epirogénicos positivos.

- Y los glacis litorales, normalmente como un resultado poligenético (erosivo, sedimentario y de
procesos eruptivos, entre otros). n este Gltimo caso, habria en realidad una confluencia de
geodindmicas (externas e internas, destructivas y constructivas).

3. Los relieves constructivos de la Geodinamica externa podrian corresponder a los efectos perdurables de
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causas esporadicas y/o relativamente recientes, sobre todo meteorolégicas, que conlleven transportes y
depésitos de materiales. Ejemplos:

- Las deposiciones sedimentarias en llanuras de inundacién.
- Las formaciones deltaicas.
- Los campos de dunas.

4. Ladiversidad topografica tiene, asimismo, dependencia con las caracteristicas del afloramiento rocoso.
La textura-estructura de las rocas pluténicas del Complejo Basal, de la Isla de Fuerteventura, frente a
la Geodinamica externa, explica relieves en lomas muy suaves con divisorias de aguas redondeadas.
Mientras que los grandes apilamientos horizontales de coladas basalticas, por ejemplo, son propicios para
el desarrollo de topografias abruptas.

5. Enconjuncién,ode manera independiente, estas geodindmicas pueden formar relieves «espectaculares».
La espectacularidad es otro componente que entra en la caracterizacion de los paisajes.

Las Canadas del Teide, enlalslade Tenerife, define aunagrancalderade hundimiento que, pbservada desde
determinados puntos singulares, proporciona una enorme espectacularidad al paisaje.

Otros ejemplos estan en muchos de los acantilados de las Canarias, en general.

6. Y finalmente, algunos rasgos geoldgicos pueden dar toques de rareza al paisaje. Sirvan de ilustracién los
domos extrusivos de la Isla de La Gomera.

3.3 LAS AGUAS SUBTERRANEAS COMO GENERADORAS DEL PAISAJE

Las aguas subterrdneas intervienen en la conformacién de un suelo y, dentro de él, en los procesos de
cristalizacion o cementacion de sales y minerales y en el contenido de agua libre. Todo esto se deja sentir,
en gran medida, en la caracterizacién de la vegetaciéon y fauna que puede soportar un suelo. Y se dan las
circunstancias que:

- suelos,
- vegetacion y
- fauna

son componentes de la arquitectura paisajistica.

Se suele creer que el papel de las aguas subterraneas, en los ecosistemas terrestres, cesa cuando se infiltran
por debajo de las raices de la vegetacién. En la realidad, y de acuerdo con Bernaldez et al. (1987), puede ser
que no ocurra asi. La infiltracién, a veces muy profunda, de varios kilémetros incluso, puede describir
trayectorias aparentemente caprichosas entre las que se encuentran las curvas. Esto hace que las aguas
retornen a la superficie.

El flujo de las aguas subterraneas es una respuesta:

- A la diferencia de potencial energético hidraulico a lo largo del curso. El agua avanza desde los
niveles energéticos mas altos a los mas bajos.
- Y a la isotropia o anisotropia de los acuiferos (a sus propiedades en funcién de la direccién).

Las aguas de trayectorias regionales profundas alcanzan edades de cientos de miles de afios. Las que
desarrollan trayectorias muy cortas precisan breves tiempos de residencia.

Las aguas retornantes a la superficie tienen muevas propiedades quimicas. La evolucién o cambio de la
Composicién quimica del agua suele ser proporcional a su tiempo de residencia en el medio subterraneo. En
las trayectorias largas, la evolucién geoquimica se manifiesta:

Por el aumento de la mineralizacion.
- Y por cambios progresivos en los tones dominantes que pasan sucesivamente:

a) del bicarbonato al sulfato y cloruro respecto a los aniones,
b) v del calcio y magnesio al sodio en relacién a los cationes.
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Cuando las permanencias son breves, los cambios quimicos son muy bajos, y el agua presenta una
composicién préxima a la meteérica.

Téngase presente que los materiales evaporiticos contienen sales solubles, cloruros y sulfatos, sobre todo
sulfato cdlcico, que implican una mineralizacién rapida de las aguas subterréaneas, sin necesidad del lento
proceso de envejecimiento apuntado.

Los cambios geoquimicos del agua influyen, decisivamente, en la caracterizacién de los suelos y en la
vegetacion de amplios territorios. Luego determinados aspectos o rasgos peculiares del paisaje rural,
dependientes de la cobertera vegetal, tienen su explicacion en las aguas ascendentes dentro del sustrato rocoso.
Los paisajes de los escenarios, donde descargan los flujos mas profundos con mineralizaciones y salinidades
altas, presentan real o potencialmente:

- suelos y lagunas salinas,

- vegetacién haléfila (resistente a la salinidad),
- volcanes de barro o salsas,

- ete.

Las aguas menos mineralizadas pueden calcificar o costrificar los suelos a largo plazo. La continua
evaporacién y la extraccion por las raices, dejan depésitos cristalizados en la superficie del suelo o a cierta
profundidad.

Se pueden establecer, en términos generales, aunque con restricciones para los diferentes dominios climaticos y
afloramientos rocosos, relaciones directas entre:

- caracterizaciones del suelo,
- plantas indicadoras del grado de mineralizacién y salinidad de la descarga acuifera,
- y rasgos del paisaje, segin su vegetacion.

Pero ademas, se establece una dependencia intima entre infiltracién y vegetaciéon. En efecto, si se
destruye esta ultima, quedan desfavorecidos, por lo general, los procesos de infiltracién, lo que traerian
consigo:

- Queacuiferos superficiales pierdan los equilibrios de recarga-descarga. Se crea un déficit y el nivel
freatico desciende. Las reservas superficiales de agua libre se agotan en el area de intervencién y
en otras de su entorno a cotas mas bajas. Esto ultimo provoca la pérdida de otras masas de
vegetacion, lo que a su vez implica que una parte, quizas significativa, de la fauna se quede sin su
habitat y desaparezca o tienda a desaparecer. En definitiva, habria una transformacién muy
importante del paisaje.

- Y que los retornos ascendentes, de flujos de recorridos sumamente cortos, se debiliten o no tengan
lugar. Sin embargo, dado que los cambios geoquimicos, en estas aguas son insignificantes no
traerian consigo la pérdida de las causas, o algunas de ellas, que hacen que la vegetacion tenga
una caracterizacion peculiar,

La disminucién de infiltracién repercute, por otro lado, en los caudales de las fuentes (que se pueden agotar)
de rios y arroyos. Hay numerosos ejemplos en las islas del Caribe, donde los rios han pasado a arroyos, por
una caida de la capacidad de infiltracién del agua en el suelo, a causa:
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- del talado de masas boscosas, para obtener materia prima o suelo,
- o sustituir unos arboles por otros, de raices no 6ptimas para este proceso, como ocurre con las
plataneras.

Y nuevamente se transforma la arquitectura del paisaje, al menos en uno de los componentes mas llamativos
Dentro ya de un contexto puramente geomorfolégico, en el que se mueven:

- la diversidad topografica (volimenes y roturas de lineas),
- la espectacularidad del relieve,
- y algunas de las rarezas de caracter geolégico,

e R T T T T T
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las aguas subterrdneas juegan un papel relevante. Explican:
1. La presencia de elementos de alto significado en la configuracion del paisaje:

- arroyos,

- rios,

- lagunas,

-y zonas de encharcamientos de diferentes tipos,

en conjuncion con:

- la fisiografia,

- la naturaleza litologica del relieve,

- yunbalance hidraulico positivoentre ladescarga, la evaporacién y la evapotranspiracion, a través
del suelo y de la vegetacion.

2. Y determinados procesos, de fuerte incidencia en la «personalidad» del paisaje, como son los karsticos en
terrenos calcareos.

3.4 LA BIOCENOSIS COMO GENERADORA DEL PAISAJE

La Biocenosis, en su conjunto, participa en la configuracién del paisaje rural, al menos en cuanto que:

- Condiciona, en parte, la diversidad topografica a causa de propiciar o dificultar los procesos y
efectos de la erosién. La vegetacion con raices en trama radicular retiene la tierra en el sustrato
rocoso-edéfico. Si hay una pérdida de esta vegetacion, se favorece el desmantelamiento del «suelo».

- Traduce, a veces, aspectos geodinamicos internos responsables del paisaje biotdpico (del «conti-
nente» fisico).

- Determina, en buena medida, el cromatismo del escenario geografico.

- Caracteriza la textura del entorno.

- Define, en muchas ocasiones, encuadres pldsticos, puntuales y/o coyunturales. Algunas faunas
dan a estos encuadres ciertas pinceladas bucélicas: tendencias a percepciones del paisaje como
ambientes pastoriles y poéticos.

- Y pueden constituircomponentes de rareza, sobre todoendemismos, que revalorizan los escenarios
geograficos dentro de un contexto de biodiversidad ante observadores sensibilizados al respecto.

En general, la estructura conductora de la biocenosis, como generadora del paisaje, es la cadena tréfica. Sus
alteraciones, inducidas por el hombre o por causas naturales, pueden provocar drasticos cambios paisajis-
ticos.

Considérese una posible explotacion ganadera insostenida, en desequilibrio, de una pradera en pendiente,
con una importante cobertura arbustica, de raices en trama raticular. Si tal tapiz vegetal es un alimento
apetecible para el ganado en cuestion, pronto desapareceria y esto puede desencadenar:

- Una intensificacion de los procesos de erosién en el relieve. Rapidamente se modificaria la
orografia.

- Cambios cromaticos.

- Y una nueva caracterizacion de la textura vegetal.

Algo similar se enunciaria para incendios forestales, provocados o por causas naturales fortuitas,

- tanto de masas arbéreas,
- como de matorrales montanos.

En el primer caso, los efectos, aqui desde una perspectiva de paisaje, son mas acusados que en el segundo.

En estos ultimos ejemplos, el «depredador» excesivo, que rompe el equilibrio en la cadena tréfica, queda
sustituido por el fuego.

Como ejemplo de biocenosis, que expresan aspectos geodindmicos internos, estdn las alineaciones de juncos
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del Parque Nacional de Timamfaya (Isla de Lanzarote, Espafa), en un ambiente volcanico, extremadamenfy
arido. ¢

En ese escenario, en medio de parajes «desolados» de picon (lapilli), aparecen los juncos en hileras. Est!
vegetacion se debe a una humedad hidrotermal activa, a través de fracturas, que controlan las erupciond
volcanicas. Precisamente, los edificios volcdnicos se encuentran alineados (cadenas volcanicas) en coherer
cia con lo anterior. ‘

La actividad hidrotermal actual indica la existencia de reservorios magmaticos, relativamente superficiale
cosa que se verifica mediante las temperaturas elevadas, por encima de los 100 grados centigrados, de lo
picones superficiales en algunos lugares de este Parque Nacional. ‘

En definitiva, los juncos contribuyen:

(
(
- A explicar la formacién de estos relieves del paisaje de Timanfaya. ‘
- Y a deducir que se debieron a procesos muy préximos en el tiempo, quizds ain no concluidos. :
1

Los relieves que se observan se originaron durante las erupciones que dieron lugar entre 1730 y 1736.

» . . v . (3 (
Latexturaesinherente al paisajeen su totalidad. Afecta, en principio, a la vegetacién que configura un marc,

geografico. Se entiende por textura las posibles modalidades de percepcién de los elementos que constituye:

la componente vegetacién de un paisaje.
l

De acuerdo con la figura 3.1, de Escribano et al. (1988), comprende cuatro aspectos:

- grano,

- densidad,

- regularidad, y

- contraste interno.

El grano estima el tamano relativo. La densidad cuantifica la superficie ocupada. La regularidad tiene e
cuenta el grado de ordenacién y homogeneidad de la distribucién espacial de los elementos. Y el contrast
interno describe heterogeniedades, dentro de un mismo elemento o entre los elementos de una mism
comunidad, por ejemplo, entre los pies de planta, o individuos, de un pinar.

Como parte del contraste interno, esti la gama de tonos que se pueden dar el verde de una cobertera vegeta
dentro de un mismo entorno. Para un observador caribefio, por ejemplo, le llamaria mucho la atencién 1
diversidad de tonos verdes que presentan los paisajes de la cornisa septentrional de la Peninsula Ibérica. Ell
se debe a que en los parajes inter-tropicales de América, el verde, practicamente continuo hasta una
determinadas altitudes, es casi monoténico.

3.5 LA ACTIVIDAD ANTROPICA COMO GENERADORA DEL PAISAJE

El hombre construye paisajes rurales:

a) Por la herencia arqueolégica que deja.

b) A causa de los contenidos etnograficos que introduce. Esto ultimo, en lo referente a actuaciones
culturales pretéritas y presentes.

c) Por actividades de desarrollo, no recogidas en la descripcién etnografica.

d) Y por acondicionamientos de los entornos, a efectos de usufructuarlos.

Los apartados ¢ y d suelen implicar, normalmente, impactos que no siempre tienen que ser negativos.

En sentido amplio, entre los elementos de la componente etnografica, se encuentran los siguientes:

1. Las edificaciones histéricas y artisticas.

2. Las tipologias edificatorias tradicionales y propias de un lugar.

3. Las morfolofias, que implican las tipologias edificatorias en los entornos fisicos.
4. Los escenarios geograficos de eventos histéricos.

5. Determinados usos del territorio:
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- salinas artesanales,

- bancales o aterrazamientos para actividades agricolas,

- modos peculiares de cultivos, con sus metodologias e implicaciones morfolégicas intrinsecas (por
ejemplo, cultivos tipo Geria en Lanzarote, Espaiia),

- etc.

Los acondicionamientos del paisaje, para su usufructo, pueden consistir:

En facilitar el acceso desde el exterior.

En desarrollar rutas o senderos en el interior del escenario y en adaptarlos al mismo.

3. En reconstruir, adecuadamente, senderos histéricos (los caminos reales de la Isla de Gran
Canaria, por ejemplo).

4. Enpreparar dreas de esparcimiento, con la infra-estructura necesaria, que requiere el recreo-uso
permitido. Las infra-estructuras deberian estar ajustadas a la tipologia edificatoria tradicional -
habitual del lugar. Los impactos, que provocaran en el paisaje, tendrian que ser minimos.

5. Construir miradores sobre puntos singulares:

N =

- periféricos,
- o dentro de los espacios delimitados por sus valores paisajisticos.

Estas aportaciones del hombre:

- Constituyen el estado o componente cultural del entorno geografico (paisaje cultural), que se
sobre-impone a los componentes naturales.

- Y hacen que un medio natural pase a medio ambiente. O dicho de otra manera, que un paisaje
natural evolucione a otro antropofizado.

Figura 1. Grano.
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Figura 2. Densidad.

Figura 4. Contraste interno.
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Figura 3.1. Textura de la componente vegetacién en un paisaje. A partir de
Escribano et al. (1989).
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LA ARQUITECTURA DE UN PAISAJE RURAL

ESQUEMA

4.1 Concepto general.
4.2 Inventario de feno-componentes.
4.3 Definicién y descripcién de feno-componentes.

4.1 CONCEPTO GENERAL

El paisaje, por su subjetividad, es muy dificil describirlo con parametros objetivos. Lo que hay que hacer es
interpretarlo.

Sin embargo, para evaluar impactos paisajisticos, resulta necesario partir de una calidad de paisaje, cosa que
se consigue con el empleo de unos parametros, aunque a la hora de aplicarlos haya, ciertamente, un fuerte
contenido subjetivo. Luego la estimaciéon dg la calidad de un paisaje seria un ejercicio que pretenderia
«objetivar» lo subjetivo.

La arquitectura del paisaje se podria definir como el conjunto de parametros o componentes que se precisan
para medir calidades o caracterizaciones paisajisticas, a objeto de ordenar, planificar y manejar escenarios
geograficos, desde una perspectiva de este tipo de recursos.

Tales parametros tenderan a la objetividad, y para ello se requieren:

- definiciones precisas de los mismos,
-y criterios claros y concisos para medirlos.

4.2 INVENTARIO DE FENO-COMPONENTES

Dado que los paisajes se clasifican, entre otras formas, en:

- criptosistemas y
- fenosistemas

se puede hablar de:

- criptocomponentes y
- fenocomponentes

de la arquitectura del paisaje.

Desde el concepto del paisaje, en su aspecto de fenosistema, se entiende por fenocomponentes aquellas
observaciones diferenciales que se pueden identificar, a simple vista, en un territorio. En principio, se admite
que estos componentes se agrupan en tres niveles de sintesis:

- Abiético. Comprende los componentes geoldgicos. Se incluyen el agua y la nieve, y los sonidos que
pueden proporcionar, asi como la luminosidad y diafanidad de la atmésfera, si no se encuentran
afectadas por las actividades del hombre.

- Biético. Lo forma los componentes basados en la vegetacién y la fauna. La textura del paisaje se
encuentra en este nivel, de igual manera que los olores y sonidos dependientes de la biocenosis.

- Y de intervencidn antrdpica y de aprovechamiento del recurso. El nivel se centra en dos hechos:

a) En el estado cultural del paraje.
b) Y en la accesibilidad al territorio.

Se toma a la fauna como parte integrante del paisaje en la medida en que es perceptible. En la mayoria de
los casos, no representa un papel paisajistico excesivamente significativo. Ello se debe, sobre todo:
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a su presencia esporadica-ocasional, en muchos casos,
y/o a su comportamiento como elementos méviles, camuflables,

ambas cosas contrarias a lo que ocurre con un arbol o con un cerro.

Si se hace un simil entre paisaje y teatro (Escribano, 1989), los componentes geoldgicos forman el escenario,
la vegetacion constituye el decorado y el hombre y los animales son los actores.

Geomorfologia
— Calidad
Vegetacion 3 visual
intrinseca
Presencia de agua
Vegetacion )
Calidad
Afloramientos rocosos visual
oré del entorno
[ ) inmediato
Agua: rios, arroyos,
embalses {
CALIDAD
| <ibilidad VISUAL
ntervisibilida DEL
PAISAJE
Altitud det horizonte
Visién escenica de '
masas arboladas Cglldald
Vegetacion visua
. . del fondo
Diversidad de L.
| — . escenico ,
‘ formaciones

Vision escénica de

. Agua S "
; ‘ J laminas de agua |
| |
| — "
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i Iﬂmodologia afloramientos |
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Fig. 4.1. Arquitectura de! paisaje y sus implicaciones. A partir de Escribano, et al (1989).

Un nivel de estética lo estableceria la confluencia de determinados componentes de los anteriores niveles.
omprenderia, sobre todo, la diversidad topografica, el cromatismo y la espectacularidad del relieve.

-:\ modo de partida, la identificacion, clasificacién y denominacidn de los fenocomponentes de un paisaje, se
qecoge enlatabla4.1. Estosse distribuyen en 10 categorias. La figura 4.1, de Escribano, et al (1989), se ajusta,
Sensiblemente, al inventario sistematizado.
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a b c d
1 Diversidad topografica: voliumenes y roturas de linea A 18
2 Cromatismo B 18
3 Agua y/o nieve C 14
4 Espectacularidad D 11
5 Luminosidad y diatanidad de la atmdsfera, olres y sonidos E 9
6 Estado cuiltural F 7
7 Singularidad o componente de rareza, de caracter geoldgico G 6
8 Singularidad o componente de rareza, de caracter bioldgico H 6
9 Textura de la vegetacion, en su totalidad, en la percepcion estética | 6

del entorno
10 Accesibilidad J 5

a = numero de fila. b = parametro. ¢ = sigla

d = peso optimo sobre 100 para las islas orientales de Canariag.

Tabla 4.1. Arquitectura del paisaje.

Los componentes considerados se comportan como variables interrelacionables. Las combinaciones que
pueden dar lugar son ilimitadas.

4.3 DEFINICION Y DESCRIPCION DE FENO-COMPONENTES

En el listadode la tabla 4.1, los tres primeros componentes se refieren a los cAnones de la caracterizacién del
paisaje, segun la Grecia clésica, a saber:

- geometria,

- color (para los griegos el grado de predo-
minancia del verde), y

- agua.

Se entiende por diversidad topografica la geometria
del paisaje (figura 4.2). Comprende los volimenes y
las roturas de lineas.

Los volimenes definen el numero de planos
discontinuos a distintas profundidades. Determi-
nan diferentes horizontes.

Laroturadelinease refiere al gradode accidentalidad
de los horizontes.

El cromatismo del paisaje se limita:

- Al colorido predominante, en el espacio y
en el tiempo, que le da identidad. En
relacién con el verde, en gran medida, se S e |
debe al grado de cobertura vegetal y a las
varianzas estacionales de ésta. Fig. 4.2. Ejemplo de escenario geogréfico rico en diversidad

- O al contraste de colores que hay en el topografica. A partir de Bovet y Ribas (1992).
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escenario, como ocurre, con bastante frecuencia, en los entornos geogréficos creados por la
actividad de un vulcanismo reciente. También este contraste puede tener sus causas en las
floraciones cuando representan abundantes y fuertes eclosiones. Esto tltimo suelen determinar
paisajes estacionales o coyunturales.

El agua y la nieve son componentes:

- bien estacionales o
- permanentes.

Para Unamuno (1964) «..el agua es como el alma del paisaje; en ella se ven reflejados drboles y colinas y como que
adquieren visiény conciencia de si mismos...». Para miamiga Ana Maria Blazquez, susonidoesla musica del paisaje.

En este componente se tiene presente la existencia de:

- Aguas encauzadas, con sus posibles elementos accidentales (por ejemplos, rapidos, remansos, los
distintos tipos de saltos, etc.).

- Represas en los cauces de las aguas encauzadas, lagos, ibones (pequefios lagos en antiguos circos
glaciares) y cualquier otro tipo de aguas retenidas.

- Visualizacién del mar y las probables presentaciones en formas caprichosas de las aguas litorales
(entrantes, brazos de mar y otras distribuciones por efectos de la geomorfologia de la orilla).

- Distribucién y grado de persistencia de las acumulaciones de la nieve.

- Contrastes y rasgos entre:

a) las distribuciones de la nieve,
b) los afloramientos rocosos y/o
¢) las manchas de vegetacion.

La espectacularidad se considera respecto al relieve. Por ejemplo:

- longitudes y amplitudes de las playas,

- grado de verticalidad y envergadura de los acantilados,

- abruptabilidad y magnitud de ciertos accidentes orogrificos de las cordilleras de plegamiento: de
las vertientes y picos, de los caiones, de los paramos, etc.

- caprichismo de las formas karsticas,

- dimensiones en planta y potencia de las paredes de las calderas volcanicas,

- dimensiones y formas de los conos volcdnicos y «mares» de coladas lavicas,

- etc.

Sélo se tiene presente la luminosidad y la diafanidad de la atmésfera por causas naturales. Por lo tanto,
dependeran de los dias estadisticos con:

- nubes o nieblas, o
- calima y/o polvo en suspensidn.

Aquiquedan excluidos los efectos de las actividades antrépicas. Estos, sin embargo, seran tenidos en cuenta cuando
se evalien los impactos paisajisticos.

Con los olores y sonidos ocurre exactamente lo mismo. Se incluyen tinicamente los que producen la naturaleza.

Los olores agradables los determinan, principalmente, las fragancias de las flores. En algunos sitios es
significativamente representativo el olor de la flor del azahar, tanto en ambientes rurales (en las plantaciones
de naranjeros en la comunidad valenciana, Espafia, por ejemplo), como en ambientes urbanos (sea el caso de
la ciudad de Sevilla, también en Espaia). -

Quizas el olor mas desagradable que pueda producir la naturaleza se deba a la descomposicién de la materia
organica.

La tabla 4.2 recoge un listado de ruidos tenebrosos o desagradables. El quinto grupo realmente no pertenecen a
Causas naturales y, por ahora, no seran contabilizados.
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. Aullidos y silbidos diversos emitidos por
animales peligrosos. Pueden entrafiar
temor.

. Losgritos de cuervos yde aves carroferas

engeneral. Suelen conllevar traslaciones
sicolégicas de escenarios repugnantes.

. Los grandes truenos en plenas tormen-

tas. Pueden provocar sensaciones de
peligro.

. Elsilbido y soplido de los fuertes vientos.

Traen alamente lasimégenesde destro-
zos de los huracanes o de los vientos
huracanados.

. Ruidos antrépicos (de circulacién roda-
da, zumbido de aviones, de maquinarias
en general) cuando tienen lugar habi-
tualmente. Rompen el sosiego que re-

. El rumor de las ramas de los arboles

cuando sopla un viento suave.

. El cantar o piar de las aves, en general.

.La circulacién del agua de rios o

arroyuelos.

. El estruendo de las cataratas o saltos de

agua en general.

. La rotura del oleaje junto a la orilla del

mar.

. El eco.

. Lamusicade tambor (afro-ibero-latinao

afro-cubana), en vivo, gozada por los lu-
garefios en una playa caribefa, obvia-
mente cdlida, sobre todo si hay luna
llena.

quiere el disfrute del paisaje.

Tabla 4.2. Listado de ruidos tenebrosos o desagrada- Tabla 4.3. Listado de algunos sonidos agradables,
bles. que remarcan el cardcter sensual del paisaje.

El inventario de la tabla 4.3 recopila algunos sonidos agradables, que remarcan el caracter sensual de
paisaje. Este otro listado, asimismo, hay una excepcién respecto a causas naturales. Se trata del apartad
séptimo. Este intervendra en la estima de la calidad del paisaje, si da lugar a ello, desde una perspectiv:
etnografica, pero no en la medida de impactos.

La figura 4.3, tomada de Pena (1992), recoge una representacion grafica de distintos tipos de paisajes
sugeridos a partir de efectos sonoros, por alumnos de un sexto curso de EGB.

En los paisajes suelen intervenir, en ocasiones, actuaciones antrépicas, que generan elementos culturales
no impactantes. Entre éstos, se pueden reseiar los siguientes:

- Cultivos como La Geria (Lanzarote, Espana).

- Bancales «cuidados» en las laderas de barrancos, rios o valles.

- Lugares donde acontecieron eventos histéricos.

- Edificios ligados a la Historia, a la produccién literaria o a otra actividad insigne del hombre.

- Edificios de valor artistico.

- Viviendas y edificaciones en general que siguen la tipologia tradicional y que contribuyen a crear
una morfologia propia en su entorno fisico que da identidad a una comareca.

- etc.

La tipologia edificatoria trata de las distintas modalidades de construcciones:

- casas con patio,

- casas en hileras, -
- bloques de viviendas,

- Etc.

Estas construcciones transforman el medio fisico que ocupan. Las transformaciones que dan lugar s
denominan morfolégicas.

Clasicamente estas transformaciones se parodian con las que provocan algunos lepidépteros con su
metamorfosis. Se puede describir los pasos de gusano a crisilida dentro de un capullo y de ésta a maripos,




Fig.4.3. Representacién grafica de distintos tipos de paisajes, sugeridos a partir de efectos sonoros, por alumnos de un sexto
curso de EGB (Pena, 1992).

con las consecuentes diferentes maneras de presentarse el habitat. De igual manera, un espacio geografico
se transforma sucesivamente en funcién de las edificaciones que soporta el suelo.

Las singularidades o rarezas geolégicas y biolégicas del paisaje se refieren a aquellos rasgos o elementos no
comunes de limitada representacion espacial y/o en peligro de rdpida erosién o extincién, que representan
reservas de la diversidad abiética (del medio fisico) y biética. Corresponden a patrimonios a cuidar con
especial interés.

La textura se restringe a la biomasa y representa un componente de la arquitectura del paisaje, en cuanto
que condiciona, en mucho, la concepcion «estética» de los entornos naturales y rurales.

Como ya se defini6, la textura traduce las posibles modalidades de percepcién de los elementos que
constituyen la vegetacion de un paisaje desde cuatro aspectos:

- grano (estimacion del tamario relativo, indistintamente de las dimensiones de percepcién por la
distancia),
- densidad (cuantificacién de la superficie ocupada),
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- regularidad (grado de ordenacién y homogeneidad de la distribucién espacial) y
- contraste interno (heterogeneidades dentro de un mismo elemento, o entre los elementos de una

misma comunidad).

Para que haya un paisaje en un escenario, el hombre tiene quellegar a él. Un paraje se identifica méas con
el concepto de paisaje en la medida en que aumenta la frecuencia de ser observado. Luego otro componente
arquitecténicodel paisaje, en dependencia con las caracteristicas topograficas, es su accesibilidad en undoble

sentido:

- Accesibilidad periférica hasta puntos singulares de observacién.
- Intra-accesibilidad o accesibilidad de transito para los paisajes de recorrido usual.

La premisa de «lo que es bonito hay que usarlo» refuerza, por otro lado, la necesidad de un componente de
accesibilidad.




LA EVOLUCION DEL PAISAJE

ESQUEMA

rﬂ 5.1 Introduccién. _I

[

5.2 La evolucién del paisaje natural.
L 5.3 La modificacién del paisaje antropofizado. ’

5.1 INTRODUCCION

Martinez de Pisén (1983) recoge que las modificaciones fisicos-quimicas en el paisaje tienen lugar a dos
escalas de tiempos diferentes, y determinan:

- Unaevolucidn, silos cambios son referentes a lasestructuras (ala totalidad de un feno-componente
o feno-componentes).

- Y una dinamica, cuando los cambios se producen dentro de una estructura (en determinados
aspectos de un feno-componente).

En general, el paisaje se modifica en el espacio y en el tiempo. La litomasa, la aeromasa, la hidromasa y la
biomasa presentan ritmos propios y desiguales de frecuencia de cambio e inciden, reciprocamente, entre ellos
para que el paisaje evolucione globalmente.

Los analisis sobre el comportamiento evolutivo del paisaje vy de los cambios en sus estructuras, tienen por
objetivos:

- El conocimiento, la comprension y, con ello, el contrgl relativo, y en la medida de lo posible, de las
causas y procesos que intervienen en tales modificaciones.

- Y la previsién del estado futuro de los escenarios geogrificos, muchas veces en forma de modelos
matematicos, para la aplicacién de las conclusiones ala ordenacion, planificacion y manejo del territorio.

Se podria disefiar el mapa predictivo de sintesis del paisaje:

para una fecha determinada,
y respecto a un lugar en concreto.

5.2 LA EVOLUCION DEL PAISAJE NATURAL

En general, el paisaje evoluciona y cambia por causas:

- naturalesy
antropolégicas,

¥, de acuerdo con escalas relativamente cortas de tiempo, de forma:

- ciclicay
aciclica (irreversible).

La evolucién y cambios, por causas naturales, se pueden subdividir segun los siguientes criterios:

- cambios relentizados irreversibles,

- cambios irreversibles en escalas histéricas de tiempo,

- cambios ciclicos, y
cambios subitos, como los que suponen los incendios forestales no provocados o las catastrofes
ligadas a terremotos. La modificacion del paisaje, por cambios en la biocenosis, principalmente
en la vegetacion, se ajusta al anterior esquema.

-2 evolucidn natural relentizada e irreversible, por cambios continuos, se deben en gran medida a una
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progresiva modificacién de las condiciones ambientales, entre las que tiene un fuerte peso la meteorologia,
analizada e interpretada segin una macro-escala temporal (a largo plazo, en términos geolégicos). Aqui se
incluiria los efectos del avance de los procesos de desertizaciéon que hacen cambiar los paisajes en los entornos
geograficos limitrofes a los desiertos.

En un plano estrictamente geolégico, en lo referente al «continente» o biotopo, a escalas de tiempos
comprensibles histéricamente, y fuera de un contexto de acontecimientos violentos, la evolucién del paisaje
se percibe claramente en los ambientes sedimentarios de los deltas.

Los deltas estan relacionados con las desembocaduras de caudalosos rios que proporcionan grandes aportes
de sedimentos, sobre todo de finos (limos y arcillas) y potentes deposiciones de éstos en litorales de aguas poco
agitadas y/o sometidos a pequefios rangos de mareas.

En planta, estas formaciones sedimentarias suelen desarrollar morfologias triangulares que recuerdan a la
cuarta letradel alfabeto griego (de ahisu nombre), surcadas por numerosas bifurcaciones del cauce principal,
cuyas desembocaduras secundarias desarrollan flechas que se clavan, mas o menos, en el mar o en un lago.

Los deltas proporcionan los paisajes, no sélo mas jévenes, sino también los mas méviles y cambiantes con la
Unica excepcidén de los paisajes construidos por la actividad volcanica.

La extraordinaria juventud geoldgica de todos los deltas ya los convierten en algo muy atractivo, desde un
punto de vista natural. En ningin otro escenario geografico puede apreciarse mejor aquello de que «los
paisajes también viven» y, en consecuencia, evolucionan como todo individuo viviente. Por ejemplo: El Delta
del Ebro, en la vertiente mediterranea de la Peninsula Ibérica, apenas era patente hace unos cuantos siglos.
Lo que hoy sobresale y emerge hacia el exterior de la paleo-orilla del mar (figura®.2), se debe a los aportes
sedimentarios que el Ebro y sus afluentes han arrancado en toda su cuenca hidroldgica.

Con la construccion generalizada de embalses, se amenaza la «estabilidad» dindmica de los deltas. De esta
manera, se modifican tales escenarios paisajisticos, no por evolucién natural, sino por unos efectos
antropoldgicos. Se estaria ante unos impactos fisicos, ciertamente negativos. Se puede llegar a catastrofes
ambientales, como la provocada en el Delta del Nilo (Egipto) después de la represa de Assuan. En el caso del
Delta del Ebro, se han identificado retrocesos de la orilla, de hasta tres kilémetros, en algunos puntos, en un
intervalo de unos pocos anos.

Las soluciones a este retroceso pueden estar:

- En la construcciéon de obras maritimas con posibles efectos irreversibles incontrolados y no
deseados, en los procesos morfodindmicos del ambiente sedimentario.

- Y en actuaciones blandas deducidas a partir de la historia geolégica. Si se conoce cémo ha
evolucionado un delta, se puede identificar las causas, procesos y efectos de su degradacion, y
prever las correcciones de las causas que determinan los geo-impactos.

A otra escala de tiempos, segin series temporales de observaciones que rebasen varios lustros, y para
determinados espacios geograficos, la evolucién del paisaje puede ser ciclica, como respuesta de la biomasa
a los cambios climaticos, dependientes de ciertos factores meteoroldgicos, que estdn, a su vez, influenciados
por los ciclos de actividad de las manchas solares. Muchos autores admiten que estos ciclos tienen periodos
que rondan los 11 anos.

Las evoluciones ciclicas naturales del paisaje son muy detectables en particulares franjas latitudinales. Por
ejemplo, en las fronteras de regiones secas, préximas a las de inviernos lluviosos, dentro del escenario subtropical.
Y en éstas, a altitudes bajas y medias, que no superan, normalmente las cotas de nivel de los 2. 000 metros.

Sirven para ilustrar estas evoluciones ciclicas del paisaje, a corto plazo, algunas de las Islas Canarias,
las que presentan diferentes franjas altitudinales (Tenerife, Las Palmas, Gran Canaria y, en cierto modo, El
Hierro y La Gomera).

5.3 LA MODIFICACION DEL PAISAJE ANTROPOFIZADO

La modificacion del paisaje, motivada por la intervencién antrépica, se subdivide en:
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Modificacién por causas de cambios de uso en un territorio, ante diferentes alternativas de explotacién

de recursos potenciales. Muchos de estos cambios estan determinados por circunstancias socio-econémi-

cas coyunturales.

9. Modificacion por cambios en las costumbres sociales y en las situaciones econémicas de los pueblos que
" van a dejar sus huellas (signos) en bastantes manifestaciones del «Estado Cultural» del paisaje.

3. Y modificaciones ciclicas por los requerimientos de determinados tipos de plantaciones agricolas, en

espacios geograficos especificos.

Entre los componentes del estado cultural del paisaje esta la tipologia edificatoria y sus implicaciones en la
morfologia de su entorno geografico.

La tipologia edificatoria contiene elementos formales no definitorios. Entre estos esta, por ejemplo, el colorido
que da el hombre a sus construcciones.

Resulta evidente, en muchas ocasiones, que estos signos crométicos de las edificaciones cambian a lo largo
del tiempo y, con ello, y en cierta medida, la morfologia del medio fisico intervenido. En realidad, esta
morfologia define un paisaje que evoluciona.

Pero lo que interesa no es conocer una secuencia de cambios antrépicos de unos signos «formales» del paisaje,
sino comprender el fondo de estos cambios. En este caso, la descodificacion del significado del cromatismo de
las edificaciones para desentrafar situaciones socio-econdémicas de un pueblo:

- en un momento dado,
- alo largo de su Historia,
- oen un aspecto globalizador en el tiempo.

Conforme con las premisas precedentes de una forma genérica y para un paisaje que evoluciona en su «Estado
Cultural»:

- la descripcidn,

el analisis,

- la descodificacidn, y
- la interpretacion

de las modificaciones de los simbolos materiales antrépicos, se pueden hacer de una manera analoga a un
estudio semioldgico, aunque aquien unmarco fisicorestringidoa unas limitadas manifestaciones materiales
etnograficas. La Semiologia es «una parte dela Semiética, o teoria general delos signos» (Bobes, 1976, pagina
7), normalmente aplicada al texto literario, oral, escrito, tradicional o de autor.

La extrapolacion metodoldgica permitiria deducir y contar las historias socio-econémicas de los pueblos en
escenarios geograficos determinados, desde una perspectiva diacrénica. Esta traduce la evolucién en el
tiempo, de los signos, con sus significados especificos en cada momento o periodo de la historia etnografica
del paisaje. Si las variaciones evolutivas, de los signos que se consideran, perduran suficientemente en el
tiempo, se establecen relaciones de solapamientos entre ellas. Se define, entonces, un paisaje sincrénico.
Con frecuencia se da una secuencia de paisajes sincrénicos como resultado de progresivos solapamientos
de nuevas variaciones con otras relicticas o heredadas que coexisten en un mismo espacio geografico.

Los paisajes sincrénicos pueden corresponder a:

- Relaciones de equilibrio. Se obtienen paisajes armdnicos.
- Relaciones de desequilibrio. Los paisajes serian disarménicos.

-

Las disarmonias se deben, en una buena parte, a la introduccién en un entorno geografico dado:

- de signos autdctonos que ya han perdido su actualidad,
- de signos aléctonos,
- o de otros, que no se ajustan al uso tradicional del territorio.

Estos tltimos signos no descodifican situaciones reales socio-econémicas y se denominarian como anacronicos.
En cierta medida, se corresponderian con impactos paisajisticos.




En el caso concreto del escenario geografico de las Islas Canarias (figura 5.1), el seguimiento, en el tiempc
del cromatismo en las edificaciones habitacionales y de almacenamiento de aperos y cosechas, es unode lo

muchos ejemplos que ilustra muy bien lo formulado. Al respecto, se obtiene la siguiente secuencia d
descripciones e interpretaciones:
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Fig. 5.1. Localizacién geogrifica de las Islas Canarias (Espafia).

1. Desde lallegada de los europeos, en el siglo XV, y hasta el siglo XIX, las edificaciones rurales, incluida:
las viviendas, eran de piedras; barro y/o adobe (amasijo de barro con paja) no revestidas a causa de |
penuria econémica de la sociedad mayoritaria. Esto hacia que las construcciones fuesen miméticas a
entorno fisiografico, cosa que servia, por afiadidura, de camuflaje frente a los ataques de los piratas.

Sélo se encalaban:

- las casas nobles,
- los edificios publicos, y
- las iglesias,

cuyos propietarios e instituciones disponian de medios econémicos necesarios para ello.
2. Durante los siglos XVII y XVIII, llega la influencia de la cultura portuguesa, al menos en cuanto:

- A la tipologia edificatoria (casas «terreras», con tejados de cuatro aguas)
- y al colorido de las edificaciones.

Las casas se revestian externamente de colores vivos (aiiles, azules, verdes, amarillos, rosados, etc.), e
los barrios periféricos de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, y en poblaciones marineras. Sin embarg
el campo careci6 de esta implantaciéon colorista.

En opinién de algunos gedgrafos, en esa época habia un flujo cultural de Europa hacia América, en buen
parte via Canarias, pero no a la inversa. Pero esta aseveraciéon no hay que tomarla en un sentido extremc
como lo demuestra la presencia de ornamentos arquitecténicos, evidentemente inspirados en lacultur
azteca, en la fachada principal de la Iglesia Parroquial de P4jara (Isla de Fuerteventura). Esta Iglesia fu
construida entre 1685 y 1711, Luego no habria que descartar una cierta influencia caribena, o de iberc
américa en general, en la cdlida amalgama cromatica referenciada como un « efecto rebote» o de «reflujo
en este aspecto del estado cultural del paisaje.
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Podrian ser reminiscencias de la herencia cultural lusitana en Canarias las coloraciones actuales de las

casas, normalmente «terreras» o de muy pocas plantas, que se observan en los barrios-atalayas del Risco
1 v

de San Nicolds y de San Juan, a ambos lados de la Carretera General del Centro a la salida de Las Palmas.

Enel drea geografica del Caribe, muy buenos ejemplos de estos amalgamas coloristas se encuentran en las
ciudades venezolanas de Caripano y de Rio Caribe, entre otros. En la dltima ciudad referida, la Iglesia
construida 1717 recuerda, en mucl.lo,.a la de Agaete en Gran Canaria, por su coloracién nivea con unas
cipulas en rojo, a parte de otras coincidencias de sus elementos arquitecténicos.

3. EnelsigloXIX,yen escenarios muy localizados (Tafira), en la Isla de Gran Canaria, entre otros lugares,
toma identidad la tipologia edificatoria de la cultura inglesa como un aspecto colateral de la colonizacién
econémica de Gran Bretafia sobre las Islas Canarias que formaban, y forman parte, del Estado espariol.

Las mansiones de esta cultura, al gusto de sus usuarios britanicos, se colorean de un rojo caracteristico
(rojo achocolatado o inglés), que resalta, ademas, por la presencia de amplios ventanales:

- que contienen vidrieras en pequefios recuadros,
- en carpinteria de madera, pintada en blanco.

Entre 1970y 1980 (década de los 80) este colorido se importa a laciudad de Las Palmas, cuando ejercia como
alcalde Juan Rodriguez Doreste. La moda de pintar los edificios en rojo inglés se extendi6 profusamente.

4. A partir del siglo XIX se encalan las casas en dependencia:

- con un relativo auge econémico del campo canario,
-y con la explotacién intensiva de la cal en Lanzarote, pero sobre todo, en Fuerteventura.

EnlasIslas Canarias la cal se obtenia del caliche que corresponde a deposiciones de carbonatos, esencialmen-
te calcicos y magnésicos.

Elcaliche se origina por precipitacién quimica de solutos procedentes, en estos entornos, de la meteorizacion
de rocas volcanicas. El disolvente es el agua de lluvia infiltrada que asciende por capilaridad hacia la zona
de precipitacién: en o sobre una formacién rocosa.

El precipitado se forma cuando el bicarbonato pasa a carbonato con pérdida de diéxido de carbono.
Los procesos de encalichamientos estdn ligados a climas aridos con esporadicas fuertes lluvias.

Loscaliches pueden alcanzar potentes espesores. Por ejemplo,en Casas de Majada Blanca (Fuerteventura),
se observan potencias que, ocasionalmente, rebasan los 20 metros.

Laexplotacion de los caliches que tuvo una fuerte incidencia en la economia de Fuerteventura, trae consigo

otro tipo de construccién rural: los hornos de cal. Estos contribuyen también a la configuracién del paisaje
antropofizado.

En el escenario rural, tanto las casas de los labradores como las solariegas, emplean, basicamente, los
encalados con una pigmentacién ocre (color gofio). Este cromatismo es propio de Canarias en particular y
de la cultura mediterranea en general.

En los pueblos riberefios del Mediterraneo suelen coexistir, de forma tradicional, el ocre y el blanco.

5. Como manifestacién actual, practicamente todas lasconstrucciones rurales se pintan de blanco, cuando
no se dejan inconclusas, externamente, cosa que ocurre cada vez con mds frecuencia, por dejadez de
las administraciones publicas.

En las edificaciones de revestimientos inacabados, se observan, externamente, los bloques de bobadilla, de
coloracign grisacea. Y esto supone un relevante impacto paisajistico.

Enlalsly de Lanzarote, por influencia del artista César Manrique, el blanco esta totalmente generalizado:

tanto en las edificaciones habitacionales diseminadas en el campo,
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- como en los nucleos urbanas (pequeios pueblos y caserios), con la excepcién de la capital insular:
Arrecife.

En estas edificaciones albinas de Lanzarote llaman la atencién:

- las puertas de madera
- y la carpinteria de las ventanas pintadas de verde o azul.

El conjunto edificatorio de Lanzarote representa un contraste cromatico ante un medio fisico negro, o casi
negro, de los materiales volcanicos (coladas escoridceas y picones), de naturaleza basaltica.

Como premisa de partida, se puede admitir que el blanco es un modismo sobre-impuesto:

- que representa una nueva adquisicién cultural de procedencia mediterrdnea,

- que ha tomado carta de naturaleza en el entorno canario,

- que progresivamente desplaza, con gran virulencia, los colores que ya existian, y

- queprecisa de unos materiales, que son asequibles aunaeconomia pobre, que empieza a florecer,
como ocurre en Canarias.

La discusidn de estas descripciones, en el marco rural, se basaria en las siguientes ideas:

1. La sucesion cronolégica desarrollada define una evolucién diacrénica del paisaje antropofizado de
Canarias.

2. Lospaisajes sincrénicos armdnicos se dan en diversos momentos de la Historia de Canarias. Porejemplo,
enelsiglo XIX, donde el escenario geograficodel campo contiene tanto casas «<miméticas» de adobe como
otras encaladas, de coloracion ocre, junto a algunas edificaciones notables en blanco, en un equilibrio que
traduce los distintos estamentos sociales de ese periodo.

Dentro de este sincronismo estaria también las tipologias de los hornos de cal y sus implicaciones
morfolégicas en el medio fisico como elementos antrépicos formadores del paisaje. Los encalados de las
casas estaban en estrecha dependencia con estos hornos.

3. Paraalgunos gedgrafos, los revestimientos actuales en blanco, en el campo canario, resultan un postizo
(anacronismo paisajistico), que, incluso, «contamina» y «aculturiza» en cuanto que:

- Desplaza o sustituye a coloraciones tradicionales.

- Representa una ocultacién de las costumbres autdctonas.

- Y puede producir fuertes choques cromaticos impactantes en sus entornos geograficos. No
favorece el mimetismo de las construcciones con su medio fisico.

Desde estas consideraciones, las implantaciones en su momento, de los colores vivos portugueses, y del
rojo inglés, serian, asimismo, procesos de implicaciones aculturales hechos que no se cuestionan.

4. Sin duda alguna, son aspectos anacrénicos:

- Implantar los coloridos de las culturas portuguesa e inglesa en entornos de edificaciones
totalmente en blanco.

- Y, de forma muy incisiva, dejar las construcciones a cemento vista (bloques de bobadilla sin
revestir).

De esta discusidn, se deduce que es enriquecedor que un pueblo se preste a ser un crisol de hechos materiales
0 no, donde se fundan amalgamas de culturas mas diversas, aunque a expensas de ceder una parte de su
idiosincrasia. Quizas en esto ultimo esté la cara negativa, o el precio, de la receptibilidad. Pero siempre se debe
mantener lo mas significativo de los habitantes propios del lugar.

Histéricamente, aparte del caso estudiado en Canarias, los pueblos riberefios del Mediterraneo son buenos ejemplos
de comunidades abiertas. A mi entender, otros ejemplos estan en los pueblos cariberios. Una prueba de ello lo
constituye la apreciacion de Shutman (1992, pagina 239), cuando escribe: «La musica es quizas la fruta mas fina
producida por la fecundacién de culturas en el Caribe».
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Como gjemplo de evolucién ciclica, condicionada a los requerimientos agricolas, se puede referenciar el caso
delcultivo del arroz,enel Deltadel Ebro(Tarragona, Espafia), con sus 31.080 hectareas. La figura 5.2 localiza
y configura este otro espacio geografico.

A
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Fig. 5.2. Localizacion geogréfica del Delta del Ebro (Tarragona, Esparia).

En este ambiente, se suceden, dentro de un ano, cinco diferentes escenarios o estadios paisajisticos:

a.

d.

Estadio invernal: Desde Diciembre a Marzo. Las tierras se encuentran secas y se labran. El paisaje
adquiere:

- el aspecto fisico caracteristico de tierra de labranza,
- Y una coloraciéon ocre-marron.

Estadio primaveral: Desde San José (19 de Marzo) hasta finales de Mayo. Con agua procedente del Rio

Ebro, mediante canales se inunda artificialmente la tierra y se siembra el arroz. El paisaje toma un color
plateado.

Estadio estival: Durante los meses de Junio y Julio. La planta del arroz sobresale por encima del agua.
El paisaje se presenta como una pradera verde, muy cuidada, a manera de jardin.

Estadio otofial-precoz: Desde Septiembre a mediados de Octubre. Es ¢l periodo de la recoleccién. La
planta granada, y a punto de siega, alcanza de unos 70 a 100 centimetros de altura sobre el nivel del agua.
El paisaje toma coloraciones ocre-amarillentas.

Estadio meso-otoRal: A partir de finales de Octubre, hasta Diciembre. Se hacen las labores preparatorias
delciclo productivo del arroz. Se tritura el rastrojo, con la rueda de agua, para formar un abono natural. Sedeja

que se evapore el agua. En el paisaje predominan los colores plateados del agua y ocres-marrones del
suelo,




CAPITULO VI

PRIMERAS CLASIFICACIONES DEL PAISAJE RURAL

"La amistad en ¢l mundo es como el fuego en el bosque de la noche,
Es lindo apreciarla. "Diciembre de 1993 Ana Mariy

ESQUEMA

6.1 Criptosistemas y fenosistemas rurales.

6.2 Escenarios naturales y escenarios antropofizados.

6.3 Clasificacién espacial.

6.4 Clasificacion temporal.

6.5 Paisajes puntuales «pldsticos».

6.6 El paisaje figurativo, en su expresién simbélica - metaférica.

6.1 CRIPTOSISTEMAS Y FENOSISTEMAS RURALES

Dentro de una clasificacién de paisajes rurales, estan los términos de:

- fenosistemas, y
- criptosistemas,

acufiados por Gonzalez (1981).

El fenosistema se refiere a los componentes perceptibles sensorialmente, sin instrumentos, del entornc
geografico, mientras que el criptosistema se restringe a los componentes del escenario, no perceptible, o de
dificil observacion, por el hombre, que quiere disfrutar de la Naturaleza.

Un paisaje, en concreto, seria un fenosistema, el que se usufructa, complementado por un criptosistema
quizas sumamente necesario para el desarrollo y caracteristicas del primero.

6.2 ESCENARIOS NATURALES Y ESCENARIOS ANTROPOFIZADOS

Un escenario natural seria aquel en el que no haya intervenido el hombre en cuanto:

- no soélo a la provocacion de impactos,

- sino también a la creacién de componentes (los referentes al estado cultural) que se admiten como
una parte generadora del paisaje.

En caso contrario, el escenario corresponderia a un medio ambiente y definiria a un paisaje antropofizado
El paisaje antropofizado se subdivide en:

- Paisajes de eventos histéricos.
- Paisajes de desarrollo en equilibrio.

Estos Gltimos abarcan seis tipologias:

- Paisajes caracterizados por sus elementos arqueolégicos.

- Paisajes caracterizados por unas edificaciones histéricas

- Paisajes caracterizados por unas edificaciones artisticas.

- Paisajes con tipologias edificatorias (de viviendas o de servicios), adaptadas o propias del entorno
geografico, en el cual incide morfolégicamente.

- Paisajes con infraestructura viaria y de servicios para el disfrute sensual del escenario geografico.
Estas infraestructuras no debieran producir, en general, impactos y estarian adecuadamente
camufladas.

- Paisajes que soportan actividades antrépicas integradas en el entorno. Las intervenciones revalorizan
al escenario. Sirvan de ejemplos, entre otros, las salinas artesanales y la agricultura tipo «Geria».
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corriente es que se den casos mixtos.

| Lomés ot .
al, el paisaje antropofizado se subclasifica en:

En gener

. diacrénico, ¥y,
. sincrénico.

Y estos ultimos en:

. armonicos, y
. disarmoénicos.

" 6.3 CLASIFICACION ESPACIAL

Esta clasificacion se establece de acuerdo con los siguientes criterios:

. modalidades de observacién (de punto singular o de recorrido usual),
- dimensionales,

- latitudinales, y

- altitudinales.

Los paisajes de punto singular son aquellos que se observan desde puntos elevados, no necesariamente
aislados, respecto a sus entornos geograficos envolventes, y que permiten abarcar cuencas visuales. Estos
puntos se corresponden con los cldsicos miradores.

En el paisaje de recorrido usual, las observaciones del fenosistema se obtienen desde el territorio normalmen-
te transitado por el hombre. El paisaje se percibe como una secuencia de imagenes cambiantes.

De acuerdo con Bovet y Ribas (1992), un mismo paisaje se percibe de forma diferente, con un distinto grado
de detalle, en dependencia con la escala dimensional en consideracién. La figura 6.1 ilustra al respecto. Esta
diferente percepciéon podria definir el «grano» del paisaje en su conjunto.

Fig. 6.1 Distintas percepciones de un paisaje, segtin la escala espacial. A partir de Bovet y Ribas, 1992.
Obsérvese la presencia de la casa en todas las vifietas.

—




DR. JESUS MARTINEZ MARTINEZ

(
y
y
‘

Los criterios dimensionales consideran, en primer lugar, si el paisaje corresponde a una cuenca abierta®
cerrada. {

{
Hay una cuenca paisajistica cerrada cuando se levanta un fondo escénico ( barrera topografica) que delimiti

el campo visual del entorno desde puntos singulares de observacién. Si no existe esta delimitacidn fisica, L.

|
cuenca se define como abierta. \

Respecto a una cuenca cerrada, el paisaje se puede aproximar, en mayor o menor grado, a una de laf
siguientes tipologias dimensionales:

{

. .. {

- micro-paisajes,

- meso-paisajes, y ‘

- mega-paisales. ‘
[
[

a) Micro-paisaje:

La cuenca visual se encuentra en una unidad ambiental mas amplia. Los fondos escénicos de esta ultim:

. . . Py . {
dominan sobre las barreras fisicas (elevaciones topograficas) que enmarcan a la primera.
[

Desde el punto singular de observacion méas sobresaliente se pueden describir, con bastante detalle, los fena
componentes puntuales de la totalidad del paisaje.

Se percibe una impresidn sicolégica de un espacio con dimensiones reducidas.
b) Meso-paisaje:
El fondo escénico mds externo coincide con el que delimita a la cuenca visual.

Desde el punto singular de observacién mas sobresaliente los feno-componentes puntuales del fond
(tipologias y sus consecuencias morfolégicas en el medio fisico, de los elementos edificatorios antrépicos, po
ejemplo) se pueden describir facilmente, hasta cierto punto, por su relativa proximidad.

Se obtiene una sensacion sicolégica de cuenca de dimensiones medias.
¢) Mega-paisaje:

Los fondos escénicos externos coinciden también con los de la cuenca visual del paisaje. Pero aqui, desde e
punto singular de observacién, mas sobresaliente, los feno-componentes puntuales de estos fondos pasa
muy desapercibidos, y no se podrian describir, a grandes rasgos, por la lejania en que se encuentran.

Hay una sensacién sicolégica de amplitud escénica.

La intervisibilidad define el dimensionamiento de la cuenca visual.

La clasificacién latitudinal se solapa, en cierta manera, con la climatica zonal. Y esto resulta légico, ya qu
el clima es uno de los condicionantes de las peculiaridades y desarrollo de la biocenosis, y ésta, a su vez, s
comporta como generadores de paisajes.

En principio, se admiten los siguientes tipos de paisajes:

- Paisajes polares:
80-90° N,70-90° S.
- Paisajes sub - polares:
60 - 80° N, 55-70° S. -
- Paisajes de zonas templadas:
40 -60° N, 35-55° S.
- Paisajes sub-tropicales, de lluvias invernales:
30-40° N ,30-35° S.
- Paisajes sub-tropicales, de dominios secos:
20-30° N, 20-30° S,
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Paisajes tropicales de lluvias estivales:

10-20° N,5-20° S.

. Paisajes de la zona lluviosa ecuatorial (intertropicales):
5° S-10° N.

Las cotas topograficas, que alcanzan los relieves, son, asimismo, determinantes en las caracteristicas de los
componentes bi6ticos de los escenarios geograficos. En esto se sustenta una clasificacién altitudinal del

paisaje.

Esta clasificacién es susceptible de una amplia gama de matizaciones. En términos generales, se forman tres
grupOSI

a) Paisajes bajos:

- paisajes litorales,
- paisajes de tierras deprimidas, préximas al nivel del mar.

b) Paisajes a cotas topograficas medias:

- paisajes de medianias,
- paisajes de llanos,

- paisajes de paramos,

- paisajes de mesetas.

c) Paisajes a cotas topograficas altas:

- paisajes de glaciares de montana,
- paisajes periglaciares, en dominios de montana.
- paisajes de alta montana, en general.

6.4 CLASIFICACION TEMPORAL

Un paisaje puede cambiar, significativamente, en su apreciacién global, a lo largo de un afio:

- bien por el ciclo bioldgico de la vegetacion,
bien por los cambios fisicos en el biotopo.

Un bosque caducifolio contribuye a configurar paisajes muy distintos en dependencia con las estaciones
climaticas. Sea el caso de un castafar:

- En primavera y en verano define un paisaje muy frondoso con hojas verdes.
Enotofio imprime un toque colorista al paisaje. Las hojas son rojizas y muchas de ellascaen al suelo
a modo de tapiz.

- Yeninvierno hace que el paisaje tome un aspecto austero. Los drboles tienen las ramas desnudas.

En cambio, un bosque de hojas perennes, un pinar entre otros, determina que el paisaje permanezca casi
constante durante las cuatro estaciones del ano.

Con otro tipo de flora, puede ocurrir algo similar. Ejemplos ilustrativos serian ciertos paisajes de un piso
Fubaibal-cardonal en las Islas Canarias. El aspecto de los entornos geograficos cambian drasticamente de
invierno a verano. En efecto, con frecuencia en las vertientes septentrionales insulares, y mas excepcional-
mente en las orientales y occidentales, pero siempre a cotas topograficas bajas (normalmente inferiores a 500
Metros) un mismo paraje suele presentarse bajo dos fisonomias muy diferentes:

- de laderas casi totalmente tapizadas por frondosos arbustos de tabaibas (Buphorbia aphilla,
guphorbia balsamifera, éuphorbia obtusifolia, etc.), en invierno,
- aladeras de vegetacién seca, que da una impresién de desolacién.

(‘ . . . . -,
En cuanto a los distintos aspectos, que pueden tomar los paisajes, en funcién de las causas, procesos y efectos
fisicos, se tiene, entre otros muchos ejemplos, lo que ocurre en un mismo escenario de alta montana en
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fisicos, se tiene, entre otros muchos ejemplos, lo que ocurre en un mismo escenario de alta montana erf
latitudes templadas: El paisaje adquiere aspectos diferentes, de invierno a verano, por la presencia, o no, dd
la nieve. ¢

De todo la anterior, se deduce que el paisaje puede conllevar:

- opermanecer sensiblemente constante (estacionario a grandes rasgos)durante todo el afio, aunque
imperceptiblemente estén en constante evolucién, cambios que se manifestaran como feno-efectos

]
]
- caracterizaciones estacionales, ¢
{
{

a mas largo plazo. ¢

También se debe considerar la posibilidad de paisajes de corta permanencia (de uno o dos meses, de dias y‘

a veces fugaces), con identidades propias. Se les podrian denominar como coyunturales.
l
Los paisajes fugaces estan fuertemente marcados por efectos ocasionales, en su mayoria meteorologicosy

(descargas puntuales de lluvia en fondos escénicos, arcos iris, pequeiios tornados, etc.).

Estos paisajes coyunturales quedan ilustrados por los siguientes ejemplos dentro de un amplio muestrario:

escenario.
- El paisaje que determina un ocasional meteoro.

- El paisaje de «caideros», en las Islas Canarias tras intensas lluvias.

f
f
[
- El paisaje de una especifica floracién cuando la vegetacion en cuestion da «personalidad» al ¢
/
[
I
- Etc. ‘

El Valle de Medianias de Ayacata, en la vertiente meridional de la Isla de Gran Canaria (Espaia), cuando/
sus numerosos arboles de almendro estan en flor, ejemplariza un paisaje estacional, 0 mas bien, uno entres
coyuntural y estacional (de unas cuantas semanas, en el mes de Enero). [

. .. y
Desde puntos singulares de observacién, en la cabecera de la orografia, el valle define una meso-cuenca

visual semi cerrada y, durante la eclosién de la floracion de sus almemdros, se muestra:
[

1. Comounjardin muy sensual, hermoso, delicado y sutil, entre otros calificativos, segiinel estadode dnimo
del usufructuario, que propicia a la contemplacién, deleitacién y, por qué no, a la meditacién. 4

2. Enun marco topografico de cumbres, donde se da una potente bravura volcanica, que encierra campmas

muy cuidadas de uso agricola.
{

La agrestedad volcanica describe escarpes espectaculares, diversos planos de profundidad y fuertes roturas
de lineas.

Los contrastes cromaticos estan presentes. Toman significado especial:

- El blanco niveo y el rosado fuerte, con una extensa gama de tonalidades pasteles, entre éstos
correspondientes a los numerosos arboles de almendro, desnudos de hojas, pero densamente
vestidos de flores.

- El ocre del fondo litolégico.

- Los diversos verdes de los pinos, retamas amarillas y escobones.

- Y el azul limpio del cielo.

Por otro lado, el escenario geografico:

- Puede proporcionar estampas bucélicas circunstanciales, si hay ganado suelto de ovejas y cabras.
- Y engloba una gran cantidad de paisajes puntuales plasticos, muchos de ellos por sus almendros
en flor, pero otros en base a los restantes componentes del paisaje.

Este tipo de paisaje estacional (?), de almendros en flor, en la Isla de Gran Canaria, tiene su nota etnografica.
En efecto, es motivo de la celebracién anual de una fiesta popular, desde 1970, entre finales de Enero y
principios de Febrero. Sin embargo, el escenario «festivo» se encuentra desplazado unos pocos kilémetros
hacia el centro insular. Este se localiza en la cabecera del Barranco de Tejeda, tras la abrupta divisoria de




PRIMERAS CLASIFICACIONES DEL PAISAJE RURAL

El mismo marco geografico de Ayacata, como ocurre en diversos lugares, soporta, a lo largo del ano, otros
paisajes transitorios. Sean los casos de los paisajes:

. De la retama en flor en primavera.
. Y de los almendros desnudos, sin hojas, en otoiio.

6.5 PAISAJES PUNTUALES «PLASTICOS»

Estos paisajes consisten en la observacién y disfrute de un componente:

- particular,

- expresivo,

- muchas veces elocuente en su silencio, o por la « misica» del sonido que implica (sea el caso del
agua),

-y frecuentemente coyuntural.

del paisaje abstraido y contrastado de un contexto global de éste.

La expresividad resulta de la armonia y coherencia entre colores, formas, tamarfios, etc., que configuran al
componente. Su valoracién depende, en mucho, de la educacién y sensibilidad del perceptor. Se trata de un
aspecto totalmente subjetivo.

La peculiaridad queda definida, entre otras cosas, por la conjuncién de:

- una «textura» diferencial,
- unos juegos de contraluces,
-y unos cromatismos no habituales.

Pueden servir como ejemplos, de paisajes puntuales «plasticos» los siguientes:

- Una puesta de sol.

- Ciertas formaciones nubosas.

- Las siluetas de determinados arboles, o bosquetes, en paisajes de paramos, con una vegetacién
herbacea.

- Un castafio aislado en otofio.

- El contraluz del sol tras un arbol.
- Ete.

6.6 EL PAISAJE FIGURATIVO, EN SU EXPRESION SIMBOLICA-METAFORICA

El paisaje figurativo corresponde a una composicién de imagenes surrealistas en un escenario imaginario:

ni en las visiones grotescas de los «disparates» y donde la naturaleza ejerce una influencia
importante en el hombre, principalmente porque forma parte de ella.

Por esta influencia, se precisa utilizar los simbolos de los elementos naturales para describir o expresar,
a través de la palabra, lo que se piensa o lo que se siente. De aqui, que en estos paisajes el mensaje y la
Interpretacién de los signos tenga el maximo peso.

Con frecuencia, estos paisajes derivan de abstracciones de extrapolaciones de escenas plasticas con efectos
subjetivos impresionantes en general o ante ciertas situaciones siquicas.

Los paisajes figurativos surgen, sobre todo:

- En pueblos calientes, crisoles de culturas, con gran poder de imaginacién como son los del Mediterraneo
o del Caribe, entre otros.

O donde la cosmovisién, muy propicia de los pueblos andinos (Quiroga, 1994), toma especial
relevancia.

La Cosmovisidon permite situar al hombre como un componente mas, en plano de igualdad, de la naturaleza,




a la que trata con respeto y temor, dado que, en buena parte, se la desconoce. LLa naturaleza deja de se
considerada desde una posicién egocéntrica.

El paisaje figurativo, con fuerte contenido de cosmovisién, se podria considerar en estudios etnograficos. .
partir de testimonios recogidos por Martinez de Pisén (1983), un ejemplo de paisaje figurativo estd en |
concepcién, que tienen los indios de Ayacucho, de los destructores aluviones de las quebradas. Estos procesc
y efectos representan la forma que toma Amaro, toro furioso que derriba paredes y cochino que levanta lo
suelos.

Enlaliteraturayenlapintura, los paisajes figurativosson licencias o recursos bastante usados. Perotambié:
se recurre a ellos en la vida cotidiana. Sirva de ejemplo de esto tltimo el siguiente texto de felicitacién: «L
amistad en el mundo es como el fuego en el bosque de la noche. Es lindo apreciarla», escrito en 1993 por un
venezolana occidental en tierras de Valencia (Mediterraneo espafiol). Un analisis de este paisaje figurativc
con una perspectiva bastante de cosmovisidn, en tierras de las Islas Canarias, se basa en concatenar:

- un sentimiento, la amistad,
- con un elemento natural, como es el fuego,

en un escenario, el mundo, que se compara con el «bosque de la noche».

El fuego, a parte de representar destruccién, traduce, en este otro sentido, la pasion, la fuerza interna, l:
intensidad vitalista;

- que impulsa al hombre a querer hacer las cosas
- vy que permite la asimilaciéon de muchas ideas.

El bosque simboliza, no a su materia, sino a algo mas, que lleva inmerso, por ejemplo, su «laberinto».

El bosque es un laberinto porque en él:

- Se entra sin saber donde se va a encontrar una salida.

- Se espera descubrir nuevas cosas, todas intimamente ligadas y con vida propia, con las que el
hombre se puede identificar.

- Y se llega a asumir una serie de incertidumbres.

Lasincertidumbres se deben a laincapacidad, a laslimitacionesdel hombre, paralograr descodificar mucho
mensajes que la naturaleza quiere transmitir. Se esta ante lo desconocido, que crea un contorno o escenari
totalmente «oscuro», especialmente apto para involucrar momentos y situaciones, que no se consigue
explicar. Y esto puede llamar mucho la atencién y provocar actitudes apasionantes, de indagacién.

Luego, el bosque significa el conjunto de interrelaciones entre lo conocido y la incertidumbre de lo desco
nocido, junto a otros tipos de supervivencias.

Y ese «bosque de la noche» es comparable con nuestro mundo «turbio», lleno de tantos hombres, de tanta
formas de pensar, de tantos intentos de dominar unos a otros ..., y, en definitiva, de tantas incertidumbres

Y en ese «bosque oscuro» aparece el fuego que representa:

- la luz,
- los sentimientos,
- las fuerzas de apoyo,

para llegar al camino que conduzca a la salida. Y darse cuenta de ello, de reconocerlo, de valorarlo, e
relamente lindo, bello. -




CAPITULO VI

JERARQUIZACION DE LOS PAISAJES RURALES

ESQUEMA

7.1 Criterios para identificar y delimitar categorias de paisajes rurales.
7.2 Las unidades, areas, sistemas y provincias de paisajes rurales.

- —_—

7.1 CRITERIOS PARA IDENTIFICAR Y DELIMITAR CATEGORIAS DE PAISAJES RURALES
La jerarquizacién del paisaje consiste en:

- Delimitar «células espaciales» con caracteristicas diferenciales especificas,donde se establezcan
fuertes interacciones entre sus elementos.
- E integrarlas en estructuras mas amplias.

La jerarquizacidn de la Escuela Rusa se basa:

- en andlisis de gran complejidad,

- con amplios medios técnicos y presupuestarios,

- yen una estructura conceptual tendente a fines explicitamente destinados a la aplicacién para
obtener mayores rendimientos en la productividad.

Serenuncia al estudio de complejos totales, que incluyan al hombre, porentrar en juego otras leyes, las socio-
econdmicas, externas a la unidad bédsica del paisaje natural. Esdecir, la jerarquizacion se basa en un concepto
de paisaje, fuertemente diferente al que se desarrolla en este libro.

Se parte del geosistema como unidad sistematica fundamental del escenario natural. Este:

- no s6lo lo define sus componentes abidticos y biéticos,

- sino también el espacio, de cierta escala, que sirva de soporte fisico a la accién del hombre.
Sochava (1962) define al Geosistema como un «complejo territorio natural»:

- donde se establecen conexiones entre factores, fuerzas y elementos (relieve, clima, suelos, aguas,
vegetacion),

-y que permita la articulacion del espacio,

para llegar a la investigacion de su organizacion.
Las relaciones y sus areas importan mas que sus resultados geograficos concretos.
Segin este ltimo autor, hay tres niveles de geosistemas:

planetario,
- regional, y
- topoldgico (local o en gradaciones miniaturizadas).

El paisaje se refiere a un rango determinado de geosistema que posee cardcter de equilibrio.

A su vez, el paisaje esta compuesto por un sistema complejo de facies, entendidas éstas como una fisica y
quimica de sus compartimentaciones espaciales mds pequenas. En realidad, las facies representan geosistemas
€n su minima expresion.

En esta sistematica rusa, de la Jerarquizacion del paisaje, los engranajes son profusos y se emplea una
terminologia rigida y complicada:

Geocora: unién territorial de diversos geosistemas.
- Geomer: clasificacion de geosistemas elementales.
Geoma: varias clases de grupos de facies.

Etc.
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En la jerarquizacién del paisaje, quizas sea Bertrand (1966) uno de los que desarrolla una metodologia:

¢

- rigurosa, ¢

- con niveles de construccién formal que facilitan la deduccién y la comparacion. ¢

¢

Este autor: ¢
a) Parte de la ubicacién y entendimiento de: ¢
¢

- morfo-estructuras y p

- morfo-esculturas. p
Lasmorfo-estructuras se refieren alosrelieves derivados de la actividad constructiva. No hay laintervencig
de los agentes modeladores, esto es, de la Geodinamica externa. ¢
En cambio, las morfo-esculturas son los resultados del modelado sobre las estructuras previas. :
b) Identifica y define, a continuacidn, las unidades del paisaje rural. {
¢) Y termina en una sistematizacion jerarquica de éstas en el espacio. ¢
La sistematizacion jerarquica abarca: :
- desde el geotopo, que corresponde a la unidad menor, de escala métrica, ¢

- hasta el dominio climatico, de escala planetaria. P’

. . L ) . ¢

Entre estas dos unidades espaciales extremas, se encuentran otras dos, de especial interés operativo: )
- El geosistema, como unidad media, de suficiente homogeneidad, respecto a sus resultados, que ¢
definen la fisonomia del escenario geografico en su conjunto. r

- Y la geofacie, como elemento constituyente del sistema anterior y, por lo tanto, de menores ¢
dimensiones, pero suficientemente individualizado. p

El geosistema de Bertrand es la unidad geografica fundamental que posibilita compartimentar, o diferenciar, {
espacio natural. En esta unidad, se integran sus elementos. El paisaje corresponde a la forma del geosistema. ¢

l
Segun Martinez de Pisén (1983), esta jerarquizacién permite un avance en la aproximacién «integradorg

del paisaje, y es.preferentemente valido para el estudio biogeografico. Ademas, aporta datos reveladores e
las conexiones con la Geomorfologia.

{
Pero : (
«

1. No define paisajes globales.

2. Niresuelve: ‘

- por un lado, la plasmacién de los elementos muy complejos del paisaje,
-y, por otro, la clasificacién global de unidades paisajisticas.

Lajerarquizacion de Bertrand se puede ejemplarizar, como en otros muchos casos, en el escenario de Sierr
Morena, que se situa entre Andalucia y la Meseta castellana (figura 7.1), en la Peninsula Ibérica.

1. Elentorno se encuentra en el dominio climatico de la zona templada, correspondiente al Hemisfer:
septentrional.

2. Sierra Morena es una cordillera de plegamiento, que sélo alcanza bajas altitudes, por lo que sus cotas mas altz
no rebasan el umbral, que caracterizan los climas de la zona templada. Esta Sierra define a un geosistema

3. Los valles intra-cordillera, como ocurre con otros elementos de la Sierra, corresponden a geofacies.

4. Limitadosalosvallesintra-cordillera, lasterrazasaluviales representan a geotopos. Obviamente, dent
de los valles, se identifican otros tipos de geotopos.
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Fig. 7.1 Localizacién de Sierra Morena, en la Peninsula Ibérica (Sur de Europa)

SISTEMATIZACION DE CATEGORIAS PAISAJISTICAS
(de menor a mayor rango)

Segun Bertrand (1966):

Geotopo (a escala métrica) » Geofacies —» Geosistema —
Dominio climatico

Segun la Escuela Rusa:

Facies - Geoma — Geosistema elemental, topoldgico o local —
Geomer — Geocora regional -»Geocora planetario

Segun nuestra propuesta:

Unidad de paisaje (cuenca visual) — Area paisajistica —
Sistema de paisajes — Paisajistica. -

Cuadro 7.1 Jerarquizacion del paisaje

7.2 LAS UNIDADES, AREAS, SISTEMAS Y PROVINCIAS DE PAISAJES RURALES

En territorios rurales, y de acuerdo con las clasificaciones propuestas en su momento, el paisaje, ya en el
Oncepto dado en el capitulo de conceptos basicos, se jerarquiza de la siguiente manera:

N
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1. Unidad. Define una cuenca paisajistica diferenciada, independientemente de su magnitud (mega, med
o micro cuenca). Se delimitan desde puntos singulares de observacién. (

(
Cuandose analizan paisajes extensos, fuera de un contexto de cuencas visuales cerradas, se precisa delimit:

parcelas de territorio, con respuestas visuales homogéneas, desde determinados puntos de observacic')ri

previamente fijados. Estas otras unidades suelen presentar configuraciones irregulares. |

La homogeneidad es funcién del nivel de detalle y exige que las caracteristicas de todos sus puntos seal
iguales, o se hayan definido como equivalentes. La homogeneidad total conllevaria a una sectorizacié

territorial excesiva, que perderia operatividad en el planeamiento. i

En la delimitacién de unidades homogéneas, se puede atender a un tnicoelemento base observable, que ser,
el mas representativo de la zona a estudiar. ‘

(
2. Areas paisajisticas. Comprenden a conjuntos de cuencas visuales, que se identifican y caracterizan e

las diferentes direcciones, desde un mismo punto singular de observacion. ‘

3. Sistemas. Correspondena conjuntosde dreas paisajisticas, dentro de unos mismos dominios altitudinale
regionales. (

1
4. Provincias. Abarcan a conjuntos de sistemas de paisajes, dentro de unos mismos dominios latitudinales

Asi, el estudio del paisaje, respecto a la Isla de Gran Canaria (Espana), que: |

|

- tiene su mayor altitud a tan sélo unos 1.950 metros, en el Pozo de Las Nieves, casi en el centro
geométrico insular,

-y se encuentra entre las latitudes 28° 11'y 27° 43/,

se centraria: |

l
a) Enuna serie de cuencas y areas significativas, que tienen como soporte unos relieves mayoritarios d

rocas volcanicas oceanicas (basaltos, traquitas y fonolitas).
b) Dentro de sistemas, de una franja altitudinal, que se extiende desde el litoral hasta unas altitudes d
cumbres bajas: no rebasan, aunque se acercan en mucho, a las cotas de los 2.000 metros.

¢) Deunaprovinciade paisajes sub-tropicales, de dominios secos, pero préximos a los de dominios de lluvia
invernales,

Bajo un mismo soporte geolégico, esta jerarquizacién piramidal, de menor a mayor rango, permite estudia
paisajes a partir de las variables fisicas, que determinan la dindmica atmosférica y el clima.

Los rasgos o componentes abidticos, como efectos de los procesos morfodindmicos, y la biocenosis so
respuestas de unas causas que dependen, en mucho, de los dominios climéaticos que afectan al territorio.

Cuando concurren variaciones en el sustrato rocoso y cambios climaticos, el analisis e interpretacién de
paisaje piramidal se hacen mas complejo. En la modelizacién entra en juego nuevas premisas de partida




CAPITULO Vi

METODOLOGIAS PARA EL ESTUDIO DE PAISAJES

ESQUEMA:

8.1 Introduccién general.
8.2 Tendencias metodoldgicas actuales.

8.1 INTRODUCCION GENERAL

La Ciencia del Paisaje, como todas las ciencias actuales, se plantea el reto de la metodologia. De acuerdo con
Bovet y Ribas(1992), a causa de la complejidad natural de los paisajes, los estudios que se pueden realizar
sondiversos y, por tanto, hay unavariedad de metodologias, segin sus enfoques. Esto hace que resulte dificil
de hablar de «la metodologia del paisaje».

Sin embargo, y para todos los casos, sirve de ayuda tener presente las pautas basicas aceptadas en todo
proceso serio de estudio. Estas pautas comprenden ejercicios cognoscitivos, formativos y de automatismos
y destrezas que dan lugar a:

- identificaciones, que incluyen delimitaciones y definiciones de escenarios y objetos a estudiar,
- disefos de procedimientos y de aparatajes para realizar descripciones,
- observaciones, tanto cualitativas como cuantitativas,

- clasificaciones y denominaciones,

- analisis,

- inferencias,

- interpretaciones de resultados,

- formulaciones de hipétesis,

- verificaciones,

- prevenciones,

- propuestas de correcciones,

- y obtenciones de conclusiones.

En principio, una metodologia, para el estudio del paisaje, no ha de caer en un estudio medioambiental. Se ha de
restringir a la arquitectura que conforma el paisaje tal como se ha entendido en el desarrollo de estos tépicos.

8.2 TENDENCIAS METODOLOGICAS ACTUALES

Las anteriores pautas de investigacién pueden constituir los cimientos de una metodologia general para el
estudio del paisaje.

Bovet y Ribas (1992) establecen un simil, bastante did4ctico entre esta metodologia general y la utilizada en
las ciencias médicas. En efecto:

- El paisaje seria el paciente.

- Elcientifico estudioso del paisaje se corresponderia con la figura del médico de cabecera. Tendria
caracter de un «generalista».

- Ylos diferentes asesores técnicos que se precisan irremediablemente en un estudio del paisaje, con
un minimo de rigurosidad, equivaldrian a los médicos especialistas-

Para ello, admiten una secuencia de fases metodolégicas (cuadro 8.1), que se sustenta, en gran medida, en
las pautas de la metodologia general. Estas fases se resumen de la siguiente manera:

- Analisis — Estudio de los elementos del paisaje.
- Diagnosis  — Clasificacion.

- Tratamiento — Correccién de impactos.

- Prognosis — Estudio dindmico.

- Sintéresis — Prevencién
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M Andlisis ——» Diagnosis —— Tratamiento — Prognosis ——» Sintéresis

Estudio
Dindmica

Correccion
Impactos

Estudio
Elementos

Prevencion

Clasificacion

Cuadro 8.1. Fases metodolégicas de la ciencia médica y de la ciencia del paisaje, segiin Bovet y Ribas (1992). |

De los anteriores autores, se recoge textualmente, aunque con ligeros retoques literarios, lo siguiente: {

«Supdngase que un paciente acude a un médico de cabecera. En primer lugar el facultativo procedera a realizar una'
exploracién, un reconocimiento, a ordenar unos analisis, unas radiografias, etc. Necesita conocer el estado actual'
de los diferentes elementos que integran el sistema (el cuerpo humano). Una vez analizado, ya podra emitir un'
diagnéstico, o lo que es lo mismo, a dictaminar cual es el estado actual del paciente. De aqui se deriva: {
‘ 1
1
1
t
Realizado el diagndstico, el paciente necesitara un tratamiento para corregir las anomalias del funcionamiento del
sistema, en el caso de que existan. Si el organismo funciona correctamente, no se requerira tratamiento. {

- Sies apto para realizar algunas funciones especificas (determinados deportes, por ejemplo).
- Si todos los elementos y energias del sistema funcionan correctamente, conforme con su estructura.
- O bien, si se detecta algun tipo de disfuncidn, que enunciara, si es el caso.

. {
Pero el estudio continua. El médico debe presentar un pronéstico después del tratamiento. Debera predecir:‘

- Cuando cesaran las anomalias, si es posible. |
- O determinar la cronocidad de la disfuncidén y prever cual sera el estado final del sistema, enun
plazo de tiempo determinado. |

En el caso de que no haya tratamiento, porque en ese momento no se detecte ninguna disfuncidn, también
puede emitir un pronéstico sobre la evolucién del sistema bajo la premisa de la continuidad de las condiciones
actuales: tipo de vida del paciente. ‘

{
Finalmente, puede plantearse un plan profilactico o de sintéresis, de acuerdo con el pronéstico, para evitar:

- Posibles disfunciones futuras. |
- O para paliar los efectos de las actuales anomalias. : {

Esto ultimo constituye la etapa de prevencidn, que se planifica seguin el conocimiento y la experiencia de‘
casos anteriores similares, que permiten suponer la existencia de posibles fallos en un sistema determinado

que sigue unas conocidas pautas de evolucidén y en unas condiciones ambientales concretas». |
1

De forma parecida, se realiza un estudio de paisaje: 4

1. Lo primero que se hara sera identificar, delimitar y definir sus elementos, normalmente los de la feno:
arquitectura, paraluegodescribirlos cualitativa y cuantitativamente. De esta manera, se obtendra url
banco de datos referentes: ‘

- ala estructura del geosistema,
- y acomo se interrelacionan sus componentes.

Esta informacién permite:

- Establecer clasificaciones y denominaciones de los espacios paisajisticos que se estudian a
distintas escalas espaciales y temporales.
- Y realizar analisis en los mismos.

Se estaria en la fase de analisis.

2. Unavezanalizado el paisaje, se podra estimar su estado actual de calidad en relacién con las necesidade
de esparcimiento del hombre.
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JERARQUIZACION DE LOS PAISAJES RURALES

Esta etapa se corresponderia con la fase de diagnosis.

3. Lasdeducciones delas causasy procesos, que tienen como efectos la calidad de un paisaje;son sumamente
necesarias para detectar, medir y eliminar, en la medida de lo posible, impactos. Los entornos
paisajisticos serian susceptibles, entonces, de medidas de proteccién y de restauracién que corregieran,
en la medida de lo posible, las anomalias.

Esta otra etapa coincidiria con la fase de tratamiento.

4. Apartirde las interpretaciones de todo lo anterior, se formularian hipétesis acerca de los cambiog del
paisaje. Cabe la posibilidad de predecir cémo se encontraria el paisaje, en un futuro mas o menos préximo,
siempre y cuando se cumplan las condiciones consideradas a enunciar el pronéstico.

Obviamente, se estaria en lo equivalente a una prognosis.
5. Una vez hecha una serie de verificaciones, la altima etapa metodolégica de los estudios de paisajes consistira:

- En una reafirmacion o modificacién de las propuestas correctoras y de restauracién, formuladas
en la fase de tratamiento.

- Yenlapropuestadeun plan preventivode actuacién, para evitar las consecuencias no deseadas,
unos nuevos impactos, de determinadas actuaciones sobre el paisaje.

Esto seria algo semejante a la fase de sintéresis

PAISAJE
ANALISIS
; - g R
ELEMENTOS' . INTERACCIONES ELEMENTOS
Estructura Geoecoldgica Estructura Socioecondmica
l = — ]
DIAGNOSIS

Demandas

Clasificacion Evaluacion - - )
Elementos Socioecondmicas
K] C k]

DIAGNOSIS Unidades DIAGNOSIS DE
DESCRIPTIVA Homogéneas POTENCIALIDAD

CORRECCION!DE IMPACTOS
Evaluacion del Comparacion con los
impacto Ambiental usos actuales
MEDIDAS DE
CORRECCION DE IMPACTOS
PROGNOSIS
Estudios de Dinamica -

K]

( ELABORACION DE PROGNOSIS )
C PREVENCION DE IMPACTOS )

SINTERESIS
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En la actualidad, se demanda, con mayor frecuencia, que se llegue a las etapas de prognosis y sintéresis ¢
los estudios de paisajes. Ello se debe a que estas etapas son las que soportan, de una forma efectiva,
ordenacién, planificacién y manejo de un territorio, aunque aqui sea desde una perspectiva parcial, dent
de un marco general medio-ambiental. Pero téngase presente que estas etapas de mayor complejidad :
apoyan, fuertemente, en las precedentes de la secuenciacién descrita.

Los estudios de paisajes comportan, por su propia naturaleza, la necesidad de trabajar y de expres:
resultados graficamente. Esto, por anadidura, facilita la presentacién y comprensién de conclusiones. Lueg
una metodologia de estudios de paisajes estard complementada por técnicas especificas de interpretacion
representacién grafica. Las méas usuales parten:

- de cartografias topograficas,

- de fotografias aéreas que posibiliten la visién estereoscépica,

- y de programas de ordenadores que permitan obtener diferentes modalidades de diagramas
tridimensionales,

La metodologia, suscintamente expuesta, que se recopila en el cuadro 2, proporciona un estudio completo di
paisaje en buena medida.




LA REPRESENTACION CARTOGRAFICA DEL PAISAJE

ESQUEMA

mtroduccién: La representacién del paisaje.
! 9.2 Metodologia general para el estudio de paisajes sobre mapas topograficos.
9.3 Ejemplos de analisis de paisajes en mapas topograficos.

9.1 INTRODUCCION: LA PRESENTACION DEL PAISAJE

Hay dos criterios alternativos o complementarios para representar el paisaje:

- Desde puntos singulares, posicionalmemte altos y estratégicos, que dominan gran parte de la
cuenca visual.
- Y desde los puntos de observacién de recorridos habituales dentro de las cuencas visuales.

Para la ordenacién, planificaciéon y manejo de un territorio, la representacion del paisaje se hace, normalmen-
te, desde los puntos singulares de observacién. Sin embargo, para el usuario comun tiene fuerte incidencia
el paisaje desde la segunda alternativa.

La delimitacién y sectorizacion de un paisaje, sobre mapas topograficos, sirven de soporte para sobre-imponer:

- Los componentes arquitecténicos por separado o en conjunto.

- Los diagramas de flujo entre componentes.

- Calidades.

- Impactos paisajisticos de usos actuales o de propuestas de usos.
- Recomendaciones y propuestas.

De esta manera, se obtiene una serie de mapas desde descriptivos a prescriptivos.

El primero de los mapas resefiados es claramente descriptivo. El segundo se puede clasificar como de
cualificacion. El tercero adquiere ya caracter de evaluacion. El cuarto representa los conflictos, los impactos,
que conllevarian la ejecucion de proyectos de usos del territorio, desde la perspectiva del paisaje. El quinto,
el de mayor abstraccién, tiene todo el peso de un mapa prescriptivo.

9.2 METODOLOGIA GENERAL PARA EL ESTUDIO DE PAISAJES SOBRE MAPAS
TOPOGRAFICOS

El procedimiento de estudios de paisajes sobre mapas topograficos se resume en los siguientes pasos:

a) Enprimerlugar, y sobre un mapa topografico, preferiblemente a escala 1/100.00, se delimita el territorio
a estudiar: la cuenca hidrolégica.

b) Dentro de los anteriores limites se representan los puntos singulares y/o los recorridos de observacion
usual, de interés paisajistico, que hayan dentro del territorio.

¢ Seidentifican, representan y clasifican las cuencas visuales de paisaje respecto a los puntos singulares
y recorridos usuales. -

La observacién de paisajes, desde puntos singulares, es una practica muy comun. Los cldsicos miradores, en
bordes de carreteras o en otros lugares, no son mas que puntos singulares.

Lé utilizacién de éstos, para la cartografia paisajistica, es también habitual. Laurie (1983) recoge algunos
&emplos, llevados a cabo por alumnos de arquitectura de universidades americanas.

4} Se sectorizan las cuencas visuales en (figura 9.1):

- Sectores radiales. Representan los fragmentos de territorios entre visuales desde un punto



DR. JESUS MARTINEZ MARTINEZ

singular, con unas especificas feno-homogeneidades globales.
- Y franjas concéntricas, delimitadas por sucesivos planos de profundidad, o segin las divisorias
imaginarias que establecen las franjas préximas, intermedias o terminales.

visual !

Cor
c°'°° Cag,

1, 2 y 3: sectores radiales del t,errito-‘
rio, con unas especificas feno-
homogeneidades globales dentro dd
una cuenca visual. 4

A, B y C: franjas concéntricas dei
territorio, delimitadas por planos dd
profundidad u otros criterios. {

-

punto

singular

[
{
[
[
l

Figura 9.1. Sub-divisién de una unidad de paisaje, para su evaluacién.
{

[
En la delimitacién de las cuencas visuales y en la sectorizacién de las mismas, juegan un papel relevante

las barreras topograficas. Estas suelen identificarse con divisorias de aguas. De aqui que resulte ttil dibujar
en el mapa la red hidrolégica del territorio (red de rios, arroyuelos, barrancos y/o cortadas conﬂuyentes)
conforme con las curvas de nivel.

En el caso de una cuenca visual cerrada, el fondo
escénicodel paisaje, sus limites externos coincide, en / Recorrido usual de calidad paisajistica
principio, con la divisoria de agua que envuelve, lo
mas lejanamente posible, al puntosingular de obser- Punto singular de observacion
vacién y que encierra a la red hidrolégica represen-
tada. , _ .
. Limite de una cuenca visual
En la delimitacién topografica del paisaje, se propone el
empleo del grafismo que se recoge en la figura 9.2. T Sentido de las visuales
e) Dentro de los distintos sectores, se identifican y
cuantifican las «zonas de sombra». Estas son las T/’ .
— Visuales de una cuenca cerrada
que quedan ocultas al observador desde el ~
punto singular en cuestién o desde el recorrido N |
usual o disefiado. Para estas identificaciones se P : : |
. o Visuales de una cuenca abierta |
precisa: Sa |
. v » 4
- Levantar cortes topograficos en distintas 4
direcciones. :: Visuales de una cuenca mixta
- Trazar visuales sobre los mismos. l A%
- E interpretar las interacciones entre los o d
perfiles topograficos y las visuales. lelt? l_ransversal ¢ seclores
con distintas homogeneidades
L en una.cuenca visual
Las zonas de sombra representan territorios poco

fragiles respecto a intervenciones antrépicas de de-  Figura 9.2. Propuesta de grafismo para la cartografia de
sarrollo. paisaje.
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f) En las distintas sectorizaciones, y de acuerdo con sus coeficientes espaciales y temporales, se sobre-
jmponen los aspectos paisajisticos que se consideren oportunos, por ejemplo, calidades e impactos.

9.3 EJEMPLOS DE ANALISIS PAISAJES EN MAPAS TOPOGRAFICOS

La cartografia topografica del litoral de Agiiimes (figura 9.3), en la Isla de Gran Canaria (Espafia), permite:

. identificar tanto puntos singulares de observacion,
- como un recorrido de interés paisajistico.
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Figura 9.3. Mapa topografico del litoral de Agiiimes (Isla de Gran Canaria, Espana).
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Los puntos singulares, de facil acceso, se sitian en las cimas de

- Montana Cercada y
- Montaia del Faro de Arinaga.

El recorrido de interés paisajistico se localiza a lo largo de la Playa de Vargas.
Desde Montafia Cercada se delimita una cuenca visual. En ella, se establecen dos limites:

- Uno externo, o fondo infinito, el mas lejano, que lo establece la divisoria de aguas de la Montaiia
de Agliimes.

Y otro interno, que sigue la alineacién de los conos volcanicos denominados, de Norte a Sur,
Montaina Vélez, Montaina del Diablo y Montaria Arinaga.

Montafia

tntinito,
Cercads

Serranco

1 = Montafa Véler
2 = Montafla Cercadas

3 = Montasla del Diable

4 = Montala Arinaga

§ = Mentala Fare de Arinags
6 = MHontsha Sen Francisce

Figura 9.4. Cuencas visuales del litoral de Agiiimes (Isla de Gran Canaria, Espana
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Este ultimo limite coincide precisamente con el'de un «segundo plano» (figura 1) que separa las franjas
préxima e intermedia de la terminal dentro del territorio.

Como se indic6 en sumomento, en una franja préxima se obtiene una impresién detallada de los elementos
paisajisticos. Las descripciones cromaticas, de tamafio, de texturas en la vegetacidn, etc., son precisas.

En la franja intermedia se perciben los rasgos generales. Se pierden los detalles singulares de los objetos. Se
aprecia mejor la composicién del conjunto.

En la franja terminal los elementos se observan, en gran medida, como siluetas. El color se presenta como
irreal y de dificil interpretacién. Las texturas casi no se reconocen.

Lacuenca visual préxima e intermedia de la Playa de Vargas queda englobada en la de la Montafnia Cercada.
Su limite interno estd marcado por una casi semicircunferencia definida por la alineacién de Montaiia
Cercada, Lomo de la Lefia, Montafia del Diablo y Montafa Arinaga.

El limite de las franjas préxima e intermedia de la cuenca de la Montaifia del Farode Arinaga, punto singular
de observacidn, arranca, tanto hacia el Este como hacia el Sur, desde la Montafa de Arinaga, y no sigue
ningin tipo de accidentes orograficos. El criterio de delimitacion se sustenta, esencialmente, en las
caracteristicas de la apreciacién visual, de los elementos del paisaje.

Entre los barrancos de Guayadeque y de Balos, una forma de delimitar la franja litoral para la ordenacion,
planificacién y manejo de este territorio, podria basarse en el conjunto de limites internos de las cuencas
paisajisticas, tal como se indica en la figura 9.4.
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B CAPITULOX H

EL ESTUDIO DEL PAISAJE MEDIANTE FOTOGRAFIAS AEREAS

ESQUEMA

10.1 Introduccién: fundamentos de la metodologia.

10.2 Modo cldsico de operar.

10.3 Interpretacién y discusién de observaciones sobre paisajes.

10.4 El estudio de las fotografias aéreas como eslabén del restituidor informatico.

10.1 INTRODUCCION: FUNDAMENTOS DE LA METODOLOGIA

Las fotografias aéreasverticales, por separado,dan una apariencia plana del terreno. No muestran el relies
Pero si desde puntos de vistas un poco diferentes, se obtienen dos fotografias del mismo objeto y las d
imagenes se presentan a la observacidén de modo que aparezcan superpuestas una a otra, el efecto
tridimensional. Los rasgos que poseen en la realidad:

- alturay
- anchura,

se ven con relieve en la fotografia.

La vision estereoscépica de dos fotografias aéreas, parcialmente superpuestas, y colocadas en posicic
correcta, una al lado de la otra, se consigue cuando se las observan mediante un estereéscopo:

- bien sea de lentes,
- o de espejos.

10.2 MODO CLASICO DE OPERAR

La visidn estereoscdpica permite el levantamiento de mapas de base, para muchos estudios geoldgico
geograficos y paisajisticos entre otros. Pero para el levantamiento de estos mapas, se construyen mosaic:
en los que s6lo se utilizan la parte central de cada fotografia, siempre que:

- se solape parte del territorio con los datos de interés,
- y se obtenga la visién estereoscdpica del territorio solapado.

Con mosaicos asi disefiados:

- se reduce, en buena medida, la deformacién topografica radial,
-y se consigue el maximo detalle.

Las anotaciones, sobre cualquier tipo de observaciones, se pueden dibujar:

directamente sobre la superficie de la propia fotografia,
- o sobre papel transparente, colocado encima de ella.

10.3 INTERPRETACION Y DISCUSION DE OBSERVACIONES SOBRE PAISAJES

La tridimensionalidad o el efecto estereoscipico presenta, a vista de pajard, muchos aspectos de la arquitecturad
paisaje que permiten:

- Preparar una guia general para el trabajo de campo.
- Confeccionar mapas de base.
- Y discutir directamente, aunque en una primera aproximacidn, un paisaje.

En la discusidn previa, se puede llegar adeduciry valorar gran parte, y a veces en detalle, de la arquitectu
del paisaje:
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. La diversidad topografica: Tipos de formas del terreno y sus distribuciones.

- Los rasgos generales y distribucién de los componentes abiéticos (rocas y suelos) que actian de
«continente» de la biocenosis.

- Caracteristicas y distribucién de las manchas vegetales.

- Y las huellas y construcciones de mnchas actividades antrépicas.

En suma, una riqueza de conjuncién de detalles que no pueden competir en bastantes ocasiones con los
métodos de observacién «in situ».

Los mapas de base, a partir de fotografias aéreas verticales, en el estudio de paisajes, tiene especial utilidad en:

- Dibujar la red hidrolégica y las divisorias de aguas que facilitan establecer los limites de cuencas
hidrolégicas o de algunos de sus tramos. Estas cuencas sustentaran las unidades ambientales en
general o las cuencas paisajisticas en particular.

- Delimitar previsibles cuencas paisajisticas, segtn los anteriores criterios.

- Ubicar potenciales puntos singulares y recorridos de observacién de paisajes.

- Identificar puntos singulares, ya utilizados, y recorridos usuales en la observacién de paisajes.

- Representar, dentro de estas cuencas, datos deducibles por interpretacién estereoscépica u
obtenidos en la prospeccién sobre el terreno. Entre estos datos se encontraran, a titulode ejemplos:

a) Los puntos singulares de observacion.
b) Y los posibles yacimientos arqueoldgicos.

Respecto a los puntos singulares de observacién:

- Se redefiniran las cuencas paisajisticas, que ya, con mayor propiedad, se denominaran visuales,
- Se configuraran areas de paisajes,
- Y se hard una clasificacién de la flagilidad paisajistica del territorio.

Y en cuanto a los yacimientos arqueoldgicos, las fotografias aéreas facilitarian la delimitacién, descripcién
y analisis de estos componentes etnograficos del paisaje. Cabriala posibilidad de hacer localizaciones exactas
de sus elememtos (tiimulos) sobre el mapa de base para un uso racional no impactante de los mismos en el
disefios de senderos dentro de un manejo del entorno. La zona debe ser calificada como protegida, pero
susceptible de un aprovechamiento por el hombre para su enriquecimiento cultural y esparcimiento sin que
aparezcan deterioros del patrimonio legado.

Como ejemplo se puede citar el caso de la Necrdpolis
aborigen pre-hispanica del Chapin, enel Vallede Agaete N
(figuras 10.1 y 10.2), del Guanartemazgo, de la Isla de
Gran Canaria. Por cierto, este componente cultural
del paisaje se encuentra en una situacién practica-
mente de abandono y ha estado sometida a una
intensa expoliacién, como otras muchas de esta Isla.

10.4 EL ESTUDIO DE LAS FOTOGRAFIAS
AEREAS COMO ESLABON DEL RESTITUI-
DOR INFORMATICO

Pusrte
Q  Les Gtewen

lsla da Gran Canaria

Las fotografias aéreas pueden representar un esla-
bon que enlace:

- la representacion del paisaje sobre una
cartografia planimétrica topografica con-
vencional,

- yel grafismo tridimensional informatizado.

Esto se consigue con una metodologia de restitucion,
mediante el empleode un restituidor bajo un soporte Figura 10.1. Localizacién del Valle de Agaete, en la [sla de
totalmemte informatizado. Gran Canaria (Espana).
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Figura 10.2 Fotografia adrea vertical (Marzo de 1977) del tramo terminal del Valle de Agaete (Isla de Gran Canarial. En
el enmarque interno: Zona de la Necréplis Pre-hispdanica. Al Oeste se observa una parte del Pueblo de Agaete.

El restituidor informatico:

Analiza pares de fotografias aéreas del relieve adecuadas para oblener visiones estereoscop

Accede alainformacion necesaria, a partir del paso anterior, para construir mz:

as topograficos con sus
lineas de nivel del territorio geografico que abarca la vision estercoscopica.

Y procesa tales mapas topograt

0s, con lo que se adquiere una nuevo banco de datos, para levantar
bloques diagramas.
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Los correctores de reconversién, principalmente desde las fotografias aéreas a mapas topograficos, son
basicos por las distorsiones que suelen tener los componentes de los mosaicos foto-aéreos.

El producto final, los bloques diagramas se aplica, de una forma directa, en el estudio de paisajes. Estos
bloques sirven para:

Identificar puntos singulares de observacidon.

Delimitar areas paisajisticas, con sus cuencas visuales, en relacién con los puntos singulares
previamente seleccionados.

Cualificar y semicuantificar la diversidad topografica de las unidades paisajisticas y de sus
areas que se establecen en la representacién tridimensional.

Y prever zonas de «sombra de impactos» (de baja fragilidad en la calidad paisajistica), desde los
«miradores» y recorridos usufructuarios del paisaje.

Obviamente, esta metodologia no se restringe al estudio de paisajes. Se puede utilizar en otras muchas
necesidades del hombre. Por ejemplo, en la ubicacién idonea del menor numero de repetidores de seniales de
television que cubra una mayor extension geogréafica.

Las subvenciones de proyectos de investigacion de este tipo:

- Por una parte, da empleo a profesionales.

Por otra, hace avanzar metodologias y técnicas puntas.

- Y, sobre todo, rentabiliza, en buena proporcion, los recursos econémicos de una sociedad, cosa que

quizds sea decisiva.
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EL ESTUDIO DEL PAISAJE MEDIANTE DE ORDENADORES

ESQUEMA

11.1 Simulacién por computador de los impactos en el paisaje.

11.2 Introduccién e interés de los programas gréaficos.

11.3 Obtencién de superficies 3D (tridimensionales), mediante un programa de generacién de
graficos, tipo Surfer.

11.4 Graficos tridimensionales intra-relieves, y seleccién de puntos singulares de observacién,
mediante un programa tipo 3 de Estudio.

11.1 SIMULADOR POR COMPUTADOR DE LOS IMPACTOS DEL PAISAJE

De acuerdo con el esquema grafico de Ribas (1992), que se recoge en la figura 11.1, se obtiene un buen
conocimiento y comprension del funcionamiento global de los espacios paisajisticos mediante el empleo de
diagramas de flujo entre los feno-componentes.

[ —_— _
PAISAJE

situacion
[ ] |
PV YYd VU YY

Estructura Geoecoldgica Estructura Socioeconémica
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S Explotacion
. u Recursos
Relieve ? Vegetacion Infraestructura
Litologia o Fauna Demografia
Clima s Ug%sé%e' Socio-economia

| Agua Cultura
|

Figura 11.1. Diagrama de los elementos del paisaje. A partir de Ribas (1992).

Como las relaciones asi presentadas son muchas e interdependientes, y las observaciones a ellas asociadas
pueden ser muy grandes, los analisis estructurales, sistematicos y funcionales requeriran el uso del
ordenador en lo referente a las simulaciones de las diversas causas, procesos y efectos que operan en las
configuraciones de los paisajes.

Aqui, el intento de reproducir el comportamiento del paisaje (la simulacién por ordenador), se realiza con un
sistema experto. Este se puede definir como un conjunto que sustituye al experto en la materia formado por:

- las maquinas (hardware),

- sus algoritmos (software),

-y una informacién lo mas completa posible, sobre la fenomenologia implicada.
L

Segun la figura 11.2, el esquema de un sistema experto esta formado por los siguiente elementos:

- una base de datos,




. unas reglas de decision, )

. uninterface del usuario (ordenador, tecla- —_— - Reglas de
1 Base de Datos o
do, pantalla, etc. . Decision
-y el usuario que presenta el problema y

L . A
toma las decisiones en funcién de las res-

puestas (output) del sistema. l

En este caso, la base de datos est4 configurada por: Interface
Usuario

- una informacién pre-disefiada: descrip-
cién de los diferentes tipos de paisajes con
sus feno-componentes,

-y otra circunstancial: las intervenciones
antrépicas que se introducen, cuyos proce-
sos y efectos impactantes en los feno-com- Usuario
ponentes se quieren evaluar.

Las reglas de decisidn, en el analisis y evaluacién de ' .
impactos en el paisaje, se limitan principalmente: Figura 11.2. Esquema de un sistema experto.

- A establecer correspondencias entre determinadas acciones del hombre y las modificaciones que
implican en ciertos feno-componentes.

- Y ainferir, describir, con sus andlisis y cuantificaciones, e interpretar los procesos y efectos en los
feno-componentes que reaccionan en cadena (flujo de reacciones) cuando se modifican algunos
de estos de forma sostenida o no por las acciones de intervencién en los diferentes tipos de
paisajes.

Se establecen comunicaciones en un doble sentido (reversibles), entre (figura 11.2):

- la base de datos y las reglas de decision,
las reglas de decisién y la interface, y
- la interface y el usuario.

Atravésde lainterface, y en un proceso iterativo, el usuario empieza conseleccionar el tipo de paisaje, entre
los disefiados y almacenados en la base de datos, que mds se aproxima a la realidad del entorno geografico
en estudio. A continuacién, se intoducen las acciones antrépicas circunstanciales y sus caracterizaciones
(input) para crear la base especifica de datos. Entonces se esta en condiciones para que funcione el software
en el sentido de recibir respuestas del sistema (output). Y esto ya permite la toma de decisiones.

En definitiva, se desarrolla el principio de un soporte, susceptible de ampliarse, capaz de aproximarse a la
modelizacién del conjunto de causas, procesos y efectos:

- no sélo de los impactos,
- sinotambién, de maneramas amplia, de laevolucién natural oinducida por el hombre, del paisaje.

11.2 INTRODUCCION E INTERES DE LOS PROGRAMAS GRAFICOS

Los programas graficos, pero basicamente los tridimensionales, son unas herramientas muy necesarias en
el estudio de paisajes, sobre todo para:

1.

Delimitar escenarios geograficos, enmarcados por barreras topograficas.
2. Prefijar puntos singulares de observacién.
Disenar recorridos.

Identificar cuencas visuales respecto a los puntos singulares prefijados de observacion.

Estimar, provisional y cualitativamente, la diversidad topografica desde puntos singulares de observa-
cion o desde recorridos usuales.
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6. Visualizar y caracterizar la orografia, desde puntos pre-establecidos de observacién, de trayectos
disenados.

Los cinco primeros apartados se pueden desarrollar con un programa tipo Surfer. El sexto precisa programas
del tipo 3D de Topic.

11.3 OBTENCION DE SUPERFICIES 3D (TRIDIMENSIONALES) MEDIANTE UN PROGRAMA
DE GENERACION DE GRAFICOS TIPO SURFER

INTRODUCCION : CONCEPTOS Y FUNDAMENTOS.
Con un programa Surfer el operador delimita el territorio y lo observa:

- Desde distintos puntos seleccionados de la periferia.
- Y a diferentes altitudes, expresadas en grados sexagesimales, en relacién con una visual, hacia
el extremo opuesto del dibujo, en el plano horizontal, que contiene la cota mas baja del relieve.

Esto es: Se obtienen graficos tridimensionales a partir de diversas orientaciones y alturas.

Con los bloques diagramas orientados, se identifican, de forma previa, cuencas paisajisticas respecto a
puntos singulares de observacién y las ubicaciones provisionales de éstos. Asi, en el territorio del Valle de
Agaete (figuras 3-22), estasidentificaciones estarianenla direccion NW-SE, como se deduce en los dibujos
de las figuras 11.9, 11.17, 11.20, 11.21 y 11.22, observados desde el NW. Habrian puntos singulares de
observacién en la cabecera del Valle:

Pusrte
Lea Wleved

Y

va
A7
) DS - )

l1sla de Gran Canaris

10 Rm,

ORIENTACION: 0 ALTITUD: 30

L L

Figura 4.3. Localizacién del Valle de Agaete, en la Isla de Figura 11.4.
Gran Canaria (Espana). -

- Por encima de los Berrazales, a la altura del Caidero de la Madre del Agua.
- Y desde un tramo de la carretera de las Presas de los Pérez.

Y en las proximidades de la desembocadura, mas o menos a la altura de la Necrépolis aborigen de El Chapin
(puntos terminales).




EL ESTUDIO DEL PAISAJE MEDIANTE DE ORDENADORES

‘."1;;-__,
I' £5) H 2ol oo

[ /’/;;'/ 5
g

ORIENTACION: 45 ALTITUD: 30

ORIENTACION: 90 ALTITUD: 30

Figura 11.5.

Figura 11.6.

\
\\

\
u‘\“\

N \\

posivws

ORIENTACION: 180 ALTITUD: 30

Figura 11.7.

Figura 11.8.




DR. JESUS MARTINEZ MARTINEZ

,l

AR
o /'l.‘ll 42 ‘\.
NV “,‘w ,f.f/ 70
e {:{/m’ 755 ,'/ ::03:,:\::3:8,;:3/1 g«,’} 2
V% :;.,'r.'&:.. \.\\0‘\3.:" ’//
8 ‘;::"", 0% 0’0:0‘0" NRAVE
~;{g;:;‘:::§:§:;$:(°}\\‘\\\ o,’-'//
sl i
‘\{'\;"‘\"“"“"’\\“\ '0“/1 I;I;//;;' i
Y ‘\’N\‘»\O ) I ’I/ / "/
‘\"\ ‘\.‘.02‘0.“0\ \\\\\/ Il /5,, //f i
N l

N

*\

\0
\t

\ NN
\\\“t\\’o’o’o’d ) ';\ XKzt
SOOSOANN s "‘Z' l
.'l

A ’;\‘Q’o';l‘;:“\\\?‘\‘i
ORIENTACION: 225 ALTITUD: 30

AR
N o'o",‘o‘\\:‘\-\_\\k\,
A3 00, AWNe s
\"‘0 "\\\‘\\
‘Q\\"'\\“ %S
I Pty

A Y4 TARTI

W W e, W W WA ERA T T
1
%

s

ORIENTACION: 270 ALTITUD: 30

Figura 11.9.

Figura 11.10.

1I/
449,

,('1'4/,,,” u,, 0
II 7

ORIENTACION: 315 ALTITUD: 30

S
e

OR-IENTACION: 0 ALTITUD: 60

Figura 11.11.

Figura 11.12.




EL ESTUDIO DEL PAISAJE MEDIANTE DE ORDENADORES

\\-' I
N \‘0 HHHH
\,.,
"'
’
| N
- H
§
3 gty {4
3 7
3isis i 1H
HHNA HH 3 H
H H 3 1T
Shea3d HH 2 a8
MR Iy H ]
. H 23

ORIENTACION: 45 ALTITUD: 60 ORIENTACION: 90 ALTITUD: 60

Figura 11.13. Figura 11.14.

i +]
n
v\\ « H "
R il
.- AR .- ,s R H H HiH h
*\\\\t\ &3“ R “"“:"‘ ‘ T
\\R“\ ' \ Q‘Q‘ \\}s\.\: :‘x\\ Y IR T TR “E 4 HH
‘\,\\‘\ \\t ‘\\\‘\ X "‘3‘“ VA ) {HHH { :j:‘: i HHHEH ;
\ H HH AR R
1 141131} G 11
K YU HTHER
\"““ R R
HH I H i1
D ORRERRN in
R §\\\ “‘\ u~::\~,:~:::==“\‘\‘ i AN T T
) “:&§<;~:\=ss\\“ T Wi :
\\¥0“,3‘§§ N M i I 1
\\\ \\ :"' .\{\}“ thy! E "e |
‘ \\‘"" N H E u
RRIAXNON HHGIH u
SRR LG H HHHHHTHNUH HH
HHNHHH ] :‘:" H f {
TN HIH N
R R RN !
H E“ HIH {H] A 1Y
T HHTH N N i
: \ |
A as
H ]
\ i
3t
na ¢
L H

Figura 11.15. Figura 11.16.



DR. JESUS MARTINEZ MARTINEZ

yeEBEmAs LS R BB Y
I BM RSO SE Yy A IS i
S S 840 D B WA Y

VAR W AR KUALE
It

VS meDansEu:
et
T

Tt

runee T
rreuamas

T

JEET2 LaBIRMEOas

1004

ORIENTACION: 225 ALTITUD: 60 ORIENTACION: 270 ALTITUD: 60

Figura 11.17. Figura 11.18.

Mientras que la altura se precisa, en principio:

- Parasituar puntos singularesde observa-

cién (miradores), desde ciertos puntos,

[;l donde unos posibles endoimpactos que-
den camuflados (no visibles).

- Y/o para proponer usos del territorio, que
produzcan impactos visuales (por ejem-
plo, canteras a cielo abierto) en lugares
tales que pasen desapercibidos respecto a
determinados puntos de observacion.
Enel caso que se ejemplariza, se identifica
una pequefia planicie en el lado externo
del margen meridional, casialaalturadel
tramo medio, del Valle en sentido estricto
(figuras 11.20, 11.21y 11.22). Los impac-
tos inherentes. a ciertos usos, en este
sector, se visualizarian desde puntos sin-
gulares de observacién, que estuvieran a
alturas iguales o superiores a treinta gra-

ORIENTACION: 315 ALTITUD: 60 dos. Sin embargo, estos hipotéticos impac-

tos estarian enmascarados, para observa-

- _— . ciones terminales, a alturas préximas a

los cero grados.

./‘ -
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Figura 11.19.

Ademas, el juego con las distintas opciones de altu-
ras, desde las orientaciones estandar, permite en
muchos casos :
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- Pre-establecer puntos singulares de observaciéon desde donde se delimitasen las mas amplias dreas
paisajisticas del territorio.
- Y/o ubicar una cuenca paisajistica en relacién con el resto del territorio.

La figura 13 del entorno indicado, a una altura de sesenta grados y desde el SE hacia el NW, verifican estas
deducciones, cosa que no ocurre con la figura 11.5, que tiene la misma orientacién, pero que se observa a
una altura de treinta grados.

El programa parte de un banco de datos empiricos, que representa nudos de una malla, que se sobre-impone a la
proyecciéon ortogonal del relieve en estudio. Cada uno de estos datos estdn expresados por unas coordenadas
X, Y, Z). X» e «Y» corresponden a las «latitudes» y «longitudes», respectivamente, de la malla, en unidades
adimensionales, formuladas como nimeros naturales. Estos valores equivalen, en el mapa, al niimero de
equidistancias en centimetros o milimetros entre las longitudes y latitudes de la malla disefiada, a partir de
un origen de coordenadas, que conviene situarloen el extremo izquierdo inferiorde la base del grafico. El valor
de «Z» siempre se refiere a cotas altimétricas y se da en metros. Se calculan segiin las curvas de nivel.

Los graficos del ordenador no se obtienen con la base de datos empiricos, sino de acuerdo con otros que
interpola el programa y que representan los valores medios de puntos reales circundantes.

El nimero de datos interpolados dependera del grado de definicién, o de ajuste a la realidad, que se quiera,
enlarepresentaciondel relieve. A mayor ajuste mayor coste (tiempo que emplea el ordenador). Normalmente
se hacen visualizaciones previas con un nimero «econémico» de puntos de interpolacién.

Por ejemplo, parael territorio de lared hidrolégica del Valle de Agaete, que tiene una superficie, en proyeccién
ortogonal, de 27,8 km , se obtienen las visualizaciones previas con 2.500 puntos interpolados, a partir de una
base empiricade unos 2.922 puntoscorrespondientes auna malla cuadratica, de un centimetrode lado, sobre
un mapa a escala 1:10.000.

Las visualizaciones previas se hacen desde distintas orientaciones y alturas. En principio, se opera para
alturas de treinta y sesenta grados, en las orientaciones de 0, 45, 90, 135, 180, 225, 270 y 315 grados
(orientaciones estandar).

Se establecen las siguientes correspondencias, entre las orientaciones seleccionadas respecto a la base del
dibujo, en el Surfer, y las geograficas:

0 (punto medio del lado derecho): desde el S hacia el N.
45 (vértice derecho superior): desde el SE hacia el NW.
90 (punto medio del lado superior): desde el E hacia el W.
135 (vértice izquierdo superior): desde el NE hacia el SW.
180 (punto medio del lado izquierdo): desde el Norte hacia el S.
225 (vértice izquierdo inferior): desde el NW hacia el SE.
270 (punto medio del lado inferior): desde el W hacia el E.
315 (vértice derecho inferior): desde el SW hacia el NE.

En el caso de la cuenca de la red hidrolégica del Valle de Agaete (figura 3), las visualizaciones previas se muestran
en las figuras desde 11.4 hasta 11.22. Se consideraron las ocho orientaciones estdandar y las alturas de treinta y
sesenta grados. Para la delimitacion de cuencas paisajisticas, de todas las figuras, la orientacién 225 (NW)
eslamasadecuada. Enrealidad, es la mas apropiada paradelimitar cuencasvisuales. Deentrada, la altura
detreinta grados ilustra mejor la elevada espectacularidad y la diversidad topografica del entorno geografico.

Una vez que se hace un barrido econémico de posibilidades, se seleccionan las orientaciones y alturas mas
véalidas para obtener dibujos de trabajo, con unnumero yarelativamente «costoso» de puntos de interpolacion.
De nuevo, respectoal ejemplo de Agaete, los dibujos costosos se obtuvieron con 10.000 puntos de interpolacién,
con una perspectiva desde el NW al SE, y a unas alturas de cero, treinta y sesenta grados (figuras 18, 19y
20).

TOMA DE MEDIDAS, PARA CREAR UN FICHERO DE DATOS (X, Y, 2).

Se puede operar de dos maneras:
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- de forma manual,
- con una regleta digitalizadora.

En relacién con la primera alternativa:

1

2.
3.

4.

Sobre el mapa topografico, que abarca el territorio en estudio, se sobreimpone una malla. Se obtiene un
banco de datos 6ptimos con una malla cuadratica de un centimetro de lado, si se trabaja un mapa a escala
1:10.000, y si se cubre una superficie en proyeccién ortogonal que rebase los 28 km.

X» e «Y» son las abcisas y ordenadas respectivamente, y «Z» las alturas de los nudos de la malla.

«X»e»Y»semidenenrelacién conunorigen de coordenadas situado preferiblemente en el extremo inferior
izquierdo de la malla. Los datos dan el nimero de centimetros.

Los valores de «Z» en nimero de metros se calculan a partir de las curvas de nivel.

CREACION DE UN FICHERO, CON UN BANCO DE DATOS (X, Y, 2).

L

En Chi-Writer o en cualquier otro procesador, se abre y se denomina un fichero (por ejemplo, Agaete) con
la extensién «.dat».

Con el empleo del tabulador, se escriben los datos (X,Y, Z) en columnas. En cada linea estaran un triplete
de valores (X,Y, Z) separados por varios espacios.

Se guardan los datos en cédigo ASCII. Para ello, se opera de la siguiente manera con un procesador Chi-
Writer:

Escape. Se selecciona Write. Se presiona Enter. Se selecciona
Export ASCII. Se presiona Enter.

Para visualizar los datos archivados, de forma estatica, se opera como sigue una vez encendido el ordenador:

List + espacio + disquetera en uso, seguida de «»(por ejemplo, B:) + espacio + el nombre y la extensién
del fichero (por ejemplo, Agaete.Dat). Se presiona Enter.

Para un visionado corrido, se darian las siguientes instrucciones :
Type + espacio + disquetera en uso, seguida de «:» + el nombre y la extensién del fichero + Enter.

Para corregir datos, en un fichero, ya grabado, se siguen los siguientes pasos :

a) Se entra en Chi Writer o en otro procesador.

b) En el caso de Chi Writer, se selecciona I (Import an ASCII file from disk) + Enter.

¢) Se selecciona el fichero en cuestion + Enter.

d) Se hacen las correcciones.

e)Se dan las instrucciones : Escape + seleccion de Write + Enter + seleeciéon de Export ASCII + Enter.

IMPRESION EN PAPEL DE UN BANCO DE DATOS (X, Y, Z) REALES.

1.
2.
3.

Se enciende el ordenador y se espera a que esté operativo.
Se introduce el disco donde esta el fichero.

Se teclea print + espacio + disquetera en uso, seguida de «:» + nombre del fichero, con la extensién «.dat»
+ Enter.

En pantalla se requiere que se especifique el nombre del dispositivode impresién y da, como alternativa,
la impresora de papel. Se presiona nuevamente Enter.

INSTALACION DEL SURFER.
1.

Se enciende el ordenador y se espera a que esté operativo.




DR. JESUS MARTINEZ MARTINEZ

* 2, Se teclea md Surfer y se presiona Enter (creaciéon de un directorio).

3. Se espera a que esté nuevamente operativo el ordenador. Se entra en el directorio. Para ello, se teclea
Cd Surfer. Se presiona Enter.

4. Se copian los discos que contienen el programa. Por ejemplo:

Copy b:*.* mas Enter.

La instruccién «b:» se da si el disco se encuentra en esa disquetera. Si se encontrara en otra, se
indicaria en las instrucciones que se ejecutan

Si el programa esta en dos discos, se repite la operacion.
5. Se teclea: ARJ (espacio) E (espacio) Grapher mas Enter.

6. Se teclea: ARJ (espacio) E (espacio) Grapher.A01 mas Enter.

Nota: 0 = cero.
7. Ya esta instalado el programa. Para ejecutarlo se teclea Surfer mas Enter.

MODO DE OPERAR CON EL SURFER(VERSION 4.11) PARA OBTENER BLOQUES DIAGRAMAS
TRIDIMENSIONALES.

1. Se enciende el ordenador y se espera a que esté operativo.
2. Se escribe SURFER y se le da a Enter.

3. Sedanlasinstrucciones paraque se construyalamalla. Para ello, hay que seleccionar GRID y se presiona
Enter.

4. Se introduce el disquet con la base de datos.

5. Se escribe en que disquetera esta la base de datos, seguida de «: » y el nombre del fichero donde estin
las coordenadas de los puntos medidos. Por ejemplo: «b:Agaete.dat». Se presiona Enter.

6. Paraquelamallaseguardeprocesada (interpolada)enel discoduro, seseleeciona OUTPUT yse presiona.
Enter. A continuacién, se escribe el nombre del fichero sin su extensién (por ejemplo, simplemente
«Agaete»). Se presiona Enter.

En pantalla se pregunta si los datos estdan en ASCII. Como es el caso, se presiona Enter.

Nota: Para que la malla procesada hubiera quedado guardada en un disquet, el nombre del fichero, sin
extension, deberia haber estado precedido de la letra de la disquetera en uso seguidade «: ». Por ejemplo, «b:».

7. Se opta por la densidad de la malla deseada. Ello precisa que se seleccione GRIDSIZE en el menu. Se
presiona Enter.

8. Se escribe el nimero de lineas «X» e «Y» y se presiona Enter respectivamente. No se suele modificar el
resto de lasopciones en el recuadro de preguntas. Se presiona sucesivamente Enter hasta que se retorna
al menu de partida.

Cuanto mas lineas «X» e «Y» hay una mayor definicion en el dibujo y una mejor aproximacioén a la realidad.

Con 25 lineas «X» y 25 lineas «Y», el programa trabaja con 625 puntos de interpolacién (25 por 25).Con
50 lineas «X» y 50 lineas «Y», se interpolan 2.500 puntos (50 por 50).

Con 100 lineas «X» y 100 lineas «Y», se interpolan 10.000 puntos (100 por 100).
Y asi sucesivamente,

9. Se selecciona la opcién LIMIT en el menu al objeto de establecer los limites del dibujo que se quiere




10.

11.
12.
13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22

23.

24,

25,

ES

obtener. Para que el programa pinte todo el bloque diagrama, en cada una de las preguntas del recuadro,
sepulsalatecla «a» + Enter (seleccién automatica de tamario). La quinta opcién se refiere, si se descarta
o no, los datos externos a los limites y da, como opcién, la alternativa «no». Se toma esta alternativa, por
lo que se presiona Enter. En pantalla aparece de nuevo el menu de partida.

Se selecciona COLUMS en el menu. Se presiona Enter. Aparece en pantalla una peticién de columnas
X», «<Y»y «Z». Los nimeros 1y 2 se corresponden con «X» e «Y». Se toman estas dos opciones por lo
que se presiona dos veces Enter. El nimero 4 se sustituye por el 3 para que se corresponda con la «Z»
y se presiona otra vez Enter.

La pantalla muestra un resumen de todas las opciones elegidas.
Se selecciona BEGIN en el ment y se presiona Enter. Se espera a que opere el programa.

Se presiona escape dos veces consecutivas. El programa pregunta si se quiere salir del mallado. Se dice
que si, cosa que se consigue al presionar Enter.

La pantalla muestra el rétulo del programa Surfer. De su menu se selecciona SURF. Se presiona Enter.

Se escribe donde se encuentra grabada la malla mas el nombre del fichero con la extensién «.grd». Por
ejemplo, «b:Agaete.grd». Se presiona Enter.

Aparece un menu principal. Con F1 se ootiene ayuda. Con F_ se observa el dibujo con una orientacién
y altura por defecto (como quiere el ordenador). Se sale de F1 o de F_con el escape.

En el menu principal se selecciona VIEW y se presiona Enter. En pantalla aparece un cuadro de
preguntas. Se cambia, a gusto, la orientacién (rotation) y la inclinacién o altura de observacién (tilt). A
medida que se presiona Enter, se pasa a la siguiente pregunta hasta llegar al menu principal.

Con F_ se obtiene el dibujo con las nuevas opciones.

Con el escape (una o varias veces consecutivas) se vuelve al menu principal como ocurrira en lo sucesivo.

Para que el bloque diagrama salga con faldilla, se selecciona la opcién BASE en el ment principal. Se
pulsa Enter. En la opcién PLOT BASE, del recuadro de preguntas, se teclea «y». Se presiona Enter. Para
obtener el dibujo, se presiona F_.

Para que la faldilla salga con rayas, se seleccion a PLOT VERTICAL BASE LINES en el anterior
recuadro y se teclea «y» + Enter.

Para la seleccién del tamano del dibujo, se selecciona SIZE en el menu principal. Se presiona Enter. En
el recuadro de preguntas, y en la primera linea, se da el valor deseado. El valor mds grande, para que
el dibujo no se salga de pantalla, es 5.5. Estas medidas estdn en pulgadas. se presiona Enter,
sucesivamente hasta llegar al cuadro general donde se indican las condiciones de operatividad.

Para que salga ademas la orientacién, en un pequeno cuadrado adicional, de la base de la proyeccién
ortogonal, se opera como sigue:

a) Con el cursor se saca el «punto de mira» fuera del dibujo.

b) Este se sitia en el lugar apropiado donde se quiere que se encuentre la referencia orientativa.
¢) Se pulsa simultdneamente «alt + I».

d) Se presiona Enter.

Para escribir un texto, se selecciona TEXT en el menu principal. Se presiona Enter. En el nuevo menu
se selecciona PLOTLITLE. Se presiona Enter. Se escribe lo deseado en la primera linea del recuadro. La
situacién del texto, respecto al dibujo, se consigue con las coordenadas de posicién (tercera linea del
recuadro). Por ejemplo: 7,0. Con automatico, si se teclea «a» enesta linea, el titulo se coloca por debajo
del bloque diagrama. Se presiona sucesivamente Enter hasta llegar, otra vez, al cuadro general de
condiciones de operatividad.

Para especificar la impresora, se selecciona ENVIRON en el menu principal. Se presiona Enter. En el
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nuevo mendy, se selecciona PLOTDEV (dispositivo de impresién). Se presiona Enter. En pantalla aparece
PLOT.EXE (programa que utiliza el Surfer para enviar el dibujo a la impresora). Se presiona Enter. La
pantalla presenta, entre otras, la opcién de cargar la impresora(opcién 1). Se presiona Enter. Se muestra
un primer listado de impresoras compatibles. Si se teclea sucesivamente «n» + Enter, se continua el
listado hasta 128 posibilidades. Se selecciona en pantalla el listado donde esta la impresora adecuada,
Se teclea el nimero de la impresora (por ejemplo, el 14, cuando la pantalla muestra el primer listado).
Se presiona Enter. Después, se presiona escape. El programa pregunta si se quiere guardar la
configuracién con esa impresora y da, como alternativa, la opcién afirmativa. Se presiona Enter. Para
volver al menu principal del Surf, se presiona cualquier tecla.

26. Para imprimir se selecciona OUTPUT del ment principal. Se presiona sucesivamente Enter hasta
llegar a SEND PLOT. Se teclea «y» + Enter. A todas las restantes preguntas se le da Enter hasta que
la impresora empiece a dibujar.

27. Para salir del SURF, se dan las siguientes instrucciones:

Se presiona sucesivamente escape hasta legar al menu principal. Se selecciona INPUT. Se presiona
de nuevo escape. En pantalla aparece si se quiere salir del SURF'. Se teclea «y» + Enter. Se presiona otra
vez escape. La pantalla pregunta si se quiere retornar a «dos» (situacién de arranque del ordenador).
Se presiona Enter. El ordenador entra en arranque, para trabajar con cualquier programa o procesador.

MODO DE COPIAR UN FICHERO, CON LA MALLA INTERPOLADA, DESDE EL DISCO DURO A UN
DISCO PEQUENO.

1. Se teclea cd + espacio + grapher + Enter.

2. Seteclea copy + espacio + nombre del fichero con la extensién «.grd» + espacio + disquetera en
uso, seguida de «:» + Enter. Ejemplo: Copy Agaete.grd b: Enter.

MODO DE TRABAJAR CON UNA MALLA INTERPOLADA, QUE SE ENCUENTRA GUARDADA EN
EL DISCO DURO, O EN UN DISQUET.

1. Se enciende el ordenador y se espera a que esté operativo.

2. Se escribe SURFER vy se presiona Enter.

3. Se selecciona SURF en el menu que aparece en pantalla sobre el recuadro que contiene el rétulo. Se
presiona Enter.

4. Se escribe el nombre del fichero con la extensién «.grd». Si esta orden esta precedida de la letra de la
disquetera en uso, seguida de «:», seobtienen los datos del disquet inserto. Si se omite esto tiltimo, la malla
se recupera del disco duro en el supuesto que estuviera almacenada alli.

5. Se continda, de acuerdo con el recetario general, a partir del punto 16.

11.4 GRAFICOS TRIDIMENSIONALES INTRA-RELIEVES Y SELECCION DE PUNTOS SINGU-
LARES DE OBSERVACION, MEDIANTE PROGRAMAS TIPO 3D DE ESTUDIO

PROCEDIMIENTO GENERAL.

En el estudio del paisaje, bajo el soporte de un programa tipo 3 de Estudio, se podrian desarrollar los
siguientes pasos:

-

1. Sobre un mapa topografico convencional se delimitan cuencas hidrolégicas y las divisorias de aguas
envolventes.

2. Dentro de una cuenca hidrolégica, o en un conjunto de éstas, se diseiia, o se sigue, un recorrido usual.
3. Alolargo del anterior recorrido, se identifican, a priori, en el mapa puntos singulares de observacion.

4. En los puntos singulares se aplica el programa 3 de Estudio hacia los cuatro puntos cardinales.
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8.
9.

Se delimitan tridimensionalmente las dreas paisajisticas desde los puntos de observacién seleccionados.
En las distintas cuencas visuales, que configuran las 4reas paisajisticas, se valora la diversidad topografica.

Se estima, de forma provisional, la calidad, por diversidad topografica, para cada 4rea paisajistica. En
las valoraciones, se tienen presentes los coeficientes espaciales en tantos por uno de las cuencas visuales
delas 4reas (valoracién ponderadaen las diferente orientaciones desde un mismo punto de observacién).

Se identifican solanas y umbrias en las cuencas delimitadas.

En el campo se verifica o se modifica las delimitaciones efectuadas y las calidades estimadas..

10. In situ, se identifican impactos paisajisticos respecto a la diversidad topografica.

11. Se plasma, en un mapa topografico convencional, toda la informacién obtenida.

Lépez y Tajadura (1992) desarrollan los fundamentos informéticos para la utilizacién de un programa tipo
3 de Estudio. '



CAPITULO Xil

ESTIMACIONES CUALITATIVAS - SEMICUANTITATIVAS
DE LAS CALIDADES PAISAJISTICAS

ESQUEMA

fructuario.

12.2 Fundamentos metodolégicos y criterios de evaluacion.
12.3 Forma de operar.

12.4 Interpretacién de las medidas de las calidades y limitaciones en las valoraciones.

12.1 Consideraciones previas: Necesidad de tipificar cualitativa y cuantitativamente un paisaje usu-

1

12.1 CONSIDERACIONES PREVIAS: NECESIDAD DE TIPIFICAR CUALITATIVA Y .

CUANTITATIVAMENTE UN PAISAJE USUFRUCTUARIO

Desde una perspectiva moderna, el paisaje ha tomado gran relevancia en el ambito de la ordenacién,

{

planificacién y manejo de un territorio. De aqui la necesidad de tipificar, de alguna manera, el paisaje visual
(el perceptible por incidencia visual). Y la mejor forma de hacer esta tipificacién es mediante el calculo de '

su calidad.

Pero ademas se suelen pedir cada vez con mas frecuencia medidas de impactos paisajisticos en relacién con |

proyectos de intervencion.

Si se quiere conocer en términos porcentuales de caida de calidad:

- el deterioro global de un paisaje,

un paisaje en una doble vertiente,
- en su integridad,

- o parcialmente, en sus diferentes componentes.

Entonces se estara en condiciones para:

- interpretar 6ptimamente los impactos paisajisticos,

- llegar a conclusiones ponderadas de pérdidas de calidad en el paisaje por la intervencién del
hombre,

-y proponer medidas correctoras de retro-alimentacién en los proyectos de intervencidn, si no dan
lugar a rechazos totales.

12.2 FUNDAMENTOS METODOLOGICOS Y CRITERIOS DE EVALUACION

En las estimaciones de feno-calidades paisajisticas, se parte de un inventario de los componentes a tener en

cuenta. El cuadro 12.1 recoge este listado donde a cada componente se le asigna:

unas siglas (digitos) de identificacién,
-y un peso 6ptimo sobre 100.

Para los componentes 1, 2, 3, 5, 9 y 10, se han designado una serie de cuadros (del 12.2 al 12.13) en los que
se establecen loscriterios a seguir en laestimaciéndecalidades. En general, se valora positivamente la rotura

de monotonias que se traduce como una alza en la medida de la calidad.

Los restantes componentes no precisan de cuadros de estimaciones. La mera presencia, o ausencia, de cada

uno de éstos, hara que la calidad parcial en cuestion tome el valor maximo, o nulo, respectivamente.

o0 en que aspectos hay una mayor degradacion, se precisa partir de la estimacién de la calidad de.

(
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a b c d
1 Diversidad topogréfica: volumenes y roturas de linea A 18
2 | Cromatismo B 18
3 Agua y/o nieve C 14
4 Espectacharidad D 1
5 Luminosidad y diafanidad de la atmdsfera, olores y sonidos E 9
6 Estado cultural . F 7
7 Singularidad o cémponente qi raﬁza,_ de caracter geoldgico G 6
8 Singularidad olcomponente de rareza, de caracter bioldgico H 6
9 Textura de la vegetacion, en su totalidad, en la percepcion estética | 6
del entorno
10 Accesibilidad J 5
a = numero de fila b = parametro ¢ = sigla d = peso
(6ptimo sobre 100 para las islas orientales de Canarias).
Cuadro 12.1. Parametros de cualificacién del paisaje
DIVERSIDAD TOPOGRAFICA
VOLUMENES ROTURAS DE LINEA
Criterios Puntuacién Criterios Puntuacién
Ausencia de planos a distintas 0.0 Horizonte con nulos accidentes 0.0

profundidades

Séi0 hay un plano 5.0 Honzontes.moderadamenle 5.0
accidentados

Varios planos a distintas

profundidades 10.0 Horizontes fuertemente accidentados 10.0

Cuadro 12.2. Estimacién de la calidad de un paisaje de acuerdo con los componentes de volamenes
y roturas de lineas
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SR N R "CROMATISMO - COBERTURA VEGETAL
Criterios Puntuacién Criterios Puntuacion
Litologfa monocromatica 0.0 Ausencia de la cubierta vegetal 0.0
Ligeros cambfos cromaticos en la 5.0 Roales de cubierta vegetal 5.0
litologia
. La vegetacién cubre,
Fuertes comra';:;z c‘raoméhcos onla 10.0 significativamente, la topografia y es 10.0
9 decisiva en la coloracién del entomo
Cuadro 12.3.
AGUA Y/O NIEVE
Criterios Puntuacién
No se percibe, sensorialmente, la presencia del agua y/o de la nieve 0.0
Entra, como parte de la cuenca visual, el mar y/o las aguas embalsadas gue ocupan
superficies significativas. Altemativamente, la nieve se presenta muy escasamente, 25
tanto en el fondo escénico como dentro de la cuenca.
Ademas de la anterior percepcion, se escucha la circulacion del agua superficial y/o el
romper de las olas. Alernativamente, se aprecia algo de nieve en el fondo escénico o 5.0
forma algunas manchas importantes dentro de la cuenca.
Se escucha la circulacion del agua superficial y/o el romper de las olas. Entra, como
parte de la cuenca visual, el mar y/o las aguas embalsadas que ocupan superficies 75
significativas. Altemativamente, la nieve toma entidad en el fondo escénico o forma ’
diversas manchas dentro de la cuenca.
Se visualiza, y puede que se escuche, la circulacion del agua superficial. 10.0
Alternativamente, la nieve forma parte del escenario en cantidad significativa. ’
Cuadro 12.4,
LUMINOSIDAD DIAFANIDAD
Critefio: % de dias con nubes o . Criterio: % de dias con calima y/o .
. Puntuacién I Puntuacién

nieblas polvo en suspension i

100 - 80 1.0 100 - 80 1.0

79 - 60 25 79 - 60 25

59 - 40 5.0 59 - 40 5.0

39-20 7.5 39.20 7.5

19 - 00 10.0 19 - 00 10.0

Cuadro 12.5.




ESTIMACIONES DE LAS CALIDADES PAISAJISTICAS

OLORES SONIDOS
Criterios Puntuacién Criterios Puntuacién
) Se perciben ruidos tenebrosos o
Percepcion de olores desagradables 0.0 _. desagradables 0.0
Ausencia de olores 5.0 Ausencia de ruidos 5.0
Percepcién muy tenue de fragancias Se escuchand tenuamente sonidos
7.5 7.5
de la flora agradables
Clara percepcién de fragancias de la Son significativos los sonidos
10.0 10.0
flora agradables
Cuadro 12.6.
TEXTURA: grano
Criterios Puntuacién
Ausencia de cobertera vegetal en la totalidad de la superficie 0.0
Homogeneidad, en cuanto al grano, en la totalidad de la superticie 25
Homogeneidad, en cuanto al grano, en manchas significativas de la superficie, por su extension 5.0
Heterogeneidad, en cuanto al grano, en muchas significativas de la superficie, por su extensién 75
Heterogeneidad, en cuanto al grano, en la totalidad de la superficie 10.0
Cuadro 12.7.
7
TEXTURA: densidad >
Criterios Puntuacién
Ausencia de cobertera vegetal en la totalidad de la superficie 0.0
La vegetacion cubre el 25% de la superficie 2.5
La vegetacion cubre el 50% de la superficie 5.0
La vegetacion cubre el 75% de la superficie 7.5
La vegetacion cubre la totalidad de la superficie 10.0

Cuadro 12.8.




DR. JESUS MARTINEZ MARTINEZ

TEXTURA: regularidad
Criterios Puntuacién
Ausencia de cobertera vegetal en la totalidad de la superficie 0.0
Vegetacion en hileras que cubre una superficie significativa 2.5
Arboles en hileras sobre una cobertera vegetal fina o media que cubre toda la superficie 5.0
Vegetacién en grupos, al azar, o con distribucién gradual que cubre una supericie significativa 75
Arboles en grupos, o al azar, sobre una cobertera vegetal fina o media que cubre toda la 100
superficie :
Cuadro 12.9,
TEXTURA: contraste internag,
Criterios Puntuacion
Ausencia de cobertera vegetal en la totalidad de 1a superticie 0.0
Heterogeneidades en los elementos de una vegetacion que cubre menos del 50% de la superficie 2.5
Heterogeneidades en los elementos aislados, o entre los elementos de comunidades, de una ‘ 50
vegetacién que cubre, aproximadamente, el 50% de la superticie '
Heterogeneidades en los elementos aislados, o entre los elementos de comunidades, de una 75
vegetacion que cubre entre el 50 y el 75% de la superiicie '
Heterogeneidades en los elementos aislados, o entre los elementos de comunidades, de una 10.0
vegetacion que cubre mas del 75% de la supertficie '

Cuadro 12.10.
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ACCESIBILIDAD: Observacién de paisajes desde puntos singulares

Criterios Puntuacién

Ausencia de puntos singulares de observacion 0.0

Existen uno o varios puntos singulares.
L a accesibilidad a ellos conlleva un fuerte ejercicio fisico o se obtiene una reducida observacion 2.5
de la cuenca visual.

Presencia de uno o varios puntos singulares.
La accesibilidad a ellos implica un fuerte ejercicio fisico. Se obtiene una amplia incidencia visual.

. . . . . . . 5.0
Se accede fdcilmente a los puntos singulares, si se efectuan ciertas intervenciones, o

transformaciones, blandas, integradas @l paisaje. Se obtiene una reducida observacién de la
cuenca visual.

Hay uno o varos singulares.
Desde ellos las incidencias visuales son amplias. El acceso seria facil con transtormaciones

duras adaptadas al paisaje. -

Se obtienen panoramicas de amplitudes moderadas. Se accede taciimente, después de
transformaciones blandas, integradas en el paisaje.

Se levantan uno o varios puntos singulares, desde los que se obtienen amplias panoramicas. Se

. . ; : i 10.0
llega a ellos comodamente, sin o con transformaciones blandas, integradas en el paisaje

Cuadro 12.11.

ACCESIBILIDAD: Comunicaciones terrestres

Criterios Puntuacion

Dificil penetracion desde el exterior (ausencia de carreteras o caminos y relieves circundantes

abruptos). Hay fuertes barreras internas sin pasillos de franqueamiento. 00

Dificil penetracion desde el exterior y algunas, o moderadas, barreras internas sin pasillos de
franqueamiento.

25

Facil penetracion desde el exterior y fuertes barreras internas sin pasillos de franqueamiento.

Diticil penetracion desde el exterior y nulas barreras internas.

Moderadas facilidad de penetracion desde el exterior y moderadas barreras internas sin pasillos 5.0
de franqueamiento. :

Facil penetracion desde el exterior y bastantes barreras internas sin pasillos de franqueamiento.

Moderada facilidad de penetracion desde el exterior y nulas barreras internas.

75
Facil penetracién desde el exterior y algunas barreras internas sin pasillos de franqueamiento.

Facil penetracién desde el exterior y nulas barreras internas 10.0

Cuadro 12.12.
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ACCESIBILIDAD: Observacion de paisajes, en recorridos usuales

Criterios Puntuacion

No existe recorrido usual 0.0

El recorrido usual es relativamente corto y sdlo permite observar la cuenca con un reducido

L L 2.5
angulo de incidencia visual
El recorrido usual es significativamente largo. La cuenca se observa con un reducido angulo de
incidencia visual.
5.0

Se observa la cuenca durante un recorrido relativamente corto, pero con un angulo amplio de
incidencia visual.
Se observa la cuenca durante un recorrido significativamente largo, con un angulo amplio de 10.0

incidencia visual

Cuadro 12.13.

12.3 FORMA DE OPERAR

La metodologia esta disefiada para la estimacién de calidades paisajisticas desde puntos singulares de
observacién. Esto conlleva que lo primero que hay que hacer es:

- Optar por el punto singular que se considere 6ptimo.
- Y delimitar la cuenca paisajistica, cerrada si es posible, desde el punto singular seleccionado.

Enlacuenca paisajistica se identifican, en la medida de lo posible, las superficies de feno-homogeneidad. Esto
requiere que se establezcan:

- las franjas concéntricas o envolventes,
-y los sectores circulares,

Las franjas concéntricas se delimitan con la disponibilidad de diferentes planos de profundidad. Cuando
existen un primer plano, otro medio y uno de fondo, se cartografian tres franjas:

- la préxima,
- laintermedia y
- la terminal.

Lossectorescircularessedelimitan mediante los rayos visuales que marcan cambios en los feno- componentes
trazados desde el punto singular de observacién,

Las intersecciones de las franjas con los sectores dan, normalmente, superficies trapezoidales que se pueden
denominar como parcelas de operatividad.

Se calculan las areas absolutas:

- de la totalidad de la cuenca y
- de las parcelas de operatividad.

Ademas, se determinan los tantos por uno de las superficies de las parcelas en relacién con el area de la
totalidad de la cuenca visual que tendra el valor de 1. Estos nuevos datos representan los coeficientes
espaciales, que entrardn en juego, en la estimacion de las calidades.
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ESTIMACION DE CALIDADES PAISAJISTICAS
ANALISIS DE LA PARCELACION

,f
DenominNaCion de & CUBNECA VISUALL ............iiiiiiiiii i

Localizacion administrativa de 1@ CUBNCAT ......... ..ot

PUNtO SINGUIAT A ODSEIVACION: ... .uuiiiiiiit ittt

Planta de la parcelacion: figura numero

LIMiItes 08 18 CUBNCA VISUAL: ... ..tieteiii ittt ettt ettt ettt e et e e ettt e et s e s e e et e era e aneaaaas

........................................................................................................................................................

Siglas de la identificacion de las

parcelas Area en m2 Coeficiente espacial

Cuadro 1214.

Se estima, por separado, la calidad de cada parcela. La sumatoria de estas sera la de la totalidad de la cuenca
respecto a una calidad maxima de 100 unidades.

Para la estima de las calidades de cada parcela, se tendra en cuenta lo siguiente:

1. Las calidades parciales iniciales de los componentes 1, 2, 3, 5, 9 y 10, inventariados en el cuadro 1, se
obtendran con sus respectivos cuadros de referencia.

Como ya se indic6, para los otros componentes del cuadro 1, las calidades parciales corresponderén a los
pesos que tienen asignados, si es que se identifican éstos en las parcelas en analisis.
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ESTIMACION DE CALIDADES PAISAJISTICAS
ESTADILLO PARA LA TOMA DENFORMACION

CUBNCA VISUAL ...t e e e e e e e e e e e e et e
PUNtO SINQUIAT: Lo e Parcela: ...............................

Fecha: ......ccoo i Hora: ... ObServador: ..o e

Climatologia dominante previa a la observacion

Componente Descripcidon somera Calificacion

Cuadro 12.15.
Respecto al componente «Estado cultural», y en lo referente a la tipologia edificatoria tradicional, su
aportacién de calidad, si hubiera tenido lugar, quedaria anulada ante la presencia de elementos
anacrénicos significativos.

Cuando, para un componente determinado, intervenga mas de un cuadro complementario, la estimacion
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ESTIMACION DE CAI.IDADES PAISAJISTICAS
MANIPULACION DE DATOS

CUBNCA VISUAE ..ottt e et e e e et e et e e te eieaen e
PUNO SIMGUIAT: L. e e Parcela: ............cocoiiiii i
ObSErVador: ..ot e Fecha: ...........cociiiiiiiiiiins Hora: .........o.oocvvinnee
CALIDAD
Unidades de calidad
Numero de .
fila Parametro
Optima sobre 100 De campo Ponderada
1 A a=18 a'= a‘=
2 B b = 18 b' = b Y=
3 C C= 14 CI = C * =
4 D d=11 d= d*=
5 E e=09 e'= e'=
6 F t=07 f = f*= __l
7 G g=06 g= g*=
8 H h=18 h' = h*=
—
9 [ i=18 I'= i * =
10 J j=18 ji'= j*=

Cuadro 12.16.

inicial correspondera a la suma de las que se obtienen con cada uno de éstos.
3. Se reajustaran los valores iniciales en relacion con el peso que toman [os componentes en el cuadro .

4. Lasestimaciones ponderadas se multiplicaran por sus respectivos coeficientes espaciales. Los valores asi
encontrados mediran las calidades en las distintas parcelas.

5. En ocasiones, convendria considerar un coeficiente temporal.

6. Dado que la calidad del paisaje, en una cuenca visual, depende, en gran parte, de la abundancia o
peculiaridad, de algunos de sus componentes, a nivel:
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- regional,
- de un paifs,
- o del conjunto de la Tierra,

se admite una escala adicional de evaluacién de la rareza (por ejemplo, de 1 a 10). La calidad que se habia
obtenido se multiplicard por este nuevo valor.

Pero ademas, se deben tener presente otro dos coeficientes de correccién con escalas también de 1 a 10:

- el de parajes paisajisticos alternativos, en 4reas geograficas habitadas, adecuadas para el
esparcimiento de los lugareiios,

- y el de sometimiento a su degradacién para soportar actividades potenciales de desarrollo que
evitaran conflictos sociales en regiones de alta tasa de desempleo, por ejemplo.

Todo lo anterior se puede expresar matemdaticamente como sigue:

n m flP
C = )Y o
[2 2 S tednr

donde:
C = calidad global del paisaje, en una cuenca paisajistica, respecto a un valor maximo de 100
unidades.
f. = calidad medida para un componente segan sus cuadros de referencia.

M, = calidad maxima de un componente de acuerdo con sus cuadros de referencia.

Pij = peso asignado a ese componente, en el cuadro 1

e = coeficiente espacial (en tanto por uno) de la parcela en donde se mide ese componente.
n = numero maximo de componentes.

m = nimero de parcelas.

R = coeficientes de correcién en escalas adicionales de 1a 10

12.4 INTERPRETACION DE LAS MEDIDAS DE LAS CALIDADES Y LAS LIMITACIONES EN
LAS VALORACIONES

La evaluacién de un paisaje, a partir de sus componentes, previamente definidos, esta condicionada:

- En funcién del observador: de sus valores culturales, que dependera a su vez de la edad, clase social
(?), actividad, formacién cientifica, sensualidad, tiempo de residencia, etc.
- Y en los métodos de medida.

Por otra parte, hay muchas evidencias de que, normalmente, la suma de las calidades de los componentes
no valora, convenientemente, al conjunto que forman. El todo es algo mas que la adicién de las partes, ya que,
lo que da identidad o composiciéon a un paisaje es basicamente las interacciones entre componentes. Sin
embargo, esta «metodologia sumatoria» se aproxima a un intento de objetivizar lo subjetivo de cualificar
escenarios que no pueden ser totalmente iguales y, por lo tanto, equiparables.

En paisajes, con una arquitectura pobre en componentes, que daria calidades bajas, puede ocurrir todo lo
contrario. Asi, Michel Batisse (Monod, 1994), en relacién con el extenso Desierto del Sahara, en principio

pobre en componentes arquitecténicos, dice que permite «...disfrutar solitariode unaintensa libertad rodeado
de un horizonte perpetuamente circular...».

Peroen realidad, los desiertos tienen una sub-arquitectura muy enriquecedora que hay que descubrir. En la anterior
referencia, Batisse describe: «...Todo es grandioso. Lasdunas son inmensas, tienen formas y colores extraordinarios.
Algunas llegan a los 200 metros... Son olas creadas por el viento... Sus superestructuras se mueven...».

Zaalouk (1994) logra captar y describir bellamente la alta calidad de los paisajes en los escenarios desérticos,
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aunque aotro nivel de abstraccién, muy superior al que se consigue con sélo los componentes arquitecténicos
considerados en este capitulo.

De esta pintora egipcia, se extrae lo siguiente:

«El desierto... misterioso, inquietante. Bajo su aparente infinitud, un mundo rico y variado se revela a quién
se da el tiempo necesario para contemplar, comprender, observar.

Frente a la inmensidad, el viajero avido de sensaciones siente su propia pequefiez antes de que la grandeza
del paisaje penetre en él. Rodeado por la suavidad sensual de las dunas, semejantes a cuerpos enlazados que
la luz cambiante del dia y de las estaciones tifie con diferentes matices de ocre, de gris y de blanco, el viajero
desearia recostarse un instante antes de proseguir su camino hacia otras formas, otros colores. Cortantes
como cuchillos, que atraviesan el espacio, las duras superficies rocosas, que suavizan diversos tonos de rosa
y parma, erigen sus relieves lunares en visiones donde se confunde lo real con lo imaginario...

Al abandonar la aldea, el oasis o el campamento, el viajero va a enfrentar una vez mds la imponente
inmensidad. El juego de luces y sombras lo transporta a un universo diferente donde los suefios son tan
inaccesibles como los espejismos. Visién idilica a menudo alterada por una furiosa tempestad de arena, que
traza una danza impetuosa y turbulenta sobre un fondo donde se combinan los m4s siitiles matices de ocres.
Cuadro sobrecogedor al que sucede una puesta de sol, que enciende el horizonte con reflejos rojos y
anaranjados, para celebrar el fin del dia. Cae la noche y el viajero reinicia su camino, al resplandor de las
estrellas, que encienden millares de chispas en la oscuridad. La luna, en su apogeo, ilumina la vibracién
silenciosa del desierto.

Con sus transformaciones y contrastes: gravedad y ligereza, ritmo y silencio, grandeza agobiadora y
voluptuosidad, el desierto resume lo esencial de la vida. Pero cémo trasladar a la tela su atmoésfera y su
desnudez. Las palabras del poeta describen mejor las impresiones, las emociones de un viaje de este tipo, que
las lineas y colores del artista...

Opacidad de los volimenes rocosos, ligereza, movimiento, libertad del instante (el desierto es la tierra
prometida del pintor). Mas alla de la primera impresién, todo en él es unidad, como si estuviera atravesado
porun ejeen tornoal cual el cielo, la tierray los hombres se fundiesen en un todo indivisible. Encarna el suefio
ultimo del artista, que es alcanzar la sintesis de lo aparente y lo oculto, lo figurativo y lo abstracto, la materia
y la luz.»

Deeste relato, se extrae la necesidad de predisponerse para descubrir y valorar determinados paisajes.Y esta
predisposicion se puede expresar, metaféricamente, de formas muy distintas. Unamuno necesité, en boca
de Rafael Arozarena (1994), restregarse el pecho con una aulaga (planta arbustiva agreste y pinchosa, de
un piso haléfilo) para comprender e identificarse con los paisajes severos y duros de las islas nor-orientales
de Canarias, cosa que no se consigue con la simple aplicacién de una metodologia de calculos de calidades.

Contodo, y dentro de la frialdad que podria tener un gestor medio-ambiental, el método, que se presenta, tiene
su utilidad en la estimacién de la caida, o ganancia, de la calidad paisajistica, en una unidad territorial
determinada, si se llevara a cabo la realizacién de un proyecto (de desarrollo o de proteccién-restauracién).
Y esto, de por si, ya es importante.




CAPITULO Xl

USOS DEL PAISAJE

ESQUEMA

13.1 El paisaje como lugar de esparcimiento de los lugarefios.
13.2 El paisaje como recurso turistico.

13.1 EL PAISAJE COMO LUGAR DE ESPARCIMIENTO DE LOS LUGARENOS

El esparcimiento del hombre ante el paisaje no es mas que una forma muy superficial, a modo de barniz, de
referir algo mucho mas importante, més interno, que puede llevar a captar una esencia «panteista» de la
naturaleza. Esto esta conforme con las frases de Azorin de que «El paisaje somos nosotros, el paisaje es

nuestro espiritu, sus melancolias, sus placeres, sus anhelos, sus tartagos...», recogidas por Martinez de Pisén
(1983).

El hecho de que el paisaje rural:

- se le considere como representativo de la naturaleza
-y sea, por otra parte, inherente al hombre,

es un fuerte indicativo de una estrecha relacién directa, vinculante y de dependencia, entre:

- esta abstraccién conceptual,
-y el hombre usufructuario,

que define lazos de comunién o integracién.

Cuando se precisa de un medio de esparcimiento, se busca un equilibrio emocional que libere tensiones
acumuladas producto de las interacciones del hombre con el hombre. Asi se puede llegar a «una fuente de
felicidad», conforme con Grisebach (Martinez de Pison, 1983). Esto proporciona, a su vez, apoyo y refugio que
dan animos e ilusiones para continuar con las tareas cotidianas.

En otras palabras: el hombre tiene la necesidad de usar la naturaleza, en su forma de paisaje, como vn
instrumento que proporcione:

- vitalidad y
- amor.

La vitalidad propicia una mejor calidad de vida y el amor hace que tenga sentido la existencia.
El hombre requiere amor y el paisaje:

- lo despierta hacia la naturaleza,
-y lo induce hacia nosotros mismos desde donde se irradia a otras personas.

La recepcién de amor, en este caso por retro-alimentacién, soluciona tensiones internas. Para Lauer
(Martinez de Pisén, 1983) «el hombre, que tiene amor por la naturaleza,-se alegra cuando encuentra en ella
solucién también a sus problemas morales y estéticos».

Si el hombre se identifica con el paisaje y se percata de ello:

1. Salen a flote verdaderos pensamientos y sentimientos que traducen su concepcion de la vida. Se ponen
de manifiesto las emociones mads significativas. En definitiva, se desnuda la manera de sentir las cosas.

2. Obtiene fuerzas de aliento para continuar en la lucha frente a circunstancias defraudantes y de derrota
que puedan darse.






