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HACTIA PASTORILIA

Puedes pasar por alto, si lo deseas, todo este apartado intitulado
Hacia Pastorilia. Atiende un poguito, si quieres, a la Bibliogratia
de referencia y 4/ Indice onomastico gue pueden serte de alguna
utilidad, y céntrate, cuando lo estimes oportuno, en el blogue El
género pastoril a través de NyPH, puesto que cabe la posibilidad
de gue los cuatro trabajos que lo componen sean interesantes para tus
estudios o tu recreacion intelectual. NyPH, sintesis comentada es
un aperitivo, por decirlo de alguna forma, cuya funcion no es otra que
la de presentarte la obra de Gonzdlez de Bobadilla, por si no la cono-
ces, de cara al referido “El género pastoril...”. Ahora bien, si tu
curiosidad y/ o temeridad te mueven a no dejar nada sin atender en el
trayecto de tu lectura, te invito a que conmigo recorras. . .

UN PUENTE SOBRE EL SIGLO XVI




S obre la imagen acondicionada para la ocasion del
Puente de los Siete Ojos que atraviesa el Barranco de
Telde, he trazado, como si de un arquitecto de la historio-
grafia literaria se tratase, las pilas que asumen ser los extre-
mos seculares y el sustento del medio siglo. Llego para ti al
dieciséis (1499 para unos, 1500 para la mayoria) con el pie
de La Celestina, la novela que no es novela; la pieza teatral
que tal no es.

Con los lamentos de Pleberio, triste y solo i hac lacrima-
rum valle, vadeo el curso del primer arco desde cuyo pretil
contemplo céomo, en medio de la luz, encabeza el es-
cuadrén de las letras impresas para el solaz Amadis de Ganla
(1508) y tras él cabalga la caterva de los palmerines, felix-
martes, belianises y clarianes junto a otros que en el re-
bumbio no diviso con nitidez. En otra barcaza dificil de
distinguir de la primera, veo remar a los llamados Aéstoriado-
res de Indias, tan caballerescos en su verosimilitud como los
que iniciara con la espada de su pluma Rodriguez de Mon-
talvo. Y a lo lejos, muy a lo lejos, se escuchan Didilggos.

Sorteadas las «armas, colores, empresas y motes de im-
proviso» (como dirfa el narrador del Quijote cuando en el
dieciocho de la primera contaba la revisién de contendien-
tes que el hidalgo hacia a su escudero en la que se conocid
como “Aventura de los rebafos”); sorteado todo, repito,
piso con firmeza en el ya identificado como apoyo del me-
dio siglo, el Lagarillo de Tormes (1554), quintaesencia de la
picaresca que con inusual prestancia gané la delantera a sus
seguidores: el Guzymdn de Alfarache (1599) y el Buscin queve-
desco, leido a partir de 1626 aunque los nobles que del te-
ma saben afirmen que debié componerse en torno a 1605,
aproximadamente.



Iniciada la cuarta década, el transito por el prosaico puen-
te se ha vuelto algo ruidoso. Desde 1543, oigo en mis andan-
zas el sonsonete de versos. He llegado al cincuenta y cuatro,
zanjado la picaresca cuestion, y obra en las intenciones que
me gufan seguir el curso arquitectonico de la edificacion, mas
sus églogas toledanas siguen martilleando mi conciencia.
¢Como no citarlo?, me pregunta Boscan. Prosista soy, le
respondo: Garcilaso ha de esperar a otra ocasion.

Un nuevo impulso me da fuerzas para recorrer el segun-
do arco del dieciséis al tiempo que bajo las cristalinas y es-
pejadas aguas observo, con el rabel pulsando las cuerdas del
pasado, el danzarin desfile de las hermosas Dzanas bajo las
serenas atenciones de sus rabadanes: Montemayor para la
primogénita (1559); para la enamorada, Gil Polo (1564).
Contemplo a la revoltosa Galatea (1585) con sus pretensio-
nes de silenciar al cortejo pastoril y a la pusilanime Niznfas. ..
(1587), que chapotea incapaz de seguir el paso de sus pre-
decesoras. Tras la comitiva, la procesion: Teresa de Jesus,
santa; Juan de la Cruz, santo; y un Luis de Ledn, fraile,
bendicen con elevada mortificacion los restos del segundo
ojo antes de que el ocaso de la centuria me invada y con
ello la luz del segundo arco se apague.

He caminado ensimismado; tanto, que la dltima pila se
me ha pasado por un lustro y me he caido de bruces en el
punto de inflexiéon de la Literatura Universal: E/ Quijote
(1605), el todo que marca un principio y el que es en si
mismo un final.

Declaro, reconozco y proclamo sin ambages, con toda la
carga de ignorancia que atesoro, mi particular admiracion
hacia la perfecta simetria del siglo XVI; por ello, a ella he
dedicado el océano de mi tiempo, de cuya espuma, como si
de Venus se tratase, surgié una Insula Baratatia particular
llamada. ..
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PASTORILIA
I I ubo un tiempo (lejano; si, muy lejano) en el que

anid6 en mis horas, animos e industrias una particu-
lar Arcadia filolégica que, centrada en el género pastoril del
siglo XVI, en general, y en las obras de Cervantes y Gonza-
lez de Bobadilla, en particular, tuve a bien denominar Pasto-
rilia, nombre, a mi parecer (parafraseando al narrador del
Quijote), alto, sonoro y significativo de lo que debia ser la
montura sobre la que deseaba cabalgar como docente e
investigador en la para mi ahora extrafia universidad pal-
mense; y que cubri, en mi edénico proposito, en unos ca-
sos, con escritos que llegaron a germinar, unos, como li-
bros; otros, en forma de articulos o, como se ditia en Mozras
Chacaritas, articulaciones; y todos, en suma, como enseres
mas propios del juntaletras que soy que del donoso e inspi-
rado novelador de “fechos literarios” (en mi caso, /teratisicos)
que pretendo ser. En otros casos, converti mi reino en em-
presas ecdoticas, mas propias de la caballeria que de la pas-
torilidad, que no terminaron por llevarme a ninguna atalaya
en la que fuera ni bien visto ni reconocido, al contrario; y
en la mayoria de las circunstancias, cuanto hice en esa con-
ceptualizada tierra de promision no fue otra cosa que cargar
eso que llaman carrera de la vida con una mercancia que no
pude o no supe vender ni llevar a ningin mercado catedra-
licio por no ser comestible mas alla de lo que eran capaces
de ingerir mi vanidad y vana grandilocuencia. Pastorilia tue,
pues, una hermosa idea académica sobre la que deseaba en-
tonces erigir algo significativo; ahora no es mas que un sim-
ple recuerdo (lejano; si, muy lejano) que evoco sin nostalgia.
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Pensé entonces, mientras sofaba, que era posible acer-
car al nuevo siglo XXI lo que habia sido abandonado cuan-
do el XVI ya era viejo porque la esencia de lo dejado, que
para la historiografia literaria se conoce como género pasto-
ril, seguia mas vigente de lo que cualquier lector o investi-
gador actual pudiese imaginar. Vi que todo cuanto envolvia
a los individuos era en si mismo un trasunto muy propio de
lo bucdlico y logré traducir esta imagen inicial en una hipo-
tesis: el género desaparecié porque, dentro de su ficcion,
era metaféricamente mas veridico por intimo que cualquier
otra manifestacion literaria.

Al principio, negué con vehemencia la afirmacién por-
que, siguiendo la senda del puente ya recorrido, percibia
que el Lazgarillo y E/ Quijote eran los paradigmas de “lo real”
y que los pastores se moldeaban sobre disfraces, simbolos y
armatostes retoricos que, como bosques frondosos, no
dejaban pasar adecuadamente la claridad de las interpreta-
ciones; mas luego cai en la cuenta de que, por un lado,
debia ir el reflejo de la realidad como entidad externa (lo
que vemos y lo que nos ven, lo que percibimos por los sen-
tidos, lo que creemos que otros advierten...), que se formu-
la desde el ego, y, por el otro, ese mismo reflejo como
plasmacién de una situacion presidida por lo que quise re-
conocer como superego. En este superego situaba la condi-
cion pastoril de nuestra existencia y, en consecuencia, la
razon para la restauracion y adaptacion del género a nues-
tras actuales concepciones estéticas.

El planteamiento zozobraba en mi conciencia hasta que
descubti, en uno de esos documentales sobre astronautica a
los que tan aficionado soy, a través de la figura de cualquie-
ra de los ingenieros que logré traer de regreso a la Tierra a
la tripulacion del Apolo XIII (11-17 de abril de 1970), un
asidero que merecia la pena no desdenar hasta que no tu-
viese la debida forma.
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Ya s¢ que, con la perspectiva del descubrimiiento frente a tu en-
tendimiento, corro ahora mismo el serio riesgo de que cierres es-
te libro, profieras cuatro improperios contra mi (que, quizdis,
me los meregca) y abandones cualquier propdsito futuro de re-
tomar estas paginas; pero te pido un par de pdrrafos, no mads,
para terminar de cerrar lo que pretendo hacerte llegar.

Sigo: la razén cientifica, en forma de conocimientos ma-
tematicos y fisicos corporeizados en el equipo humano que
durante varios angustiosos dias trabaj6 en la vuelta de unos
astronautas a la deriva, logré resolver un conflicto externo,
un problema inherente a un colectivo... Un grupo de com-
petentes ingenieros causa admiracion en la realidad como
entidad externa gracias a que han logrado lo que parecia im-
posible; pero mi hallazgo asalté los margenes de la interio-
ridad de cada uno de los participantes en el evento. No me
interesaba tanto lo que pensase cada uno acerca del conflic-
to real-externo ni los monologos interiores del tipo «no tie-
nen posibilidad alguna de salvamento», «no debian haber
salido al espacio con el nimero trece» o «ya decia yo que
los mecanicos eran unos chapuceros», que podian ser inte-
resantes para el anecdotario situacional; sino aquellos pen-
samientos que podian parecer menudencias a los ojos de
todos los testigos, dada la magnitud del objetivo trazado, y
que, de manera inevitable, pudieron hacer acto de presencia
de forma espontianea en las que merecian ser reconocidas
como mentes privilegiadas, geniales, dignas de alabanza y
sana envidia.

Me los imaginé pensando, en medio del fragor de nime-
ros, calculos y 6rdenes, en lo real-interno: la mala contesta-
ciéon del primogénito durante el desayuno; ese particular
dolor de ciatica que lleva incomodando desde hace varios
dias; una conversacion telefénica con la madre, que le re-
cuerda que debe pasar a ver al abuelo; un «vaya, me olvidé
de la mermelada»... Los visualicé llegando a sus casas y
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haciendo lo imposible para poderse duchar con agua calien-
te a pesar de que el termo lleva varios dias sin funcionar
como debe; riéndose con ganas por un comentario emitido
en television sobre un cantante de moda hallado en un ca-
nal cualquiera al que llegaron tras zapear durante un buen
rato en busca de algo entretenido; o preocupado (angustia-
do, triste...) porque su pareja le ha pedido por escrito que
le dé un mes para pensar si debe o no continuar con la
relacion. El admirable mundo real-externo sucumbe asi al
real-interno. En mi reflexion sobre lo real-interno se encon-
traba -calco la expresion con la que termino el segundo
parrafo- la condicién pastoril de nuestra existencia y, en
consecuencia, la razén para la restauracion y adaptacion del
género a nuestras actuales concepciones estéticas.

Entiendo perfectamente que tras lo apuntado te pregun-
tes algo asi como pero, squé pinta el género pastoril en todo esto?
En lineas generales, el género representa la actualizacion y
el reflejo de diversas percepciones sobre los sentimientos,
emociones... que deberfan transcribirse sobre la base de
esas situaciones intimas que todos los lectores de nuestra
época poseen. La importacién de una serie de textos en
desuso a nuestros afnos, convenientemente tratados y anali-
zados, puede servir de estimulo para que numerosas mani-
festaciones artisticas e intelectuales, volcadas en la capta-
cion de lo real-interno, tuviesen nuevas fuentes inspiradoras
sobre las que seguir ejerciendo su labor creadora.

Lo que trataba en su momento de hacer no era otra cosa
que extender mi funcién de historiador literario (bueno,
vale, si, sexdo...) mas alla de los limites sincrénicos que re-
presenta el estudio de un género cuyo ambito de desarrollo
se circunscribe a un periodo muy concreto: la segunda mi-
tad del siglo XVI. Cref entonces (y lo sigo creyendo atn)
que era una obligacién deontolégica de todo historiador,
sea de la rama que sea, estudiar los hechos en el momento
en que se produjeron y fijar las posibilidades de que se pue-
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dan volver a dar a tenor de una serie de parametros cuyo
conocimiento debia obtenerse del estudio en profundidad
de los textos literarios, para el caso que abordo. A mi juicio,
entregarse al estudio del pasado por el pasado no tiene mu-
cho sentido si no se plantea el analisis de su influencia en el
presente y no se evaltan las probabilidades de que pueda
nuevamente reproducirse.

Supongo que hay excepciones a una afirmacion tan taxativa
como la gue hago, pero no se me ocurre ahora nismo ninguna.

Como cabe deducir, no se plantea un razonamiento como
el expuesto si no se estuviese “pastoreando” (nunca mejor
dicho) con algo vinculado al asunto. En este sentido, Pasto-
rilia aparecié durante el cuatrienio en el que realizaba mi
tesis doctoral (1999-2002), intitulada Edzcion de Ninfas y pas-
tores de Henares de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla, tras com-
probar, desde el punto de vista tedrico y practico, la exis-
tencia de dos condicionantes que pudieron influir en la
desatencion a la lectura de las novelas pastoriles, en las es-
casas manifestaciones literarias herederas de estas posterio-
res al siglo XVI y en el caracter de islote o Zsula que posee
el género en el campo de la investigacion filoldgica: por un
lado, que el género se configurase como un mosaico de
contenidos que favorecia la inclusiéon de cualquier tema y
composicion; o sea, que se convirtiese en una suerte de
cajon de sastre que, en muchas ocasiones, por eso de que ¢/
papel aguanta lo que le echen se transformé en un “cajon desas-
tre” lleno de utensilios textuales que juntos no casaban vy,
por separado, para segin qué, podian tener alguna validez.

Por otro lado, debido a lo apuntado (ahi va el segundo
condicionante), se hacia exigible por parte de los lectores,
fuesen de la indole que fuesen, la no adopcion de las mismas
presunciones y expectativas que para otro tipo de obras en
prosa se aplican: era (y es) conveniente enfrentarse a la lectu-
ra de las novelas pastoriles desde una perspectiva diferente a
la que se asume con las novelas de aventuras, por ejemplo.
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Las novelas pastoriles, pues, deben leerse atendiendo a
esa condicion de “cajon de sastre” que las caracteriza en
buena medida; ergo, es recomendable que el lector no se
esfuerce por hallar una trama principal. No es importante
en el género pastoril la deteccién de una estructura narrati-
va concreta y cohesionada, sino la captacion de “cualquier
contenido” (permiteme, por favor, decirlo asi) que leido
nos llegue hasta lo real-interno y nos conmueva: una compo-
sicién, un parlamento, una idea o una historia intercalada.
Cuando la actitud del lector obedece a estas consideracio-
nes, ya se esta en condiciones de obtener de cualquier texto
pastoril “algo” que merezca la pena disfrutar.

El encuentro con el “espiritu de ensalada” del género
me permitié configurar una proyeccion del mismo en nues-
tro presente a través de las distintas situaciones internas,
personales y domésticas que jalonan nuestras vidas y que, al
igual que en cualquiera de los referidos ingenieros, refuer-
zan la cristalizacion del reconocido como superego por
encima de todo aquello que representa el transito por la
cotidianeidad (por aquello que se ve y aquello que es visto).

En el proceloso mar de contenidos pastoriles en los que
el lector debia recibir aquello que le resultase grato, se iba
conformando una suerte de trasposiciones literarias del
siglo XVI en el XXI sobre las que no me he podido man-
tener al margen. Pregunto, ¢acaso no hay mucho de esencia
pastoril en las actuales telenovelas; en las canciones de amor;
en los asaderos, como denominamos los canarios, como
punto de celebracioén con parranda incluida; en las romerias
y las procesiones; en los correveidiles a los que atendemos a
pesar de afirmar por las sagradas escrituras que los chismes
son detestables; en todo cuanto envuelve a lo folclorico
como sefa de identidad y la curiosa tendencia a disfrazar-
nos de campesinos en los dias de fiestas municipales y au-
tonémicas; en los acontecimientos religiosos, sobre todo
los catdlicos; en los primeros besos y los ultimos; en los
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libros de autoayuda que saturan el mercado editorial y eri-
gen gurus; en los embates amorosos que nos sacuden du-
rante toda nuestra existencia (amor deseado, amor corres-
pondido, amor perdido, amor sin respuesta, etc.); en nues-
tras predisposiciones sentimentales tanto corporales como
espirituales (alegria, odio, solidaridad, etc.)...? Si todo lo
enumerado atesora muchos vinculos con lo que rodea al
mundo literario pastoril, spor qué no averiguar el modo en
que el género pueda tener un terreno de expansion en nues-
tras actuales representaciones estéticas y culturales? Sobre
todo en un periodo como el actual, donde conceptos como
‘globalizar’, ‘universalizar’... no resultan extrafios por estar
insertados en nuestra cosmovision de la realidad.

Asi, con mas pena que gloria, todo hay que decirlo, apa-
reci6 la necesidad de Pastorilia y sus primeras industrias. Me
imaginé un vasto reino asi llamado en cuyo centro habia un
gran castillo con un profundo foso en el que flotaba una
conviccion: solo era posible la conquista del territorio con
un ejéreito bien preparado, unas leyes bien dispuestas y una
voluntad firme de colonizacién.

Estaban llamados a ser soldados cuantos se sintiesen
convencidos de lo que representaba la iniciativa dentro del
marco en el que se habia desarrollado mi formacién
académica (la Facultad de Filologia de la ULPGC, en gene-
ral, y el Departamento de Filologia Espanola, Clasica y
Arabe, en particular), puesto que mucho les debia y mucho
no les he podido pagar todavia por vaya uno a saber qué
circunstancias; las leyes iniciales, susceptibles de ser some-
tidas con el tiempo a enmiendas, modificaciones, supresio-
nes o adiciones, fueron fijadas en lo que termind por ser
nuestra tesis doctoral, cuyo preambulo vino a ser la tesina o
memoria de licenciatura; y la voluntad de colonizacién apa-
recié con el convencimiento de que habia numerosos fren-
tes filolégicos que atender: reedicién de textos antiguos sin
mas ediciéon que la principe; ...
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«Ahora vuelvo a mirar el volumen. Lo pongo a cierta distancia y
pienso, no ya en mi autor, en mi particular fantasma, en ese indivi-
duo anénimo que he terminado dando forma gracias a las pequefas
parcelas de luz descubiertas y a las muchas probabilidades que sub-
yacen anotadas en este trabajo, sino en los miles de Bernardo
Gonzalez de Bobadilla olvidados, en los miles de testimonios uni-
cos que se depositan en los archivos bibliotecarios y que, como
habitantes de nichos, si nadie lo remedia, jamas seran visitados o,
cuanto menos, percibidos por transeuntes curiosos. [...] Lo que
me preocupa (0 inquieta, o desazona...) es que no nos hayamos in-
teresado lo suficiente en husmear en los archivos, bibliotecas y li-
brerias en busca de aquellos que quizas deberfan tener una segunda
oportunidad para que los releamos porque en su momento, por va-
ya uno a saber por qué razén, quedaron ubicados en los estantes de
los olvidables. ¢Y st entre estos hallisemos a algun que otro glotio-
so? Quizas no me interese tanto con este libro ofrecer “algo” sobre
Gonzilez de Bobadilla y sus Ninfas, que también, para qué negarlo;
sino mostrar, a través de la praxis que representa este Awmdilisis para-
texctual, como podemos quitar el polvo y las telarafias que oscurecen
hasta hacer imperceptibles estos documentos. Pienso ahora en esos
jovenes investigadores que, a la larga, terminan sucumbiendo a la
tentacion de los gloriosos porque intuyen, no sin motivos, al menos
hasta cierto punto, que con ese autor desconocido que ha llegado a
sus manos, del que nada parece haber y del que casi nada da la im-
presion que se pueda obtener, no van a tener la oportunidad de
demostrar su valfa. Es 16gico que lo piensen: los gloriosos apabu-
llan con su bibliograffa, pero esta existe, estd, todo es cuestiéon de
hacer una efectiva seleccién de la misma; los desconocidos, por el
contrario, son intangibles, abstractos, nebulosos, porque no se llega
a cllos casi nunca por via directa, sino a través de la intuicion y de
las sospechas. En suma, porque nos cargan con mds preguntas que
respuestas. Pero han existido estos autores, han estado entre noso-
tros y nos han dejado lo tnico que necesitamos para darles cuerpo:
su obra, su escrito, ese texto que dormita y que solo hace acto de
presencia en los catalogos. ¢Por qué no buscarlos? ¢Por qué no
desenterrarlos de los estantes e indagar como llegb a su animo la
composicién del libro? ¢Por qué pudiendo no haberse escrito ni
publicado el libro descubierto, este se escribid, se publicé (con la
correspondiente inversion de tiempo, trabajo y dineros) y tuvo la
mala suerte de pasar desapercibido para la posteridad?» [12-13]'.

! Fragmentos de la “Introduccién” de Awdlisis paratexctual de ‘Ninfas y
pastores de Henares’ de Bernardo Gonzilez, de Bobadilla.
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. analisis de los vinculos tematicos y formales con el ro-
mancero, la musica popular...; corpus léxico y argumental
del género en los autores de diferentes épocas, etc.

Fue asi como se edificaron las distintas partes de este
castillo figurado en cuya torre del homenaje (que denominé
Andlisis paratextual de ‘WNinfas y pastores de Henares® de Bernardo
Gonzilez de Bobadilla) se acerd, bajo el juramento de las es-
peranzas, esta Pastorilia sobre la que oré, en la capilla de la
fortificacion, con mi Cervantes y la biisqueda de la esperada lnz
tras las tinieblas: la segunda parte de Ta Galatea’ tras disponer
en el patio de armas, entre las caballerizas y la herreria,
metaforas de este libro que en tus manos tienes, de la edi-
cion de Ninfas y pastores de Henares que ya esta en imprenta y
que pronto ha de ver la luz.

Ocho afios después de iniciada la reconquista del géne-
ro, la primera parte del proyecto puede darse ya por con-
cluida y con ella, de manera inesperada e inapelable, el fin
de mi Arcadia filolégica. Quise que Pastorilia fuese una rea-
lidad, pero ya me he quedado sin tiempo y sin ganas.

Parafraseando a Cervantes en la dedicatoria del Persiles,
todavia me quedan en el alma ciertas reliquias y asomos de
las Nuevas novelas ejemplares; y de la Sintesis galateica, que a
semejanza de la comentada de Ninfas aqui inserta compuse;
y el fin de las versiones modernas de las novelas pastoriles
del siglo XVI (hechas las de Ninfas y Galatea, y a medio
hacer las de Lofrasso y Galvez de Montalvo), que dejaré ya
de lado y que celebraré ver publicadas de la mano de otros
editores. Obras que hubiese hecho, aunque solo fuese para
dedicartelas, si otros vientos acariciasen las tierras que piso,
mas hora es que otros menesteres sigan hiriéndome hasta
que pueda decir algin dia algo asi como esto es todo, amigos.

9



PASTORILIA

Cenantes Gonzalez de

Bobadilla

) ()

LV

(4)

(5) ®) 7
A

B)| | (A

O

(b4)| | (B3)| [(B2)| |(b1)

(1): Cervantdfila teldesiana [ISBN 84-923783-7-9] | (2): Anotaciones a la segun-
da parte de ‘La Galatea’ [ISBN 84-89104-12-3] | (3): Bernardo Gonzdlez de Bo-
badilla. ‘Ninfas y pastores de Henares’: la 6rbita previa [ISBN 84-95286-77-7] |
(8): Cervantes y la busqueda de la esperada luz tras las tinieblas: la segunda
parte de ‘La Galatea’ [ISBN 978-84-96887-67-1] | (5): Andlisis paratextual de
‘Ninfas y pastores de Henares’ de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla [ISBN 978-84-
96887-95-4] | (6): El volumen que actualmente tienes en tus manos | (7): Edi-
cion de Ninfas y pastores de Henares, ya esta en la imprenta, en breve vera la
luz | t: tesina o memoria de licenciatura defendida el 17 de enero de 2000 |
T: tesis doctoral defendida el 5 de febrero de 2003 | (A): apartado NYPH, SINTESIS
COMENTADA | (B): apartado EL GENERO PASTORIL A TRAVES DE NYPH | (b1): estudio
“Aproximacion a los fundamentos del género pastoril” | (b2): estudio “Esbozo
histérico de los libros de pastores” | (b3): estudio “La posible biblioteca de un
autor de novela pastoril” | (b4): estudio “En la imprenta de La Galatea...”.
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NYPH, SINTESIS COMENTADA

NOTA PREVIA

Como cabe alguna probabilidad de que hayas optado por no
leer el apartado “Hacia Pastorilia”, aprovecho la ocasion que
me brinda esta nota previa para incidir nuevamente en lo que
ahi apunté sobre esta parte del tomo que frente a ti tienes:
«INYPH, sintesis comentada es un aperitivo, por decitlo de algu-
na forma, cuya funcién no es otra que la de presentarte la
obra de Gonzalez de Bobadilla, por si no la conoces, de cara
al referido E/ género pastoril. . .»; luego, no cumple otra funcion
el punto que ahora iniciamos que la de ayudar a que te hagas
una idea del contenido de la novela pastoril (o lo refresques,
si ya lo conoces) de cara a la seccién de este libro que da
titulo a este volumen. Esta de mas apuntar que lo convenien-
te es siempre acudir al texto completo de Ninfas y pastores de
Henares, cuya edicion, como he senalado al comienzo de este
manual, ya esta en imprenta.

Permiteme, por favor, un par de observaciones mas de
cara a la cabal lectura de las préximas paginas: inserto entre
corchetes y superindice las referencias al folio del original, y
anoto la letra » junto al guarismo cuando se trata de la cara
vuelta del folio. Ademas, pondré en cursiva los fragmentos o
versos de la novela que se reproduzcan en esta sintesis co-
mentada e indicaré su ubicacion en la edicioén principe, la de
1587, para que sean facilmente localizables.

39



PRELIMINARES

DESDE EL FOLIO A1 HASTAELFOLIO 11

PORTADA Ml Reproducida en este volumen tras el apartado
“Hacia Pastorilia”. El analisis de los distintos datos que
ofrece esta parte del libro fue objeto de estudio en Awdlisis
paratextual de Ninfas y pastores de Henares’ de Bernardo Gonzalez,
de Bobadilla, el titulo que publiqué en Anroart, en 2008, cuya
cubierta puedes ver en este manual antes de la seccion “El
género pastoril a través de NyPH”.

La distribucién de los contenidos de Andlisis paratex-
tual... obedece a la siguiente relaciéon de paginas: Prelimi-
nares a la paratextualidad [17-19]; Nuestra obra como obje-
to material [19-42); «Primera parte...» [42-47]; «... de las
Ninfas y pastores de Henares» [47-51]; «Dividida en seis libros»
[51-52]; «Compuesta por...» [52-82]; «Dirigida al Licencia-
do Guardiola» [82-85]; Marca tipografica [85-86]; «Con
privilegio» [86-103]; «Impresa en Alcala de Henares, por
Juan Gracian» [103-108]; «Ano de 1587» [108-116]; «A cos-
ta de Juan Garcfa, mercader de libros» [116-118].

PRIVILEGIO [A2-A%], Firmado por Juan Vazquez el 29 de no-
viembre de 1580.

DEDICATORIA [A3],

POEMAS LAUDATORIOS [A3v-A4] Tres sonetos: el primero, ano-
nimo; el segundo, firmado por Ximeno Fajardo; y el terce-
ro, por Melchor Lépez de Contreras’.

PROLOGO [A5-10],

“BERNARDO A SU LIBRO” 1011, Composicién que tiene un signifi-
cativo final: pues dice el refran, bien aya | quien a los suyos parece.

3 Véase Andlisis paratexctnal. . .pags. 62-63.
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LIBRO PRIMERO

DESDE EL FOLIO A1 HASTA EL FOLIO 40V

Comienza la historia en las riberas del Henares, donde un
pastor, Florino, se dedica mas a lamentar la situacién en la
que le ha dejado el amor que en cuidar de su ganado. En
este estado de tristeza, recita el primer soneto de la obra:
Dorada aunrora que con luzg hermosa | tanto esclareces la terrena
esfera... 7. Bl narrador interviene para sefialar a los lectores
que Florino ama a Roselia y siente celos de los otros pasto-
res, de quienes no duda que amen también a su pastora (y
en su imaginacion, que ella les corresponda). Combate este
sentimiento recitando otro soneto "

Virgineo coragd,virgineos pechos
limpios y virginales penfamientos -
puros y mefurados mouimientos -
virgineas manosy virgineosechos.

El mismo dia en el que recitaba su “Dorada aurora...”, se
encontrd con su pastora y no supo qué decirle por ser tanta
la emocién que le embargaba. Perdio asi la ocasion de mos-
trarle su amor y, avergonzado, se escondié entre unas zar-
zas y recité las siete octavas que comienzan de esta manera:
Ob, mas dura que roca empedernida | donde bate con furia el mar
hinchado. .. "\,

Melampo, un pastor amigo de Florino, oye estos lamen-
tos y decide interrumpirle. Le pregunta por las razones de
tanta tristeza y le sugiere que le acompane hasta su cabana
donde podra comer y aplacar tanta congoja. Pero Florino,
absorto en sus lamentos, continda recitando otras siete
octavas (Ay, que no dejards tanta fiereza | mientras fueres mis
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linda que la rosa... "™). Melampo, tras oirle, comprende que
los males de su amigo no son otros que los estrictamente
derivados del amor y se dirige a él para felicitarle por el
estado en el que se encuentra, ya gue cualquier trabajo por su
causa se reciba, que en tal trance no se puede llamar trabajo, sino
grandisimo descanso y contento ",

Florino le responde que amar a su pastora debiera ser un
motivo de felicidad si no fuera por los desdenes que esta le
infiere. Melampo se sorprende de que Florino haya sido
rechazado y atribuye el amor no correspondido de la pasto-
ra a que no se lo ha declarado el pastor o que ella carece de
conocimiento alguno. Le pide, ademas, que cuente cémo se
fragud este sentimiento, y el enamorado le refiere que ya
desde su lugar de procedencia, las riberas del Jarama, Rose-
lia siempre habia gozado del amor de la naturaleza al com-
pleto y que su marcha a las riberas del Henares provocé la
tristeza generalizada de hombres, animales y plantas. Con-
tinda Florino contando cémo se enamord de ella: Roselia
estaba con su mano tierna | su dorado cabello componiendo. .. B
Tras una pausa, prosigue recitando su historia, en la que, a
modo de alegoria del mito de Apolo y Datne, cuenta como
la encontrd y corrid tras su amada mientras la pastora huia
de él (A/ tiempo gue la alegre primavera | los anchos campos viste de
verdura. .. P").

Mientras escuchaba a Florino, una suave voz captd la
atencion de Melampo: era la de Palanea, la pastora a la que
amaba. No dud6 este en dejar al enamorado de Roselia don-
de lo hall6 para ir al encuentro de su pastora y solicitarle la
respuesta a una carta que ¢/ domingo antes, en la aldea, le habia
enviado juntamente con unos corales rematados con unas curiosas labor-
cillas de plata Bl Tersandro, un gentilhombre de la ciudad
enamorado de Palanea, aunque no correspondido por ella, le
habfia leido la carta de Melampo, que comenzaba asi: Graciosa
Palanea, si permitieras ablandar la dureza de tu corazon. .. %,
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La carta enterneci6 a la pastora, quien no dudd en res-
pondetle, también por escrito, gracias a la ayuda que para tal
menester le presté el citado Tersandro ¥

Melampo yavees que ¢n pinguna
thanera’me conuiene abrirla puertaa
fablanduratan a ¢oftadela obligacion
quetengode conferuarme fiempre en
mi fama.

As{ pues, como se ha apuntado, mientras recitaba Florino,
Melampo se percaté de la presencia de Palanea y dejo al
enamorado con sus versos mientras se acercaba hasta su
pastora con el fin de que le respondiese a su carta. Esta,
que no queria ser vista por otros pastores, saco rapidamen-
te la carta y se la entregd al pastor, quien se apresurd para
alejarse del lugar lo antes posible y leer la respuesta de su
amada, la cual, a pesar de que le abria su corazon, no evitd
dejarle confuso. En este estado, recité dos sonetos que
comienzan asi: Después que amor me puso en grave estado | burlo
de los tormentos de las penas. .. P,

El rabadan Epidaurio, que andaba por las inmediacio-
nes, oyo estas estrofas y se acercé hasta Melampo para ali-
viarle. Este le conté e/ discurso de sus amores y la duda tan moles-
ta en que la carta de Palanea le tenia puesto ¥, Epidaurio le pro-
puso a Melampo que cantase algo sobre su condicién, que
¢l responderia a cada intervencion suya. Asi lo hizo, y am-
bos recitaron a modo de dialogo diez octavas iniciadas por
boca de Melampo Awmor incita al corazin medroso | y el miedo
espanta el alma enamorada. .. **,

Vuelve el narrador sobre la figura de Florino, quien, tras
percatarse de que estaba solo, se dirigié hasta el lugar en el
que su amigo y el rabadan recitaban versos. Los envidié
porque eran correspondidos por sus pastoras: Palanea y
Lidia, respectivamente. Olvidandose de ellos y acordandose
de su Roselia, comenzo a recitar diez quintillas y una octava
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que comenzaba asi: Alma del mal avara | odioso cautiverio y
amargura. .. P,

El cansancio se apoderd de €l y vencido de la comiin necesi-
dad del sabroso dormir " comenz6 a hablar entre suefios. Se
imaginaba que estaba frente a Roselia y que le decia aquello
que en la vigilia era incapaz de comunicarle. Melampo y
Epidaurio se percataron de que Florino hablaba dormido y
lo despertaron. Le aconsejaron que escribiese una carta a
Roselia, que ellos mismos le harfan llegar. Agradeci6é Flori-
no el consejo y la disposicion de sus amigos y comenzo a
redactar la epistola a su amada comenzando de la siguiente
torma: Por no poder disimular el fuego que en mi corazin sustento
por manifestarse el propio arrojando lamaradas afuera... P, Ter-
minada la carta, Florino se la entregd a sus amigos. Con
mas animo y consuelo, el enamorado partié con el ganado a
su cabana recitando cuarenta y dos quintillas que comienzan
ast: Pues me querdis desperiar | pasos de mi edad Florida... "™,
pero el cansancio pudo mas que su voluntad de llegar y se
quedd dormido en medio del campo 1%

Mas d:xemos_» dprmig:ndos“pucs
meneflerfera, que.cobre fusrgas para.
poder foportar log penofos trances que
leelperanq.endefpertadofus ojos y en
abriédo los oydos,novera fino va ez
rigurofo ds {u.vida,yvnas palabras afe

peras,

+4



LIBRO SEGUNDO

DESDE EL FOLIO 41 HASTA EL FOLIO 76V

Al dia siguiente, Farmenia, madre de Florino, busca a su
hijo para increparle que haya descuidado el rebafio por cul-
pa de sus cuitas amorosas. Lo encuentra en un lugar apar-
tado vy, tras despertatle, le reprende por el estado en el que
lo ha dejado el amor. En su reprension incorpora la opi-
nién que tienen sobre el matrimonio diversos pueblos anti-
guos (egipcios, griegos...) y termina ordenandole que se
vaya a las riberas del Tormes para que se olvide de Roselia.

Florino, apenado por esta decision, se despide de su en-
torno con cinco octavas que comienzan asi: Partiéndome se
parte el alma mia | y della la congoja no se parte... . Cuando
acab6 de despedirse, la naturaleza entera estaba tan triste
por su partida como él por su marcha. Cuantos conocian al
pastor también mostraron su pesar; especialmente, Filira,
una pastora que sentia y padecia por Florino lo mismo que
este por Roselia*.

Florino se ha marchado y el narrador aprovecha la men-
ci6n del amor que Filira siente por él para transponer en la
pastora los mismos males amorosos que caracterizaban al
pastor Florino. Cuenta, ademas, que un dfa iba la pastora
con su ganado y se encontrd entre unas ramas la carta que
Epidaurio y Melampo se comprometieron a entregar a Ro-

4 Por las circunstancias que relacionan a Gonzalez de Bobadilla con
Alcala de Henares (donde se publica su libro; de donde es natural ese
amigo, quizas simbolico, que le contaba cuentos sobre las gentes que
vivian en los margenes del rfo...) y Salamanca (donde posiblemente
estudid), deduzco que esta marcha de las riberas del Henares a las del
Tormes no es mas que el trasunto de algin pasaje biografico que vivid
nuestro autor o alguien muy préximo a él.
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selia. Ambos pastores perdieron el documento vy, tras bus-
carlo durante unos dias, se olvidaron de él cuando supieron
que Florino se iba de aquellas riberas. Filira, pues, tom6 la
carta dirigida a Roselia y la leyo, lo que acrecent6 su tristeza
port saber que Florino no podia correspondetla.

Al rato, vio llegar apresuradamente a Favorina, Lisia y
Celinda. Las salud6 y pregunt6 la causa de tanta prisa. Estas
respondieron que iban a las bodas de Lidia con el rabadan
Epidaurio y la invitaron a que las acompafiase a la fiesta "

Do hallaron.mucha: diucg
fidaddebien apueftas Nimphas y puli
dos:paftores ‘ocupados en‘ordenadas
dangas'y guftofos bayles ‘hechos al fon
de vniordenadotiborily-fonorofa flau
ta.

Llegada la noche, todos se retiran a sus respectivas cabanas,
al igual que los recién casados, quienes, mientras dormian,
reciben la visita de dos divinidades: Himeneo y Junos. Am-
bos dioses recitan para los recién casados las normas que se
deben guardar para que el nuevo estado en el que se hallan
sea beneficioso para el matrimonio. Himeneo y Juno reci-
tan ocho estrofas que comienza el primero de la siguiente
forma: E/ gue tan feli estado | quiere llevar con contento. .. "™\,
Tras las palabras de los dioses, el narrador aprovecha para
mostrar su parecer sobre el matrimonio y, mas concreta-
mente, sobre las mujeres, de donde cabe colegir cierta con-

> La presencia de estas divinidades que itrumpen en la trama -y de otras
que apareceran mas adelante- es el tributo que ha de pagar Gonzalez de
Bobadilla por adscribirse al género pastoril. La visita al palacio de Feli-
cia en el Libro III de la Diana de Montemayor o el mismo «Canto de
Caliope» en La Galatea cervantina son muestras mas que evidentes de la
inclusién de este recurso literario al amparo de un mundo plagado de
referencias miticas y legendarias del universo grecolatino.
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dicién miségina de nuestro autor cuando afirma: Que al fin
la mds excelente mujer no deja de tener alguna tacha .

Prosigue el narrador sus menciones a divinidades citan-
do a Lucina, abogada de los partos, e implicandola en una
relaciéon de amor y odio con los hombres muy propia de la
mitologia griega y romana. Segun cuenta, esta divinidad se
mostré desfavorable hacia la unién de Epidaurio y Lidia y
solo le consolaba la desgracia que habia de sucederles.
Nuestro autor ya esta dejando caer la posibilidad de que el
reciente enlace matrimonial pueda verse disuelto por alguna
circunstancia tragica.

Filira, por su parte, se siente desdichada por no poder
disfrutar de la misma felicidad que Lidia con Epidaurio y
comienza a recitar un soneto (Yo soy a quien amor persigue
tanto | que no quiere espirar en mi su aliento... ") ajena a la
circunstancia de que muy cerca de donde esta se halla la
casa de Lisia, Favorina y Celinda, quienes, oyendo las que-
jas de Filira, se dirigen hasta donde estaba la pastora para
consolarla.

Filira oye las pisadas, cree que son unos serranos que
vienen a robarle su ganado y les da el alto. Celinda se perca-
ta de esta confusion de su amiga y pide a sus companeras
que guarden silencio. Se dirige a la desconcertada pastora
cambiando la voz de forma que parezca un hombre y di-
ciéndole que esta alli para consolarla. Filira se lo agradece y
pide a su desconocido interlocutor que se identifique. Este
afirma que se llama Velanio y que se ha enamorado de ella.
La pastora le pide que la deje sola, que hablaran cuando
amanezca porque no tiene animos para ser consolada.

Celinda, con el fin de continuar con la desorientacion de
Filira, le hace ver que realmente su nombre no es Velanio,
sino Florino. La pastora apela, en una hermosa recreacion
de los estados naturales y del animo en funcién del amor, al
estatismo del entorno natural para dar a entender que el
que le habla no puede ser Florino.
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Ciclo de nubes lobregas cubierto
frefcatiberariocriftalino:
fiel que del te cfta Florino es c1erto,
comonoreluzisy gloriatanta
no la manifeftais a%dcfcubicrto?

Celinda, tras esta respuesta, confiesa el engano al que ha
estado sometiendo a la pastora Filira y lo justifica en el de-
seo de ayudarla. La conversacion entre Filira y Celinda se
ha llevado a cabo por medio de una larga serie de tercetos
encadenados que comienza con la llamada de atencién a los
serranos por parte de la enamorada de Florino: Quién anda
alborotando mi rebasio | en noche tan oscura y tenebrosa... PV y
concluye con la confesion del engano por parte de Celinda.

Salen las otras pastoras de su escondite y corren a abra-
zarse a Filira, quien, en ultima instancia, no puede mas que
sentir cierta decepcion por llegar a albergar la esperanza de
que aquella voz fuese realmente la de su amado. Las cuatro
juntas comienzan a hablar sobre el amor desde la posicion
que el mismo ocupa en sus vidas: la ausencia del amado en
Filira; Favorina, por su parte, alaba la vida sin ataduras
amorosas; Lisia envidia a los que tienen lagrimas y suspiros
de amor y Celinda no concibe a los amantes sin enfados ni
desdenes.

Al rato de estar hablando, oyen a una pastora lamentarse
amargamente y pedit perdin a Dios de su pecado y a los hombres
Justicia por la ofensa contra su fama cometida ™. Recita un amplio
poema compuesto por diecisiete quintillas que comienza
con estos vetsos: Muestra seior la grandeza /| de tu ser omnipo-
tente... ™). 1a pastora no es otra que Palanea, quien repro-
cha a Melampo el que la haya deshonrado y que se muestre
tan ufano por haber logrado el premio que para él tenia
reservado con el matrimonio. Palanea ha decidido suicidar-
se y su recitado era lo ultimo que pensaba decir en vida. Las
cuatro pastoras, que acuden rapidamente donde Palanea
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esta, impiden la consumacion de su propésito, la reconvie-
nen por su determinacion al tiempo que muestran su sor-
presa porque un pastor de tan buena reputaciéon hubiese
cometido un acto tan despreciable como el relatado por
Palanea.

Mientras esta decia muchas cosas en su defensa, sus
amigas, virgenes, como recalca el narrador, parecen mostrar
cierta envidia por lo que le ha ocurrido a la burlada pastora.
Filira afirma no importarle verse en su piel si su amante
fuese Florino, Celinda y Lisia también son de esa opinion;
Favorina no se pronuncia al respecto. Palanea refiere a sus
amigas los hechos que la han conducido a tal situacions:
Después gue con su flecha el nino Aligero | birid, al cruel que con
copiosas lagrimas... P Conté la deshonrada pastora que un
dia conocié a Melampo y que este, nada mas verla, no dudé
en cortejarla hasta que ella lo acept6. Nisida, una amiga de
la pastora, accedié a desempenar el papel de alcahueta gra-
cias al cual los amantes podian intercambiarse la corres-
pondencia. Un dia acordaron verse en el jardin de ella para
concertar el matrimonio. Formuladas las intenciones entre
ambos amantes, no dudaron en entregarse amorosamente
el uno al otro hasta que los sorprendio el padre de ella,
Céfalo, quien pidi6 una explicaciéon a esa situacion tan em-
barazosa. Palanea apel6 a la promesa de matrimonio con-
traida y se refiri6 a Melampo como su marido, pero este lo
neg6 afirmando que todo habia sido una burla’.

Poco a poco amanece, y el narrador vuelve a dirigirse a
los lectores para dejar a un lado la escena de las pastoras y
enfocar su atencion en la llegada de dos pastores adonde

¢ Es aqui cuando Gonzalez de Bobadilla inserta los versos esdrgjulos
sin rima que Cioranescu achacé a la indudable influencia de Cairasco de
Figueroa.

7 Una vez mas, Gonzalez de Bobadilla da la impresién de que vuelve a
evocar otra de esas historias estudiantiles en las que el amor impetuoso
de los jovenes desembocaba en circunstancias como las ocurridas a la
pastora Palanea con Melampo.
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ellas estan: mas dejemos este paso pues el tiempo no nos da mds
materia para decir de ¢l mds largamente porque vienen por la ribera
abajo del rio Filerio y Velanio ™. Celinda y Lisia se despiden
de las pastoras para salir al encuentro de los pastores. Lisia
teme encontrarse con Velanio porque sabe que este ama a
Filira aunque no descarta que, con mucho esfuerzo, logre
captar su atenciéon y modificar su voluntad. Asi, pues, Ce-
linda con Filerio y Lisia con Velanio se encuentran en el
camino y hablan de lo unico que les ocupa: el amor.

Lucilio, un pastor del entorno que es definido como
“viejo murmurador”, contempla la escena de las dos parejas
tratando de asuntos que nada tienen que ver con su condi-
cion de cuidadores de ganado y se apresura a contarsela a
un rabadan de la aldea, no sin antes pormenorizarle el esta-
do de las relaciones amorosas entre los pastores: Celinda
con Filerio, Velanio con Lisia, Flavino con Trisida, Numea
con Elisio, Filira se quejaba por la ausencia de Florino al
igual que Lasio por Favorina... Finalmente, da cuenta de
los hechos acaecidos entre Palanea y Melampo.

Alguien cuya identidad no se desvela pone al corriente a
los pastores de las palabras de Lucilio. Uno de ellos no du-
da en enviar al murmurador una carta anénima con el fin
de recriminar su accion (Después gue el sacro Apolo en el Parna-
50 / mi frente corond de mirto verde... ). Lucilio queda confu-
so por la carta recibida. Aunque desea saber quién se la ha
remitido, decide no indagar para no verse obligado a estar
cerca de sus homologos.

Unos pastores conversaban entre si cuando cerca de
ellos se posan varios cuervos al tiempo que una manada de
cornejas se aproximaba hasta el grupo. Los animales, anun-
ciadores de malos presagios, son el centro de atencion de
los pastores, asombrados por el acontecimiento. Al poco
rato, de las entranas de la tierra aparece una horrenda vision
que oscureci6 el dia y que tras presentarse como la diosa
engendradora de rencores y murmuraciones les avisé que no
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hiciesen ningin tipo de exequias por la muerte de Lucilio:
Eche alaridos triplices cerbero | y Eriuis ejecute su viokencia. .. ™.
De esta forma tan sorprendente, apelando a la magia, recibe
el “viejo murmurador” el castigo por los perjuicios que sus
comentarios han ocasionado a los otros pastores.

Los pastores se sobreponen del susto recibido sin sentir
lastima alguna por el castigo que la divinidad ha infringido
al pastor. El autor, tras estos acontecimientos, se centra
ahora en los amores de Lisia y Velanio, quienes se enamo-
ran en la ya referida conversaciéon mantenida en el camino y
se lamentan, cada uno por su lado, de no poderse ver. El
medio epistolar sera el tnico que los mantenga unidos gra-
cias a la mediacién de Lirnesia, una pastora enterada de estos
amores (Lisia, ya que la ocasion /| de mis dolores ha sido... ™).
Lisia se siente muy afortunada porque ha logrado que Ve-
lanio se olvide de Filira y solo se fije en ella. Esta felicidad
de la pastora se manifiesta en una carta que remite a Vela-
nio en tercetos encadenados: elanio, a guien mi alma esti
ofrecida | y el corazin del todo dedicado... ™ En la misiva, la
pastora convoca a su amado para que se vean esa noche
cerca de la cabana de ella. Llegada la hora del encuentro y
tras una discreta conversacion en la que ambos ni se miran
entre si con tal de mantener el decoro que el estado de ella
demanda, los pastores terminan entregados a un amor fisi-
co sobre el que apunta el narrador: esto sabra mejor el gue por
experiencia semejante contento ha conseguido, que a mi no me compete
sino decir que no solo esta noche sino cientos se abrieron los espaciosos
campos de sus colmados placeres sin que por ellos fortuna pudiese
pasar su variable rueda ",

Se prosigue la narracion del segundo libro dando cuenta
de cémo un dia Velanio, que es todo felicidad, caminando
por una canada del rabadan Clariseo, vio en la cumbre de
un collado a Lisia junto con otras pastoras. Lleg6 hasta don-
de estaban recitando un soneto: Palas con un lucido coselete /
gallardamente puesta y pertrechada. .. ™. Fue bien recibido por
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todas: Roselia; Celinda, Numea y Tirsida esperando a sus
pastores, Filerio, Elisio y Flavino, respectivamente; Filira; y
Favorina, evitando a Delasio. Hablaron de varios temas y
concluyeron con los desdenes que Roselia habia mostrado
hacia Florino. Le pidieron a esta que les cantase algo mien-
tras Filerio tafifa una zampofa y Velanio tocaba un rabel.
Asi, el amor de Florino recité ocho quintillas con esta glo-
sa: Del bien y mal que no dura | el mal se debe escoger, | gue el
pesar del bien perder | ningiin remedio le cnra ",

Extasiados quedaron los pastores del dulce canto de la
pastora hasta que les llamo la atenciéon el soneto que Dela-
sio recité por Favorina cuando con su ganado se acercaba
al grapo: Las influencias del luciente cielo | producen el rubi y car-
bunco fino...). Favorina, enfadada por la presencia de Dela-
sio y porque la misma hubiese roto el placer del canto de
Roselia, se alejo del grupo de pastores. Cuando Delasio
llego hasta el lugar supo que su amada habia huido de él y
se desmayo. Todos, menos Favorina, fueron a recogerlo y
viendo el desmayado que su amada no estaba entre el grupo
de pastores que se habfan preocupado por su desfalleci-
miento comenzd a recitar cuatro sonetos: Favorina, cruel,
bella y serena | mds que el duro peiiasco empedernida. .. ™. Todos
entendieron qué mal aquejaba al pastor y no dudaron en
recomendarle que se olvidase de ella; luego, bajaron hasta el
llano y alli comenzaron a cantar todos juntos. Favorina
salié de su escondite y se volvié a reunir con el grupo de
pastores.
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LIBRO TERCERO

DESDE EL FOLIO 77 HASTA EL FOLIO 110V

Favorina, tras andar perdida por aquel paraje, se vuelve a
unir al grupo de pastores y juntos caminan hasta que se
encuentran a Meliseo, un joven pastor que se lamenta
amargamente por la muerte de Lidia. Sorprendidos todos
por la noticia, corren a unirse a la comitiva funebre. Alli
recité6 Epidaurio, su viudo, cinco estancias de catorce ver-
sos que comenzé asi: Lamentable suceso, triste historia | fin no
debido a la incnlpable vida. .. "™,

Concluidos los funerales, de vuelta a sus cabafas, piden
a Marsila, una pastora, que les cuente cémo se habia produ-
cido la inesperada muerte de Lidia. Esta conté que la fami-
lia de la difunta no habia aceptado el matrimonio con Epi-
daurio, lo que le habia disgustado profundamente. Enfermé
por esta causa y agravo su salud el hijo que esperaban, de
forma que en el parto muri6’.

8 El narrador no nos ha dejado constancia alguna de que entre la boda y
la muerte de la pastora hayan transcurrido varios meses, al contrario; es
légico, pues, que el lector deduzca que Lidia se cas6é embarazada y que
al poco tiempo de la boda se pusiese de parto. En el Libro segundo, se
nos cuenta que Lucina, la divinidad encargada de los nacimientos, sentia
envidia de la pastora, por lo que cabe suponer que solo por su media-
cién perdio la pastora su vida. Una vez mas, el sino de los hombres se
ve sometido a la voluntad de las divinidades, lo que vuelve a relacionar
a nuestra obra con las historias mitolégicas grecolatinas, donde los
dioses participan activamente en la vida de los mortales.

Asimismo, la sola suposicién del amor prematrimonial, que, recor-
demos, ya ha tenido en el transcurso de la obra tres menciones muy
explicitas (Palanea con Melampo, Lisia con Velanio y, ahora, Lidia con
Epidaurio), contribuye a desmitificar el platonismo de las relaciones de
los enamorados que, como sefiala Lopez Estrada, parecen estar mas
pendientes de una relacién de causa a hecho que a una concepcién en
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La accién sufre un cambio espacio-temporal hasta las
fiestas de la Cruz enramada. LLos pastores, tras cumplir con
sus deberes religiosos, se congregan para oir musica. Alli,
una divinidad, Cupido, el hijo de Venus, a todos enamora
con sus flechas; incluso a la esquiva Favorina, con quien
mantiene una conversacion (Dime niio que has el arco armado /
gpor qué te trae tn madre desnudico?. .. ™); un didlogo en el que
el autor, como si de una comedia se tratase, no duda en
insertar las llamadas correspondientes a cada intervencion.
Concluida la conversacion entre Cupido y Favorina, el dios
continuda su trabajo hiriendo con sus flechas a Crise, Absin-
tio, Cefalina, Pelusino, Frijea... y muchos mas que, segun el
narrador, primero el claro Febo pasara dos veces con su plaustro coro
por los cabellos de Virgo que yo acabe de contar el niimero de los
heridos "\,

En este ambiente tan regocijante, Nisedio y Pandoro,
para alegrar a Nercida, Filira, Lisia y Roselia, recitan un
soneto cada uno. Comienza el primero con los siguientes
versos: Mi edad florida voy entreteniendo | con el falso esperar y
devaneo... ™). Satisfechas las pastoras por los poemas, piden
a Gripaldo y Pindo que canten algo para continuar con la
amenidad del encuentro. Asi lo hacen y recitan doce quinti-
llas que comienzan con los versos: S7 amor siguiera un camino |
90 le supiera los pasos. .. **,

Al rato, las pastoras se ponen a bailar. La musica y el
baile van congregando a mas y mas pastores de los alrede-
dores. Los unicos que se apartan paulatinamente de la mu-
chedumbre son los heridos por Cupido, quienes se retiran a
emplear sus pensamientos y sentidos en aguella por guien todos anda-

cierto modo magica del espiritu: «Es amor que va desde ser virgineo, de
vista y dolor espiritual, hasta el otro placentero, adulto, como ocurre
comuinmente en la vida de la sociedad estudiantil. Y con el amor ocurre
también la muerte, en grado mayor que en otros libros de pastores: los
pastores resultan heridos, sangran y mueren, por razén de la constitu-
cién de la obra» [1991 : 54].
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ban casi desterrados de su propia y natural condicion ™. Asf las
cosas, el narrador reclama nuestra atencién para que nos
centremos en Favorina utilizando una férmula muy propia
del lenguaje hablado: Gustad ahora, sentidos humanos, en oir, ver
) contemplar la variedad de efectos gue por los corazones de algunos
conocidos pastores pasaban. .. **,

Cuenta el narrador cémo Favorina, debajo de un
arrayan, recita un soneto (Bati las alas de mi fantasia | y di tan
alto y levantado vuelo... ®"); cémo hacfa lo mismo Absintio,
quien llamaba a su amada Cefalina (Ien, Cefalina mia, | que
entre estas verdes hojas. .. *™); y cémo Pindo, por su lado, tam-
bién se referfa a sus penas de amor por Crise (Lo gue al enten-
dimiento mds levanta | 'y hace echar el concepto delicado. .. ™).

Dos pastoras, Cefalina y Nereida, se apartan del grupo y
marchan hacia su cabana por un sendero. Alli encuentran a
Clicia, una pastora de otra ribera que daba grandes mues-
tras de afliccién. Le preguntan por la razén de este estado y
no dudan en invitarla a que comparta con ellas la historia
que la ha puesto en tal situacién, que ellas haran lo propio.
La pastora accede y comienza a contar la primera narracion
independiente que enmarca nuestro autor en Ninfas y pasto-
res de Henares.

Empieza la historia en las riberas del Betis, donde Cile-
nio cuida su ganado al tiempo que piensa en Clicia, quien
corresponde a su amor. Un dia acuerdan verse por una acomo-

? Esta concatenacién de composiciones poéticas son una muestra bas-
tante evidente de como a una trama de por si compleja el autor incor-
pora poemas que posiblemente fueron realizados en otro momento y
en otras circunstancias. El hecho de que se ocupen de los mismos
temas (amor no correspondido, anhelos amorosos...) permite que no
queden desubicados en el contexto de la novela. En este sentido, la
creacién de la prosa y el poema no comparten una cronologfa similar,
lo que no es descabellado por ser esta una caracteristica bastante gene-
ralizada del género pastoril. Recuerda lo que apunté en “Hacia Pastori-
lia” sobre las peculiaridades de cajn de sastre del estilo al que se adscribe
Ninfas y pastores de Henares.
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dada parte de mi casa cnando el ruido de la gente estuviese sosegado .

Cilenio se acerca hasta el lugar sefialado y halla en ¢l a un
pastor que hablaba con una zagala que habitaba en la casa
de la triste pastora, Menestea. Cilenio, pensando que habla-
ba con su amada, se enoj6 tanto que marché a su casa con
la determinacion de decidir si lo que debfa hacer era ausen-
tarse de aquel lugar o suicidarse. Clicia, que en todo mo-
mento lo esperaba, se imaginé que algun tipo de desgracia
pudo sucedetle o, lo que era peor, que hubiese ocurrido lo
que realmente pasé. Al dia siguiente, recibi6 una carta de su
amado en la que se quejaba de su poca honestidad y le
apuntaba su determinacién de andar por el mundo. Ella se
dirigié corriendo hasta la casa de su amado con el fin de
desenganarle del error en el que estaba, pero ya se habia
marchado.

Cefalina y Nereida rogaron que les contase el contenido
de la carta, lo que hizo Clicia en dieciocho quintillas que co-
mienzan asi: Clicia, de cnya belleza | nada se puede esperar. .. P>,
Con el fin de encontrar a su pastor y contarle lo que verda-
deramente habia ocurrido, abandoné su casa y se hallaba en
aquel paraje donde la encontraron las pastoras con la vo-
luntad de morir, si era necesario, en el intento. Las tres pas-
toras llegaron a la cabafa y alli estuvieron tres dias.

La accién se desplaza ahora a Delasio, quien, mientras
piensa en Favorina, llega hasta un paraje donde oye la voz
de Roselia: Pues el cielo es benigno, a guién implora | el inmenso
Savor de su potencia. . . P> Cuando terminé, Delasio se acercd
hasta ella y le pregunté por Favorina y por el lugar en el
que lleva a su ganado a apacentar. Roselia le responde que
en el prado del rabadan Coriano la encontrara y hacia alli
parte de inmediato mientras recita un largo poema: Cuando
se allegard el alegre dia | en gue mi triste llanto. ... *°.

Por el camino se encuentra con Crise y Pindo, quienes,
sentados, cantaban juntos. No quiso molestarlos y se apartd
a un lado para escucharlos sin ser visto. Les oyé recitar
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varias estrofas a modo de didlogo que comenzé Pindo asi:
Oh, Crise, cual has mudado | en tu mesma voluntad... *¥. No
pudiendo soportar mas estas referencias al amor y a sus
virtudes que cantaban los enamorados, salié Delasio de su
escondite y se hizo el encontradizo. Les pregunté por Fa-
vorina y estos le respondieron que la encontraria en las
llanuras del Osario. Se despidié de ellos y prosiguié su ca-
mino.

Pindo y Crise no prosiguieron con su amoroso canto
porque vieron llegar a un pastor. Este se refrescd en una
fuente cercana y, sentado, comenzé a recitar contra la for-
tuna siete estrofas de diez versos que comenzé asi: Hasta
cudndo, di, Fortuna | has de tener tanta cuenta... "™, Los ena-
morados no pudieron evitar acercarse hasta el pastor, que
se llamaba Cifilo, y preguntarle por el mal que le aquejaba.
Este no rehusé responderles. Comienza aqui la segunda
historia enmarcada de nuestro libro, una historia ambienta-
da en un cigarral proximo a la ribera del Tajo. Alli, Cifilo se
enamora de Galiarda, una pastora que pasaba el tiempo con
otras jugando y bailando. Nunca pudo dirigirse a ella, a
pesar de que lo intentd, y no tuvo mas remedio que optar
por escribirle una carta y entregarsela por medio de un jo-
ven pastor llamado Linceo: Pastora, vuestra aficion | hizo en mi
tan gran estrago... ",

Galiarda recibi6 la carta con gran alegria y justifico sus
primeras reticencias a la debida prudencia que era menester
que adoptase. Le pidi6 a Cifilo, por medio del nombrado
Linceo, que se viesen esa noche en una puerta falsa de su
casa, que encima tenfa una ventana, para responder a su
carta. Alli podian estar hablando toda la noche. Acordaron
esa noche que Mauricia, una matrona amiga de Galiarda,
intercediese por los dos para llevar a buen puerto lo que
ambos esperaban de su relacion. Asi lo hizo Mauricia, quien
habl6 a los padres de ella de la conveniencia de que la chica
se casase con el pastor. Aqui interrumpe Cifilo su historia
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porque llega una comitiva de pastores compuesta por Vela-
nio, Lisia, Celinda, Filerio, Filira y Roselia.

Los recién llegados vienen cantando y tocando sus rabe-
les y liras. Velanio recita un soneto (Tzéneme amor en puesto
tan dichoso | en adorarte Lisia solo empleo... [106v]; Lisia, otro
(Velanio, quién podra vencer el fuego | que arroja por do guiere sus
centellas. .. """, Taego, Filerio (Dichosa perdicion, dichosa pena |
la del principio de la vida mia... ""™), Celinda (Pues bastaba nn
Javor de los menores | segiin lo poco que de vos merezco... "™,
Filira (Los celos me lastiman de tal suerte | que de mi bien me qui-

tan la esperanza... "™ y concluye Roselia con otro soneto

(Viva la gala del amor fogoso | todo en amor se empieza y se rema-
[108v]

ta... ).

Pindo, Crise y Cifilo deciden no quedarse con el grupo
recién llegado y se marchan a buscar un lugar mas solitario
donde el dltimo pudiese continuar la historia dejada a me-
dias. Mientras se alejan, oyen a unos pastores discutiendo
sobre cosas de no mucho peso y calidad "™ 1levados por la cutio-
sidad, se quedaron a escuchar en qué paraban los discursos
de Damne con Flavino y Absintio con Gripaldo, que estos
eran los que mantenian la disputa. Asi, cada uno recitaba
tres estrofas de tres versos intercaladas entre si que co-
menzé Damne """

En ¢l veranoay flores olorofas
jazmines,claucllinasjya qucenas
y hazen dellas,guirnaldas nfas diofas.

La discusion fue adquiriendo cada vez mayor peso hasta el
punto de que falté muy poco para que se agrediesen. Con-
siguieron apaciguarlos y, separados cada uno por su cami-

no, no dudaron en reirse de/ impertinente y repentino debate "™



LIBRO CUARTO

DESDE EL FOLIO 111 HASTA EL FOLIO 145v

En un lugar escondido, Pindo y Crise se aprestan a conti-
nuar escuchando la historia de Cifilo, quien les recuerda la
intervencion de Mauricia para que los padres de ella consin-
tiesen su matrimonio con Galiarda. Pero los progenitores
no estaban a favor de esta propuesta porque la pastora era
la tnica hija que tenfan y no querian que se alejase aun del
hogar familiar. Apenados quedaron Mauricia, Galiarda y el
mismo Cifilo de esta respuesta. Una mafana, Linceo le hizo
llegar al pastor una carta de su amada escrita en versos:
Cifilo, pues la ventura | nos ha sido tan siniestra. .. M Ta pasto-
ra se propone mudar el parecer de sus padres, pero, tras
esperar un tiempo, ven que la situacién no varia y deciden
escaparse del lugar e ir hasta las riberas del Pisuerga, de
donde era Cifilo, y alli casarse. Pero en el camino los locali-
zan y apresan al pastor, quien, aun cuando pudo escaparse,
opta por no intentarlo con tal de no alejarse de su amada.
Cuando llegan al lugar de partida, las riberas del Tajo, ella
es encerrada en un monasterio y él encarcelado bajo la acu-
sacion de secuestro. Viendo Cifilo que por mas que ella se
autoinculpara de lo acontecido nadie la acusaba y que esta-
ba a salvo donde estaba, opté por fugarse de la carcel. En el
trayecto de esta fuga fue donde se encontré con Pindo y
Crise.

El narrador suspende el relato para retomar la figura de
Delasio, quien llega hasta donde esta su amada, Favorina, y
la oye cantando: La que con sus sentidos tuvo cuenta / para que
no se entrase amor por ellos... "™ Habla Favorina como ena-
morada y deseando saber Delasio si podia ser ¢l ese pastor
al que ella se refiere en su canto se acerca para hablar con
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ella. Por no ser descortés y por wiedo del amor, no la pagase en
la misma moneda """ accedié Favorina a responder al pastor
enamorado. El didlogo entre ambos se lleva a cabo por
medio de estrofas que comienza el pastor asi: Favorina, cual
estrella | de mis llantos piadosa... "™,

Sorprendido estaba Delasio de que Favorina, que no
hacia mas que fingir, ahora mostrase por él el amor que le
negd. Juntos fueron caminando hasta que se encontraron
tristes y pensativos a Filerio y Numea, dos pastores enamo-
rados de Celinda y Elisio, respectivamente. Preguntaron
por la causa de su melancolia y Filerio tom6 la palabra para
contar como se encontrd hace unos dias, mientras llevaba a
su rebafo a pastar, con su amada Celinda y una hermana
suya y como la primera lo invité a que esa noche se acerca-
se hasta su casa para hablar. Asi lo hizo Filerio. Llegada la
hora convenida, el amante se acercé hasta una ventana
donde crefa ver a Celinda y comenzoé a hablarle en términos
amorosos; no se percatdé de que, en realidad, quien estaba
asomada no era su amada, sino la madre de esta. Confundi-
do, sali6 corriendo Filerio del lugar y tuvo que esperar al
dia siguiente para conocer lo que habia ocurrido gracias a
una carta que Celinda le hizo llegar (Filerio mio, que en seguro
puerto | de mi conversacion, estar pensaste... "*™™). En la epistola
le detalla que fue su hermana la que habia puesto en alerta a
sus padres de los amores que se profesaban y que, entera-
dos de su existencia, decidieron cortarlos impidiendo que
siguiese ejerciendo la muchacha su labor de pastoreo.

Esto contaba Filerio cuando les sorprendié un ruido y
comprobaron que se trataba del alboroto que ocasionaba
un grupo de pastores que llevaban a un desmayado. Los
cuatro se acercaron hasta Claridio, un rabadan que iba en el
grupo, y le preguntaron por la causa del estrépito. Este les
respondié que el desfallecido era Dafne, un pastor que tra-
bajaba para el rabadan mas rico y poderoso de la aldea, que
era quien le habia dado una estocada por ciertas cosas que
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habifa dicho. Les dijo, ademas, que se lo llevaban a su caba-
fna para tratar de curarlo en la medida de sus posibilidades.

Perturbados quedaron los cuatro pastores por lo que
Claridio les contd; especialmente, Favorina, quien parecia
sentir algo muy especial por el herido. Delasio atribuy6 este
estado de su amada a su sentido de la caridad vy, tras olvi-
darse del suceso, se dirigié a Numea para preguntarle por la
causa de su tristeza. Ella les conté que su amado Elisio ya
no parecia el de antes, que ahora estaba taciturno y que eso
le habfa hecho sospechar y estar celosa. El procuraba disi-
mular con razones fingidas y aparentes afectos, pero habia
descuidado su trabajo y su aspecto fisico y se dedicaba a
escribir en las cortezas de los arboles poemas como el que
un dia encontrd: Conforme de di y adinde | es culpable la nudan-
za... " Ella, confundida por las razones que se exponfan
estos poemas, asi como por la inusual forma de conocer lo
que su amado no se habia atrevido a decitle de palabra,
estaba dispuesta a tomar cartas en el asunto y asi lo pudo
hacer un dia en el que lo vio llegar de una atalaya y se es-
condi6 para ver qué hacia. A punto estuvo, cuenta la pasto-
ra, de salir a su encuentro si no fuese porque se entretuvo
en ver como sacaba ¢l un cuchillo y escribia en la corteza de
otro arbol un poema (Partime de estas riberas | con un dolor
inbumano. .. ">, Terminé de leerlo y sali6 corriendo tras su
pastor pidiéndole en voz alta que se detuviese y que no la
dejase. Pero su carrera fue infructuosa. De ahi que la en-
contrasen tan abatida.

Concluida la historia de Numea, llego la noche y los pas-
tores tomaron el camino de sus respectivas cabafias. Mas
tarde, cuando Delasio crefa que todos estaban dormidos,
como no podia conciliar el sueno pidié a su amigo Pandoro
que lo acompanase para ir hasta la calle de Favorina. Alli
oyeron en una azotea unos suspiros acompanados de unas
tristes palabras sobre lo malherido que qued6 Dafne (E/ cielo
contra mi se ha revelado | y la noche cubierto de tinieblas... ™).
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Delasio y Pandoro, pareciéndoles inapropiado seguir escu-
chando los lamentos de la pastora sin hacer nada, decidie-
ron intervenir en su ayuda; asi pues, respondi6 el primero a
la pastora con otro canto similar (Niufa, gue con tus voces y
alaridos | tienes a las estrellas temerosas... "**™). La pastora pi-
di6, también en verso (Pastor, asi Dios guarde tn ganado | y
ventura conceda en tn cosecha... "), que le diesen nuevas sobre
su amado Dafne y los pastores se acercaron hasta la casa
del herido. Alli conocieron la noticia de su muerte. Volvie-
ron donde estaba la pastora y la pusieron al corriente del
fatal desenlace. Pandoro deseaba saber quién era la pastora
que lloraba la muerte de Dafne y fue Delasio quien respon-
di6 a su pregunta contandole que se trataba de Lirea, una
pastora que habia acordado casarse con el difunto pastor.
Al rato, ambos pastores desistieron de continuar con su
proposito de ir hasta la casa de Favorina y regresaron a sus
casas.

El entierro del pastor fue multitudinario. En él recité su
hermano Paliseo una cancion funeraria: Zagales que habitdiis
estas montagias | dejad ya de tocar los caramillos... ™. Conclui-
da la ceremonia, todos se retiraron durante unos dias y de-
jaron los campos desiertos; todos, menos Helvio y Nigidio,
quienes se entretenian hablando de diversos temas de indo-
le épica (guerras de griegos y troyanos, romanos y cartagi-
nenses, etc.). Un dia, decidieron recitar juntos, a propuesta
de Helvio, algin hecho que fuese verdadero y que se alejase
de las fabulas e historias que cominmente compartian. Nigi-
dio acepto esta sugerencia y recitd una historia de guerreros
noérdicos, escrita en octavas reales, que protagonizaba Al-
dano, Grimén y la hermosa Torilda Y10,

19 Hasta este momento, las historias enmarcadas han tenido algin pun-
to de unién con la trama central, aunque fuese sutil. Surgen a partir de
una forma comun de justificar su presencia: un pastor cuenta a otros
los motivos por los que se encuentra en el estado que estd. La inclusion
de esta composicion épica no sigue los mismos parimetros: dos pasto-
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Quando falifte mufa mia, baRada
enla cfpc;ada facnte Cabalina
en miinfpiralte vena dehcada
§ alas flores de amor folo fe inclina.
Agorayag fin mnda,def peiiada
pordo, el grdqr & Marce te encamina
mas yaquelaventura.aquitepufo
vencea na.turalpza\con elvio,

[.]

Y que entonces {e pule y fe leuanta
mimufa por ¢l cielo entronizado
mas agora que¢ al crudo Martecanta
elpecho llcua porlatierraechado.
Como caufar podra agudezatanta
lo que folp en hiftorias he mirado
quantalo que fe mira y fefomenta
enla alinade plazer y-alivio efenta, -

Terminado el relato, comienza a llover y se vuelven los dos
poetas a la aldea, donde Gripaldo y Pelusino los visité. El
primero les puso al corriente de lo que habia sucedido en la
aldea y de las conversaciones que habian mantenido con
otros pastores mientras estaban recogidos por el luto.
Cont6 que Flavino habia discutido con su familia por los
amores que profesaba a Tirsida, que Melampo se arrepintié
de su acto y accedi6 a casarse con Palanea y que Florino

res hablan sobre un asunto que no les atafie ni vincula. En este sentido,
cabe establecer una similitud entre la historia de Aldano en el contexto
de Ninfas y pastores de Henares con la del “Curioso impertinente” en la
primera parte del Quzjote (1605).
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sigue a orillas del Tormes. Pelusino, por su parte, da cuenta
de lo que le habia sucedido esos dfas con Frijea, la pastora
de la que estaba enamorado y de la que era correspondido
hasta el punto de que deseaban contraer matrimonio. Un
dia, cuenta el pastor, yendo con su padre, se encontraron
con un religioso de reconocida santidad en la aldea que le
sugiri6 la posibilidad de hacerse como él religioso, lo que
rechazé por no estar cursado en algin género de letras "V y
porque no sentia vocacion. Le puso al corriente de sus de-
seos y le pidi6 al religioso que intercediese por ellos ante
sus progenitores. Este lo hizo asi, pero los resultados no
fueron los esperados.

El padre del enamorado determiné que su hijo se fuese
con una rica y poco agraciada pastora llamada Alberia,
oriunda de Alcala de Henares, con quien, segun dedujo,
habfa contraido algun tipo de acuerdo matrimonial. Lo
mismo ocurrié con Frijea, quien fue presionada por sus
padres para que aceptase por esposo a un conocido pastor
de la aldea que no quiso identificar Pelusino. Dado que
Alberia y el anénimo pastor siguieron con su determinacion
de casarse con Pelusino y Frijea, las familias de los pastores,
ante el incumplimiento del pacto acordado, expulsaron al
primero del hogar paterno y a ella la ingresaron en un mo-
nasterio. En su marcha, Pelusino fue acogido por su amigo

Gripaldo.



LIBRO QUINTO

DESDE EL FOLIO 146 HASTA EL FOLIO 178V

Acabada la tormenta, Helvio y Nigidio se despiden de Gri-
paldo y Pelusino para continuar juntos su camino. Nigidio,
recordando el pacto contraido, solicita a Helvio que cuente
la historia que le correspondia y que suspendieron por la
lluvia. Asi lo hizo su amigo, quien en una serie de octavas
conto la historia de la contienda sostenida entre Regnero,
rey de los danos, y Erico, rey sueciano, (representado este
por medio de su capitan Angrimo) contra Tegildo, rey de los
tinmarchios, y Egberto, rey de los biarmenses: Un gran Rey de
los Danos campesinos | que de nombre Regnero se llamaba... "
Termina Helvio su cuento y al rato ven llegar a un grupo de
pastores quienes, habiendo cumplido con los dias de reco-
gimiento por la muerte de Dafne, salen en tropel al campo.
En el grupo estan Tirsida, Lisia, Nereida y Roselia entre
otros. Helvio y Nigidio son invitados a merendar y, de pa-
so, a compartir con ellos la alegria de los bailes, los cantos y
las conversaciones. Aceptaron; asi, reunidos todos, pidieron
a Roselia que les cantase algo mientras Delasio la acompa-
faba tafiendo su instrumento: E/ amor gue levanta el pensa-
miento | por el hermoso objeto, al alto cielo. .. "™,

Roselia interrumpe su cancién a raiz de unos lamentos
que llaman la atencién de todos. Los pastores pidieron a
Flavino que fuese a informarse de dénde provenian los
mismos mientras ellos continuaban con lo que habfan deja-
do a medias. Flavino encontré malherido al pastor Absin-
tio, trat6 de aplicarle sus mejores conocimientos médicos y
se lo llevé con otros pastores a su cabana. Alli le pregunta-
ron por la causa de su estado y este respondié que un dia,
paseando por las calles de la aldea para ver a las pastoras
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que estaban sentadas en las puertas de sus casas, encontro a
Marsido, quien acompanaba a unas muchachas. Le hizo una
sefial con el dedo en la boca para que no le descubriesen,
porque no era correcto que un vardn se sumase a una co-
mitiva de muchachas encontradas en la calle. Sin embargo,
Marsido no interpreté correctamente el gesto y creyendo
que se lo habfa hecho a modo de juramento de la cruz!
determiné tomar cartas en el asunto cuando hubiera oca-
sion para ello. Ese mismo dia, junto con Manisio, un pa-
riente del ofendido, malhieren al Absintio’2.

Esto conté Flavino al resto del grupo que esperaba al-
guna noticia sobre los lamentos que habian interrumpido el
canto de Roselia; se conmovieron de lo sucedido pero no
dejaron lo que estaban haciendo. Delasio comenzé a cantar
una cancion (De que estoy olvidado me recelo | y en este pensanmien-
to me aborrezco... "™ mientras Flavino, por listima, rehusa-
ba mostrarse esquivo a Tirsida, lo que alimento en ella cier-
tas esperanzas de ser correspondida en su amor por él, es-

11" Gesto tipico que se realiza cuando se amenaza a alguien.

12 Lo acontecido al pastor es una prueba mas del rico anecdotario ciu-
dadano y estudiantil (donde estos ajustes de cuentas eran frecuentes) al
que Gonzalez de Bobadilla podia acudir para componer su obra. Cabe
la probabilidad de que en un entorno préximo al suyo hubiese ocurrido
algo parecido. El suceso de Absintio es, como muchos relatos, facil-
mente prescindible: no aporta nada a la novela e, independientemente,
no tiene valor como documento literario (como si lo tienen, por ejem-
plo -salvando las distancias, claro-, las octavas reales recitadas por Nigi-
dio y Hevio). Es un lamentable hecho que, quizas, dio mucho que
hablar en su momento en el circulo del novelista y consideré este opor-
tuna su inclusion porque era conocido. Si a esto le sumamos las posibi-
lidades literarias que ofrece el juego de equivocos por los gestos inco-
rrectamente interpretados, un motivo presente en NUMErOsoOs pasajes
literarios (algunos tan célebres como la disputa entre griegos y romanos
del Libro de Buen Amor), se puede entender las razones de nuestro autor
para insertar en la trama lo narrado.
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peranzas que tradujo en un soneto: S7 mientras gue se espera no
se alcanza | con razon se dird que es devaneo. .. "%

Los pastores de los alrededores se fueron acercando al
grupo atraidos por la musica. Pidieron a Nigido que conta-
se alguna historia antigua de las que solia recitar, pero antes
de que comenzase llegé un alguacil y apres6 a Palemon, lo
que entristecié a Nereida. Velanio tomé la palabra y explicé
que la detencién obedecia a la denuncia de algunas pastoras
por ciertos chistes y donaires que les habfan dicho Palemén
y otros ganaderos. Esto, que en principio fue tomado por
los pastores que escuchaban a Velanio con regocijo, porque
les indicé este que el asunto no era grave, dias mas tarde
fue motivo de honda tristeza porque dictaminaron que los
hechos fuesen castigados con el destierro de aquellas ribe-
ras del Henares. Fuera de alli, muchos enfermaron, otros
murieron y no faltaron quienes pasaron grandes penalida-
des en el cumplimiento de su castigo®>.

Llega hasta el grupo el rabadan Clariseo, quien es recibi-
do cordialmente por todos. Vuelven a pedir a Nigidio que
contase algo de lo mucho que sabfa. Asi lo hizo, no sin
referir antes las historias de Marcelo y Neron, triste uno,
alegre el otro, por la destruccion de sus ciudades, Siracusa y
Roma, respectivamente; la inclinacién de Augusto por los
mauritanos tras haberlos sometido de palabra mientras que
al resto lo tuvo que hacer por medio de las armas; y los
amores que pasaron entre Alejandro con la hija de Dario y

13 La naturaleza del delito estd muy en consonancia con lo que es fre-
cuente considerar como propio de los estudiantes: sus acciones atolon-
dradas. De ahi que el severo castigo recibido por los pastores pueda
verse desde dos posiciones: u obedece a una critica mordaz que el autor
desea dirigir a las autoridades por excederse en penas por actos que,
como el descrito, solo merecen el apelativo de irreflexivos; o, por el
contrario, que sea una especie de adhesion del escritor a quienes orde-
nan que esta clase de actuaciones sean amonestadas con una sancién
como la impuesta.
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Scipion con la dama de Cartago. Concluidos, pues, estos
pasajes historicos, que solo obedecen a un alarde de erudi-
ci6n de nuestro autor, Nigidio continda recitando el resto
de la histotia Angtimo: Por aguella victoria conseguida | por el
nerboso brago del gigante... """, Cuando termina, recibe las
alabanzas de quienes lo escucharon atentamente. Ante la
pregunta de como ha llegado a adquirir el arte que domina
y que todos admiran responde que es cosa notoria que tan divi-
no espiritu e inflamado encendimiento no se pueden adquirir con el
¢jercicio, como las demds ciencias y liberales artes, sino que, segin la
sentencia de Platon y otros muchos fildsofos, es un don que milagrosa-
mente el soberano sefior infunde en un hombre ',

Preguntado Nigido por el origen de sus conocimientos,
conto6 que iba un dia guiando su ganado cuando encontré a
una mujer muy hermosa que lo condujo hasta un templo
donde un joven, con unas vestiduras verdes y unos cabellos
largos y rubios, tocaba una citara. Junto a él habia una diosa
y una multitud de hombres con cara de alegria en torno al
templo. LLa mujer que condujo al pastor se dirigi6 al joven
llamandole Apolo y le solicitd6 permiso para que Nigidio
pudiese pasearse por ese monte. El permiso fue concedido
y recibi6 el pastor de su anfitriona una guirnalda que co-
rono su cabeza. Cuando salié del templo, volvié su cabeza
y vio unos retratos de Eutropio, Vegecio, Cleandro, Home-
ro, Virgilio, Cicer6n, Demostenes, Pindaro, Plauto, Teren-
cio, Clebio, Platon, Plutarco, Plinio y Laercio de Pan, Orfeo
y Prometeo. Debajo de estos habia un rétulo en el que se
apuntaba que estos son los que perpetuamente durardn en la meno-
ria de los mortales que por todos los siglos han de vivir "™, En otra
parte, se encontrd con oros muchos nombres memorables de varo-
nes y algunos de estas riberas '™, Nigidio se sorprendié de
encontrar en esa galeria de retratos a quienes en su tierra
eran olvidados y alli honrados y renombrados. Caliope, el
nombre de la diosa que lo habfa conducido hasta Apolo, le
recrimina sus pensamientos afirmando que muchos de esos
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que ¢l no valora en ingenio tan subido y habilidad levan la prima
a muchos de los muy famosos, y que en el poco espacio por donde
Henares sus cristales vierte, nacen tan cendrados entendimientos que
harto tenemos por acd de celebrarlos y encomendar a la perpetua me-
moria, pues es cosa notoria gue ahora encierra debajo de un tosco
hdbito, talentos escogidisimos y encerrara mientras el favor del cielo tan
delicadas influencias sobre su ribera inspira "',

14 Este ultimo parrafo es bastante significativo. Conviene sefialar sobre
el mismo una serie de puntos que estimamos de mucho interés. Por un
lado, tenemos, una vez mas, la referencia al mundo de las divinidades
con la llegada de Nigidio al palacio de Apolo de la mano de Caliope;
por el otro, la mencién a un nimero bastante elevado de autores clasi-
cos que nuestro autor no duda en enumerar a modo de presuntuosa
retahila y que constituye, a su manera, una forma de mostrar a los lecto-
res el bagaje cultural que atesora. ILlama la atencién que con los autores
clasicos sea explicito y no lo sea con sus coetaneos. No cita a ninguno,
como harfan Galvez de Montalvo y Cervantes en sus novelas pastoriles;
solo se limita a constatar que junto a los clasicos habia otros autores,
algunos de estas riberas y muchos olvidados. :De qué autores se trata? La
lista de posibles escritores es bastante elevada y no conviene especular
al respecto. Es probable que el autor del Qujote, natural de aquellas
riberas y cuya Galatea no fue recibida como esperaba, sea uno de los
que forman parte del parnaso de Apolo; también es probable que se
refiera nuestro autor a muchos de sus amigos, quizas poetas, que no
lograban el reconocimiento que perseguian.

Sea lo que fuere, ya es digno de destacar el que no aprovechase la
ocasion que la trama novelesca le ha deparado para extenderse en ala-
bar a algunos poetas contemporaneos cuya amistad le hubiese procura-
do algunos beneficios. St Gonzalez de Bobadilla, como autor de Ninfas
y pastores de Henares, espera que su obra tenga éxito entre los lectores,
acabe suponer que se arriesgue a dejar sin nombrar a un numero inde-
terminado de poetas, que, sin duda, se hubiesen sentido ofendidos por
ese descuido? Esto por un lado; por el otro, puede darse el caso de que
no los citase porque a la altura en la que estaba su obra -en el quinto
libro y faltando apenas cuarenta y cuatro folios para terminar- sus
propositos iniciales de triunfar en la literatura se estuviesen diluyendo
paulatinamente y solo le movia a terminar la novela su aficién por la
literatura y el deseo, hasta cierto punto muy propio de los escritores, de
ver impresa su creacion. Reconozco que esta segunda opciéon no me
convence mucho.
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Retomamos el hilo de nuestro resumen para indicar que
las hermanas de Caliope recriminan al joven su estancia en
aquellos parajes, pero la diosa las tranquiliza afirmando que
el pastor no merecia ningun tipo de ataque y que era natural
de la deleitosa ribera de Henares, rio merecedor de ser celebrado '™,
Las nueve hermanas y Nigidio caminaron juntos hasta una
fuente, la de Castalia, que convidaba a sentarse cerca de
ella. Polihimnia engrandecia la gloria de los famosos retori-
cos; Urania afirmaba que nada agradaba mas al hombre que
contemplar los fenémenos astrologicos; Erato no pensaba
igual porque consideraba que era la Aritmética lo que mas
interesaba al hombre; Terpsicore estimaba que era la poesia
lo que mas valor tenfa para los hombres; Euterpe, por su
parte, apuntaba que nada era comparable con la musica y
asi el resto: Talia defendia sus pasatiempos coémicos, Mel-
pomene sus tragicos sucesos, Caliope su filosoffa y Clio las
historias que trataba. Terpsicore, tras contar la vida de Per-
seo, la decapitacion de Medusa, el origen de Pegaso vy, por
ultimo, el origen de la fuente de Castalia, de donde provie-
ne la inspiracién poética, invit6 a Nigidio a que se refresca-
se en aquellas aguas. Este, sediento, solo atendié a su nece-
sidad y de ellas bebi6. Cuando se incorpord, las aguas habian
hecho su efecto y recité un soneto: Dichosa la alma a quien
Apolo inspira | y la que habita su real morada... "". Cuando
termind, las diosa y el entorno en el que se hallaba habian
desaparecido y se encontraba en el mismo lugar donde vio
por primera vez a Caliope. Anochecia cuando Nigidio ter-
miné de contar el origen de sus vastos conocimientos.

El narrador de nuevo se dirige a los lectores para indi-
carles que con la llegada de la noche todos los ganaderos se
vuelven a sus cabafas. Es interesante destacar la presencia
de la palabra “ganaderos” en un contexto donde ha tenido
una clara preeminencia el término “pastores”. Se sefiala,
ademas, que no va a haber referencia alguna a los cruelmente

sentenciados '™ porque los quiere dejar hasta que vuelvan ' y
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se invita a quienes siguen la lectura de la novela a que se
sitien en las riberas del Tormes, donde esta Florinots.

La parte mas interesante de la novela es, a nuestro juicio,
la que sigue a este resurgir del personaje, quien apenas ha
participado en el desarrollo de la trama novelesca; conse-
cuentemente, no ha tenido ocasién de desgastarse para los
lectores. Téngase en cuenta que la concatenacion de histo-
rias amorosas cortadas por un mismo patrén ideolédgico y
estructural deterioran la carga psicoldgica que, se supone,
han de adquirir los personajes en el transcurso de su deam-
bular por la narracién. Florino, pues, no ha tenido ocasion
de expandir ni mostrar, hasta donde le permita el género,
los vericuetos de su personalidad con mayor profundidad,
por decitlo de algin modo, que Delasio, Roselia o Velanio,
por citar algunos pastores.

En los llanos de Zurguen, Florino recuerda a su amada
Roselia en el momento en que el autor fija su atencion en
él. Lo sitia junto a otros pastores, tocando su rabel y reci-
tando: Cudn tiernamente amo a la hermosura | de la que esta en mi
alma dibujada... "', Cantando y recordando a Roselia era
como se pasaba el enamorado las mananas y las noches.
Evitaba cualquier conversacién con otros pastores para
centrarse en el problema que le ocupaba y se consolaba por
saber que su madre y parientes estaban lejos de donde ¢l se
hallaba, aunque la felicidad no podia ser total porque en
esta separacion estaban también sus amigos.

15> Gonzalez de Bobadilla vuelve a mencionar el capitulo de los donaires
de ciertos muchachos a las pastoras y el castigo recibido por ello: una
sancién, la del destierro, que no duda en calificar de cruel. Por conjetu-
ras, ¢no puede encerrar este juicio de valor un deseo mas que evidente
de denunciar algin tipo de veredicto similar que pudo dictar la univer-
sidad salmantina por actuaciones parecidas a un grupo de alumnos
entre los que pudo estar nuestro autor? En otro orden de cosas, con-
viene resaltar que tras casi cuatro libros de ausencia, desde el folio 44
hasta el 175, la figura de Florino vuelve a aparecer.
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Un dia se encontr6 con tres pastores llamados Hortum,
Molineo y Berto, pastores conocidos, mozos alegres y de condicion
apacible """ que dieron la bienvenida a Florino vy, al rato,
comenzaron a formularle numerosas preguntas con el fin
de saber mas sobre el recién venido. A todas respondid
Florino como mejor pudo vy, al cabo de ellas, se lo llevaron
a conocer Salamanca.

No sabemos cual es el grado de simultaneidad de esta
accién con las del resto de nuestra obra. Todo parece indi-
car, por la circunstancia de la visita a Salamanca, que pudo
suceder esto al poco tiempo de llegar de las riberas del
Henares, cuando aun tenfa muy presente a su amada, bacien-
do al cielo promesas de no olvidarla hasta la muerte "™, y seguia
molesto con su madre, Ddbale, por otra parte, consuelo verse
olvidado de su madre Farmenia y de sus parientes """, Sea lo que
fuere, lo cierto es que cabe la posibilidad de que esta parte
final de nuestra obra se escribiese en Salamanca, por las
continuas referencias a la ciudad universitaria.

Allf los pastores hacen de cicerones de Florino: le ense-
Nan /os insignes teatros, de donde salen los eminentes varones para
gobernar el mundo y tener la repriblica en pacifico estado; los reales e
innumerables colegios de doctos y letrados hombres; la cueva cegada,
donde dicen haberse leido la nigromancia; la nombrada y poco vistosa
torre de Melibea y la derribada casa de la vieja Celestina, los pasa-
tiempos y recreaciones del humilde Tejares, las casas de los de Lara y
otros famosos linajes '™, Concluido el periplo por la ciudad, se
fueron todos a descansar.

mientras mas lexos; mas allegado a {u
nimpha,miétras mas-aufente,mas acor
dado de ¢lla , y mas laftimado
del fhego del nino

Aligeror
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LIBRO SEXTO

DESDE EL FOLIO 179 HASTA ELFOLIO 215

Mientras todos duermen, Florino se dedica a recordar a Ro-
: : : 179
selia en unas interesantes octavas referidas a Salamanca "

- Nciano Tormes gue nide ribera
X dfrexnos,{alces yalamospoblada

El resto de la composicion es una critica a los defectos de
una ciudad entregada a los negocios y alejada de la paz
campestre: [...] ni en tus aguas se baia placentera | Diana con su
coro acomparnada. | INi en tiempo de la dulce primavera | de ninfas
es tu orilla frecuentada | donde jamids el Dios de amor habita, | mas
solo el interés se ejercita [...] "7,

Al rato se incorporan los tres pastores que acompanaron
a Florino y después de estar un buen rato hablando con
ellos, pidi6 este a los pastores que le avisasen de los cuida-
dos que debia adoptar en la ciudad salmantina para no dar
qute decir a las gentes de mi poco ser y cordura "™, Molineo toma
la palabra por ser el mas experimentado del grupo. El pri-
mer consejo que da al pastor es que tenga cuidado con las
jovenes que pueden embaucarle y desbaratar su vida con la
extrema dependencia que de ellas podia tomar, hasta el
punto de casarse con una mujer cuya fama fuese puesta en
duda por sus vecinos. Le aconseja que se guarde de /os polvos
delicados, del mirar sin recato, de las pliticas lascivas, de los desorde-
nados paseos... ", Berto replica que si las doncellas son un
peligro porque pueden llevarle a un matrimonio deshonro-
so, por qué no intentarlo con una casada. A lo que respon-
de Melineo que eso puede ser también peligroso porque el
marido puede tomarse la justicia por su mano.
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En el transcurso de la conversaciéon, Molineo alude a
Ovidio®: un Pilades que os aconseje y nn Orestes que os defienda ">,
Los folios 183 y reverso son todo un despliegue de las in-
conveniencias del amor que Molineo, como individuo mas
avezado a estas cuestiones, no ha dudado en exponer a sus
interlocutores (Florino, Berto y Hortum), a quienes, por
alguna raz6n desconocida, se dirige apelando a su juventud
y consecuente inexperiencia: Y para que no me pongdis mads
objeciones, os quiero decir resolutamente que cualguier aficion o amor
es bastante para inquietaros de vuestro ejercicio y arn aquel que con
recogidas y devotas ninfas se suele tener, porque en tal caso puede uno
apercibirse para padecer martirio, pues ha de sufrir los melindrosos
dichos en las redes, los intolerables celos que sin fundamento e pe-
dirdn, las importunidades y preguntas tan particulares de todos sus
hechos, palabras y pensamientos, el roer lo que pueden del caudal y
chupar poco a poco la sangre de un hombre, y, finalmente, tantas
menudencias, chismes y bachillerias, puntos, repuntos y delicadezas
que bastan para amobinar y privar de sentido al hombre mds sufrido
de la tierra " %,

Los tres contertulios dejaron de preguntar a Molineo
porque oyeron una voz quejosa recitar un canto: Huyendo de
la muerte | me aparto de la vida... "™ Florino reconocié en el
sufrido cantor a Velanio y acercandose a €l, tras saludarlo
cordialmente, pregunté la causa de que estuviese en aque-
llas riberas y del canto quejumbroso que acaban de oir.
Velanio le cuenta que sus penas solo provienen de tener
ausente a la amada sin baber otra cosa de por medio que me prive
de contento "™,

Molineo toma la palabra para apuntarle a Velanio que
habfa perdido el crédito que le tomé cuando lo vio por
primera vez por obedecer su melancolia a cosas, como de-
fine, tan de segundo orden como son las relativas al amor.
Le pide que regrese de donde viene porque vos traéis buena

16 Cita localizada en el libro segundo de su Rewmzedia amoris.
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mercancia para medrar en la tierra, mas valiera que las dejarats alld,
para que no nos humedezcdis la tierra que pisamos con loros, pues
tienen este cuidado las nubes "\,

Berto se dirige a Molineo y le recrimina su actitud ante el
amor comparandolo con Ovidio o Samocracio, quienes en
sus tratados daban remedios de amor que luego no se apli-
caban. Le apunta, ademas, que quien habla mal del amor es
potque o tene ya el gusto estragado a las cosas del mundo, o no se le
levanta el pensamiento dos dedos del suelo "*. Hortum apostilla
que solo quien tiene dinero puede disfrutar del amor, a lo
que responde Florino que eso no es cierto porque el amor
ha de consistir en las discretas ragones y sentimientos profundos de la
que es amada, que no en esa groseria del oro "™, Hortum sefiala
que los que sustentan con razones el amor son enviados al
Parnaso pero dejan de datles las preciosas dadivas y servicios
costosos, y que por este precio se vende el amor; y que conforme la puja,
asi va creciendo, segiin de experiencia lo sabéis "W,

Molineo irrumpe en la conversaciéon para apuntar que
nadie duda de los males que acarrea el amor y que se ha de
evitar junto con andar melancoélico por los campos. Berto le
responde que no sabe porqué Molineo ha adoptado la acti-
tud de predicar y que desconoce qué frutos va a obtener de
sus consejos por ser tan joven como él; luego, cansado
quizas de la actitud de Molineo, comenta que se va a ir a
casa de Tarpelao a jugar a las cartas. El recriminado, sin
dejar de mantener esa actitud protectora, se dirige a Hor-

17 Vuelve Gonzalez de Bobadilla a mostrarnos algunas posibilidades de
referencias a su entorno y a su persona. Si nos amparamos en el disfraz
que envuelve, por lo general, a todos los personajes del género pastoril,
cabria descubrir en la figura de Florino una posible identificaciéon con
nuestro autor: Florino va de unas riberas alcalainas a otras salmantinas
(como pudo hacer nuestro autor), alli conoce la ciudad universitaria
(quizas gracias a los Molineo, Berto y Hortum que pudo hallar) y com-
prueba, quizas de primera mano, cémo poetas merecedores del recono-
cimiento publico no pueden vivir de su talento.
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tum, Velanio y Florino para prevenitles de lo perjudicial
que es el juego y de la necesidad de evitar caer en este vicio.
Velanio le pregunta por qué si es tan joven actia como si
fuese un viejo, dando consejos. Molineo comienza a contar
una historia que le ocurrié y que trajo consigo su concep-
ci6n de los problemas y la necesidad de dar aviso y prevenir
de los mismos. Se inserta aqui la tercera historia enmarcada.

Contéd coémo tiempo atras solo se preocupaba de diver-
tirse con los amigos incumpliendo sus deberes y consi-
guiendo por ello fama de pendenciero e irresponsable. Un
dia, en una misa, distraido, se fij6 en Landina, una pastora
de la que se enamord perdidamente. Determiné escribirle
una carta en la que le pide que atienda a sus deseos; ella le
responde afirmativamente siempre que se hiciese bajo el
orden del matrimonio. Molineo acepta y en ese estado de
felicidad contenida vivia, temeroso de que su suerte pudiese
cambiar y con la necesidad de ordenar las “locuras” de los
demas’s.

Florino tranquiliza a Molineo y envidia su estado, pues
ya quisiera tener a Roselia como ¢l tiene a Landina. Estas
conversaciones sobre el amor son frecuentes hasta que

18 Molineo, el desamorado, resulta asi ser el mas enamorado de todos
los pastores porque no solo ha consumado su amor con Landina, sino
que, ademas, ama a sus amigos. Similar al sentido de conversion del
pasaje biblico referido a San Pablo en el camino de Damasco, Molineo
ha rehecho su golfante vida en una iglesia y en plena celebracion eu-
carfstica. Su visién del amor es ahora, si cabe, mas pura y espiritual que
la del resto de los pastores reproducidos en nuestra obra; de ahi que, en
un afan protector, no dude en asumir el papel de aconsejador. Pero el
autor, consciente o no, ha provocado con ello una paradoja en la figura
de Molineo al mezclar en ¢l las acciones desinteresadas, positivas, que
causan buena impresion en los lectores, inherentes a sus propdsitos
encomiables porque no padezcan los demas dolor amoroso alguno, con
la actitud despdtica y desagradable que manifiesta ante Velanio cuando
le sugiere que se marche de alli si va a seguir llorando, que para hume-
decer la tierra tienen mas que suficiente con el agua de las nubes.
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Velanio y Florino determinan volver a sus riberas de origen.
En el camino encuentran a un peregrino que les dice que va
hacia la Romeria de Nuestra Sefiora de Francia y que venia
de apacentar en las riberas del Henares. Velanio y Florino
preguntaron por su nombre y por el del duefio de las ovejas
que apacentaba. Respondi6 el romero que su nombre era
Elisio y que se habia criado desde nino en casa del rabadan
Coriano. Velanio y Florino se identificaron y pidieron al
peregrino que se fuese con ellos a sus riberas de origen
porque no era de menos provecho para su alma, el andarse en Ro-
merias, que el satisfacer a las gentes que entendian estar desposado con
la hermosa Numea, anngue por otra via ningiin cargo le tnviese ",
El pastor dio su visto bueno a la protesta.

LLa llegada de los tres pastores a sus riberas de origen trajo
consigo la alegria generalizada de la naturaleza: ¢/ rio, los pra-
dos, la ribera y los bosques se regocijaron, los aires amansaron su furia y
apaciblemente soplaban, y la tierra secunda sintiendo el nuevo y cobrado
peso, producia con aliento nuevas flores . Numea, Lisia y Filia
salieron a recibirles y tras las preguntas, respuestas, dichas y
parabienes preceptivos del momento, oyeron una dulce voz.
Pidi6 Florino que prestasen atencioén a la misma porque €l,
en las riberas del Tormes, nunca habia tenido ocasién, salvo
los versos de Velanio, de oir nada de eso. Asi, todos callaron
y escucharon detenidamente la amalgama de estrofas varia-
das que el autor presenta como “ensalada”?: Cuando con claros
matices | la sacra y rosada anrora. .. "7,

Cantaba Palemoén y Filira. Una pastora cay6 en la cuenta
de que lo cantado era similar a la historia de Frijea y Pelusi-

19 En su critica a la deshumanizacion de una ciudad como Salamanca,
Gonzilez de Bobadilla ha puesto en boca de Florino lo que muy bien
puede obedecer a un convencimiento propio: pues estamos en parte donde
ordinariamente suenan los caramillos, gamponas e instrumentos pastoriles, a cuyo
compds las sonoras voces se esparcen por el aire, razon serd que escuchemos un poco
porque si bien miro en ello, a ninguno de las riberas del Tormes he oido cantar si no
es a Velanio, de estas; ningiin dulce instrumento o zamponia of resonar 1961,
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no: Frijea fue obligada a casarse con un pastor al que ella no
amaba. Ella se negé porque no lo deseaba y porque tenia
concertado hacerlo con quien realmente amaba, Pelusino.
Su amado la escribi6 pidiéndole que huyese de su casa y se
dirigiese a un templo que habia en la aldea para que forma-
lizasen su matrimonio. Ella le respondié que temia a su
padre y ¢él, impaciente, se fue a las riberas del Tormes ju-
rando olvidarse de su amada. Con el miedo de perderle,
determiné ir tras ¢l vestida de hombre. El reencuentro fue
muy emotivo, llevaron a cabo sus planes y juntos ven la
prosperidad de sus vidas en el ganado y en las cosas propias
de su oficio.

El narrador toma la palabra para dirigirse de nuevo al
lector, esta vez con estilo grandilocuente: Obh, tempo renova-
dor de sucesos humanos y caunsador de mudanzas, pues en tan pocos
anos que estuvo Florino ansente de su tierra sucedieron tan varios y
notables casos que le traian suspenso en tan grande manera... ™.
En los dias sucesivos, pusieron a Florino al dia de los estra-
gos que el amor habia hecho en aquellas riberas desde que
se fue: Elisio y Numea, Flavino y Favorina, Delasio y Tirsi-
da, todos casados; Celinda y Filerio desaparecidos de aque-
llas riberas después de que ella huyese de su casa y fuese
hasta la de ¢l; Pindo y Crise muertos por culpa de un ja-
bali...

Uno de esos dias, mientras Velanio segufa poniendo a
Florino al corriente de lo sucedido, vieron a Nereida, Cefa-
lina y Absintio preparar sus instrumentos para cantar. De-
cidieron acercarse hasta ellos, pero los detuvo una voz me-
lancolica y triste que recitaba un soneto: Cudndo veré seriales
en el cielo | o estard satisfecha la alma mia. .. **. Bra el pastor
Cilenio, quien tras recitar el poema se desplomd y murié en
el acto. Nadie en la aldea logré reconocerlo salvo Clicia,
quien llegando hasta el pastor no pudo evitar reprobarle el
engafno en el que estaba y la pureza con que ella lo aguardo.
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Enterraron al difunto y, olvidandose del acontecimiento,
Velanio, Palemon, Lisia y Nereida continuaron sus platicas,
centradas en la firmeza de los amores entre Cefalina y Ab-
sintio, hasta que oyeron cantar a Filira, quien bajaba de un
collado (Cudn poco gue discurre el pensamiento | del que por una
via halla cerrado... ") y que no habia logrado olvidarse de
Florino, a pesar de que este intentd desvanecer cualquier
atisbo de esperanzas en la pastora afirmando que se debia a
su amada Roselia, a quien, por fin, habia podido expresar
sus sentimientos por medio de una carta en tercetos: Tzempo
es que salga de mi herido pecho | el represado sentimiento mio. .. *™\.
Al final del documento, el enamorado solicita de la amada
que responda a sus requerimientos, lo que hace ella remi-
tiéndole otra carta. Roselia, manteniendo en todo momento
la debida prudencia que su condicién impone, confirma
que acepta el amor que le ofrece Florino.

Un dia reflexionaba Roselia sobre la mutabilidad de los
sentimientos hacia las personas cuando oy6 cantar juntos a
Velanio y Lisia (En /a purpurea anrora | la yerba aljofarada. ... ™).
Aunque feliz con su nuevo estado, no deja de sentir cierta
tristeza por los motivos que movieron a Farmenia a decidir
que lo mejor para su hijo era estar alejado de ella, a pesar de
que era consciente de que el amor por la pastora no iba
permitir que la olvidase. Florino y Roselia habfan resistido
durante mucho tiempo a la voluntad de sus respectivas
familias de desposatrlos con otros: los padres de Roselia,
nos refiere el narrador, concertaron su enlace con Tersan-
dro, un rico ganadero de aquellos parajes al que ella rechazé
por mantener firme su amor por Florino; asi lo demuestra
en ocasiones como aquella en la que, segun el autor, era
escuchada por su amado, este escondido, mientras recitaba
un soneto: Auntes el Sol tendri su presto vuelo | y atrds sus aguas
volverd. .. P'*,

En esta ocasion, la escena amorosa concluy6 con la sali-
da del escondite de Florino para reunirse con su amada sin
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que se apercibiesen ambos de que eran observados por
Filira, quien en mas de una ocasion estaba dispuesta a ser la
sirvienta de los enamorados con tal de estar cerca de su
amado, aunque no pudiese esperar de ¢l su admisién por
esposa?,

El narrador termina senalando a los lectores que ningu-
na circunstancia ha modificado el amor de ambos pastores;
motivo suficiente para detener su zosca gampoia *'™ y em-
plazar su continuacién hasta el momento en el que zan bellas
ninfas y tan gallardos pastores, en estilo mis grave y mds sonoro acen-
to, se eternicen 21,

Laus Deo, Virginiq, Maria.

20 El amor adquiere una nueva dimensioén en el entorno literario de las
Ninfas y pastores de Henares: Filira, dado que no puede vivir sin estar cerca
de su amado, esta dispuesta a poner en practica lo que sea con tal de no
alejarse de Florino. Filira mira a los enamorados y el narrador no puede
evitar referirse a su actitud estoica, pues, pudiéndose entregar a la muer-
te para no sufrir mas, decide seguir con su padecimiento mientras con-
templa el amor que se profesan su pastor y Roselia.

21 La detencién de su zampona es un indicativo del que se vale el autor
para mostrar a los lectores su condicién de pastor. Dentro del juego de
disfraces tan caracteristico del género pastoril, este suele quedar exento
del mismo, adquiriendo una dimensioén supra-textual. Asi ocurre, por
ejemplo, con La Galatea. No lo ve asi Benitez Claros cuando sefiala: «el
autor se “piensa” a s{ mismo como protagonista y crea su doble litera-
rio, se convierte en sujeto de la accién, de tal forma que habrfa que
establecer entre él y su proyeccidén poética una relacién mas intima que
la de paternidad» [107]. En Ninfas y pastores de Henares, Gonzalez de
Bobadilla sefiala que ¢l es un pastor mas que esta contando las historias
de amor que han circulado a su alrededor; se trata, en definitiva, de una
llamada de atencién a su entorno para que trate de identificar quién se
oculta detras de cada personaje y acontecimiento teniendo en cuenta
que ¢l es un miembro de la trama novelesca.
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EL GENERO PASTORIL
A TRAVES DE NYPH

APROXIMACION A L.OS FUNDAMENTOS
DEL GENERO PASTORIL

Con la publicacion en el siglo XVI de una novela pasto-

ril, su autor no hacfa otra cosa que contribuir con una
fecunda tradicion literaria, cuyos primeros testimonios se
han de remontar, como minimo, al siglo III. a.C., que, con
mayor o menor fortuna, habia sobrevivido, por su condi-
cién heterogénea, a generaciones de lectores, ideologias y
formas de ver y concebir la literatura.

Al amparo de la senalada tradicién y tomando nuestra
obra de referencia como soporte para estas anotaciones,
pregunto: ;Qué se supone que hizo Bernardo Gonzalez de
Bobadilla cuando asumi6 el reto de componer Ninfas y pas-
tores de Henares: un libro de pastores o una obra bucolica?
Cuando hablamos de “bucolismo” y “pastorilidad”, ¢nos
referimos a lo mismo? Doris R. Schnagel pone de relieve la
confusiéon genérica y tipologica que existe en torno al
término ‘pastoril’, lo que ha motivado que los acercamien-
tos de la critica a una definicién concreta del mismo hayan
sido imprecisos por haberse llevado a cabo, a juicio de esta
investigadora:

«Una lectura iconografica de la pastoril como un género dentro del
cual cabe todo tipo de texto que incluya un pastor reclinado (o su
equivalente), un arbol que oftrezca sombra y un espacio idilico que
supuestamente exprese una respuesta evasiva contra el fenémeno
social urbano/cottesano» [2].
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Lépez Estrada también advierte esta falta de unanimidad de
criterios cuando afirma que:

«Conviene limpiar el claroscuro del conjunto para que reaparezcan
las siluetas poéticas de estas obras que constituyen una manifesta-
cion literaria cuya condicién artistica es necesaria tratar con sumo

cuidado» [1974 : 485-4806].

Y termina sefialando que la tnica solucion es el estudio de
los libros de pastores, «uno tras de otro, buscando los
fundamentos creativos de cada libro, la teoria que
contienen (implicita o manifiesta) y el orden de la
manifestacion lingtiistica que suponen» [1974 : 485-480].

De la misma opinion es Ricciardelli, para quien es
desconcertante y perjudicial la critica negativa que autores
como Cervantes y Lope de Vega, cultivadores del género,
hacen hacia los libros de pastores:

«De hecho el género pastoral en Espafa representa un importante
aspecto del Siglo de Oro y no un fenémeno aislado. Debe ser con-
siderado como un conjunto importante, con su continua evoluciéon
natural, con las contribuciones estilisticas caracteristicas y las nota-
bles innovaciones tematicas aportadas por cada auto |2].

David H. Darst, cuando estudia el platonismo renacentista
en la novela pastoril espafola, también destaca la
individualidad de cada autor a la hora de manifiestar a los
lectores su cosmovision; lo que motiva, a mi juicio, una
confluencia de particularidades en las obras del género que
impide el establecimiento de reglas mas o menos estables
comunes a todas las obras:

«It can be stated that in the Spanish pastoral novel the ambiance, the
character development, and the treatment of love and the proper
end of love are presented in a distinctly Platonic manner. In addi-
tion, it is evident that the individual creativity of each author lies in
the definite mode by which he presented this humanistic vision of
the world to his reader, and, above all, the general purpose to which
each novelist directed his utilization of the Renaissance Platonic
system» [392].



La creatividad de cada escritor, retomando como base la
cita reproducida por Darst, conduce a la solucion ya
seflalada de Lopez Estrada para aclarar cual es el
fundamento artistico de un conjunto no muy extenso de
obras que la critica e historiografia literarias han ubicado
bajo el epigrafe genérico de pastori/ y le han conferido una
serie de rasgos que, en ocasiones, no dejan de ser meros
aditamentos sin la adecuada precisiéon con la que establecer
las necesarias distinciones entre las producciones.

Noel Salomon, al analizar las condiciones de la creaciéon
o produccion literaria, afirma, tomando como ejemplo al
toledano Garcilaso de la Vega, que:

«Obvio es que las églogas de Garcilaso constituyen una ordenacién
de signos lingtiisticos (por decitlo al estilo de P. Macherey: la orde-
naciéon de un “material para escribir”) en armonia con la ideologia

de un grupo bastante minoritario (un circulo de “cortesanos” im-

pregnados de la “sociabilidad” al itilico modo) y una tradicién cul-

tural (el neo-platonismo petrarquizante). En este sentido podremos
decir, aunque parezca violento, que la “produccion” de las églogas
de Garcilaso empez6 siendo un “trabajo colectivo”. Lo cual no sig-
nifica que no acabaron siendo expresion de la toma de posicién
personal e individual de un poeta en el inmenso debate de las obras
realizadas en el siglo XVI. Desde luego, por lo que hace a la “visién
del mundo” en la que se alimenta un texto, dos situaciones deben
considerarse, tebricamente, desde un punto de vista sociolégico: ora
el autor (el “escriptor”) trabaja de acuerdo con la ideologia domi-
nante de su época, ora, al contrario, dicha ideologia le estorba y le

inhibe» [19-20].

Ni que decir tiene que todo lo reproducido es claramente
extrapolable a las condiciones de composicion de Niufas y
pastores de Henares, 1a obra de referencia, repetimos, de estas
notas sobre el género pastoril.

Llegados a este punto, conviene que dé un paso mas en
la exposicion afirmando mi convencimiento de que los
términos  bucilico 'y pastorrl, usados en ocasiones
indistintamente, mantienen ciertos matices diferenciadores
que convienen destacar porque en ellos se encuentran las
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particularidades de un buen nimero de obras frente a otras.
Asi las cosas, tenemos que lo bucélico, como tal, surge del
concepto neoplatonico del /locus amoenus, o sea, de la
recreacion del mundo animal, vegetal e inanimado como
elementos indispensables del contexto que envuelve al
hombre universal y lo integra bajo la consigna del unus inter
pares.

Lo mismo cabria extrapolar sobre lo pastoril, pero con
una importante diferencia que, en ocasiones, suele ser dificil
de apreciar y que se concreta en la figura del pastor, que ora
es simbolo metaférico de la existencia, ora mundano
representante de su actividad laboral. El mito ideolégico y
el hombre de campo confluyen en una misma personalidad
y sobre un ambiente determinado por los parametros
bucélicos trazados por Virgilio cuando traspuso en Arcadia
el sueno eterno de la Edad Dorada y de los lugares amenos
donde todo es placer a los sentidos fisicos y siquicos. El
hombre bucdlico no es necesariamente pastor; el pastor si es,
por definicion literaria, bucoélico.

Acepto que el célebre poema horaciano “Beatus ille” sea
bucolico, pero me cuesta imaginar que sea pastoril; Ninfas y
pastores de Fenares, en cambio, es una obra que, con toda su
adscripcion a los elementos bucolicos de la tradiciéon, no
deja de ser una obra pastoril en la que el pastor, en
términos generales, se erige como verdadero eje
vertebrador de la trama narrativa: la naturaleza, el amor, las
penas y las esperanzas se articulan en torno a su figura, que
tan pronto es trascendente y sublime, como irrelevante por
cotidiana.

I Nuestra obra, pues, forma parte de un grupo de

novelas con las caracteristicas propias de la
pastorilidad descrita; un conjunto este que en el siglo XVI
tuvo tal éxito que desde 1560 a 1585, aproximadamente,
desbancé a las novelas de caballerfa, cuya supremacia se
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manifestaba unas décadas antes de que se publicase el
paradigma de la novela pastoril, Los siete libros de la Diana de
Jorge de Montemayor (1559).

¢Por qué triunfé la novela pastoril, de marcada pauta
contemplativa, en un lugar donde poco antes lo habia
hecho el pragmatismo de la caballeresca? Lo mismo se
pregunta Avalle-Arce:

«Lo licito es preguntarse por qué el hombre del siglo XVI gust6 de

disfrazarse de pastor en sus ratos de esparcimiento, asi como nues-

tros contemporaneos prefieren hacer de marcianos, espias totalita-

rios o contra-espias democraticos, y otras identificaciones dificiles

de explicar dentro de un marco ajeno al de nuestro momento histé-
ricor [1996 : IX].

Hugo Rennert y Mia I. Gerhardt hablan de paradoja
cuando apunta el primero que:

«The appearance of the pastoral romance in Spain in the middle of
the sixteenth century, and the extreme favor with which it was re-
ceived, may, in view of the social condition of the country, seem at
first sight paradoxical», aduciendo para justificar su opinién que «at
the time of the accession of Philip the second, Spain was at the ze-
nith of her military greatness...» [8].

Gerhardt, por su parte, también se cuestiona acerca del
éxito de la novela pastoril preguntandose por qué un
conjunto de concepciones tan ajeno al temperamento
espanol se impuso en la novela, tan evolucionada ya y que
contaba con una tradicién autdctona tan fuerte [1980 : 296].
En suma, sco6mo un pais tan beligerante como Espafia, con
numerosos frentes militares dispersos a lo largo de todo el
planeta, era capaz de poner en la cima de los gustos
literarios un género tan pasivo, tan estatico y contemplativo
como el pastoril?

Chevalier va mas alla y modifica el condicionante
Pplatinico atribuido al género pastoril para reafirmar el
predominio de la novelistica de caballeria dentro del marco



de lectores que representaba la corte, el publico al que se le
atribuye el éxito de los libros de pastores:

«Muy lejos de pensar con Menéndez y Pelayo que en el siglo XVI
“estos libros italianos™ difundian hasta en el vulgo y entre las muje-
res los principios de la filosoffa del amor”, sospecho que dichos li-
bros ni siquiera llegaron a apasionar a muchos de los cortesanos
que, segun testimonio de Fray Bartolomé Ponce, hacian tan grata
acogida a La Diana en 1559» [1974 : 42].

Las novelas de caballeria eran, para Chevalier, las lecturas
predilectas de los caballeros; de esos que, segin los
inventarios de bibliotecas particulares de nuestro periodo,
compraban y lefan obras de entretenimiento:

«lLo que me interesa por ahora es hacer constar que las novelas ca-
ballerescas propalan un concepto del amor refinado, eso si, pero
muy alejado del amor exaltado por Platon y sus secuaces. Por su
caracter marcadamente sensual, brutal a veces: el hecho es obvio.
Pero también, y sobre todo, por su aspecto hazafioso y heroico. El
amor segun Amadis no es pasion, es accion. [...] El amor segun La
Diana es pasiéon moérbida y llorosa, totalmente opuesta a la accion:
ganar el amor de la dama es un absurdo dentro del pensamiento
platénico, segun el cual procede el amor de una armonia preestable-
cida. ¢Podfa esta representacién del amor despertar puro entusias-
mo en las mentes de caballeros nutridos de los Amadises? |...] De lo
expuesto hasta aqui no se ha de inferir que el platonismo de Mon-
temayor no fue componente del éxito del libro. Este aspecto gusto
indudablemente a cierta categoria de lectores, los mas refinados e
“Intelectuales”. A esta categoria pertenecen nutrida serie de escrito-
res, y también acaso unos caballeros: Garcilaso, sin duda, hubiera
gustado de La Diana. Pero no todos los caballeros espafoles eran
tan cultos y refinados como Garcilaso» [1974 : 42-43].

Lo curioso del caso, si se me permite la expresion, es que es
precisamente en Espafa donde el género pastoril adquiere
auténtica carta de naturaleza. Italia solo deja un testimonio,
la Arcadia de Sannazaro; y Francia, otro, la Astrée de
Honoré d’Urfé: «En las demas literaturas, inglesa, alemana,

22 Se refiere a los Didlogos de Leén Hebreo, E/ cortesano de Castiglione...
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holandesa, se saluda con entusiasmo la aparicién de la
Diana de Montemayor, pero sin insertarla en las tradiciones
literarias de aquellas naciones» [Krauss : 363].

Un primer atisbo para solventar el conflicto planteado lo
ofrece el propio Lépez Estrada cuando, refiriéndose a la
difusion del género, indica la importancia de la connotacion
que términos como rebaro, mayoral, hato, manada, pastoria,
zagales, rabadanes... debia tener en la poblaciéon porque
mantenia con ella una estrecha vinculacién a través del
orden econémico y social de su tiempo [1974 : 282]:

«En Espana, la profesion pastoril en aquellos siglos gozaba del fa-
vor especial de los gobiernos, en oposicion a la agricultura, comple-
tamente abandonada. Ia penuria de metalico incit6 a los gobernan-
tes a concentrar la economia nacional en la produccién de lana, que
tenfa una salida inmediata en el extranjero» [Krauss : 364].

Lopez Estrada completa esta opiniéon apuntando que lo de
menos para los lectores del momento era que la obra se
fundase sobre las fuentes librescas de la antigiedad; lo
verdaderamente importante era que el léxico, los
personajes, la ubicacion de las acciones en las riberas de los
principales rios nacionales... favorecieran la difusién entre
un publico al que las cuestiones de la ganaderia les
resultaban familiares [1974 : 293]. Benitez Claros también
vuelve sobre esta idea cuando afirma:

«lLa Arcadia debe representar, para nosotros, la tradicién bucélica li-
teraria, tanto en su fase clasica, como renacentista, con cuantos atti-
butos idealizantes queramos imaginar su condicién. Tedcrito, Virgi-
lio, Horacio, Boccaccio y Sannazaro seran los autores de mas fe-
cundo rastro en tal sector. Pero esta Arcadia literaria viene a confluir
con otra tradiciéon pastoril, esta peninsular y bravia, la del pastoreo
real y los pastores-pastores de pellico y zamarra, con ovejas y cabras
ibéricas, rudos y montaraces ellos, pero que llevaban afios ya traji-
nando por la literatura hispanica. Esa otra tradicién tiene un nom-
bre propio, rico y expresivo, y de pura patronimia latina. Es la Mes-
ta, la “mixta”, la organizacioén perfecta de la ganaderfa medieval, el
primer sindicato de pastores de la vieja Europa, cuyos rastros y ca-
minos han durado hasta hoy» [102].
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Krauss, a proposito de la Mesta y al hilo de su importancia
de cara al arraigo de un género como el que nos ocupa
dentro del panorama literario del momento, senala lo
siguiente:
«lLos asociados de la Mesta juraban eterna amistad. Su posicioén pri-
vilegiada les procuraba la estimacién publica, mientras se desdefiaba
a los agricultores. Los pastores estaban exentos de servicios milita-
res. El pacifismo, tema profundamente renacentista y erasmista,
podia cifrarse en la vida de los pastores. Se debe notar que las apo-

logfas escritas a favor de la Mesta recurrian al bucolismo para soste-
ner su tesis» [365].

]:[ Es evidente que un género literario triunfa porque

tiene un publico que reclama la producciéon de
obras adscritas al mismo. Los autores, que son los primeros
lectores de los estilos en auge, participan de su
engrandecimiento con la propuesta escrita de nuevas
creaciones que terminaran formando parte del elenco
genérico, al tiempo que aprovechan esta buena aceptacion
para ofrecer los propédsitos que guian su actividad y que
Francisco Lopez Estrada expone en los siguientes términos
cuando se refiere a las intenciones de Gil Polo:

«Su intencion es “satisfacer a los gustos delicados”, o sea, escribir
una obra para quienes sepan apreciar una composiciéon como la su-
ya y darse cuenta del artificio con que la ha elaborado» [1987 : 21].

Pero, squiénes podian ser estos lectores? En general,
burgueses e hidalgos de las ciudades; en particular, debi6
estar compuesto este en su mayoria por mujeres y, sobre
todo, cortesanos, donde el humanismo imperante permitia
el uso del latin junto con las lenguas vernaculas.

Willard F. King destaca esta condiciéon cortesana de la
pastoril y la proclividad, por esta circunstancia, de las
academias literarias hacia este género:

«Desde los comienzos del género, los bosques y arroyos de la nove-
la pastoril habfan tenido mucho de salén aristocratico, mientras que
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los pastores que habitaban sus florestas y praderas habian dedicado
mucho mas tiempo a disputas neoplatonicas y a recitar versos que a
cuidar del ganadow [113].

Pudo ser esta circunstancia la que justificase los nombres
femeninos que aparecen en los titulos [Lopez Estrada, 1990 :
502] y sus reducidas dimensiones, que permitian ser
guardados comodamente y leidos en cualquier parte:

«LLa primera fila de lectores es el grupo de los ciudadanos ilustres y
los nobles también de la ciudad, y sus mujeres, los universitarios y
cuantos se estan aficionando a la literatura de ficcién, cuyo numero
es cada vez mas creciente» [Lopez Estrada, 1987 : 21].

Morinigo estima fundamental para el éxito de estas obras la
circunstancia de que en la segunda mitad del siglo XVI el
publico culto fuese mas extenso que en la primera:

«Las universidades alcanzaron en los ultimos afios del emperador
poblaciones escolares que hoy parecen increfbles. La cultura habia
dejado de ser un adorno de la nobleza o de la clerecia para trans-
formarse en instrumento y arma de la incipiente clase media y de los
que querfan pertenecer a ella» [46].

Para hacernos una idea de este auge de las universidades,
conviene valorar lo que al respecto nos apunta Maria Rosa
di Simone cuando afirma que:

«En la Peninsula Ibérica, la segunda mitad del siglo XVI fue una
época de expansion, debida, entre otras cosas, a la fundaciéon de
numerosas universidades nuevas (28 entre 1474 y 1620) y al afian-
zamiento de las ya existentes. Como ejemplo, Alcald tenia casi 2.000
admitidos al afio y la Universidad de Coimbra, fundada en 1537, ya
habfa alcanzado las 537 matriculaciones para 1540, cifra que ascen-
di6 hasta las 2.882 de 1578. Hacia finales de ese siglo, los admitidos
anuales rozaban los 7.000 en Salamanca, los de Alcald oscilaban en-
tre las cifras de 3.000 y 4.000, los de Santiago eran mas de 3.000 y
los de Valladolid alrededor de 2.000» [Simone : 325].

Rodriguez San Pedro indica al respecto lo siguiente:

«lLa evolucién global de la matricula universitaria hispana en la Edad
Moderna presenta dos fases muy definidas: un alza espectacular
centrada en el siglo XVI, que se acusa en sus tltimas décadas, y un
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declive y estancamiento que se extendera a lo largo de los siglos si-
y q g g

guientes, con clertas recuperaciones tras las reformas ilustradas del
XVIIIL. En Salamanca, la matricula oscilé entre 5.000 y casi 7.000

inscripciones durante la segunda mitad del siglo XVI» [Rodriguez
San Pedro, 1991 : 75].

I Ya sabemos qué sectores consumian novelas

pastoriles y, consecuentemente, quiénes fueron
decisivos para el éxito de las mismas; ahora, para establecer
las causas de que unos determinados lectores y un grupo
concreto de obras mantengan un grado de interrelacion,
daré un paso mas en estos apuntes que nos unen sefialando
sus aspectos mas caracteristicos o, al menos, aquellos que
de cara a Ninfas y pastores de Henares mayor interés tienen.
Para ello, hay que preguntarse por el alcance que tuvo su
inmediata predecesora en cuestiones de amor: la novela
sentimental, un género que trata de describir la evolucion
del proceso amoroso en el enamorado y la sujecion de este
a unas normas de conducta inquebrantables, muy propias
de la influencia caballeresca y cortesana que recibié este
tipo de obras por parte de los referidos.

Lopez Estrada, tratando de probar la existencia de un
pre-estado de intencion pastoril, afirma que durante el siglo
XVI habifa novelas sentimentales, como por ejemplo Corres
de casto amor (1557) de Luis Hurtado de Toledo, en las que
aparecen elementos que luego haran acto de presencia en
los libros de pastores, sobre todo en ILa Diana de
Montemayor [1974 : 345].

Existen, pues, entre la novela sentimental y la pastoril
ciertos paralelismos que se vislumbran en una serie de
rasgos tales como la ubicacion de la accidn, que se enfoca
hacia lugares idilicos; la participacion del autor en el relato,
que adquiere a veces visos autobiograficos; la presencia de
cuestiones sobre el amor y, de paso, sobre temas
filosoficos, morales. . .; el uso de la epistola como un medio
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de comunicacién amorosa acorde a un codigo de honor
asumido por todos, etc.

Aunque existan estas similitudes, lo clerto es que el
camino de la novela sentimental no es el mismo que el de la
pastoril. Una y otra trazan una ruta distinta en el
tratamiento amoroso a partir de sus puntos de origen. Al
respecto, apunta Avalle-Arce lo siguiente:

«LLa novela sentimental marca un desplazamiento del eje de atrac-
ci6n de la novela de caballerfas: de la peripecia caballeresca al caso
amoroso, de la accién al sentimiento [...] La novela pastoril, en
cambio, marca un nuevo desplazamiento, pero respecto a la novela
sentimental. En esta tltima el amor esta presentado dentro de la es-
tructura de la sociedad, si bien en conflicto con ella, mientras que
en aquella lo esti en estado de naturaleza, previo a la formulacién
social» [1975 : 47].

Cabe anadir, ademas, que donde en la sentimental el mal de
amor es individual; en la pastoril, por el contrario, afecta a
varios personajes, generando con ello lo que Asunciéon
Rallo ha definido como «situacién multiple compartida y
comunicable» [48].

Ya lo he apuntado: la figura del pastor es la clave de la
distincion entre bucolismo 'y pastorilidad; volvamos sobre esta
para fijar la base sobre la que intentaré edificar una posible
definicioén para el género que centra nuestra atencion.

Casi siempre que se esboza la vida pastoril como fuente
de la novela homoénima se acude, como preliminar, a la
definicion que de la misma hace fray Luis de Le6n en De fos
nombres de Cristo (1583), en el apartado que dedica a la
palabra ‘pastor’

«lLa vida pastoril es vida sosegada y apartada de los ruidos de las
ciudades y de los vicios y deleytes dellas. Es inocente, asi por esto
como por parte del trato y grangeria en que se emplea. Tiene sus
deleites, y tanto mayores cuanto nacen de cosas mas sencillas y mas
puras y mas naturales: de la vista del cielo libre, de la pureza del aire,
de la figura del campo, del verdor de las hierbas, y de la belleza de
las rosas y de las flores. Las aves con su canto y las aguas con su
frescura le deleitan y sirven. Y assi, por esta razoén es vivienda muy
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natural y muy antigua entre los hombres [...]. Mas el pastoril, como
tienen los pastores los animos sencillos y no contaminados con vi-
cios, es puro y ordenado a buen fin; y como gozan del sossiego y li-
bertad de negocios que les ofrece la vida sola del campo, no
habiendo en ¢l cosa que los divierta, es muy vivo y agudo |[...]. La
vida del pastor es inocente y sosegada y deleitosa, y la condicién de
su estado es inclinada al amor [...]» [221-224].

Esta proposicion de fray Luis encaja con la vision cristiana
del hombre y su medio. La naturaleza da al pastor cuanto
necesita: cuida a los animales con pastos y a él le concede
cobijo, tiempo y serenidad para sus reflexiones; por eso es
el oficio ideal para adorar a Dios. El pastor es feliz en su
condiciéon humilde y ociosa: todo le viene dado y solo ha de
ocuparse en recrear las horas con canciones 'y
conversaciones con otros pastores:

«lLa poesia pastoril resulta de uno de los primeros estados de la vida
del hombre y, de entre los cazadores, agricultores y pastores, estos
ultimos tienen mas ocasion y tiempo (pastor otiosus) para dedicarse al
canto» [Lopez Estrada, 1974 : 436].

Este tiempo de inacciéon de los pastores tiene su reflejo en
las relaciones cortesanas, donde el ocio permitia a los
caballeros y damas entregarse a los pasatiempos amorosos y
crear, a partir de estas ocupaciones, un complejo codigo
ladico de relaciones sentimentales que, como dice Lopez
Estrada:

«Son necesarios para llenar la vida con realizaciones en cierto modo
artisticas y, si cabe, entretenidas; no son nifierfas, sino lo contrario,
sefial de madurez y desarrollo de la personalidad del joven o donce-
la» [1974 : 491].

En la novela pastoril se estilizan las acciones silvestres de
los pastores que, alejadas del entorno de vaqueros y
cabreros, y envueltas en el marco idilico de una naturaleza
animista, se transforman en arte lirico y musical,
conformando asi la imagen neoplatonica del amor que
tiende hacia la plenitud de la belleza fisica y espiritual. En
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ese mundo ya mencionado de cobijo y serenidad, se entrega
el pastor en sus horas muertas a la recreacién amorosa por
medio de poemas y canciones dirigidos a su amada.

Juan Ignacio Ferreras destaca, como uno de los
elementos identificativos de la novela pastoril, el hecho de
que la accién nazca y acabe en los protagonistas, quienes, a
juicio de este investigador, «encuentran todas las razones de
la accién en ellos mismos, y de una manera discursiva, es
decir, razonando y discreteando sobre sus afectos y
sentimientos» [48]. El pastor, pues, hablara de sus amores,
confiara sus penas a los otros pastores y esperara de estos
algun consuelo, que siempre vendra del planteamiento que
estos haran de sus respectivos problemas afectivos, y asi
sucesivamente.

Canavaggio completa esta idea de la ociosidad pastoril
afirmando que:

«El pastor vive en una mediocridad dorada que basta para sus
humildes descos, goza de una felicidad simple que lo inclina a la vir-
tud; el pastor vive, alejado del estruendo, en un perpetuo ocio: se
situa en las antipodas del homo oeconomicus» [1994 : 135].

Este sentido paradisiaco de la condicién humana pastoril es
semejante al que transmite el edén del Génesis biblico; y los
deseos adanicos de tener una compafiera con la que aliviar
la soledad y acceder juntos a la cuspide de una vida feliz
son los propios del pastor que espera ver recompensados
sus desvelos de amor.

Fray Luis de Ledn, a través de lo citado, nos aproxima a
la justificaciéon externa del bucolismo en las novelas
pastoriles, a la fuente exterior de la situacion idilica.
Fernando de Herrera, por su parte, también hace lo propio
con respecto a las lineas esenciales del género:

«[L.a materia desta poesia es las cosas 1 obras de los pastores, ma-

yormente sus amores; pero simples i sin dafio, no funestos con ra-

bia de celos, no manchados con adulterios; competencias de rivales,
pero sin muerte 1 sangre. Los dones, que dan a sus amadas, tienen
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mas estimacion por la voluntad, que por el precio; porque envian

mangcanas doradas, o palomas cogidas del nido. Las costumbres re-

presentan el siglo dorado. La diccion es simple, elegante. Los senti-
mientos afectuosos 1 suaves. Las palabras saben al campo 1 a las rus-

tiqueza de I'aldea; pero no sin gracia, ni con profunda inorancia i

vegez; porque se tiempla su rusticidad con la pureza de las vozes

proprias al estilo [...]» [407].

Tanto fray Luis como Herrera afrontan sus observaciones
sobre la pastorilidad desde una perspectiva superficial, muy
elementarl; Cervantes, por su parte, en el prologo de su
Galatea, da un paso mas preciso en su vision del género vy,
partiendo de la peculiaridad de nuestra novelistica pastoril,
muestra lo que podemos denominar como fuente interna
de la situacion novelesca.

Cuando afirma el alcalaino que «para mas que para mi
gusto solo le compuso mi entendimientowr, «haber mezclado
razones de filosoffa entre algunas amorosas de pastores» y
que «muchos de los disfrazados de ella lo eran solo en el
habito», lo que hace es, esencialmente, exponer las tres
caracteristicas fundamentales del género pastoril en Espafa.
A saber:

«[1].- El placer estético de la creacion literaria, que siempre termina
por tener un doble trasfondo, porque, en ultima instancia, son los
deseos de reconocimiento general los que mueven al artista a en-
frentarse a una obra con las particularidades propias del género pas-
toril. [2] La mezcla de cuestiones filos6ficas con amorosas, con lo
que se contribuye al espiritu de pluralismo ideolégico fomentado
desde la doctrina humanista del momento. [3] El uso del disfraz,
por medio del cual encubria el autor todo un contexto de situacio-
nes reales proximas a él que, noveladas y enmascaradas, fomenta-
ban entre determinados colectivos de lectores un especial interés
por descubir la anécdota y, sobre todo, sus protagonistas» [Avalle-
Arce, 1996 : XVII].

Lépez Estrada afirma que el ambito de resonancia social
del género es limitado:

«El caso de los libros de pastores, difundidos por la imprenta, es
distinto. Este pablico que posee la clave de la anécdota resultaria

96



siempre mas reducido que el que fuese a comprar el nimero siem-
pre crecido de los ejemplares que salen de la imprenta» [1974 : 490].

Estoy de acuerdo con esto, pero creo que esta afirmacion
no tiene en cuenta el fin dltimo de buena parte de las
novelas pastoriles del siglo XVI desde que Montemayor
publicé su Diana; una finalidad que, por otro lado, tampoco
se aleja mucho de la prevista para cualquier producto
editorial: el éxito literario, que lleva parejo el social y
econémico. En numerosas ocasiones, en un libro del que
espera su autor que sea gratamente recibido por la Corte es
mas importante una anécdota cortesana protagonizada por
una serie de personajes disfrazados de pastores, mas o
menos relevantes para un determinado colectivo, que el
acierto con que este mismo autor teje los distintos
elementos que componen la ficcién narrada.

Chevalier minimiza la aceptacién unanime que suele
sostenerse cuando se habla de la equivalencia entre pastor y
cortesano disfrazado, aunque no deja de admitir la posible
presencia de claves o alusiones en una novela como la
Diana de Montemayor que para nosotros serfan dificiles de
descifrar, pero no para los cortesanos de Felipe II en 1559:

«Relaciona Jean Subirats los episodios centrales de la novela con las
fiestas celebradas en Bins (22-31 de agosto de 1549) por orden de la
regenta Marfa de Hungrfa en honor del principe don Felipe, fiestas
en las cuales particip6 la flor de la nobleza espafiola y cuya magnifi-
cencia impresioné a toda Europa» [1974 : 45-46].

Estas peculiaridades del género pastoril en nuestro pais se
mezclaron con un conjunto de convencionalismos
presentes en casi todas las pastoriles europeas que cabria
concretar en cinco puntos:

1. la entidad del pastor en el universo novelesco;
2. la ubicacién en un paraje idilico de las historias;

3. el tratamiento, desde diversas perspectivas, del
amor como fundamento de la vida y el acceso a este
como un camino tortuoso lleno de penalidades;
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4. el uso de un determinado retoricismo literario que
ha actuado como senal indeleble de este tipo de
novelas;

5. y, por ultimo, la combinacién prosa con verso,
heredada directamente de Sannazaro y su Aradia.

Entre las numerosas controversias que presentaba el
género, una de las mas destacadas fue, sin duda alguna, la
relativa a la apuntada combinacién de prosa y verso, puesto
que, aun cuando gozase de la aceptacion generalizada de los
lectores del momento, no fue bien vista por muchos
preceptistas del momento, quienes, como Fernando de
Herrera, consideraban esta unién un «monstruo que parié
imperfecto el ingenio humano» y no dejaban de recurrir a la
defensa que hizo Horacio de la unidad formal del poema en
el verso 23 de la Epistola a los Pisones, cuando afirma
«Denique sit quod uis, simplex dumtaxat et unum»™.

Este conflicto se resolvia a favor de nuestro género
cuando la insercién del verso obedecia a un deseo del autor
de dar testimonio sobre determinadas intervenciones de sus
personajes. Extraigo de Lopez Estrada la siguiente cita a
proposito de lo que al respecto apuntaba un tedrico
literario italiano del momento:

«Castelvetro™ distingue tres maneras diferentes de reunir el verso y
la prosa: los que emplean ambas formas indiferentemente siguiendo
el desarrollo de un mismo asunto, y cita a Petronio, Apuleyo, Boe-
cio, Martiano Capella...; la segunda especie la componen los libros
que, escritos en verso, llevan al frente alguna prosa, como los de
Estacio y Marcial; y la tercera especie la forman los que, habiéndose
escrito en prosa, llevan intercalados algunos versos o por razoéon de
ser testimonio de algo o porque fueron cantados por los personajes
de la obra, como ocurte en las obras de Cicerén o en Boccaccio, en
sus novelas. De las tres clases, Castelvetro salva la tercera. [...] Pro-

2 «En una palabra, que sea ello lo que se quiera, pero que al menos sea simple y
uno» [Atistételes/Horacio : 130 y 149].

2 En su Poetica d’Aristotele vulgarizzata, Basilea, 1626.
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piamente, el procedimiento usado en los libros de pastores puede
considerarse como perteneciente al grupo tercero, o sea, el de con-
dicién movelistica. Salvo raras excepciones, el uso del verso en estos
libros esta siempre justificado por alguno de los motivos sefialados
por Castelvetro: son canciones de los pastores, que entonan en una
circunstancia propia del argumentox» [1974, 442].

El mismo Loépez Estrada sefala la posibilidad de que se
acudiese a la prosa para ofrecer algo de novedad en las
formas liricas de orientacion pastoril, compuestas
generalmente en verso [Gerhardt, 1980 : 298].

La impresion inicial que en los lectores de las primeras
novelas pastoriles provocaba la inserciéon de poemas en una
estructura regida, en principio, por la prosa (téngase
presente que en todo momento estoy hablando de novelas)
era, como ha observado Loépez Estrada, la misma que ante
los cancioneros: un conjunto de piezas insertas en el hilo de
un argumento [1974 : 294]:

«En cierto modo las situaciones sicoldgicas de los pastores en estos
libros son siempre propicias para que el relato detenga su curso na-
rrativo, y se remanse en una obra solo lirica, personal, que puede
desgajarse del libro pastoril sin que pierda su entidad; y al revés, pue-
de el poeta entremeter facilmente, en un libro de esta clase, poesias
que tenga escritas en otra ocasion con solo un leve apoyo en el ar-
gumento. De este modo, los libros de pastores pueden considerarse
como colecciones de lirica, antologias o cancioneros dispuestos en
un orden anecdético» [Lopez Estrada, 1974 : 322].

El mismo Loépez Estrada, al hilo de unos apuntes que
realiza sobre el caracter sentimental y pastoril de Awusencia y
soledad de amor de Villegas, vuelve nuevamente a estas
anotaciones sobre la combinacién de prosa y verso en las
obras de nuestro género a través de una extensa y, a mi
juicio, muy interesante cita en la que, después de reafirmar
lo que sefala como «relaciéon evidente entre las formas
liricas de lo pastoril y el libro de pastores o novela pastoril»,
indica que:

«Por una parte, esta el antecedente clasico y humanistico, continua-

do en la Edad Media por el uso simbdlico de los elementos pastori-
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les, las maneras consagradas que ofrecen situaciones, expresiones,
una retérica adecuada; y, por otra parte, esta la propia alma que pe-
na y arde en un sentimiento vital, el amor del poeta que recoge la
gran innovacién medieval respecto de los tiempos antiguos: el amor
cortés, renovado, a su vez, en las circunstancias del Renacimiento.
De esta armonia nace el relato pastoril, en el que la circunstancia
novelesca viene expresada por la prosa, y la queja suele adoptar las
formas métricas. El didlogo, el ansia de dramatismo que mueve la li-
teratura espafola, encuentra un dominio de desarrollo amplio en el
curso de la prosa; pero, sin embargo, el relato pastoril no acaba de
adoptar por entero la forma dramatica, porque en Espafia habia un
teatro demasiado impregnado de las versiones rusticas de lo pasto-
ril, y no convenfa mezclatlo con esta nueva forma que llevaba con-
sigo el prestigio de la doctrina del amor» [1949 : 103-104].

Para llevar a cabo estas experiencias lingtisticas del amor,
conviene que el entorno se adapte a la trascendencia del
mensaje; por eso se acude al Jlocus amoenus, al lugar
imaginario y deseado donde la misma naturaleza participa
del estado de animo de los enamorados y donde su
presencia contribuye a la sublimidad de las palabras
pronunciadas. Este paisaje, afirma Ferreras, se convierte en
topico desde el primer momento, «sera asi siempre un
paisaje arcadico; sus variantes posibles consisten en el
mejor o peor estilo empleado para describirlo, es decir, para
situarlo» [47].

Consuelo Burell indica que la naturaleza sonada, la que
no es directamente observada, es la que atrae a los poetas
[17]. Esta naturaleza se sitda, hasta la llegada de La Diana
de Montemayor, en Arcadia, «un lugar geografico
convencional que reaparece sucesivamente por la voluntad
poética de los autores de libros pastoriles» [Lopez Estrada,
1987 : 47-48].

Las novelas pastoriles espafiolas, en cambio, tienden a
situar su trama novelesca en distintas riberas de la Peninsula
Ibérica: Tajo, Tormes, Henares... Como afirma Krauss:
«Todas las novelas pastoriles son perfectamente localizables
en el mapa espanol» [364]. Alejarse de Arcadia para
ubicarse en nuestros rios es un paso muy importante de
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nuestros novelistas, sobre todo por el riesgo de que la
transposicion del mito arcadico destruyese, a los ojos de
lectores familiarizados con estos lugares de Espana, el aura
de magica perfeccién caracteristica de los campos de
Arcadia.

Galvez de Montalvo quiso asumir esta contingencia
cuando hizo de las riberas del Tajo un trasunto de la
Arcadia virgiliana y dotdé al paraje de sorprendentes
edificaciones y, como no, de su correspondiente templo
dedicado a Diana [Siles Artés : 163]. Montemayor con el
grandilocuente palacio de Felicia [Libro IV : 179-180];
Lépez Enciso con el templo dedicado a Diana [fol. 253-
255] y Gonzalez de Bobadilla con el de Apolo [Libro
quinto : 169v-170], por su parte, también rompen con el
escenario realista y accesible que Cervantes construye para
su Galatea.

Estoy convencido de que, con independencia del
sentido esteticista de nuestros autores, el marcado
localismo de cercanfas de las novelas pastoriles espanolas
tiene mucho que ver con ese afan de encubrimiento al que
ya me he referido cuando hablo del disfraz pastoril. Un
lugar conocido por los lectores o, al menos, por un sector
de estos, junto con la declaraciéon, explicita o no, de que
tras los pastores hay un artificio retérico para ocultar la
identidad de distintas personalidades mas o menos
reconocibles, permiten la consolidaciéon de las sospechas
del que lee sobre quiénes pudieron protagonizar estas
posibles simulaciones literarias de la vida real. En palabras
de Valbuena Prat:

«Entre los arboles y flores se ocultaban intimidades de autobiografia,
lamentos de pasiones humanas. Desde Montemayor a Lope -para
referirnos solo a los novelistas que escriben en castellano-, se pue-
den rastrear perfiles reales en los rostros de las hermosas ninfas y de
los pastores palidos de amor desesperado» [715].

La contextura de todo lo apuntado se formalizé6 en un
género literario criticado por autores como Cervantes y
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Lope de Vega [Ricciardelli : 2] debido a su carencia de
verosimilitud.

Entiendo que todo parte de un principio de imitacién
que no se circunscribe dnicamente al que sefalaba el
Brocense cuando afirmaba que no tenia por buen poeta al
que no imitase a los antiguos; una imitacién esta que era
poética y que, incluso, ampliaba sus fronteras entrando de
lleno en lo que es la realidad del mundo pastoril, tan alejada
de lo que nos cuentan las novelas de este género. Nos
movemos, pues, entre dos realidades: por un lado, la
poética; por el otro, la historica. Una y otra deberan trazar
sus limites de actuacién en la trama novelistica
manteniendo en todo momento un discreto equilibrio que
no obligue al autor ni a sumergirse en la emulacién de los
antiguos ni en la de una representacion de la rudeza del
campo y sus gentes: «El estudio de los diversos libros de
pastores muestra que sus autores elaboran mas con la
invencion de una ficcién creadora que con la depuracion
sistematica de la materia poética antigua» [Lépez Estrada,
1974 : 28].

Rafael Ferreres detecta que esa falta de matices
sicologicos de los pastores, excesivamente idealizados,
junto con la artificiosa representacion de la naturaleza se
debfan, sobre todo, a que los autores de estas novelas «no
describfan la vida que ante sus ojos se desarrollaba, sino
que se valian de frases, de conceptos, de la vision literaria
que los poetas clasicos habian dejado» [1951 : 787].

Siles Artés, tomando como ejemplo la Diana de
Montemayor, destaca esta carencia de personalidad literaria
de los pastores cuando afirma:

«Hay un pastor que gozé del favor de Diana, y a este ha elegido el
autor llamarle Sireno; a otro pastor que a cambio de su amor por
aquella solo ha conocido el desdén le llama Silvano. Una vez con-
cluida la lectura de la obra, si tratamos de evocar a los personajes
independientemente, veremos que lo que nos viene a la memoria
son precisamente esas diferencias, no rasgos de caracter» [103].
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Hay que afiadir, ademas, en descrédito del género, el uso
indiscriminado de una serie de recursos retéricos que
impedian el enriquecimiento de las expresiones literarias,
sometidas a las formulas convencionales de esta clase de
publicaciones:

«Las novelas bucélicas son en ocasiones parecidas. Cada sustantivo
se repite constantemente. Las rosas van unidas a cwloradas, el prado
siempte es ameno y deleitoso, 1a hierba tiene sin fallar el epiteto de ver-
de, las selvas son espaciosas, los riachuelos tienen aguas corrientes y cla-
ras y las fuentes son ¢ristalinas» [Ferreres, 1973 : XIX].

En un articulo de Arribas Rebollo, referido al uso del
epiteto en la novela pastoril espafola, se ofrece una muestra
mas que sobresaliente de recursos retoéricos que todos los
autores de novelas pastoriles utilizan con mayor o menor
frecuencia: sustantivos con dos o mas epitetos («viciosas y
regaladas yerbas»...); epitetos pastoriles por excelencia
(«espejadas aguas», «floridos prados», «blanca frente»...);
uso reiterado de adjetivos en distintas acepciones y nimero
(hermoso, triste, verde, cruel, dulce...); etc. [1 85-192].

A medida que el género decae, ese universo ficcional de
las novelas pastoriles va decreciendo a favor de lo veraz, de
lo que no supone el establecimiento de un entorno idilico
como Arcadia ni de personajes envueltos en auras
maravillosas que solo cantan al placer del amor y a sus
aflicciones. Elias L. Rivers, a propoésito de un signo de
convencion genérica como es la adopcion, por parte del
poeta culto, de una ambigua modestia, apunta este
interesante comentario:

«El artificio de la sinceridad es ciertamente agudo, e inevitablemente
plantea la cuestiéon fundamental de la relacién entre el arte y la natu-
raleza, de mundanidad contra simplicidad; el poeta pastoril del Re-
nacimiento sigue a sabiendas el doble juego, pues conoce de sobra
que en realidad, como Cervantes declararia mas tarde, la mayor par-

2> Los ejemplos han sido extraidos del Libro primero de Ninfas y pastores
de Henares, folios 111-12r.
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te de los pastores son unos picaros redomados, bestializados -no re-
finados- por la soledad y el contacto con la naturaleza» [1981 : 292].

Este mismo investigador concluye su reflexiéon volviendo
sobre el simbolo ideolégico que encierra el bucolismo:

«Y sin embargo, el mito pastoril tiene una validez universal, pues el
hombre sofiara siempre con la Edad de Oro, un mundo natural sin
corrupcion en que los seres humanos lo son con mayor simplicidad
y autenticidad» [1981 : 292].

Antonio Prieto formula, en estos extensos y clarificadores
términos, una muy interesante reflexion sobre la simbologia
que encierra la Arcadia y su anhelo de habitacion:

«rente a un Virgilio medieval (repetido incluso en leyendas), existe
un Virgilio renacentista que da a este perfodo un espacio ideal (Ar-
cadia) en el que el ofium se opone al negotium ciudadano, y que se
siente como una aspiracioén (ser pastor) a la que debe tenderse en la
perfeccién humanista que concede la meditacion interior y la co-
municacién del didlogo. La Arcadia (sin tiempo ni espacio) es una
aspiracion, un ideal habitable al que se tiende sabiendo que no es
real. Pero aspirar a ese espacio, habitarlo en ideal, ya es perfeccion
contra el dramatismo e implica creacién (humanismo) por parte de
quien lo suefa. El arbol, el rio y el valle existen como Naturaleza
que nos comunica y, al mismo tiempo, son existentes porque el
hombre los sabe (existe) en esa comunicacién que es el didlogo co-
mo compafifa [...] El hombre renacentista sabe que esa Arcadia no
existe, pero la siente como una aspiracion a la que debe tender en su
camino de perfeccion ideal que descansa en la palabra. Es un ideal
que comporta (desde la contemplacién) un movimiento interior que
lo lleva a ser pastor, didlogo consigo mismo y con los demas. No es
solo contar, hacerse palabra, sino sentirse transformado por el
amor» [1980 : 155-156].

De la misma forma se expresa Juan Bautista Avalle-Arce
cuando afirma que:

«Siempre se ha sofado con un mundo de belleza ideal, sencillez y
pureza, y en el momento del Renacimiento ese mundo se expresd
en las novelas pastoriles. A finales de esta época, sin embargo, hay
indicios de que ese mundo ha llegado cast al final de su vida ciclica
[1996 : XXIII]».
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ESBOZO HISTORICO DE
LOS LIBROS DE PASTORES

Tras lo anotado en el anterior apartado, me centraré

ahora en las producciones bucdlico-pastoriles ubicadas
en la historiografia literaria desde la Antigiiedad (siglo III
a.C.) hasta la publicacion de Ninfas y pastores de Henares
(1587). El periodo es bastante amplio, por lo que se impone
un ejercicio de sintesis que ha de traer consigo la necesaria
exclusion de autores y obras cuya relevancia para el tema
que nos vincula considero inferior. Lo que me importa
ahora es que esta revisién alcance su objetivo: ofrecer una
vision general de la evolucion del bucolismo europeo hasta
su plasmacion en los libros de pastores del siglo XVI con el
fin de trazar las pautas de una tradicién literaria que pudo
influir de manera mas o menos directa en el proceso
creativo de nuestro objeto de estudio.

Para comenzar con este proposito, no he podido ni he
querido eludir una cita, algo extensa, de Fernando de
Herrera, quien, en sus Anotaciones a la obra de Garcilaso de la
Vega, nos apunta un origen de la bucdlica (a partir de una
nota sobre la égloga), en la que se entremezclan cuestiones
mitologicas con otras de indole antropolégica y cultural.
Este escritor y preceptista literario, uno de los mas
importantes de su época, dejaba la impronta de sus
conocimientos sobre nuestra materia de estudio en unos
comentarios que fueron muy valorados por los intelectuales
del momento, los destinatarios del trabajo [Pepe y Reyes :
33], vy que a dia de hoy, en mayor o menor medida,
mantienen una vigencia digna de consideracion, a pesar del
tiempo que ha pasado desde que fueron formulados:
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«lLas Eglogas, llamadas propriamente Eglogas de éxhoyi€w verbo
Griego, que en el lenguaje Romano sinifica seigo, 1 en el nuestro esed-
Jo, como versos escogidos 1 bien compuestos; son el mas antiguo
genero de poesia. I aunque la materia dellas es varia, parece que es
mas antigua la amatoria. I consta que el verso esametro sea el pri-
mero de todos, porque ninguna cosa se lee mas vieja en alguno otro
genero de verso; 1 el Bucolismo, i el de los Eeroes se trata en el; assi
se sigue que el uno i otro sea antiquissimo. Porque ambos atribuye-
ron los antiguos a Apolo, el Eroico a Pitio; 1 el Bucélico a Nomio;
que aviendo muerto aquella terrible 1 espantosa fiera en Delfos,
cant6 con el uno su vitoria, 1 con el otro sus amores, guardando en
Tessalia las vacas de Admeto. Otros piensan que fue autor Mercu-
rio, padre de Dafnis, que tambien traté el oficio pastoral. Aunque]
es opinion mas comun, que el verso Bucélico es consagrado a Dia-
na, i que se juntaron los rusticos en Lacedemonia; en el tiempo que
inundo6 en Gracia el Exercito de Xerxes; 1 los inos 1 cantos de Diana
estavan desiertos i olvidados de las virgenes, ascondidas en sus ca-
sas por el miedo de la guerra; i cantaron a Diana aquel genero de
verso, que se llama ahora Bucdlico. Mas otros dizen, que Orestes,
huyendo con la Diana Taurica; celebré en Sicilia este genero de
poema, juntando los marineros i gente rustica. I assi variaron todos
en la patria desta poesia, i en el dios, a quien se dedicé. Porque unos
la hazen Tessalia, otros Esparta, otros Sicilia; i la consagran unos a
Febo, otros a Mercurio, i otros a Diana. Mas Antonio Minturno re-
futa la opinio de la guerra de Xerxes; 1 dize que, porq[ue] los om-
bres de la edad antiquissima era pastores, 1 veneravan lo mejor que
podian sus dioses; se debe creer, q[ue] les cantavan en sus sacrificios
aquel verso, qlue] podia cantar los pastores.

» I porq[ue] todo lo qlue] escriviero en este genero los Griegos
es en lengua Dorica; es razon pensar, que] fueron Déricos los in-
ventores desta poesia, 1 esto se prueva claramente, porque los Dores
posseyerd todos los lugares, q[ue] uvo en Grecia acomodados para
apacetar ganato. I assi se escrivio toda esta poesia, parte en la Mo-
rea, parte en Sicilia. Otros siguen esta opinion, llena de las fabulas 1
vanidades de Grecia, haziédo autor a Dafnis hijo de Mercurio, 1 assi
escriven Diodoro Siculo en el lib. 5. 1 Eliano en el decimo; a1 en Si-
cilia. unos montes llamados Aerios (los cuales se apellidan oi
Motisoros) a quien la naturaleza d[e]l lugar tiene siempre deleitosos
i fertiles. En ellos i fuentes con espessos arboles, 1 las aguas dellas
dulcissimas mas que todas; 1 las enzinas con fruto mas gruesso que
el que dan en otra alguna parte. I todos estan llenos de plantas do-
mesticas 1 de infinitas vides; 1 nasce en ellos la fruta en gradissima
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abundancia. Finalmente son tan frutiferos estos montes, que uvo
tiempo, en que dieron de comer copiosamente, 1 sustentaron el
exercito Cartagines opresso de el hambre. En una selva deleitosis-
sima desta region, en la cual andavan a recrearse las Ninfas, nacio
de una dellas 1 Mercurio Dafnis; que otros piensan que no fue hijo
de Mercurio, sino su querido, el qual tomé el nombre del sucesso.
Por que despues de nacido, lo dex6 desamparado su mesma madre
debaxo un laural. Criaron lo las Ninfas, i posseyo grandissima multi-
tud de bueyes, de cuyo cuidado i guarda fue llamado Bucélo. I to-
dos estos bueyes 1 vacas, que apacentava, eran del linage de aquellas,
que escribe Omero, que eran sacras al Sol en Sicilia. Siendo Dafnis
de ingenio agudo, 1 ocupando se con mucho estudio en guardar su
ganado, hall6 el verso Bucdlico, que dize Diodoro, que en su tiem-
po era mui estimado en la isla de Sicilia, era Dafnis de hermosissima
i graciosa figura, 1 en aquella flor de la edad, cuando suele la juven-
tud de los mancebos hermosos ser bellissima 1 mui agradable; 1 assi
fue amado perdidamente de una Ninfa. Viviendo ambos en amoro-
sa compaflia, vinieron en concierto, que el nunca violaria su amor
tratando con otra alguna; por que ella le predixo la ceguedad, que le
amenazavan los hados, si traspassava aquella convencion; 1 desto se
prometieron inviolable fé. Algun tiempo despues vencida de su
hermosura la hija del rei, no esperando venir a efeto de su desseo
por otra via, lo embriagd con vino, i desta suerte satisfizo su apetito.
De aqui tuvieron principio las canciones Bucolicas, a las cuales dio
materia la infelicidad de los ojos de Dafnis. I el primero, que traté
este argumento (como dize Eliano) fue Estesicoro Imereo.

» Llamoése Bucdlico este genero, 1 Bounoroug los Griegos, que el
mas aventajado genero de pastores; por que, como escribe Elio
Donato, tres son los generos de pastores, que tienen dinidad en las
bucélicas; los bubulcos, los opiliones (dichos casi como oviliones)
que son ovegeros, 1 ultimos de todos los épolos, que son los cabre-
rizos» [405-407].

Para contar la historia de nuestro género, hay que
remontarse hasta Tedcrito, quien con sus Idilios logrod

difundir una particular vision literaria de la naturaleza en un
entorno que habia sido, durante siglos, motivo de cantos,
ritos y veneraciones. A Tedcrito no le compete la exclusiva
del bucolismo porque muchos pueblos antes que ¢l ya
manifestaban su animo de acuerdo con la naturaleza:
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«Uno de los testimonios mas antiguos de la literatura bucélica es el
que nos ofrece Estesicoro, quien, hacia el afio 600 a.C., narré, en un
poema coral, la historia de Dafne. Desde entonces, los pastores
aparecen siempre enamorados -por lo general, con un amor desgra-
ciado-, lamentandose de su dolor, o bien, sirviendo de objeto de
compasion a los otros» [Hosle : 268-269).

No obstante, a Tedcrito le corresponde el mérito de haber
elaborado una formulacion retérica de estas relaciones
entre el hombre y la naturaleza que retomaba de la
tradiciéon y que hacia el siglo III a.C. conformé bajo la
denominacion de Idifios:

«Para los presupuestos sociologicos de los Idilios de Tedcrito resulta
fundamental el hecho de que surgiesen en la metrépoli alejandrina,
que ofrecia un medio ambiente singularmente propicio para la idea-
lizacién de la huida a la gran urbe y del mundo ciudadano» [Hésle :
268-269].

También Lopez Estrada destaca esta circunstancia:

«Un contraste acompafia el desarrollo de este nacleo germinal de la
literatura pastoril: que tratando de gentes de campo, a las que se
asigna la representacion de las formas primeras de vida colectiva,
aparezca, sin embargo, en una sociedad madura como la helenistica,
creadora de grandes ciudades, que habia pasado por un largo proce-
so politico y, lo que es muy importante, que, cuando escribe Tedcri-
to, estd viviendo en una situacién de plenitud cultural» [1974 : 58].

Menéndez Pelayo afirma al respecto que «la idea de
convertir en tema principal lo que habia sido hasta
entonces accesorio, de hacer pequenos cuadros (idilios) de la
vida rustica, de transformar el bucoliasmo (sic) o canto
rudo de los boyeros en un poema artistico, fue invenciéon
original del poeta siracusano trasladado a Alejandria, de
cuyo nombre son inseparables los de sus discipulos Mosco
y Bion» [Menéndez Pelayo : 188].

Mosco de Siracusa y Bioén de Smirna continuaron la obra
del maestro a través de sus poemas bucoélicos que datan de
los siglos III y IT a.C. para el primero y del siglo II a.C. para
el segundo:
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«Nacio Mosco en Saragoca de Sicilia, 1 vivio despues de Tedctrito, en
el dempo de Aristarco en la Olimpiada 156 siendo rei d’Egito Tole-
meo Filometor. Porque Teocrito vivio en tiempo de Filadelfo, 1 uvo
de un rei a otro casi cien afios. Bion fue de Esmirna, conterraneo de
Omero, de un lugar dicho Flos. I si el epitafio de Bion lo escrivio
Mosco 1 Bion 1 Tebctito fueron en una edad, porque en el se haze
mencion de Tedctito, lo cual arguye bien que no es suyo. Fue Tedcri-
to hijo Praxagoras 1 Filine, aunque otros dizen, que fue su padre Simi-
co; 1 de opinion de muchos nacio en la isla Coo, 1 vivio en Saragoca.
Escrivio en lengua Dorica, aventajado se con grande ecesso a todos
los Griegos, que florecieron en aquella poesia. I assi dize Quintiliano
en el cap. I. del libr. 10 que es admirable pero aquella Musa rustica 1
pastoral teme el trato ciudadano, 1 solamente se satisfaze con el cam-

po» [Herrera : 408].

En el siglo I irrumpe en el panorama bucdlico Virgilio,
quien dota a la pastoral helénica de su definitiva madurez:
rematé la inmadura figura del pastor antiguo [Avalle-Arce,
1975 : 15] y, a través de diez églogas, lo asentd
geograficamente en el lugar donde unicamente era posible
que el suefio eterno de la humanidad por la armonia con la
naturaleza se cumpliese. El pastor de Virgilio se entiende
con la Naturaleza porque forma parte de ella, es un
elemento mas como lo son el ganado, los paisajes e,
incluso, los seres sobrenaturales: el encuentro fisico y
espiritual con las ninfas, en el marco idealizado de Arcadia,
implica la concepcion de un mundo completamente aislado,
magico, perfecto, al margen de la insipidez de lo mundanal.
Como senala Hosle:

«Virgilio transformé el mundo bucélico de Tedcrito y su presente
harto real y palpable en el escenario de una existencia supetior, idea,
en el paisaje ensofiado y en la patria espiritual, en medio de una rea-

lidad brutal y desalmada» [269].

Virgilio trazé el cauce sobre el que debia circular el género
bucélico; utilizé el amor como un elemento mas del orbe
arcadico, pero nunca lo analizé hasta el punto que lo hizo
Ovidio (43 a.C.-17 d.C.). Loépez Estrada, recordando las
dos distinciones sobre la naturaleza del amor en el Siglo de
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Oro realizadas por Schevill en su estudio sobre el poeta
romano, sefala que, por un lado, estaba el aspecto fisico del
amor carnal, cuya influencia era marcadamente ovidiana, y,
por el otro, el deseo intelectual de belleza, de indole
platonica [1974 : 96]%. El autor de La Metamorfosis analizé el
comportamiento amoroso estableciendo una serie de
pautas que he visto reflejadas en Ninfas y pastores de Henares
hasta el punto de considerar a nuestro autor mas inclinado
hacia la concepcion amorosa del autor de Arte de amary de
los Remedios de amor que hacia la propuesta por la corriente
neoplaténica del momento.

El proceso del comportamiento amoroso debe seguir,
segun Ovidio, estas pautas [Lopez Estrada, 1974 : 101-102]:
el amante ha de ser discreto, sus actuaciones han de estar
presididas por la mayor de las circunspecciones y se le debe
exigir que persevere en sus propositos amorosos; la amada
es merecedora de un respeto por parte de quienes la
pretenden, los pastores se cuidan mucho de no ofenderla
solicitando su amor directamente y no dudan en esperar la
ocasion idonea para declararlo. La comunicacién amorosa
inicial, pues, la ha de efectuar el enamorado a través de las
cartas y la amada nunca debera responder aceptando
inmediatamente el amor que le ofrece, sino con aparente
indiferencia, ya que ha de evitar que la acusen de liviana.

En Ninfas y pastores de Henares, su protagonista, Florino,
evita dirigirse a Roselia por pudor; no declara su amor por
la pastora hasta el final del Libro primero, cuando, a
instancias de Melampo y Epidaurio, redacta una carta a la
pastora que no tendra respuesta. Melampo, por su parte,
también en el mismo libro, en el folio 26, si recibe
contestacion de Palanea a su misiva; en la misma, la pastora
deja bien claro su posicion:

26 Ta obra citada por este investigador es la de Rudolph Schevill intitulada
Ouwid and the Renascence in Spain. Berkeley: University of California, 1913.
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Melampo yavees que ¢n hinguna
thanera me conuiene abrirla puertaa
4ablanduratan a ¢oftadela obligacion
quetengo de conferuarme fiempre en
mi fama.

Me llama la atencién el artificio que crea Gonzalez de
Bobadilla para que la carta de Florino no tenga respuesta: el
pastor escribe a su amada y le da lo escrito a sus amigos
Melampo y Epidaurio. Asi las cosas, solo resta esperar la
contestacion de Roselia; pero esta no llega, y a Florino la no
respuesta de su amada no le extrana porque es condicion
propia de quienes se amparan en el recato no dar
contestacion inmediata a solicitudes como la suya. Pero el
lector sabe, porque se lo dice el narrador en el Libro
segundo, que la respuesta que ansia Florino nunca llegara:
por un lado, porque ¢l ya no esta en las riberas del Henares;
y, por el otro, porque Melampo y Epidaurio han perdido la
carta que debfan entregar a la pastora. A su manera, pues, la
premisa ovidiana se ha cumplido: o no hay respuesta al
primer requerimiento, como este caso; o la contestacion es
austera, como en el caso de Melampo.

El enamorado, segin Ovidio, presenta sintomas de
deterioro fisico por culpa del amor (cansancio, palidez, con
ojeras...), como se puede leer en el folio 27 de Nznfas:

gra
des erdnlas congoxas que efta confu-
faduda caufaua en el coragon deMcela-
po,grades las fatigas § juntamente co
los anfios penfamientos le venian

La profusion de lagrimas y congojas de los pastores son
solo un primer grado de la expresion amorosa en el que se
estancan las primeras novelas pastoriles espafolas.
Conforme nos adentramos en la recta final del género,
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Ninfas y pastores de Henares es un claro ejemplo de esto:
aumenta el contacto fisico entre los enamorados hasta el
extremo de llegar a las relaciones sexuales, que son, para
Ovidio, la culminacién esperable de una relaciéon basada en
la atracciéon entre dos personas. Bernardo Gonzalez de
Bobadilla no acata el precepto implicito en los libros de
pastores del siglo XVI de silenciar la parte fisica de las
relaciones. Ninfas y pastores, en este sentido, contiene
numerosas referencias con un sentido de ambigiiedad
erética que no merecen mayores consideraciones que las de
una explicita rebeldia del joven escritor por mostrarse
deliberadamente novedoso.

Otros aspectos ovidianos sobre el amor, dirigidos sobre
todo hacia los hombres, se centran en la dureza y las
dificultades que ha de soportar el enamorado, en la
necesidad de dar celos a la amada para que se inquiete y
dirima sus dudas por el amor que le ofrecen, en lo
importante que es no ausentarse durante mucho tiempo del
ser amado, etc.

Tras Ovidio, merece Horacio que le dedique unas
anotaciones por ser uno de los escritores que mas se
nombra en la literatura del Renacimiento a propésito de su
célebre épodo “Beatus ille”, exponente claro, segun
muchos especialistas, de lo que se conoce como alabanza
de aldea y menosprecio de corte. Apunta Rafael Ferreres
sobre Horacio que:

«Ninguna novela o poema pastoril, y aun en muchos que no lo son,
falta la imitacién o glosa del celebérrimo “Beatus ille...” de Horacio.
El nimero de trozos alabando a la aldea y menospreciando a la cor-
te es considerable. Respondia a un auténtico sentir a la vez que a
una moda» [Ferreres : 788].

Maxime Chevalier, en un juicio que considero interesante, no
esta de acuerdo con esta afirmacion ni con las que sostienen
otros autores sobre la influencia horaciana en el XVI:

«La filosoffa de Horacio, el pensamiento de un hombre para quien
“el amor no pasé nunca de ser breve capricho”, no habra desperta-
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do puro entusiasmo entre los poetas del siglo XVI, que suelen ser
jovenes, y jévenes ardorosos. Una casita en el campo, una bodega
bien proveida, la siesta a orillas de una fuente son ensuefios respe-
tables, pero ensuefios de jubilado. La gloria de Horacio vendra mas
tarde, en unos siglos que tengan de la poesia y de la vida conceptos
distintos de los que tiene el siglo XVI» [1998 : 497].

Amplio la perspectiva de la afirmaciéon de Chevalier con la
misma lectura de la composicién horaciana, pues basta
leerla para constatar la ironia que subyace hacia el final de la
composicion, cuando, tras alabar la naturaleza, concluye, en
términos generales, afirmando que todo lo dicho esta bien,
pero que ahora hay que dedicarse a los negocios, a las cosas

de la ciudad:

«haec ubi locutus faenerator Alfius,
iam iam futurus rusticus,

omnem redegit idibus pecuniam,
quaerit kalendis ponere»?’.

Asi, pues, la influencia de Horacio solo se ha de establecer
a partir de la celebridad alcanzada por su frase beatus ille qui
procul negotiis («dichoso aquel que se aleja de los negociosy)
que se erige en un concepto anti-ciudadano y anti-
cortesano; o lo que es lo mismo, campestre... propio de la
Edad Dorada a la que Don Quijote se refiere en el capitulo
once de la primera parte de la célebre novela cervantina.
Una etapa dichosa de la humanidad en la que, en un
entorno eminentemente bucolico:
«A nadie le era necesario para alcanzar su ordinario sustento tomar
otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas,
que liberalmente les estaban convidando con su dulce y sazonado
fruto. Las claras fuentes y corrientes tios, en magnifica abundancia,
sabrosas y transparentes aguas les ofrecfan. En las quiebras de las

pefas y en lo hueco de los arboles formaban su republica las solici-
tas y discretas abejas, ofreciendo a cualquiera mano, sin interés al-

27 En traduccion de fray Luis de Ledn: «Ansi dispuesto Alfio, ya al
arado / loaba la pobteza. / Ayer puso en sus ditas todas cobto, / mas
hoy ya torna al logro».
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guno, la fértil cosecha de su dulcisimo trabajo. Los valientes alcor-
noques despedian de si, sin otro artificio que el de su cortesfa, sus
anchas y livianas cortezas, con que se comenzaron a cubrir las casas,
sobre rusticas estacas sustentadas, no mas que para defensa de las
inclemencias del cielo.

Tras Horacio, Tito Calpurnio el siciliano (50-60 d.C.) se
convirti6 en el primer imitador del mantuano con siete
poemas pastorales latinos; y a este siguié Nemesiano de
Cartago (285 d.C.), autor de cuatro églogas cortas. Estos
autores, segun Lopez Estrada, «pertenecen al dominio de la
erudicion, y su influjo en Europa se limité a las escuelas y a
los humanistas de gran autoridad» [Lopez Estrada, 1974 :
94]. En pocas palabras, su influencia fue bastante escasa. El
«mosaico de frases de los bucdlicos alejandrinos» que
suponia para Menéndez Pelayo la pastoral de Longo [189],
formalizada en su Dafnis y Cloe (siglo 1II d.C.), fue para
Solé-Leris:

«An important source of materials for the Spanish pastoral novelist
[-..] The usual pattern is that of young lovers separated time and
again by suspense-creating, mostlye violent adventures and happily
reunited in the end» [21].

Pero, sin duda alguna, dentro de esta novelistica de indole
bizantina, porque era en el Bizancio surgido tras la
separacion del Imperio Romano donde mas arraigo estaban
adquiriendo estas narraciones, es Heliodoro el que
terminara por ofrecer, con su Historia etigpica de Tedgenes y
Clariclea, un importante numero de posibilidades narrativas
(comienzo in medias res, la intervencién de personajes
perversos, los cuentos intercalados...) que no pasaran
inadvertidas para los escritores del siglo XVI, incluidos los
de novelas pastoriles:

«El aprovechamiento de la técnica narrativa de los libros caballeres-
cos y de los poemas de esta clase pudo influir en la contextura de
los libros de pastores, pero sobre todo recibié un gran impulso de
los libros de aventuras, de entre los cuales goz6 de un gran prestigio
entre los retdticos la Historia etidpica de Heliodoro» [Lépez Estrada,
1974 : 451].
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]:[ El bucolismo clasico evolucion6 de la mano de

escritores en lengua latina que condujeron el
género hacia el alegorismo cristiano: las Eserturas, como
afirma Solé-Leris, «provided a ready framework of
reference to pastoral life to encourage and justify the use of
cognate materials from the classical tradition» [19].

Metellus y su Bucolica Quirinalium (1160), una composicion
dedicada a San Quirino, junto con otras muchas obras
fechadas en el transcurso del siglo XII, son el mejor
testimonio de esto que indico. En este sentido, conviene
tener presente que la Arcadia virgiliana fue el modelo ideal
a partir del cual los primeros cristianos construyeron el
Reino de los Cielos:

«lLa paz idilica de los pastores de Arcadia fue invocada, una y otra vez,
por los perseguidos desde su refugio subterraneo» [Hosle : 270].

Se ha considerado que la cuarta bucolica, «Sicelides Musae
paulo maiora canamus...», es una especie de vaticinio en el
que aparece implicita la mencién a la llegada del Mesfas.
Valorese, ademas, como un resultado mas de esta paulatina
preferencia hacia la figura del pastor, la funciéon tan
importante que desempefa en el momento del Nacimiento
del Salvador, lo que ha permitido el establecimiento de una
escenografia estereotipada de la Natividad compuesta por
el recién nacido, sus padres, el pesebre y los pastores.

Juan del Encina, en la dedicatoria a su traduccion de las
Bucdlicas, se hace eco de la relacion que existe entre el
mundo pastoril y el cristianismo cuando apunta:

«No tengais por mal, magnanimos principes, en dedicaros obra de
pastores pues que no hay nombre mas convenible al estado real, del
cual nuestro Redentor, que es el verdadero rey de los reyes, se pre-
cia mucho, segiin parece en muchos lugares de la Sagrada Escritura»
[221].

Teijeiro nos apunta que «el pastor surge como figura
indispensable en el teatro religioso medieval. Desde los
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tropos hasta la Representacion de Goémez Manrique, el pastor
simboliza el nacimiento de Cristo y a ellos les esta
reservado el privilegio de ser los primeros en adorarle» [34].

Todo lo sefialado reforzo la figura de Virgilio durante la
época medieval. Afirma Lopez Estrada en su titulo de 1974:

«l.a difusién de la obra de Virgilio a través de la Edad Media ase-
gur6 el conocimiento de las Bucdlicas, sobre todo en los medios cle-
ricales [...] Las Bucolicas virgilianas y las otras obras semejantes de la
literatura latina estuvieron entre la lectura de los clérigos, en tanto
que por el pueblo se extendi6 la fama de un Virgilio sabio, conoce-
dor de la magia y descifrador de oscuros misterios» [104 y 107-108,
respectivamente].

Este simbolismo bucdlico de indole religiosa se mezcld en
la Edad Media con la conciencia generalizada y filologica
del cuidado textual que el neohumanismo del momento
tradujo en una imitaciéon de los modelos antiguos. Todo
ello permiti6 la concepcion de una literatura que alcanzé
nuevas cotas de posibilidades liricas con la sublimidad de la
relacién amorosa desarrollada por Dante Alighieri en su
Vita nuova, escrita en Florencia, en 1293, aunque publicada
por primera vez en 1576. Una novedosa concepcion de la
entrega amorosa espiritual, al margen de la cristiana, esta
tomando forma y Dante, consciente de que ha de
entregarse a un nuevo lenguaje para expresar el misticismo
de sus sentimientos, retoma como base de su nueva
escritura a los autores clasicos:

«Dante vio, en el poeta de Mantua, antes que nada, la voz poética
mas alta y fina entre los romanos, a diferencia de la opiniéon comin
medieval -que arranca de los primeros comentaristas del siglo 1V,
como Servio- que estudiaban al poeta zuteresadamente, por sus conte-
nidos susceptibles de interpretacién alegérica» [Bayo : 238].
La importancia de Virgilio comienza a hacerse notar cada
vez mas y su recreacion constante entre los autores de este
momento terminara por elevar definitivamente sus Bucd/icas
al rango de motivo literario:
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«Asi como la Edad Media vio en los antiguos solamente unos con-
tenidos, unos argumentos, unas historias, el Renacimiento, lo que
llamamos el Humanismo, vio en los antiguos, y especialmente en
Virgilio, una cierta manera de ver la Naturaleza, el paisaje, que no
es, ni mas ni menos, que el hombre en su circunstancia natural»
[Bayo : 283].
Vita nnova ofrece, ademas de la peculiar sensibilidad con
que su autor cuenta los distintos estados que atraviesa en su
padecimiento de amor por Beatriz, una disposiciéon formal
de los contenidos (versos engarzados en el hilo de una
narracién en prosa), que, aun cuando no fuese inédita
porque ya aparece en De consolatione philosophiae de Boecio
(480-524 d.C.), seguira utilizandose, en mayor o menor
medida, en los préximos siglos hasta su definitiva eclosion
con la Arcadia de Jacopo Sannazaro. Ia contribucion al
género de los pastores del poeta florentino se resume en las
palabras de Mihl, quien, citado por Hésle, sefiala que:

«lLa decisién de Dante de responder, en tono bucélico, a un panegi-
rico que le habia dirigido el humanista bolonés Giovanni di Virgilio,
constituye, en cierto modo, el punto de partida de la historia de la
moderna literatura pastoril y del redescubrimiento de la Arcadia a
ella vinculado» [270-271]%.

Dos poetas mas contribuiran a la madurez de ese nuevo
lenguaje de amor propuesto por Dante Alighieri: por un
lado, Boccaccio y, por el otro, Petrarca. El trio es el
paradigma ante la historiograffa literaria universal de lo que
se conoce como Dolee $il Nuovo.

A pesar de que las doce églogas insertadas en Buccolicum
carmen® representan la alusion mas evidente a Virgilio jamas

28 La obra de H.J. Mahl es Die Idee des goldenen Zeitalters im Werk des Nova-
lis. Studien gur Wesenbestimmung der frithromantischen Utopie und u ibren
ideengeschichtlichen 1 oraussetzungen (Heidelberg, 1965).

2 Obra que comenz6 a componer en 1351 y que concluy6 en 1366.
Entre 1369 y 1370, segtn Blanco Jiménez, se preocupé por su publica-
cién [124].

117



realizada por Boccaccio, es con I/ Filocolo (1336), Ninfale
d’Ameto o Comedia delle ninfe Fiorentine (1342) y Ninfale
Fiesolano (1344) con los que logra este autor conjuntar la
tradiciéon latina con la literatura italiana del momento
haciendo evolucionar la égloga como composicion poética
y sustituyendo la imagen de la pastora medieval por la de
una deidad entregada al solaz de su locus amoenns. Aunque
sus obras no fuesen pastoriles, en sentido estricto, sino
alegorfas con elementos bucdlicos, consiguidé dotar al
género de una perspectiva diferente, mas agil y dinamica en
la acciéon contemplativa del amor y en la relacion que
mantienen entre si los enamorados. No en vano, pues,
recibi6 de Hosle el calificativo de «verdadero padre de la
literatura bucolica italiana y europeax [271].

Hay que anadir a lo expuesto como, hasta cierto punto,
es ahora cuando se empieza a notar la influencia de
Heliodoro y sus Efidpicas:

«El idilio voluptuoso y novelesco de Boccaccio es profundamente
ovidiano y no virgiliano: es lo mas semejante a Ovidio que hay en
toda la literatura moderna» [Menéndez Pelayo : 200].

Es importante destacar la ligazon establecida entre el
pensamiento del posiblemente certaldés con su predecesor,
Dante Aliguieri; una unién que se reforzé en la etapa
florentina de Boccaccio (donde se concentra la produccion
de las obras enumeradas) y que no dejé hasta el final de sus
dias.

Se constata esta union con el autor de la 17da nuova no
solo en el plano del contenido, inmerso en el nuevo
lenguaje del amor elevado sobre los convencionalismos de
su origen humano, sino que, incluso, desde la forma, se
aprecia como la experimental combinacién de prosa y verso
adquiere en el Ameto mayor consistencia, erigiéndose por
ello en un modelo que terminaran adoptando las pastorales
italianas de Sannazaro, Bembo, Tasso y Guarini, por citar
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algunas. La sintesis de los méritos literarios de Boccaccio se
halla en estas palabras de Francesco Tateo:

«Si con Dante y Petrarca la bucdlica salia del ejercicio escolastico
afrontando los grandes temas del debate cultural, con Boccaccio
proseguia su ascension hasta una dignidad estilistica garantizada por
el modelo virgiliano, pero redefinfa su c6digo especifico para asumir
una identidad propia frente a los otros géneros literarios. Boccaccio
se convertia en el iniciador del trasplante de la bucélica latina en las
formas de la literatura vernacula» [12].

El otro poeta del Dole St/ Nuovo que me queda por citar es
Francesco Petrarca, quien, en palabras de Giorgio Ricci,
merece una consideracion como la siguiente:

«Es Petrarca uno de los maximos liticos italianos, el dictador indiscu-
tible de la cultura literaria de su tiempo; un maestro de civilizacion,
que influy6 de modo decisivo sobre la determinacién del gusto y de la
vida en el Renacimiento» [Ricci : 143].

El poeta de Arezzo viene hasta esta revision del género no
solo por los méritos contraidos en su influyente Canzoniere
(o Rerum vulgarium fragmenta, su titulo original), la obra
poética que resume una vida entera de entrega a sus
sentimientos por Laura y a la creacion de los fundamentos
de la escritura amorosa; sino porque, ademas, consiguié
establecer una formulaciéon retérica de estereotipos
bucoélicos desde una posicion alejada de cualquier
compromiso con la materia manejada. Bucolicum carmen
(1348), su obra de mayor connotacién campestre, solo tiene
de bucdlica, como observa Menéndez Pelayo, las
tonalidades eclogicas de expresion virgiliana que utiliza
Petrarca cuando se disfraza de pastor para criticar la
corrupcion de la curia pontificia de Avifion [198 y 238-239,
respectivamente]. El bucolismo comienza a edificarse a
partir de ciertos recursos literarios que nunca han de faltar
en cualquier obra del género que se precie. La carga de
celsitud espiritual de la manifestacion artistica quedara
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necesariamente sometida a la mayor o menor asunciéon que
el escritor haga de estos elementos retoricos:

«Petrarca logra en su obra aprovechar la tradicién poética pastoril,
de tal manera que en su obra se convierte en un medio flexible y
matizado para expresar sus cuestiones personales mas combatidas»
[Lopez Estrada, 1974 : 121-122].

Con el toscano, el dialecto que terminaria por alcanzar la
categoria de idioma nacional, la aportacion sz/novisti al
lenguaje del amor sera indudable; a partir de ahora, la lirica
de las cuitas amorosas comienza a caminar un sendero del
que nunca se desviara: ni los autores antiguos ni los
medievales lograran saciar las necesidades de expresion de
los nuevos poetas adscritos a la formulacién dantesca,
boccacciana y petrarquista de estos sentimientos. Maxime
Chevalier anota que:

«LLos poetas medievales no supieron hablar al amor. Tampoco lo
supieron los romanos. Si lo saben los italianos, desde que Petrarca
escribi6 su Cangoniere. Tienen formado un repertorio de imagenes,
figuras y formas que refleja perfectamente tanto la belleza y virtud
de la amada como los sentimientos apasionados del amante» [498].

I Esta reelaboracion del bucolismo virgiliano

presente en los grupos que circundaban las areas
intelectuales y clericales del momento solo era una visién
particular de un sector literario que nada tenfa que ver con
las manifestaciones de los trovadores provenzales, el punto
de partida de lo que luego serfa la lirica galaico-portuguesa
y, mas tarde, las serranillas del Marqués de Santillana. Estos,
como sefiala Avalle-Arce, necesitaban plasmar algo de su
propia vida sentimental y la obra de Virgilio era demasiado
elevada para estos propositos. Por eso, las pastorelas
medievales escapan, en la mayoria de los casos, a cualquier
atisbo de magnificencia propia del género bucdlico y se
centran, sobre todo, en satirizar la torpeza y tosquedad de
los pastores, como lo demuestra el apartado del Libro de
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Buen Amor en el que se cuenta «De lo que contes¢ié al
arcipreste con la serrana e de las figuras della» y donde el
Arcipreste de Hita se burla de su condicion selvatica y del
aspecto fisico de la serrana, que nada tiene que ver con la
gracil y esbelta figura con que la tradicién literaria ha
descrito a sus pastoras. La precision con que realiza Juan
Ruiz la descripcion femenina puede ser una prueba de la
existencia de una tradiciéon precedente basada en las
chanzas a este grupo social:

«No hay que buscar en otra parte que en Galicia el origen inmediato
y el tipo estréfico de las cantigas de serrana del Arcipreste de Hita,
las cuales son originalisimas sin embargo, porque el Arcipreste mas
bien que imitar la poesfa bucélica de los trovadores, lo que hace es
parodiarla en sentido realista. Sus serranas son invariablemente inte-
resadas y codiciosas, a veces feas como vestiglos, y con todo eso de
una acometividad erdtica digna de la serrana de la Vera que anda en
los romances vulgares» [Menéndez Pelayo : 194].

Al Marqués de Santillana le compete el mérito, segin
Loépez Estrada, de haber realzado estas pastorelas
cambiando su nombre por uno mas afectivo (serranillas),
enriqueciéndolas con una mayor variedad argumental y
aproximandolas a la nueva chanson a la mode que comenzaba
a imperar [1974 : 128]:

«En el siglo XV, el marqués de Santillana ennobleci6 este género
con suave y aristocratica malicia, muy diversa de la brutal franqueza
de su predecesor. Gracias a esta nota de blanda ironia, logra el mar-
qués rejuvenecer un tema que habfa entrado en la categoria de los
lugares comunes, el del encuentro del caballero y la pastora. Y
obsérvese cémo, siendo el tema siempre el mismo, el marqués
acierta a diversificarle en cada uno de estos cuadritos, gracias a la
habilidad con que varfa el paisaje y reune aquellas circunstancias to-
pograficas ¢ indumentarias que dan color de realidad a lo que, sin
duda, en la mayor parte de los casos es mera ficcidn poética»
[Menéndez Pelayo : 194-195].

Téngase en cuenta, ademas, que fue el Marqués de
Santillana el primer poeta espanol que escribié sonetos a/
itdlico modo, lo que explica una asuncién de las formas en las
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que se manifestaban las concepciones liricas que emanaban
del humanismo italiano vigente en ese momento.

Los lazos que nos unfan a Italia se verificaban en los
nuevos grupos estroficos importados a nuestro pais desde
el siglo XV y que terminaron por ser el caballo de batalla de
un conflicto literario entre autores tradicionales e
italianizados que se prolongé durante el siglo XVII. A
Portugal, en cambio, nos unia el teatro. Dentro de la
interrelacién que nuestros autores mantenian con los
lusitanos, aparece una figura clave dentro de la égloga de
caracter virgiliano: Juan del Encina. La naturaleza de las
composiciones bucolicas, generalmente dialogadas, el
marcado sentido cristiano que encerraban y la
predisposicion  general que mostraba para ello la
sensibilidad literaria del momento, facilitaron que los
autores teatrales también se volviesen hacia los contenidos
pastoriles, como se constata en el referido Encina, discipulo
de Nebrija, primer traductor de las églogas de Virgilio, en
cuyo honor no duda en llamar como tales a sus piezas
escénicas pastoriles [Hosle : 277].

Menéndez Pelayo afirma que de Virgilio no tomo este
autor solo el nombre de égloga, sino que tuvo que haber
algo mas. Ese algo se encuentra en su apreciaciéon sobre la
existencia en las églogas de Encina de cierto concepto ideal
y poético de la vida rustica combinado con la imitacién
“arcipréstica” de los habitos y el lenguaje de los villanos de
su tiempo [190]:

«Lo pastoril en Encina es, a pesar de su aparente y engafiosa simpli-

cidad, fruto de una madura reelaboracién artistica, y representa, en

un comienzo, la conjuncién de tres corrientes distintas. La de ma-
yor tradicién, y la menos evidente, es la del pastor virgiliano, cuyas

Bucdlicas Encina parafraseo, presencia que se delata, sin embargo, en

el nombre de “égloga” dado a las piezas dramaticas. Simese a esto

la doble vertiente que asume la representacion del pastor en la Edad

Media. Por un lado, el gfficium pastorum de raigambre litdrgica, o pa-
raliturgica para ser mas exacto [...| Por otra parte, la obra de Encina
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también acoge una de las tantas variantes de situacién de la pastoure-
lle medieval, si bien su tratamiento es un mas que regular adelanto
sobre la tradicién» [Avalle-Arce, 1975 : 57-58].

El portugués Gil Vicente, otro de los autores que debo citar
en esta relacion pastoril, da la impresién, por su parte, de
permanecer al margen de influencias externas:

«No se constata imitaciones de autores clasicos ni italianos mas alla
de lo que podia ser el estilo determinado por el momento artistico
que vivia. Su teatro era medieval en el espiritu y la técnica, pero el
gusto por la caracterizacién de tipos humanos bien diferenciados y
por la accién interna ya mostraban ciertos retazos de renacentismo
y su combinacién merecia los calificativos unanimes de genio es-
pontaneo y exuberante» [Prado : 906].

Lo apuntado no libra a Gil Vicente de representar un caso
de relativa autonomia literaria que poco aporta a la
literatura como no sea una individualidad valorable dentro
de los limites de su obra. Hosle nos retfiere su Auto pastoril
portugués, estrenado en 1523, indicando su importancia
gracias a la exposicion magistral con la que el portugués se
vincula en el auto «con la naturaleza y la fresca originalidad
de la vida pastoril» [Hosle : 277].

St hay una obra fundamental dentro del panorama

que representan los libros de pastores (para ser mas
preciso, las novelas pastoriles) esa es, sin lugar a dudas, la
Apreadia de Jacopo Sannazaro, publicada por primera vez en
1504. Esta obra se edifica sobre una constatable serie de
reminiscencias grecolatinas que su autor sentia como
propias y que representaba en su escritura una vuelta a lo
anterior, a Virgilio sobre todo, para ofrecer una renovacion
mas de las posibilidades liricas de un lenguaje, el poético,
que ya gozaba de la indiscutible referencia bucoélico-
amorosa trazada por Petrarca. Los logros de esta
renovacion volveran a rehacerse en los autores espafioles
de los libros de pastores, y sera en este proceso de
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refundicién cuando la materia pastoril adquiera su mayor
cohesion [Lopez Estrada, 1974 : 134].

El problema de la Arcadia, si se puede denominar asf, era
el escaso margen de no dependencia de los clasicos que su
autor se impuso, originando con ello que su obra pareciese
un mosaico en el que conflufan el peso de la tradicion
antigua y medieval, unido al nuevo lenguaje poético que
brotaba a raudales en tiempos de Sannazaro y que
terminaria por enraizarse en nuestro pafs junto a los mitos
de la cultura renacentista, hacia mediados del siglo XVI, de
la mano de Boscan y, sobre todo, de Garcilaso de la Vega:

«LLa mezcla de géneros es, junto con el denso sistema de imitacion y
contaminatio, €l aspecto literario mas significativo de la Arcadia. No
hay un pasaje que no esconda una reminiscencia literaria, seguida a
menudo tan de cerca que puede ser considerada como un ejemplo
refinado de traduccién o parafrasis y de modernizacion del estilo»
[Tateo : 32].

Esta subordinacién de su autor tuvo sus aciertos, evidentes
en el manejo del simbolismo de indole erético y novelesco
de la tradicion ovidiana, en los usos de la égloga virgiliana
para la construcciéon de la suya o en los experimentos
bucolicos de Boccaccio en lengua vernacula y formalizados
en obras como Eclogae Piscatoriae (1504), en la que trataba el
napolitano de renovar el poema bucélico cambiando
pastores por pescadores. Todo esto confluyé en una nueva
formulacion de la pastorilidad en la literatura italiana, en
particular, y europea, en general:

«La Arcadia, con su rarefacta estructura poética, no solo heredaba el
esfuerzo de perfeccionamiento estilistico que desde el siglo XVI habia
caracterizado la recuperacion de los modelos clasicos en el terreno
formal, sino también la reflexion sobre el significado de la poesia pas-
toril desde el punto de vista de los valores retéricos» [Tateo : 10].

En la humanistica Europa de las ciudades populosas, la
huida al campo era un recurso de aceptacion generalizada
que Arcadia supo imbuir en sus lectores, con lo que unia a
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su loable labor de restauracion retorica la necesidad
perentoria que tenian los ciudadanos de refugiarse, aunque
fuese por medio de la imaginacién, en los idilicos parajes
que Sannazaro propone. No es de extrafar, pues, que
Aprcadia superase con creces lo que se podia esperar de una
obra de sus caracteristicas. Su importancia fue tal, que los
compatriotas del napolitano apenas secundaron su obra,
concediéndole asi la absoluta supremacia dentro del género.
Es mas, como sefiala Menéndez Pelayo:

«LLibro mediano si se quiere, pero afortunado por la oportunidad
con que apareci6 en concordancia con el gusto reinante, la Aradia
fue la primera obra de prosador no toscano que alcanzase en toda
Italia reputacion clasica» [210].

Esta misma idea también aparece en Ricciardelli:

«Sannazaro fue considerado tan grande como Dante, y su novela,
Arecadia, empez6é una moda ampliamente seguida e intensamente
imitada en la literatura portuguesa, espafiola, francesa e inglesa» [1].

Aunque fue traducida en 1547 a nuestro idioma, la Arcadia
de Sannazaro ya era conocida en Espana desde la misma
fecha de su publicacion porque su lengua original, el
italiano, no suponia ninguin tipo de obstaculo para que el
publico cortesano, el destinatario principal de este tipo de
composiciones, entendiese y disfrutase de la obra. No
obstante, como apunta Lopez Estrada:

«lLa aparicién de este libro con la Aradia vuelta al castellano sefala
uno de los sintomas de madurez de la literatura espafola, preparada
ya para la inmediata aventura de los libros de pastores» [1974 : 150].

En esta adhesion de los espafioles a la obra de Sannazaro,
no debemos olvidar la importancia decisiva que tuvo la
estructuraciéon general de la trama novelistica propuesta por
su autor a partir de la combinacién de prosa y verso que,
como sabemos, no era original del poeta.

Los autores espanoles vieron en la obra de Sannazaro
una nueva estancia literaria en la que acomodarse, a la que
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adscribirse y, lo que es mas importante, a la que superar
hasta donde fuese preciso:

«Todos participan de la estructura externa: prosa entremezclada con
poesia, simétrica en Sannazaro -un prélogo, doce secciones en pro-
sa seguidas de doce églogas, el epilogo o Congelo-, asimétrica en los
otros; las lamentaciones de los pastores por el amor desafortunado,
que muchas veces reflejan situaciones autobiograficas; [...] el amor
es la conditio sine qua non para vivir; el ambiente idealizado; el amor
por la naturaleza. Estas semejanzas no excluyen innovaciones y adi-
ciones personales» [Ricciardelli : 7].

La llegada de los libros de pastores espanoles se hizo
gracias a la apariciéon de la Arcadia sannazariana y, ademas,
es indispensable apuntarlo, gracias a un numero
indeterminado de pequefios acontecimientos literarios que
fueron cimentando las bases de esta novelistica: el
estrechamiento de las relaciones hispano-lusas que condujo
a que escritores portugueses como Sa de Miranda,
Bernardim Ribeiro o Gregorio Silvestre utilizasen tanto su
lengua vernacula como la espafiola; la aparicion de las obras
de Boscan y Garcilaso, en 1543; las esporadicas incursiones
pastoriles en el entorno de las tramas caballerescas de
Feliciano de Silva y Alonso Nunez de Reinoso; la impresion
en 1554, en Amberes, de una version espanola de la Historia
etidpica de Heliodoro; o las églogas dramaticas de Gil
Vicente, por citar algunos testimonios destacables en el
génesis de las novelas pastoriles. Bayo expone al respecto
una interesante reflexion:

«En las Bucdlicas, como en la Arcadia, tenemos cuadros, monologos,
didlogos. Es decir, poemas y espectador. Estatismo. Arte de bulto,
sin movimiento. No. La novela pastoril posterior no la inventé
Sannazaro; es obra de los peninsulares occidentales, el portugués
Bernardim Ribeiro, autor de Menina e Mo¢a, y el también portugués,
aunque la escribi6 en castellano, Jorge de Montemayor, autor de los
Siete libros de la Diana» [81].

Otra obra indispensable para el género fue Didlogos de amor
de Leén Hebreo, publicada en 1535 y con numerosas
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ediciones durante el siglo XVI. Su importancia radica,
como ha observado Soria Olmedo, en la capacidad que
muestra su autor por ofrecernos lo que denomina un
cédigo doctrinal amoroso distinto al transmitido por la
tradicion del s#/ nunovo, «pero asimilable sin dificultad a la
taracea de elementos platonicos, neoplatonicos, herméticos
y cristianos que constituye el platonismo renacentistan [XVI].
Una prueba del respaldo generalizado que recibi6 la obra de
Abravanel fue, sin duda alguna, el que Sarraceno la
tradujese en 1564 a la lengua culta del momento: el latin.
Aunque alejada del contexto bucdlico que me viene
ocupando en este esbozo, Didlogos fue una obra de
indiscutible consulta entre los autores del género pastoril,
quienes veian en los conflictos terminologicos de raigambre
amorosa un amplio abanico de posibilidades retoéricas con
las que manifestar la dificultad de los personajes por
alcanzar el amor en su totalidad.

V El 22 de marzo de 1543 se publicé en Barcelona,

en la imprenta de Catles Amords, Las obras de
Boscin y algunas de Garcilaso. Ese mismo ano hubo otras dos
ediciones, al afo siguiente aparecieron dos mas y hasta
1557 se contabilizaron otras diez. No voy a descubrir ahora
lo que supuso para la literatura espafiola la obra de
Garcilaso de la Vega (1503-1536), en quien recayé la
responsabilidad de guiar la transicién lirica que debia partir
de la obra de Sannazaro, la tradicién bucélica antigua y la
del s#/ nmunovo pre-renacentista para desembocar en la
métrica, los géneros e ideas humanisticos de las novelas
pastoriles espanolas del siglo XVI; todo ello a partir de una
reconfiguracion de la lengua vernacula, que pule hasta llegar
a una lengua pocética (la cortesana elevada a la categoria de
lengua escrita), que est¢ a la altura de los grandes
humanistas del momento, los italianos:
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«Bn Castilla, a principios del XVI, existian tres niveles o sistemas de
lengua: por una parte el latin, la lengua codificada y superior, que
era la lengua habitual en las universidades y era vehiculo de la litera-
tura neolatina; por otra, la lengua poética de cancionero, fuertemen-
te separada de la lengua hablada, y, en tercer lugar, la informe y po-
co fijada lengua cotidiana, llena de variaciones y formas dialectales.
[...] A la hora de crear una lengua castellana culta, apta para los
nuevos contenidos, un escritor renacentista tenfa que desechar, por
una parte la lengua de la poesia de cancionero. [...] Frente a esta si-
tuacion, Garcilaso propone como solucién un nuevo tipo de lengua
media que sea reflejo de un uso y unos términos cortesanos y muy
admitidos de los buenos oidos y no nuevos ni al parecer desudados
de la gente» [Alcina : 27-28].

Blecua, sobre el asunto citado, sefiala:

«Hscritor cultisimo, resulta dificil discernir lo que procede de la tra-
dicién latina y de la italiana, que recreaba, a su vez, modelos clasi-
cos. Garcilaso, ademas de introducit una nueva vision del mundo,
cre6 unos moldes poéticos revolucionarios» [1995 : 182].

Valbuena Prat hace lo propio en términos como estos:

«Garcilaso fue en todo un hombre universal de la Espafia del Em-
perador. Espiritu platénico, grecorromano, de una abstracta y
humanizada mitologia de ninfas y dioses clasicos, fue al mismo
tiempo un guerrero valeroso e intrépido de la época de las grandes
guerras de Europa y del apogeo de los libros de caballerfas, como
Loyola en su juventud» [509].

En este punto, cabe concluir que Garcilaso no inventa
nada; retoma lo hecho y lo supera:

«Si impuso a la literatura espafiola la métrica y el mundo pastoril ita-
lianos, fue gracias a la calidad excepcional de sus versos, reconocida
por los contemporaneos y por la posteridad; fue un logro determi-
nado por la forma y no por el fondo. Estudiar el fondo de las églo-
gas de Garcilaso equivaldrfa a resumir la tradicién creada por la pas-
toral italiana; estudiar la forma es esencial; definirla no es nada facil»
[Gerhardt, 1981 : 187].

Las églogas del toledano fueron el referente mas evidente al
que acudi6 el nuevo bucolismo de las novelas pastoriles
espafiolas, no solo por la imaginerfa y el lenguaje
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panhumanistico utilizados, sino por las posibilidades de
representacion innatas de la estrofa como género literario:
los monologos y dialogos del pastor son los del autor, son
los que articulan y resuelven los casos de amor y, en dltima
instancia, son los que por influencia tradicional permiten
evocar los estados de animo en funcién del medio en el que
se manifiestan. Pero estas nuevas posibilidades liricas que
ofrecia el verso garcilasiano no se tradujeron en una
incursiéon masiva de los autores en la composicion de
églogas aisladas, que son bastante infrecuentes en nuestra
literatura:

«Serfa comprensible que la deslumbrante perfeccién de sus Eglogas
I y III hubiera disuadido a muchos poetas de rivalizar con ¢l en el
dominio que habia descubierto. Sea como sea, la poesfa pastoril en
Espafia permanece dispersa y como poco segura de s{ misma. Esta
falta de seguridad se revela de forma caracteristica en que la mayor
parte de los poetas pastoriles incluyen sus poesias en las novelas.
Puede suceder que la novela no esté hecha mas que para poner
marco a las poesias; sucede que no se atreven a hacerlas aparecer
con toda independencia» [Gerhardt, 1981 : 191].

VI Las novelas de caballerias, los auténticos best

seller de principios del XVI, no permanecen al
margen de este proceso activo de pastorilizacion de nuestra
literatura: cuando el caballero sustituye sus armas por el
pellico, sus altos cometidos por los lamentos de amor y el
vigor de sus acciones por el amaneramiento de la
contemplacién, estamos ante un indicador de que algo esta
cambiando en los libros de caballerfa y, en general, en la
novelistica del momento: del mismo modo que el
alejamiento paulatino del idealismo inherente al mundo
bucodlico era una senal de que se estaba mezclando el
género pastoril con otros; la inserciéon realizada por el
salmantino Feliciano de Silva, en el noveno libro de Amzadis
de Greca (1530), de la historia del pastor Darinel,
enamorado de Silvia, y la del caballero Florisel de Niquea
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(1532), quien cambia sus armas por el cayado pastoril, junto
con el disfraz de pastor del protagonista de Clareo y Florisea
(1552) de Nunez de Reinoso, anuncian, a pesar de las
dimensiones reducidas de su presencia y de su poca
novedad (por hallarse ya esta mezcla de caballeros con
pastores en las pastorelas y serranillas medievales ya
comentadas), la inminente llegada de unas obras alejadas de
los presupuestos retéricos tan caracteristicos de los
amadises, palmerines y platites, y dotadas de unos
principios que en las novelas de caballerias estaban en un
discreto segundo plano: «Su mundo existe en la medida que
la narracién posterga lo caballeresco; pero cuando esto
vuelve a primer plano, lo pastoril se esfuma de inmediato»
[Avalle-Arce, 1975 : 45].

«Cuando el mundo caballeresco se desmorona, el género literario
mantiene, sin embargo, la amplitud tematica de antes, lo que lo lleva
a veces, segun las veleidades del autor, a convertirse en un verdade-
ro cajon de sastre. Del dltimo tipo es la novela de caballerfas que se
escribe en el siglo XVI. Desde este punto de vista, por lo tanto, no
deberfa resultar incongruente la aparicién del pastor en el género
caballeresco. Pero este es un antecedente de orden negativo: no
habia nada que impidiese la introduccién del pastor en este tipo de
novela. Hay otro antecedente positivo y es el emparejamiento tradi-
cional entre caballero y pastor, tal como se presenta en la pastourelle,
por ejemplo» [Avalle-Arce, 1975 : 37].

Mia Gerhardt observa que la llegada del género pastoril se
debi6 sobre todo a que la novela de caballeria empezaba a
cansar:

«Era, pues, comprensible que se buscaran nuevos caminos, y que la
corriente caballeresca y la corriente sentimental de las novelas amo-
rosas se fundieran en la novela pastoril, dedicada a las intrigas nove-
lescas y al analisis de los sentimientos y adaptada a una nueva gene-
raci6én de lectores» [1980 : 297].

Comienza Gerhardt su articulo con dos preguntas que dan
pie a una interesante reflexion sobre la que en paginas
anteriores ya me he hecho eco:
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«Por qué en Espafia el género pastoril triunfé bajo forma noveles-
ca? ¢Por qué un conjunto de concepciones tan ajeno al tempera-
mento espafiol se impuso en la novela, tan evolucionada ya, y que
contaba con una tradicién tan fuerte? Ante tales preguntas, se ar-
gumenta a veces sencillamente por via de eliminacién: la pastoral
dramatica no era apropiada al teatro espafiol, la pastoral lirica se en-
contraba un poco lastrada por el italianismo y por el ejemplo insu-
perable de Garcilaso; solo quedaba, pues, la novela donde el género
pastoril pudiera desarrollarse libremente» [1980 : 296].

Por otro lado, como la novela, en cuanto tal, estaba
destinada a la narraciéon de hechos fingidos, la incursion en
el género se pudo efectuar sin ocasionar ningun tipo de
contrariedad en los autores que decidieron adentrarse en la
nueva moda.

La novela caballeresca introdujo pequefas secuencias
pastoriles que nunca pudieron quedar al margen de los
dictamenes de la novela sentimental, un género literario
gestado dentro de la tradicién petrarquista y trovadoresca
que fue subsumido demasiado pronto entre los restos de
una novela de caballeria que sucumbia paulatinamente ante
la inminente llegada de la pastoril. Un ejemplo de autor que
alcanza ya la orbita pastoril desde los presupuestos de la
novela sentimental es Villegas con la breve Ausencia y soledad
del amor, un relato insertado en un libro suyo intitulado
Inventario (1565). Aunque la obra lleve fecha posterior a la
publicacién de las tres dianas, su autor declara que logré la
licencia de impresion en 1551 y que no hizo uso de la
misma hasta que se decidi6 a publicarla; lo que, de ser
clerto, retrotraeria esta obra a una fecha bastante anterior a
Los sete libros de la Diana de Montemayor.

Lépez Estrada, autor en 1949 de un articulo en el que,
ademas de su analisis, edita este titulo, testimoniandose asi
su poca extension, concluye su exposiciéon definiendo la
obra de Villegas como «un precioso eslabon en el desarrollo
de la novela pastoril»:
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«Partiendo de una situacién relacionada con el relato llamado sen-
timental, narra un argumento pastoril de suma sencillez que se
combina con las propias quejas del propio amador. Esta extrema
sencillez no excluye los rasgos propios de otras obras pastoriles en
las que el argumento se encauza y las quejas del solitario narrador
permiten suponer que este amador sea el propio Villegas [...] Tema
(en germen, sin apenas desatrollo, pero en potencia), estilo, caso
biografico, son pastoriles. I.a obra, que se abre y se cierra por los
paréntesis de una fantasia ensofada, es un ejemplo de la existencia
de una sensibilidad que Montemayor supo desarrollar con mayor
amplitud» [1949 : 121-122].

Un caso aparte de bucolismo alejado de la senda pastoril
que comenzaba a vislumbrarse es el que se concreta en los
Cologuios satiricos de Antonio de Torquemada (1553), una
propuesta de menosprecio de corte y alabanza de aldea muy
peculiar: en tres coloquios moralizantes, este autor
aprovecha la circunstancia para resaltar la maldad de la
ciudad y destacar las virtudes de la vida retirada; pero esta
posicion de Torquemada se verifica desde la asuncion de
los parametros que determina la tradicion literaria y, al
mismo tiempo, desde la cotidianidad que envuelve a su
pastor, esta ultima como resultado de un proceso de
desmitificacion:

«Literatura y vida estan vistas como unidad cohesionada fuertemente
por el nexo del escritor individuo, quien se coloca en el centro de esta
meta-realidad hispana» [Avalle-Arce, 1975 : 53].

Bernardim Ribeiro logra, por su parte, erigirse con su Os
Saundades (Ferrara, 1554), mas conocida como Menina ¢ Moga,
en el eslabon mas proximo para la historia de La Diana de
Montemayor a pesar de que su obra no sea estrictamente
pastoril, de que no tenga nada que ver con la poesia
virgiliana ni sannazariana y de que sea, apurando mucho su
sentido, una novela caballeresca en un ambiente pastoril
[Bayo : 243]. Es, tal como lo define Lopez Estrada, un
intento por hallar una reordenacion de diversos érdenes de
relatos: libros de caballerfa, sentimentales, lirica tradicional y
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cortés con fragmentos pastoriles; de ahi que opine este
investigador lo siguiente:

«Bstimo arriesgado situar Menina ¢ Moga en la cabeza de los libros
pastoriles, pues la parte pastoril del libro no es definitiva ni tan ex-
tensa como para darle caracter. No pienso que la materia caballeres-
ca se haya entremetido en la pastoril, ni lo contrario, sino que el li-
bro es asi por intencién del autom [Lopez Estrada, 1974 : 375].

Para Menéndez Pelayo, la obra de Ribeiro es «una novela
sut generis, llena de subjetivismo romantico, en que el
escenario es pastoril, aunque la mayor parte de las
aventuras son caballerescas» [220)].

Destaca en esta obra la presencia de metros italianos
junto a otros provenientes de la antigua lirica galaico-
portuguesa, que ain sigue ejerciendo una poderosa
influencia en este autor. Su compatriota, Sa de Miranda, en
cambio, ya revela un sometimiento absoluto a las formas
italianas, como se constata en sus comedias «escritas como
polémicas conscientes contra los autos de Gil Vicente,
considerados como medievales, y por ello mismo, como
anticuados» [Hosle : 278]. Como preludio a las novelas
pastoriles espafnolas encabezadas por Montemayor y
retomando el hilo del discurso con Sa de Miranda y, sobre
todo, Ribeiro, quizas convenga recordar lo que apunta Bayo
sobre la importancia de los portugueses en el proceso de
gestacion de nuestra literatura pastoril [81].

VII Atras queda un amplio panorama literatio

sobre el que se ha cimentado el género
pastoril; ahora, superada la primera mitad del siglo XVI, es
cuando comienzan a gestarse los libros de pastores, género
al que se adscribe Ninfas y pastores de Henares. Le

corresponde a Jorge de Montemayor inauguratrlo y, hasta
cierto punto, rematarlo:
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«Bl género nace, como Atena de la cabeza de Zeus, armado de pun-
ta en blanco, con toda la perfeccion de la madurez, y asi se nos apa-
rece en la Diana de Montemayor (publicada seguramente en 1559)»
[Avalle-Arce, 1975 : 13].

De la misma opinién es Juan Ignacio Ferreras, quien
sostiene que:

«No hay duda de que la novela pastoril nacié con la Diana del por-
tugués Jorge de Montemayor, en 1559, y que naci6 perfecta, como
modelo en su género y también como en el caso del Awadis o de La
Celestina, tan perfecta que sera irrepetible [...] La muy cerrada es-
tructura interna de la pastoril no permite la evolucién, nace perfecta
y asi muere, sin descendencia posible. Ningun libro de caballerias
lleg6 a la altura del Amadis, ninguna novela pastoril se podra paran-
gonar con la Diana de Montemayor» [46 y 50, respectivamente].

A estas citas se pueden unir otras mas que no dejan de
resaltar la supremacia absoluta de la obra de Montemayor
sobre el resto de la produccion pastoril del siglo XVI, a
pesar de que, como senala Montero, no dejaba de ser La
Diana un capitulo mas dentro de la revitalizacién de lo
pastoril del momento [35]. Una superioridad como
documento literario y sociolégico que ningun autor del
momento osaba discutir. Conviene no descuidar que el
sentido de representacion del mundo cortesano que
encerraba este tipo de obras y la constante sugerencia con
la que se incitaba a los lectores a descubrir quién se
escondia tras cada disfraz terminaron por establecer el
paradigma de publico destinatario de estas novelas: un
publico que, en principio, se circunscribia a los hidalgos,
aristocratas y personas de la Corte, mujeres en su mayoria,
y que luego, por esta misma circunstancia de prestigio
social, termind por extenderse a otros grupos sociales™.
Sobre el éxito del paradigma del género, I.a Diana,
Menéndez Pelayo sefala que la obra de Montemayor:

30 Véase Andlisis paratextual... pags. 45-46.
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«Reflejaba el mejor tono de la sociedad de su tiempo, era la novela
clegante por excelencia, el manual de la conversacion culta y atilda-
da entre damas y galanes del fin de siglo XVI, que encontraban ya
anticuados y brutales los libros de caballerfas, y se perecfan por la
metaffsica amorosa y por los ingeniosos conceptos de los petrar-
quistas» [267].

Esto, que de por si podia augurar inmejorables expectativas
a las novelas pastoriles, fue, por utilizar una expresion
sonora, su sentencia de muerte: la obra de Gil Polo (1565)
pudo llegar a su altura, el resto de las publicaciones solo
contribuyeron a desmejorar un género equilibrado y
exquisito, hecho para paladares delicados [Ferreras : 40]:

«l_a Diana es un hito mas dentro de una serie que abarca un nimero
significativo de textos innovadores junto a uno, el Lagarillo, de per-
files francamente revolucionarios. Y al igual que otras obras del
mismo periodo y similar tenor experimental, como Clareo y Florisea,
Menina e Moga o el Abencerraje, 1a de Montemayor se caractetiza por
su naturaleza hibrida, fruto del mestizaje entre los moldes narrativos
asentados en el gusto del publico (novela sentimental, libros de ca-
ballerfas) y nuevas orientaciones» [Montero : XLIT].

Conviene destacar de esta obra el hecho de que los temas,
topicos y motivos grecolatinos utilizados no viniesen de la
literatura antigua, sino filtrados a través de una tradicion
literaria previa que tenia en la compendiosa Aradia de
Sannazaro una de sus referencias mas destacables:

«No he encontrado en los versos de Montemayor ninguna huella in-
dubitable de las Bucdlicas de Virgilio. La poesia virgiliana tiene ecos en
la de La Diana, pero son ecos mostrencos, no especificos de Monte-
mayor; vienen casi siempre por intermedio de Garcilaso, Sa de Mi-
randa y Sannazaro» [Bayo : 250].

Para Montero:

«la Arcadia aparece, no solo como un importante antecedente
genérico, sino también como un texto que ha proporcionado a La
Diana no pocos elementos particulares. Empezando por los mas
generales, estd, ante todo, la adopcién como disefio compositivo de
la alternancia entre la prosa y el verso, esquema al que Monteama-
yor dota de una flexibilidad que desborda la pautada regularidad
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sannazariana. |...] Algo patecido ocutre en el terreno de la métrica:
el canto alterno en tercetos esdrijulos, la sextina tanto simple como
doble y hasta buena parte de un esquema concreto de égloga po-
limétrica pasan directamente desde la Aradia a La Diana»

[XXXVIII].

No obstante, hay en La Diana un sentido historicista de la
trama novelesca, vertebrado en el emparejamiento del
mundo pastoril (lirico) con el novelesco (narrativo) [Rallo :
39], que aleja a Montemayor del estatismo contemplativo
del napolitano: la vida de los personajes del portugués se ve
alterada por determinados conflictos que se unen en una
alteracion de su statn quo cronolégico y espacial:

«El pastor no es en Montemayor un adorno mas, como ocurte en
Sannazaro, sino que es el foco donde convergen estos diversos ele-
mentos y los lazos correlativos asi establecidos dibujan la trama sus-
tancial de la Diana» [Avalle-Arce, 1975 : 74].

Tateo, continuando con estas divergencias existentes con la
Arcadia, apunta que:

«lLa obra de Montemayor revela una predisposicién al relato que no
es propiamente sannazariana, sino que tiene sus raices en la tradi-
ci6én narrativa espafiola y se abre a desarrollos modernos con el ana-
lisis psicologico de los personajes, relegando en cambio la represen-
tacion del paisaje bucoélico a un plano marginal» [40].

Es digna de ser destacada, ademas, su escasa formacion
clasica y consecuente enraizamiento con la tradicién
espafnola, aderezado todo ello con la concepcién estético-
vitalista del renacimiento italiano, que contribuyo
decididamente a que se centrase en desarrollar todas las
posibilidades artisticas de su lengua nativa, lo que hacia
amparandose en un inmejorable precedente, Garcilaso de la
Vega:

«Creo que Montemayor fue uno de esos casos de humanista nuevo,

al estilo erasmiano, que no crefa que el hombre culto fuera, sin mas,

el que posefa sus latines. Su capacidad musical, 6ptimo oficio que le

dio entrada y modo de subsistir en la Corte, dones repartidos entre
lo profano y lo sacro -tan tipicos de la época-, su sentido moderno
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de las Humanidades en vulgar -portugués, catalan, castellano e ita-
liano- y su portentosa sugestion social hicieron de ¢l una figura muy
semejante a la de Garcilaso» [Bayo : 251].

Menéndez Pelayo destaca peyorativamente lo que
denomina como endeblez organica y vicio radical de la
novela pastoril, en general, y de la de Montemayor, en
particular, por la mezcla de mitologia y contemporaneidad,
galanteria palaciega y falso bucolismo; y no duda en echar
de menos en La Diana «el perfume de antigiiedad clasica
que se desprende, el talento de adaptacion o aclimatacion
feliz, la docta y paciente industria que Sannazaro tuvo en
tanto grado y que hace de su libro un compendio de la
bucélica antigua» [270].

A partir de la edicion de 1561, junto a Los sete libros de la
Diana se incorpord, como una novedad editorial, una
pequena obra que contaba los amores de Abindarraez con
Jarifa y que pasaria a la historiografia literaria como Historia
del Abencerraje Abindarrdez y de la Hermosa Jarifa. Como dice
Chevalier:

«El librero que introdujo la novela de E/ Abencerraje en La Diana
tenfa intencién muy clara: querfa modificar el equilibrio interno de
la novela, reformar el aspecto caballeresco de La Diana, que per-
cibia con toda claridad. Los lectores apreciaron sin duda la inno-
vacion» [Gerhardt ez al., 1980 : 302].

La féormula de intercalacion de otros géneros novelisticos
de gran éxito en la Edad Media obedecié al temor que
tenfan los autores de libros pastoriles de que la vida tan
contemplativa de sus protagonistas cansase a los lectores;
de ahi que probasen con una férmula como la aplicada a La
Diana, aunque no de forma tan independiente, sino como
un elemento mas de la propia historia pastoril®’.

31 Un ejemplo bastante evidente de esto que apunto lo tenemos en las
narraciones que pone Cervantes en boca de los pastores sobre sucesos
vividos por estos y que poco o nada tienen que ver con el entorno

137



Para concluir estos apuntes sobre Montemayor, acudo a
Menéndez Pelayo para que se destaque la trascendencia de
la primera novela pastoril espanola:

«lLa Diana ha influido en la literatura moderna mas que ninguna otra
novela pastoril, mas que la misma Arwadia de Sannazaro, mas que
Dafuis y Cloe, que no tuvo verdadero imitador hasta Bernardino de
Saint Pierre. Esta influencia no se ejercié en Italia, donde triunfaba
la pastoral dramatica, representada por las bellas obras del Tasso y
de Guarini, pero fue muy grande en Francia y en Inglaterra» [278].

La obra de Jorge de Montemayor tuvo en Alonso Pérez y
Gaspar Gil Polo sus continuadores. Estos, en menos de un
afio, publicaron respectivamente dos novelas que
contribuyeron a que la figura de la Diana adquiriese mas
fuerza y vitalidad que cuando aparecié por vez primera.

El médico salmantino Alonso Pérez era amigo vy
admirador de Montemayor. Estos dos requisitos fueron
suficientes para valorar como oportuno su concurso en la
continuacion de ILos siete libros de la Diana. Publicé la
segunda parte del portugués en 1563, pero los resultados
distaban mucho de cualquier mérito literario, como senala
Menéndez Pelayo:

bucélico propio de La Galatea: las historias de Lisandro, Teolinda o la
del naufragio y apresamiento de Timbrio, por poner algunos ejemplos.

Mis adelante, en la primera parte del Quijote, Cervantes intercalara
narraciones no porque predomine en sus personajes una actitud con-
templativa que pudiera cansar a los lectores, ya que las andanzas del
hidalgo manchego son muy dinamicas, sino porque el camulo de acon-
tecimientos podfa llegar a saturar al lector y hacer que perdiese la pers-
pectiva del personaje simplificando su forma de actuar bajo el calificati-
vo de locuras sin sentido y, consecuentemente, perdiendo el trato de
favor que pudiera haberse ganado al principio de la obra. En la segunda
parte del Quijote, la intercalacién de narraciones desaparece en su practi-
ca totalidad; sobre todo porque la excesiva frecuencia de estas en la
primera se llegé a convertir en un motivo de queja por parte de los
lectores, mas atentos a las andanzas del hidalgo que a los aconteceres de
los personajes que le circundaban.
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«Si Jorge de Montemayor era un ingenio ameno y delicado, aunque
desprovisto de cultura clasica, Gnica que entonces se estimaba, su
continuador era un pedante que quiso verter en su novela toda la
indigesta erudicién que en sus lecturas habfa granjeado» [288].

Interesa el alarde erudito de Alonso Pérez, quien, como
dice Bayo, debia entender la cultura clasica como un
almacén de fabulas [263], porque sus infulas cultas se
aderezan con referencias a los clasicos que, cuando no
estan mal ubicadas, enfadan por su abundancia. Este es uno
de los fallos de Gonzalez de Bobadilla, quien también peca
de lo mismo en Ninfas y pastores de Henares: el Prologo,
numerosas actuaciones de pastores (Parmenia, Nigidio...),
etc., muestran un conocimiento libresco en ocasiones fuera
de lugar, descontextualizado y, consecuentemente, molesto
por inoperativo.

El otro continuador de Montemayor, Gaspar Gil Polo,
si acierta, en cambio, con su Diana enamorada (1564):
prescindié del academicismo extemporaneo de Alonso
Pérez; aminord la cantidad de casos de amor intercalados
en la trama argumental y se preocupé mas por la unidad
compositiva, logrando con ello un admirable dominio en lo
que respecta a la prosa, donde se constata la influencia
ejercida por la novela bizantina [Hosle, 279], y el verso, de
corte eminentemente garcilasista:

«De todos nuestros poetas bucolicos es el mas parecido a Garcilaso,
en cuya lectura estaba tan empapado que le acontece copiar de él ver-
sos enteros, maquinalmente sin duda. La elegancia y cultura inafecta-
da de Garcilaso, su delicada en la expresion de afectos, la limpieza y
tersura de su diccion, la melodia pura y facil de sus versos, han pasa-
do felizmente al imitador, que a veces se confunde con éb» [Menéndez
Pelayo : 298].

Hizo uso de los elogios en octavas reales que titulé «Canto
del Turia», de clara reminiscencia virgiliana, segun Bayo
[279]; prescindié de las soluciones sobrenaturales de los
conflictos y declaré la ficcionalidad de los casos narrados
que, como senala en la Epistola a los lectores, «no se
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escribieron para que se les diese fer, sino para entretener, lo
que puede tener que ver con el contexto social y
circunstancial en el que vivi6 este autor. Téngase en cuenta,
ademas, que Montemayor habia declarado justamente lo
contrario: en el «Argumento» de su Diana indica que va a
contar «casos que verdaderamente han sucedido, aunque
van disfrazados debajo de nombres y estilo pastorily.

Esta circunstancia se repite en Ninfas y pastores de Henares
cuando en el prologo, en el folio 5, Gonzalez de Bobadilla
refiere que le movi6 a escribir su obra el

aner 0ydo avn
mi compmzero,mzmml dela famofa Complu’
to ,tatos loores de fi rio tan maraiilofos cie
tos de la tserva, y tantas alabangas de.la ber
mofura de las damas,y cortefaniay difcrecsd
de galancs

Esta justificacion merece, a juicio de Avalle-Arce, el
calificativo de petulante por cuanto «implica un desinterés en
lo radical del mito y un interés en lo meramente
circunstancial que auguran mal para los pastores» [1975 : 45].
Parece no valorar el investigador norteamericano la posible
intertextualidad con Los siete libros de la Diana.

Antes de cerrar o entornar la obra de Gil Polo para
seguitr con el desarrollo de este esbozo, considero
imprescindible para estas notas sobre el género pastoril
atender a un muy interesante razonamiento que Siles Artés
formula a propésito de la condicion de continuacion que la
obra de Gil Polo mantiene sobre la de Montemayor.

Antonio Prieto, cuando nos recuerda el recurso de
Montemayor para solucionar las trayectorias amorosas que
la trama de la Diana ha venido sosteniendo durante los tres
primeros libros (me refiero a la incursién que los personajes
hacen en el palacio de Felicia), destaca el hecho de que los
filtros magicos no resuelvan todas las historias y que la
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novela quede abierta en la linea amorosa de Sireno y Diana.
Concluye con un elocuente «incita a continuaciones» [1980 :
156-157]%2 que conviene atender.

Pues bien, Siles Artés llega a proponer una visiéon de los
acontecimientos de la Diana en la que si cabe suponer la
obra de Montemayor como un Zdo homogéneo en el que
cuestiones en apariencia pendientes como la posible boda
entre Sireno y Diana no debian preocupar excesivamente al
portugués, quien, como nos refiere el estudioso, «quiza no
llegara nunca a plantearse siquiera este problemax» [119].
Los temas que los lectores consideraban pendientes de la
Diana de Montemayor fueron retomados por sus
continuadores, sobre todo Gil Polo, para solventar con su
participacion lo que para ellos era una estrategia narrativa
del portugués en la que dejaba para una continuacion el
desenlace de los amores entre los referidos pastores:

«lLa Diana no es incompleta porque ese casamiento no se realice; al
contrario, el castigo moral que recae sobre Diana y la felicidad que
gana Sireno, encarnan la creencia del autor en la transitoriedad del
amor y en sus crueles burlas. En este sentido la Diana es completa
[...] Gil Polo entendi6 que una continuacién de la Diana habia de
buscar primordialmente arreglo matrimonial para Sireno. Y enfoco
la tarea de manera que el personaje volviera a los brazos de Diana.
Este planteamiento, sin embargo, supone deshacer el resultado mas
significativo de la Diana. Es como pensar: «bueno, todo esto del
desenamoramiento de Sireno y la perdicién de Diana ha sido torcer
el recto curso de la novela; vamos ahora a enderezarlo haciendo que
esta pareja termine felizmente». Hay pues que eliminar a Delio y
volver a enamorar a Sireno. Hay que, hasta cierto punto, destruir la
forja de Montemayor. Por esta razon, esta para nosotros claro, la
Diana enamorada no es verdaderamente una continuaciéon de su fa-
moso precedente. Es otra novela en la que se toma como punto de
partida una situacién conflictiva del modelo, situacién que se re-
suelve con una intencién nueva, propia» [Siles Artés : 119-120].

La Diana enamorada no serfa la dltima Diana literaria.
Menéndez Pelayo sefiala la existencia de un privilegio

32 Véase Andlisis paratextual... pags. 42-47.
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otorgado a un tal Gabriel Hernandez para imprimir una
Tercera parte de la Diana, como consta en el documento
administrativo. No se sabe nada sobre esta obra ni se puede
asegurar nada sobre si su impresion se llevé o no a cabo.
Otra Diana sefiala el cantabro: es la de Jerénimo Tejeda,
quien, al parecer, vio la luz hacia 1587 y que, por la edicion
que se conoce, la de 1627, no parece que se trate de una
composicion del propio Tejeda, sino de una antologia de
las de Montemayor, Pérez y Gil Polo [307-308].

I En 1582, Luis Galvez de Montalvo sacé a la luz el

libro de pastores menos bucdlico de los
publicados hasta ahora: E/ pastor de Filida. La obra, que sitda
su trama en Toledo, en las riberas del Tajo y, aunque de
pasada, en las del Henares, disimula las pretensiones de su
autor por hablar de sus amigos y de su entorno a través del
disfraz pastoril con que cubre a los personajes de la novela.
No en vano, en el escrutinio de la biblioteca de Don Quijote
escribira Cervantes lo siguiente: «No es ese pastor -dijo el
cura-, sino muy discreto cortesano; guardese como joya
preciosan.

Avalle-Arce aprecia en esta recreacion pastoril de la
realidad que envuelve a este autor un enriquecedor paso
que da el género y simplifica la combinacién simbibtica
entre ambos elementos afirmando que con E/ pastor de
Filidala realidad se pastoriliza y se socializa lo pastoril:

«Por un lado Montalvo se ve obligado a escoger la forma de la pas-
toril para inyectarle el contenido de su experiencia amorosa, con la
consiguiente pastorilizacion de la realidad vivida, por el otro esta
misma anécdota, al hacerse literatura, hinche las medidas del forma-
to pastoril hasta darle un novedoso aspecto formal» [1975 : 146].

Todo lo descrito desplaza el punto de mira, una vez mas, a
la obra de Gonzilez de Bobadilla, puesto que seria
oportuno evaluar la posibilidad de que haya hecho uso de
esta nueva perspectiva novelesca pastorizando su entorno.
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Por dltimo, al igual que otras obras del género, la de
Galvez de Montalvo quedd incompleta e incluia un elogio
en octavas reales que dedico a todas las damas de la corte.

En el capitulo VI de La novela pastoril espariola, Avalle-

Arce nos introduce en un grupo de titulos
catalogados por ¢l como «soluciones distintas al dificil
género pastoril, y como tales, valiosas, pues nos revelan
otras tantas actitudes ante un género consagrado en sus
lineas generales de forma y contenido» [1975 : 175]. Abarca
el grupo a un conjunto de novelas que considera de poco
valor artistico. El tnico que pueden tener se circunscribe a
la finalidad que persiguen. En este apartado de “textos
extravagantes”, como los denomina, entran Antonio de
Lofrasso, Bartolomé Loépez de Enciso y Bernardo
Gonzalez de Bobadilla, junto con otros autores que no
citaré aqui porque la fecha de publicacion de sus obras es
posterior a la de Ninfas y pastores de Henares.

La obra de Antonio de Lofrasso, Fortuna de amor (1573),
que transcurre al principio en el mundo rural para terminar
en el de la ciudad, ha merecido el calificativo de Menéndez
Pelayo de obra «de las mas raras y de las mas absurdas de
nuestra literatura» [311], tanto por el contenido como por la
forma, sobre todo en los versos, en los que desbarata «las
reglas mas elementales de la prosodia, de tal modo que
apenas hay ninguno que lo sea, o por sobra o por falta de
sflabas, o por no tener la acentuaciéon debida» [Menéndez
Pelayo : 312]. Avalle-Arce destaca otro demérito: el hecho
de que haya aglutinado en un solo libro:

«Casi toda la materia novelable y poetizable de circulacién en su
tiempo. Novela pastoril, cortesana, de aventuras, bizantina, auto-
biografica, pastoril rastica y estilizada, poesia de cancionero, poesia
popular y poesia italianizante, Medioevo y Renacimiento, todo esto,
y mas quizd, se halla en el cuerpo de la novela» [1975 : 182].
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Sobre Cervantes, La Galatea (1585) y la vision del alcalaino
acerca de los libros de pastores me ocuparé en en apartado
de este volumen intitulado “En la imprenta de La
Galatea...”, una sintesis del libro Cervantes y la bisqueda de la
esperada luz tras las tinieblas: la segunda parte de “La Galatea”
que publiqué en Anroart Ediciones en 2008.

En consecuencia, voy a dar un salto para ocuparme del
escritor que sigue cronoloégicamente en este esbozo a
Cervantes, Bartolomé Lopez de Enciso. Este escapa a los
comentarios de Menéndez Pelayo, pero no a los de Avalle-
Arce, quien destaca de su obra una serie de puntos muy
interesantes: por un lado, el titulo, Desengaro de celos (1580),
en el que ya no hay mencién a ningin nombre de pastora;
por el otro, las connotaciones claramente moralizantes de
este titulo que para este investigador parece encajar con el
momento histérico en que vive:

«Porque para 1586 la Reforma catdlica post-tridentina esta en pleno
auge, y para poder alcanzar efectivamente los dltimos rincones del vi-
vir humano utiliza como arma de combate la literatura» [1975 : 184].

Es interesante su observaciéon sobre la adscripcion de
Enciso a las estructuras novelisticas de Montemayor y Gil
Polo casi un cuarto de siglo después de que estas obras
viesen la luz, lo cual solo puede tener dos explicaciones:

«Una, la validez absoluta del esquema de simetrfa vital descubierto
por Montemayor. Y otra, la falta de posibilidades estéticas de la pas-
toril, 2 menos de romper abiertamente con ese esquema casi cand-
nico» [1975 : 185].

La sorprendente presencia de un suicidio es digna de ser
resaltada, ya que solo es atribuible a una persona con ideas
anacronicas y contrarias a las que circulaban desde el
Concilio de Trento, y que llegaron a terminar con el
suicidio como tema literario en la Espana de la segunda
mitad del siglo XVI.

En Ninfas y pastores de Henares, el suicidio es una tentativa
en la figura de Palanea [folio 55], quien, burlada de
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Melampo, desea quitarse la vida por haberse quedado
deshonrada. Celinda, Lysia, Filira y Favorina se lo impiden.

X En 1587, el género pastoril se ve incrementado

con un titulo mas, el que da razén de ser a este
libro. Ninfas y pastores de Henares, por el hecho de formar
parte de la tradicion literaria que marca el género y que he
desarrollado sucintamente en este esbozo, asume de estas
producciones, de forma mas o menos explicita, una serie de
caracteristicas generales que son las que ubican a la novela
en el entorno literario al que pertenece y que se han
descrito con afan sintético en el punto de este volumen
referido a los fundamentos del género pastoril.

Con mayor o menor fortuna, ha sido ubicada la novela
de Gonzalez de Bobadilla en el devenir historiografico de
los libros de pastores; y este trazado del estado previo a su
aparicion demanda, para enfocar el final de este esbozo,
que prestemos una especial atencioén a la situacion critica y
referencial de nuestra obra durante los mas de 424 anos que
lleva publicada. Una situaciéon esta que solo cabria calificar
de penosa para nuestro texto, puesto que ha pasado
desapercibido para la critica especializada; quizas, en parte,
por culpa de Cervantes y sus juicios sobre nuestra obra.

Para valorar estos siglos de practico abandono filolégico
al que ha sido sometida Ninfas voy a ir desgranando
cronologicamente las distintas aportaciones y juicios
formulados sobre nuestra novela.

El primer juicio sobre la obra de Gonzalez de Bobadilla,
al menos el primero que se conoce, parti6 de Cervantes.
Bast6 practicamente su escueta referencia y condena en el
escrutinio de la biblioteca de Don Quijote (capitulo VI de
la Primera parte) para que nuestra obra ya quedase marcada
negativamente ante la critica posterior:
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«Triste fortuna para un texto la de deber su notoriedad a un juicio
negativo de parte de una autoridad cuyo criterio no admite discu-
si6n» [Castells : 423].

En esta misma parte de la inmortal novela, en el capitulo
IX, volvera a referirse a nuestra obra y, por ultimo, en el
Viaje al Parnaso hara su ultima mencién. Ya lo he apuntado
con anterioridad: en el apartado “En la imprenta de La
Galatea...” te pormenorizo lo que ha significado el alcalaino
para el devenir del objeto de estudio de este volumen que
en tus manos tienes y, en parte, para el género pastoril, al
que acudié en sus primeras lides literarias y del que
terminaria renegando hacia el final de su vida.

Después de lo apuntado por Cervantes en el Viaje del
Parnaso, recuérdese que esta obra fue publicada en 1614, la
siguiente referencia a Ninfas y pastores de Henares la he
localizado en un catalogo de libros publicado 122 anos
después. Se trata del Cathalogo de libros entretenidos, de novelas,
cuentos, historias y casos tragicos para divertir la ociosidad, hecho por
don Pedro Joseph Alonso y Padilla anadido como anexo al Arze
nuevo de hacer comedias de Lope de Vega en la edicion
madrilena de esta comedia, publicada por el mencionado
Pedro Joseph Alonso y Padilla en 1736. Es interesante
constatar la existencia de este testimonio en esta
publicacién por cuanto Lépez Estrada apuntaba que en un
catalogo posterior, ubicado en Las Soledades de Aurelia, de
Jerénimo Fernandez de Mata (Madrid, 1737), aparece esta
mencién a la novela de Bobadilla [1973 : 479]. Mi hallazgo
retrotrae un ano justo la presencia de Nzufas en el catalogo
de Alonso y Padilla.

En él podemos ver que junto a otras obras impresas en
octavo® como E/ pastor de Clenarda, de Miguel Botello; La
Galatea, de Cervantes; La Dorotea de Lope y varios titulos
mas, aparece Ninfas. El valor de esta insercion esta en que si

33 Véase Andlisis paratextual... pags. 19-42.

146



entonces aun se podia encontrar en el catilogo de un
librero del siglo XVIII una obra que debia rondar los 149
afios es, indudablemente, porque existian ejemplares de la
misma y, lo que es mas importante, porque habia un
publico que, quizas, estuviese interesado en adquiritlos.

Durante el siglo XVIII, las ediciones de novelas
pastoriles del siglo XVI se centraron en las obras de
Cervantes, Galvez de Montalvo, Gil Polo y Montemayor,
como se refleja en el trabajo de Fernandez Insuela [61].
Sobre esta circunstancia, apunta Benitez Claros que:

«En todo el siglo XVIII, que ve en el género novelistico pastoril
una simpatica resurreccion de la tradicion bucélica seudo-clasica, las
menciones son contadas: en el Padre Sarmiento y en el abate Lam-
pillas, los eruditos fundamentales del siglo, apenas si aparecen refe-
rencias a Jorge de Montemayor o a algiin otro» [99].

En el tomo IX del Parnaso espaio/ de Lopez Sedano,
concretamente en el apartado referido a «Noticias de los
poetas castellanos que componen el Parnaso», se menciona
a Jorge de Montemayor junto a otros autores de novelas
pastoriles, entre los que se cita a nuestro autor: «Nzufas y
pastores de Henares por Bernardo Pérez de Bobadilla» (pag.
XLI). Corrijo aqui un error que comete Elias Zerolo [50]
cuando apunta que la referencia a Gonzalez de Bobadilla se
halla en el libro VIII, publicado en 1774, cuatro afos antes
que el noveno. En el libro que indica Zerolo no hay nada
sobre nuestro autor.

Conviene resaltar el cambio de apellido porque no va a
ser la unica vez que se produzca: Nicolas Antonio, la
siguiente mencién cronologica, escribe en la pagina 226 de
su Bibliotheca hispana nova lo siguiente: «Bernardus Pérez de
Bobadilla, scripsit: Ninfas, y Pastores de Henares. 1587». A
Graesse no se le pasa por alto este error en su referencia a
Ninfas: «...] Ce roman a été attribué por erreur por
Antonio, Bibl. Hisp. N.'T.1, p. 177 4 un certain Bern. Peres»
[117]. Juan Antonio Mayans y Siscar persevera en el fallo
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[LXV] y lo mismo hara Eustaquio Fernandez de Navarrete
en su Bosquejo historico sobre la novela espasiola [ XXV], quien,
también, unas lineas mas abajo de nuestra referencia,
cometera otro error al referirse a Gilvez de Montalvo, a
quien reconocera como Vélez de Montalvo.

Siguiendo con la estela de errores en el apellido del autor
de Ninfas y pastores, sefalo el cometido por el Diccionario
Enciclopédico Espasa-Calpe, que cita a nuestro escritor en la
entrada correspondiente al término “pastoril” [671].

He encontrado otros dos errores, también muy
destacables, sobre el nombre y apellidos de nuestro
protagonista en las referencias de dos investigadores: el
primero corresponde a Bartolomé José Gallardo, quien en
el suplemento al tomo IV de su Ewsayo de una biblioteca
espariola de libros raros y curiosos, en la referencia 4426 [85-87],
alude a nuestro autor como Goémez de Bobadilla; lo que
resulta ser bastante sorprendente por cuanto en la
referencia 2377 [1.186], localizada en el tomo tres de este
mismo libro, aparecen sus apellidos escritos correctamente.
El segundo error lo he descubierto, confieso que con
verdadera sorpresa, en un articulo de Maria Rosa Alonso,
en el que se refiere a nuestro autor como Bernardino
Gonzalez y no como Bernardo Gonzalez [284].

Entre los errores hallados paso por alto los propios de la
fluctuacion entre los grafemas <b> y <v> del apellido de
nuestro autor (Bobadilla/Bovadilla) por obedecer, en los
casos del sonido fricativo, a un deseo de transcripcion
rigurosa de la palabra tal como aparece en la princeps; en el
otro caso, porque se ha modernizado la palabra. Tampoco
indico errores tipograficos como, por ejemplo, el detectado
en una edicion del Quijote (en concreto la de Sevilla Arroyo
y Rey Hazas, [1296, nota 3] donde en vez de decir 1587,
afio de la publicacion de nuestro libro, pone 1578, un grave
error, de eso no cabe duda alguna, al que no he dado mayor
importancia porque a todas luces el fallo es de imprenta y
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no de desconocimiento de estos autores de que la obra de
Gonzalez de Bobadilla fue posterior a la de Galvez de
Montalvo, Cervantes y Lépez de Enciso.

En la edicion del Pastor de Filida de Galvez de Montalvo,
Mayans y Siscar anota lo siguiente sobre nuestra obra:

«lLa rareza de estos libros impide el disfrutarlos, si acaso hay noticias
conducentes a estos asuntos» [LXV].

En la edicion del Quijote de Pellicer (Madrid: Imprenta de
Gabriel de Sancha, 1798), citada a través de la de Diego
Clemencin [1.080-1.081, nota 53], se anota el titulo
completo de nuestra obra; referencia esta que no obtuvo de
una fuente directa, porque dice no conocerla ni haberla
visto, sino gracias a que Juan de Iriarte se la sabia. Como
dirfa Zerolo al respecto:

«Hizo bien en fiarse de este ilustre humanista, el escritor de mas ex-
tensa y solida erudicién que ha nacido en Canarias» [50].

El citado Clemencin sefiala que no ha visto este libro y
reproduce lo que sobre Gonzalez de Bobadilla indica
Pellicer: la procedencia de nuestro autor y las ya referidas
palabras que un poeta dirige a Cervantes desde el borde de
su nave en el VVige al Parnaso. las tres menciones
bibliograficas citadas insisten en la rareza de nuestro libro y
en la imposibilidad de localizarlo.

En 1849, M.G.Ticknor publicé una Historia de la literatura
espaniola que aparecié en Nueva York. En 1854, esta Historia
fue traducida al espanol, con adiciones y notas criticas, por
Pascual de Gayangos y Enrique de Vedia. Tanto en la
edicién neoyorquina como en la espanola se cita a Gonzalez
de Bobadilla y se afirma, después de referirse a cuestiones
generales sobre Ninfas y pastores de Henares (distribucion de la
materia, ano de ubicacién, los recurrentes datos de oriundez

3 Téngase presente que los comentarios de Clemencin son del periodo
comprendido entre 1833 y 1839.
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y condicién estudiantl, la circunstancia de que fue
compuesta a partir de lo que le conté un amigo, etc.), que
«He and his romance have long since been forgotten» [1849 :
48; «tanto su autor como su libro duermen, largo tiempo
hace, en el olvido», 1854 : 283].

El hecho de que estuviese nuestra obra en la biblioteca
de Don Quijote, junto con otras novelas del género, es para
este estudioso una prueba evidente del éxito que tuvieron:

«A pesar de lo dicho, la citcunstancia de hallarse estas obras todas, y
otras que las precedieron, en la librerfa de Don Quijote, asi como los
elogios que de tres de ellas hace Cervantes, elogios que no han sido
después confirmados por la posteridad, prueba que gozaban a la sazén
del favor publico» [1854 : 283].

Antes de proseguir, bueno sera que aclare que esta Historia
de Ticknor no fue la primera que se publicé sobre nuestra
literatura en la que hubiese un estudio mas o menos denso
sobre el género pastoril. Frederick Bouterwek publicd en
1804 una historia de la literatura espanola en aleman que,
posteriormente, se tradujo al francés en 1812, al inglés en
1823 y, en parte, al espanol en 1829. He utilizado la edicién
londinense de 1847 para verificar si dice algo sobre
Gonzalez de Bobadilla y los resultados han sido nulos. Lo
mismo se ha de senalar para la Historia de la literatura espariola
de Jean Chatles Léonard Simonde de Sismondi, de 1841,
que tampoco dice nada sobre nuestro texto.

Continuando con el orden cronoldgico de las referencias
a Ninfas y pastores de Henares, llegamos a una mencion en el
tomo 11 del Catilogo de la Biblioteca de Salvd que realiz6 Pedro
Salva y Mallén en 1872. El valor de este catalogo no esta en
lo que nos cuenta sobre nuestra obra, que es muy poco,
sino en dos puntos muy importantes: por un lado, que es
aqui cuando por vez primera aparece reproducida, a modo
de imagen, la portada de Ninfas y pastores de Henares y, por el
otro, que la descripciéon de la obra de Gonzilez de
Bobadilla se ha realizado, con toda probabilidad, con el
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original delante. La resefia de Alonso y Padilla, de 1730,
también pudo hacerse a partir del original, pero cabe la
posibilidad de que no haya sido asi exactamente porque
pudo limitarse a reproducir una lista de obras que aparecia
en otros catalogos, sin atender a la precision de los datos
insertados. Un hecho que, por otra parte, no suele ser
infrecuente en las relaciones bibliograficas.

El catilogo de Salva y Mallén, en cambio, si parece
ofrecernos todas las garantias de que se elabord, al menos
en lo que a nuestra referencia se trata, con el volumen
frente al catalogador: se trata de una biblioteca privada
(luego las menciones a sus fondos solo se han de limitar a
las existencias) y el libro se describe con precision (tamano
de las hojas, numero de folios, indicaciéon de existencia al
final de una hoja blanca para completar la signatura...).
Salva y Mallén lo describe como «una novela pastoril en
prosa y verso, de estremada rareza» que se hallaba en la
biblioteca del hidalgo manchego (no dice nada sobre su
condena al fuego). Por ultimo, menciona a Clemencin,
Nicolas Antonio y Juan Antonio Mayans y Siscar como
referencias bibliograficas en las que se apunta algo sobre
Ninfas y pastores de Henares» [148].

Lopez Estrada atribuye a Bartolomé José Gallardo la
condicién de «critico mas antiguo y que mas juicios nos ha
dejado sobre Bobadilla» [1991 : 53]. En el Ensayo de una
biblioteca espaniola de libros raros y curiosos, Gallardo reproduce
algunos fragmentos de nuestra obra, apunta algunas
particularidades de la misma y refiere el siguiente juicio: «La
obra esta dividida en seis libros: prosas y versos. Los versos
valen mas que la prosa. Sus versos generalmente son
sabrosos, faciles y dulces» [Tomo IIT : 88]. Recomienda,
ademas, la cancién de Favorina.

En el anexo de su Ensayo, modifica un tanto su posicion
sobre los versos: «Abundan en esta novela los versos; pero
aunque se leen algunos bien torneados en algunas
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composiciones, apenas hay ninguna que exceda de
mediocre» [Tomo IV : 1.187].

Lo mismo cabe senalar sobre la obra en general, que
identifica con una galerfa mas que con una novela o historia
fabulosa: «Los personajes estan como figuras de
paramento, sin accién casi. No hay movimiento, enlace ni
desenlace» [1.186]. Completa su exposiciéon con una extensa
némina de personajes y, al igual que en la anterior
referencia, reitera que la cancién de Favorina «esta bien
sentida» [1.186].

Juan Catalina Garcia, en 1889, publicé su Ensayo de una
tipografia complutense. Alli menciona la existencia de un
ejemplar de nuestra obra en la Biblioteca Nacional. Se trata,
por el sello estampado en la portada, del ejemplar signado
como 14.994, porque los otros dos ejemplares que posee la
referida institucién corresponden al periodo franquista,
signatura Cerv. Seddé 8.746, y el actual periodo
constitucional, signatura 15.002.

Ademas de insistir sobre el ya senalado argumento de
que es una obra rara, hace referencia a la condiciéon islena
de nuestro autor, su estancia en Salamanca, el proposito
declarado de escribir sobre algo que no conoce pero que ha
oido a un amigo suyo natural de Alcald de Henares y la
circunstancia de ser una de las obras condenadas al fuego
por Cervantes [193].

Un catalogo, el de la biblioteca de Ricardo Heredia,
sefiala la existencia de un ejemplar que se repite en la
entrada 2.572 del segundo tomo y en la 6.041 del cuarto
tomo. lLas referencias no aportan nada como no sea la
constatacion de su existencia en la mencionada biblioteca.

En 1897, Elias Zerolo publica en Paris su conocido
Legajo de varios, donde aparece un articulo, el quinto, que
titul6 «Una victima de Cervantes». Zerolo es el primer
critico en mostrar algo mas de benevolencia hacia Gonzalez
de Bobadilla que sus antecesores: acepta que la obra
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adolece de inventiva novelesca, pero no le resta su mérito,
si la comparamos con otras publicaciones de la época;
reconoce que la notoriedad de su autor se debe a Cervantes
y comparte, con Gallardo, la opinién de que Bobadilla era
mas habil en la composicién de verso que de prosa:

«Pero quizas esto no la habria salvado del olvido en que se hallan
muchas obras de entonces si en el escrutinio de la libreria de Don
Quijote no hubiera el cura entregando el libro al brazo seglar del
ama» [49-50].

Coincido con Castells cuando afirma de Zerolo que es un

«autor al que debemos unas paginas que, sin ser especialmente reve-
ladoras, tienen el mérido de constituir el primer intento de ponderar
la incuestionada opinién de Cervantes con un deseo, mas bienin-
tencionado que convincente, de encontrar en las Ninfas algin rasgo
estéticamente destacable» [427].

Es muy interesante la observacién que hace sobre el
desconocimiento de Ninfas y pastores de Henares en Viera y
Clavijo y los autores canarios que precedieron a este. Pero
si por algo destaca sobremanera este articulo de Zerolo es,
sin lugar a dudas, por el adelanto que hace de un pequenio
estudio que su amigo José Marfa Asensio habia realizado
sobre nuestra obra y que unos anos mas tarde, en 1901,
publicara junto a otros articulos bajo el titulo de Cervantes y
sus obras. Zerolo, citando al mencionado Asensio, refiere
sobre nuestro autor solo aquellos puntos que lo unen a
Miguel de Cervantes. Asi, todas las opiniones de Asensio se
vertebran en torno a la posibilidad de que Niufas y pastores
se hubiese inspirado, aunque solo fuese en parte, en la
novela pastoril cervantina:

«Los sucesos aludidos o pintados en La Galatea parece dieron causa
a que se relatasen otros de Pastores de Henares para completar las his-
toriasy [58].

En Cervantes y sus obras, José Maria Asensio no inserta este
parrafo, quizdas porque retomados sus  apuntes
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(posiblemente después de verlos en estos Legajos) considerd
inorportuna su inclusion.

Se pregunta sobre si ese amigo natural de Compluto,
que cont6 a Gonzalez de Bobadilla las historias sobre las
que se basé para su novela, era el propio Miguel de
Cervantes, o si no hubo un deseo por parte de nuestro
autor de desagraviar a los que fueron maltratados en La
Galatea:

«Dificilisima, o por mejor decir, imposible tarea seria la de querer
descifrar hoy alusiones trescientos afios después de escrito el libro,
careciendo de una clave, de un indicio siquiera que pudiera guiar-
nos; pero si en las Ninfas y pastores no se propuso el autor vindicar a
algunos o algunas que se estimasen agraviados o preteridos en La
Galatea, st aquella fabula pastoril no se escribié para complemento o
en desquite de esta, es lo cierto que la buena amistad de los autores,
por causas desconocidas, se interrumpid y perturbé afos adelante»
[59; en Asensio, 384-385].
Termina recordando que la obra fue condenada al fuego y
que nuestro autor «escribi6 su libro en la juventud mucho
antes de publicarse». Afiade, ademas, siguiendo la estela de
los comentarios de Asensio sobre Cervantes y Bobadilla, lo
siguiente:
«Pero como nada se sabe de la edad que tendrfa entonces, no se
puede conjeturar con acierto si conocié a Cervantes en las aulas de

la Universidad de Salamanca, en la cual estudié dos afios antes de
1568, el autor del Quzjote» [61].

Conviene atender a la opinién compartida de muchos
cervantistas de principios de siglo XX sobre los estudios
salmantinos de Cervantes. Al dia de hoy, tras una ardua y
compleja busqueda por parte de muchas generaciones de
estudiosos del autor del Quwzjote, se puede afirmar que
Miguel de Cervantes no estudié en Salamanca porque,
como le ocurre al propio autor de Ninfas, no consta su
inscripcion en ningun libro oficial de la Universidad; lo que
no quita, por otro lado, que hubiese conocido a nuestro
autor en la ciudad salmantina.
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El articulo de Asensio, publicado, como ya he sefialado,
en su libro Cervantes y sus obras, concretamente en la segunda
serie de la miscelanea que titul6 como «Noticias curiosas.
Particularidades y anécdotas relativas a Cervantes y al
Quijoter [369-3806], reproduce lo mismo que adelantd Zerolo
con algunas modificaciones insustanciales en la redaccion
que poco o nada aportan a lo ya referido, salvo la exclusion
del mencionado parrafo.

En los Origenes de la novela de Menéndez Pelayo, que vio
la luz por vez primera en 1905, tenemos otra historia
literaria en la que se ocupa de los libros de pastores. Como
en las ya mencionadas de Bouterwek y Simonde de
Sismondi, nada se apunta sobre la obra que nos congrega
porque fija el tope de su estudio, al menos en lo que
respecta al género pastoril, en La Galatea de Cervantes;
aunque ya es bastante clarificador que concluya su estudio
sefialando que tras la obra cervantina:

«Tal persistencia en el cultivo de una forma novelistica que es la insul-
sez misma no debe admirarnos, porque la mayor parte de esas llamadas
novelas son realmente centones de versos liricos, buenos o malos, y ba-
jo tal aspecto deben ser juzgadas» [342].

En el montén, como cabe suponer, entraba para el
santanderino nuestra obra. Es posible que tal posicion
hubiese movido a José Lopez Martin, dean de la catedral de
Las Palmas, a remitirle el 24 de abril de 1906 una carta
donde le hace llegar la sugerencia de que no se olvide de
nuestro autor en la segunda parte de sus estudios sobre el
origen de la novela.

Hasta que en 1975 no publicase Juan Bautista Avalle-
Arce su esencial estudio sobre la novela pastoril espanola, el
honor de ser el libro de referencia por antonomasia sobre
esta cuestion recaia en The Spanish Pastoral Romances de
Hugo A. Rennert, publicado en 1912. Sobre Ninfas y pastores
destaca, como Gallardo, el verso: «The verse is better than
the prose and is generally agreable, easy and graceful» [134],
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aunque ello no libra a nuestra obra de la critica mas severa
que jamas ha recibido hasta ese momento:

«It will be seen that all the defects of the pastoral romance are ac-
centuated in this work. Indeed, it would be hard to find anything
more absurd than the Nymphs and Shepherds of the Henares, and it was
such books as this that brought upon the pastoral romances the
ridicule with which Cervantes treats some of them» [1306].

En el catalogo de libros impresos en Espafa y libros
espafioles impresos en otros paises que Maggs Bros publica
en 1927, se reproduce la portada de Ninfas y se fija el valor
de nuestro libro en 52 libras y 10 chelines (referencia 217).

Hasta 1930 no volvemos a encontrar el nombre de
Gonzalez de Bobadilla en ninguna publicaciéon que no sea
una edicion del Quijote. Entre las notas a los dos Quijotes
mas importantes del primer cuarto de siglo XX, el de
Cortejon (1905-1913)% y el de Rodriguez Marin (1927-
1928)%, no se apunta nada sobre Ninfas y pastores de Henares
que sea de especial relevancia: se cifien unicamente, cuando
aparece en el célebre capitulo VI, al nombre de su autor, al
titulo completo (que aparece escrito como Ninfas de Henares
en el texto cervantino), el lugar y el afo de publicacion, y
poco mis. A pesar del apabullante aparato critico y
anotador que contienen estas ediciones, no se aporta en
ellas nada excepcional.

De 1930 es la tercera reproduccion de la portada de
nuestra obra desde que la publicara Salva y Maggs Bros. En
esta ocasion, aparece en la referencia 1171 del Mannal

35 Clemente Cortejon editd y anot6 el texto del Quijote hasta el volumen
sexto, cuando le sobrevino la muerte. Su obra fue continuada por Juan
Givanel 1 Mas y Juan Sufi¢ Benages, quienes la terminaron y publicaron
en la imprenta de Victoriano Suarez, en Madrid.

36 Francisco Rodriguez Marin no publicé una edicién del Quijote, sino
varias. Esta edicion de 1927-28 es la de la Tipografia de la Revista de
Archivos, Biblioteca y Museos. 1.a mas importante, segun la critica, es la
siguiente, publicada de 1947-49 en Ediciones Atlas.
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grdfico-descriptivo del biblidfilo  hispano-americano de Francisco
Vindel. Todo parece indicar que se catalogé el libro
teniendo presente el original [97, referencia 1.171].
También de este mismo afno es el tomo III de la Historia de
la Lengua y Literatura castellana en la que Julio Cejador y
Frauca inserta cinco lineas dedicadas a nuestro autor en las
que cabe destacar, ademas de los datos de oriundez,
condiciéon estudiantil y condena cervantina, la siguiente
opinion: «Esta en buena y sonora prosa y en fluidos versos»
[304].

Tendremos que esperar mucho tiempo, hasta el
sefialado ano de 1975, en el que Juan Bautista Avalle-Arce
vuelve a someter a Gonzalez de Bobadilla y su obra a otro
analisis riguroso, para volver a encontrarnos con Ninfas y
pastores de Henares. 1.as menciones a nuestra obra en todo
este periodo se han localizado en dos extraordinarios
repertorios bibliograficos como son el de Palau y Dulcet,
por un lado, y, por el otro, el de Simén Diaz.

En el primero, se transcribe la portada de nuestra obra,
se indica su tamafno y cantidad de folios y, tras senalar que
es una novela en prosa y verso que formaba parte de la
biblioteca de Don Quijote, se anota su valor en las distintas
subastas o ventas.

«A pesar de su rareza y valor bibliografico, 16 frs. Salva, pero luego

5 libras 5 chelines Quaritch, 1885. 300 marcos Hiersemann, 1913,

52 libras 10 chelines Maggs Bros en 1927» [277-278; referencia
105.107].

Sobre el segundo, hay que referirse en los mismos términos
que para la obra de Palau y Dulcet: describe el libro, senala
doénde se cita y donde podemos hallar algunos ejemplares
de la princeps [128]. Aunque es verdad que el volumen de
Simén Diaz se publicé en 1976, después del libro de
Avalle-Arce, no es menos cierto que la compilacion de
datos, dada la naturaleza de la obra, tuvo que ser realizada
mucho antes, lo que me obliga a deducir que ya tenia
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elaborado el apartado de nuestro autor cuando vio la luz la
obra Avalle.

Se encontrd una tercera mencion a Nzufas y pastores, antes
de la irrupcién de Lopez Estrada y Avalle-Arce en la critica
del género pastoril, en una obra del mentado José Simén
Diaz: Fuentes para la historia de Madrid y su provincia, de 1964.
Me ha llamado la atencién que en un libro como este, con
una finalidad tan clara como la que expresa su titulo,
nuestra obra tenga un hueco. Dice su autor sobre Ninfas y
pastores que «a pesar del titulo, faltan casi por completo las
referencias topograficas» [125]; entiéndase referencias
topograficas madrilefias, aunque puede constatar algunas
como la del folio 20 («Pastores que en un tiempo
apacentaban su rebano en las abundosas dehesas del
Jarama») o la del folio 114 («Mas antes de llegar a la famosa
Mantua Carpentanea...»).

Diez afios mas tarde, Francisco Lopez Estrada saca a la
luz su extenso e indispensable ILos /ibros de pastores en la
literatura espanola. La drbita previa. Este estudio, como el
subtitulo sugiere, tenfa la misiéon de preparar el terreno para
un segundo volumen en el que su autor se adentraria en el
analisis de toda la produccion literaria que el género pastoril
depar6 en los siglos XVI y XVII. En este segundo volumen
(es logico suponerlo) Ninfas y pastores de Henares iba a tener
su propio apartado. Por eso, en esta orbita previa nuestra
obra solo aparece en cinco ocasiones, en todas ellas
formando parte de una lista de autores y titulos del género,
nunca como eje central de un comentario o estudio sobre
sus caracteristicas.

En 1975, como ya he apuntado, publica Juan Bautista
Avalle-Arce La novela pastoril espasiola. Realmente, la obra se
publicé, en una primera edicion, en 1959, y habia surgido a
partir de su tesis doctoral, intitulada La novela pastoril en e/
Renacimiento espaiiol, que presentd en la Universidad de
Harvard cuatro afios antes, tal como nos indica Lépez
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Estrada [1974 : 54, nota 93]. Esta segunda edicién amplié
considerablemente la primera y alcanzé tal grado de
difusiéon que hoy en dia es la mas citada y utilizada por los
especialistas; de ahi que la ubique en el tiempo a
continuaciéon de la obra de Lopez Estrada. En ella, el
investigador norteamericano no prescinde de su critica mas
corrosiva hacia nuestra obra. Su valoraciéon general de
Ninfas y pastores de Henares no ofrece la menor duda al
respecto:

«Total carencia de interés artistico, ideolégico o de cualquier otra na-
turaleza. Nada de nuevo aporta a lo ya visto en otros autores y si algo
la puede caracterizar es el mezclar, con pésimo tino, elementos de to-
da la tradicién pastoril anterion [188].

Advierte en Gonzalez de Bobadilla un especial interés por
lo circunstancial, hasta el punto de alejar el entorno pastoril
de su referente mitico. Esto mismo detecta E.C. Riley
cuando senala que el nucleo novelesco, el propio del
mundo imaginado, debido a la mutacién del género, ha
terminado por confluir con el entorno del poeta:

«Puede decirse que entre el mundo imaginado de Arcadia y el mun-
do histérico contemporaneo de la alta clase social, habia un trafico
continuo, consecuencia de la naturaleza del género pastoril. Esto
podia debilitar el auténtico nicleo mistico, como paso, segin creo,
en Ninfas y pastores de Henares y en el Pastor de Iberia, sin resultar en un
paso significativo hacia el realismo novelistico» [202].

Destaca Avalle-Arce, como tnica novedad de nuestra obra,
la inserciéon en la trama novelesca de la historia del rey
Aldano y la de Regnero, aunque no deja de calificarlas
como pobres de argumento y estilo, y las justifica como una
muestra mas de la flexibilidad que el género habia ido
adquiriendo conforme declinaba. Concluye su analisis
resaltando «la incontinencia poética del autor» y la ilogica
actitud de Gonzalez de Bobadilla cuando, en un género
consagrado al amor y la mujer, manifiesta, concretamente
en el Libro sexto, una violenta e incomprensible misoginia
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[190]. Si la condena al fuego de Cervantes dainé la imagen
de nuestra obra frente a los criticos de los siglos XVII,
XVII y XIX, y los juicios de Rennert inmovilizaron
cualquier atisbo de reflexiéon de la misma, las palabras de
Avalle-Arce son, sin duda alguna, las que han conducido a
Ninfas y pastores de Henares a que toque fondo con respecto a
la estima de los estudiosos. Castells aprecia desmesura en
los juicios de Avalle-Arce, a pesar de que razones no le
falten en ocasiones para ello [424].

La publicacion del facsimil de Ninfas y pastores de Henares,
en 1978, supuso el segundo gran momento de la historia de
nuestro libro después de su publicacion, porque permitié
que viese nuevamente la luz esta novela que habia
permanecido sepultada en el olvido de generaciones de
lectores. La edicion posee una introduccién, sin firma,
realizada por el Dr. D. Antonio Cabrera Perera, en la que
cabria ponderar, ademas de sus apuntes sobre los origenes
de nuestro autor y la condena de Cervantes, la concesion a
nuestra obra de un valor desconocido hasta ese momento y
que la publicacién facsimilar aspira a mostrar. Como afirma
nuestro Maestro:

«El lector tendra ocasién de comprobar que la obra no es tan mala
como la imagin6 Cervantes y que muchos de sus versos tampoco
son tan malos como tantos y muchos de La Galatea» [VIII].

Concluye invitando a los lectores a que den una nueva
oportunidad a esta obra, «a ver si esta vez alcanza la
misericordia que el autor de Don Quijote no le quiso
conceder» [VIII].

Durante este ano de 1978, antes o después de la
publicacion del facsimil, aparece, de la mano de Joaquin
Artiles e Ignacio Quintana, la primera Historia de la literatura
canaria, en la que hay un espacio reservado a nuestro autor.
Consideran ambos a Gonzalez de Bobadilla, al igual que el
profesor Cabrera Perera, «el primer novelista canario» y
reproducen el pasaje prologal en el que nuestro autor sefiala
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ser «natural de las nombradas islas de Canaria». Indican que
don José Marrero, Canonigo Magistral de Las Palmas, en
unos apuntes inéditos sobre la historia de la literatura
canaria, sefialé6 como posible procedencia de nuestro autor
la isla de la Gomera. Este apartado sobre el autor de Nzufas
'y pastores de Henares contiene un interesante fragmento de
esta obra que reproducen Artiles y Quintana sin citar
procedencia:

«No es ni mejor ni peor, segun algin critico, que todas las novelas
falsas y artificiosas que produjeron Bernardo de Balbuena, Cristobal
Suarez de Figueroa y hasta los altisimos ingenios de Lope de Vega y
Cervantes» [24].

Por ultimo, aparece hacia el final del apartado dedicado a
nuestro autor un inexplicable yerro cuando afirman que «esta
obra fue liberada de las llamas». Un afio mads tarde, en la
Coleccion Guagua, Joaquin Artiles (esta vez sin Ignacio
Quintana) enmienda este desacierto haciéndose eco de la
conocida condena cervantina y muestra su opinién sobre
nuestra obra: «novela artificiosa y refinada, como las muchas
que se escribieron entonces» [12].

De manera incomprensible, Artiles, en 1988, en una
antologia de la literatura canaria que publica Edirca, vuelve
sobre el error que, se supone, habia solucionado en el
librito de la Coleccién Guagua, y mantiene que Niufas y
pastores de Henares se salvé del fuego.

Mil novecientos setenta y nueve sera testigo de la
aparicion de uno de los titulos mas importantes de la
bibliografia canaria: la Biobibliografia de escritores canarios de
Agustin Millares Carlo y Manuel Hernandez Suarez. En el
tomo tercero, estos estudiosos sefialan que «una detenida
investigacion en los libros de matriculas, pruebas de curso,
bachilleramientos, licenciamientos, doctoramientos vy
juramentos de la Universidad de Salamanca entre los anos
extremos de 1552 y 1655, no ha dado resultado alguno, si
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bien es de advertir que falta el afio 1587 de las pruebas de
cursox» [155]77.

Este estudio biobibliografico no se public6é por primera
vez en 1979. En 1932, Millares Carlo realizé su Ensayo de
una bio-bibliografia de escritores naturales de las Islas Canarias
(siglos X1V'T, X111 y X1V/1II), que sirvi6 de plataforma para el
trabajo que luego harfa con Hernandez Suarez. El Ensayo
no aporta nada excepcional que no recoja la Biobibliografia.

Millares y Hernandez no se salen de los margenes ya
habituales del origen canario y condiciéon estudiantil de
Gonzalez de Bobadilla, y la condena al fuego de su dnica
obra conocida. En este sentido, en muy poco contribuyen
estos investigadores a la figura del escritor.

Cuando enumeran las bibliotecas donde existen
ejemplares de nuestra obra, nombran los autores de la
Biobibliografia al Museo Canario, entidad sita en Las Palmas
de Gran Canaria. Esta afirmacién, segun la institucién
cultural, no es cierta: lo unico de Ninfas que tiene el centro
palmense es el facsimil de 1978.

Amadeo Solé-Leris, autor de un estudio sobre la novela
pastoril espafiola publicado en 1980, destaca de nuestra
obra el uso rutinario de la violencia y la preocupacion de la
ubicacion geografica concreta -alejada del simbolismo que
encerraba la Arcadia- como muestras de una irreversible
transformacion del género pastoril por la influencia de
otros estilos, el de aventuras e intriga, por ejemplo, y de
otras perspectivas, la del mundo cotidiano que envuelve al
poeta

«It may be noted that the routine use of violent action, more suited
to a novel of adventure and intrigue, as well as the circumstantial
concern (even if based only on hearsay) with actual geographical lo-
cations, borth furnish a further instance of how the pastoral novel
was sedding the ideal pastoral vision of its inception to merge in-
creasingly with materials from other types of fiction and with con-

37 Véase Andlisis paratextual. . .pags. 52-68.
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creter particulars from the everyday world, dressed up in pastoral
fashion» [123].

Me interesa destacar como este juicio coincide con los ya
anotados al respecto por Juan Bautista Avalle-Arce y
Edward C. Riley.

Insiste Solé-Leris en destacar la poca habilidad de
nuestro autor en la composiciéon de su novela y, ademas, en
la existencia de pequefios resquicios de amor neoplatonico
que evolucionan hacia la carnalidad de la satisfaccion
sexual:

«Lisia the sheperdess, for instance, admits her lover into her bed-
room every night» [123].

En la Antologia de poesia canaria I (siglos X17-X1711) de 1984,
Blanco Montesdeoca atribuye la condena de Cervantes al
juicio de este sobre la calidad de la prosa de Gonzalez de
Bobadilla, mas que sobre el verso; y eso que, como senala,
hay muy poca prosa en esta novela, «solo la suficiente para
ensartar en una trama desvaida un conjunto de versos de
corte garcilasista» [26]. Lo considera inferior a Cairasco en
lo que respecta a la poesia narrativa y concede cierto
beneplacito a su poesfa lirica, que entronca con la que
denomina como pléyade de garcilasistas: depurada técnica
en los sonetos, buen poeta en los octosilabos [27]:

«Poca gloria -tratandose del libro que se trata, un muy endeble libro
de pastores- le cabe a Bernardo Gonzalez de Bobadilla, “natural de
las nombradas yslas de Canaria”, por el hecho de haber sido el pri-
mer poeta nacido en el archipiélago que imprimié su obra» [17].

Sanchez Robayna se suma al grupo de criticos contra la
obra de nuestro autor. Acude a Avalle-Arce para adscribirse
a la tesis de la incontinencia poética y la despreocupacion
del “mito” como principales defectos de Niufas y pastores de
Henares; y destaca la presencia de los esdrgjulos en la
cancion de Palanea porque «aun siendo los esdrdjulos
comunes en la novela pastoril desde la Diana de

163



Montemayor, hacen pensar en Cairasco, cuyos versos
esdrijulos eran ya muy conocidos en 1587» [18].

El primer estudio de cierta envergadura que se realiza
sobre nuestra obra corresponde a un articulo escrito por
Francisco Lopez Estrada bajo el titulo de «Un autor canario
de libros de pastores: Bernardo Gonzalez de Bobadilla y las
Ninfas y pastores de Henares», publicado en el homenaje que
realiz6 la Universidad de La Laguna a don Sebastian de la
Nuez en 1991. Este investigador deja bien claro que nuestra
obra adolece de calidad, tanta que «no podemos adelantar el
libro de Bobadilla a un primer plano de la historia de la
literatura, ni a un discreto segundo término» [1991 : 53],
aunque sea merecedor de ser recordado por erigirse en un
buen ejemplo sobre cémo habia progresado el género
pastoril desde la Diana de Montemayor.

En su articulo, Lépez Estrada habla de la tendencia de
Gonzalez de Bobadilla a transmutar el amor espiritual en
amor carnal y el vitalismo de la naturaleza en la sangre y
muerte de los pastores; y expone, trazando las lineas
generales de nuestra obra, una reflexién como la siguiente:

«Obra de juventud, como otras pastoriles, acusa la inexperiencia
propia de la edad del autor, pero prueba que, con el entusiasmo ne-
cesario, se puede urdir una compleja trama, aun desarrollada con
poca habilidad. Cierto que el autor no busca la materia en lugares de
prestigio, sino en las anécdotas menores de los estudiantes, conve-
nientemente transformadas. Es un libro pedante por la suma de au-
tores citados y su ocasién inoportuna, pero esta hojarasca de erudi-
cién no penetra en el texto ni lo valora, al menos como exhibicién
cultural» [1991 : 54].

Segun este estudioso, la pedanteria académica que muestra
nuestro autor en el prélogo, en el que no duda en citar
indiscriminadamente a juristas y poetas grecolatinos, es una
prueba evidente de la condiciéon estudiantil de nuestro
autor:

«Bs un libro pedante por la suma de autores citados y su ocasién
inoportuna, pero esta hojarasca de erudicién no penetra en el texto
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ni lo valora, al menos, como exhibicién cultural [...] Es un episodio
en el desarrollo del género, propiamente una via de su desintegra-
ci6n, con la torpeza del inexperto que se refugia en la pedanteria,
pero esto resulta hasta cierto punto justificado, y mas por su condi-
ci6n de estudiante, que no de maestro» [1991 : 54].

Termina ofreciendo al lector su valoracion sobre la novela:

«lLa obra solo merece considerarse con el género al que pertenece. Y
asi, una vez mas, la apologfa del campo que lleva implicita un libro de
pastores fue una via para escapar del cerco de la ciudad» [56].

De los fragmentos y escasas referencias dedicadas a
Gonzalez de Bobadilla, ninguna hay tan desafortunada
como la que le dedica Jorge Rodriguez Padrén en su Primer
ensayo para un Diccionario de la literatura en Canarias, por
cuanto en unas pocas lineas incurre en dos errores bastante
importantes: el primero, apuntar, como Joaquin Artiles, que
Ninfas y pastores de Henares se libra del fuego en el escrutinio
de la biblioteca de Don Quijote; el segundo error se funda
en la consideracion de que el amigo «natural de la famosa
Compluto» lo es de Santiago de Compostela y no de Alcala
de Henares, como corresponde al toponimo latino
Complutum, lo que me hace suponer que la referencia a
nuestra obra no fue realizada por Rodriguez Padron desde
la lectura del prélogo, sino desde terceras fuentes.

En el Diccionario de literatura espanola e hispanoamericana,
dirigido por Ricardo Gullén, apunta Eugenia Fonsalba, la
responsable de la entrada relativa a nuestro autor, que
Ninfas y pastores es una obra de juventud que centra su
accion, plagada de crimenes pasionales, amores ocultos y
lascivos, en Alcald, Toledo y Salamanca. Anade, ademas, la
afirmacion de ser la primera obra de este poeta que llega a
la imprenta y se destacan las octavas reales sobre el principe
Aldano y el rey de los danos Regnero junto con la violenta
misoginia del libro sexto:



«Sorprendente y violenta misoginia del sexto y ultimo, que rompe
con la simpatia de estos libros de pastores hacia su publico, mayori-
tariamente femenino» [650].

Souviréon Lopez indica a este respecto que:

«El tono que domina esta obra es jocoso y la cantidad de insultos de-
dicados a la mujer solo es ponderable con la intensidad del sufrimien-
to del hombre. Los pastores de Gonzalez de Bobadilla, joven estu-
diante canario en Salamanca, creen que el amor, ademas de ser fuente
de inagotables gracias, supone una quiebra para los bolsillos» [140].

En 1995, en el numero uno de Philologica canariensia, la
revista de la Facultad de Filologia de la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria, el profesor Cabrera Perera
public6 un articulo sobre nuestro autor intitulado «Una
vision sobre el primer libro poético canario en el Siglo de
Oro: Ninfas y pastores de Henares de Bernardo Gonzalez de
Bobadilla». En ¢l, el citado profesor valora la obra de
Gonzalez de Bobadilla por encima de lo que la critica ha
venido sosteniendo durante todos estos afios:

«El libro no es tan malo como supongo que lo estimé Cervantes en
ese momento, y que sus versos tampoco son tan malos como tantos
y muchos de La Galatea» [28]

Concluye con un muy interesante parrafo en el que muestra
cudl ha sido y es la importancia de Ninfas y pastores de
Henares en el contexto de nuestra literatura, con especial
incidencia en Canarias:

«Ninfas y pastores de Henares representa para mi la integracion defini-
tiva de las Islas Canarias a la cultura occidental. En 1578 se fundé la
Ciudad de Las Palmas; en 1483 se incorpora Gran Canaria a la Co-
rona de Castilla; en 1492 se incorpora La Palma y en 1495 se incor-
pora Tenerife; pues bien, en menos de cien afios, sale de Canarias
una figura que publica un libro de versos en lengua castellana, bajo
el ropaje de una novela pastoril, que tiene gran éxito, que es muy
leida en toda la Peninsula hasta mediado el siglo XVIII y que inclu-
so tiene el mérito de ser tenida en cuenta, para bien o para mal, por
el primero de los escritores espafioles [...] Y esa es, para mi, justa-
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mente su grandeza: la identificacién cultural con la metrépoli era ya
una realidad indudable» [31-32].

La dltima gran referencia a nuestra obra proviene del
articulo «Bernardo Gonzalez de Bobadilla: Ninfas y pastores
para los origenes de la prosa insular» que Isabel Castells
realiz6 para el volumen 1 de la Historia Critica Literatura
Canaria.

En este articulo, el ultimo centrado en nuestra obra del
que tengo constancia, la profesora Castells expone algunas
reflexiones sobre las referencias cervantinas a Ninfas y
pastores que podran leer en el apartado “En la imprenta de
La Galatea...” que se ubica en este volumen; y ofrece una
interesante aportacion a la pregunta de por qué un autor se
puede atrever a describir tierras y parajes que nunca ha
visto (una cuestion esta que, como recordaras, fue
formulada en su momento por Avalle-Arce con evidente
voluntad de ataque hacia nuestro autor):

«Pues simplemente porque los territorios del bcus amoenns no proce-
den de la experiencia vital o del conocimiento geografico, sino de la
absorcion del mito, lo que puede hacerse partiendo de una fuente
escrita, libresca. Solo en este sentido debe interpretarse esta impor-
tantisima octava -pasada por algo por la critica, que nosotros sepa-
mos- que encontramos en medio de la historia intercalada en el li-
bro IV [folio 134]:

Y que entonces se pule y se levanta
mi musa por el cielo entronizado
mas agora que al crudo Marte canta
el pecho lleva por la tierra echado.
Como causar podra agudeza tanta
lo que solo en historias he mirado
quanta lo que se mira y se fomenta
en la alma de plazer y aliuio esenta.

Reparemos en los cuatro dltimos versos, que legitiman y defienden
la zmitatio y pueden utlizarse, a nuestro entender, para justificar la
obra toda de Bobadilla: lo que “solo en historias” se ha mirado es tan
valido para crear la “agudeza” y entretenet, asi, al lector -recordemos
que estos relatos eran recitados para distraer el ozum inherente a la
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vida pastoril- como lo que procede de “la alma de plazer y aliuio
esenta”. No es necesario, asi, que nuestro autor haya visitado empi-
ricamente los parajes que describe en su obra, porque no es esta la
autenticidad perseguida en un siglo que equipara en muchas ocasio-
nes el conocimiento directo de la realidad con su percepcion a
través de las palabras de los maestros. Si, segin hemos visto, el
mismisimo Cervantes otorga validez a la zmitatio a la hora de perse-
guir el artificio y la rareza, no debemos condenar por ello a Bobadi-
lla. Podemos, eso si, valorar el resultado, pero no como consecuen-
cia del proceso utilizado a la hora de redactar su obra, sino como
reflejo de la inexperiencia, inmadurez, precipitacion o alarde de eru-
dicién que muestra el auton [432-433].

La cita es larga, pero considero que ha valido la pena por lo
que significa de exculpacién, hasta cierto punto, de uno de
los aspectos de Ninfas que mayores criticas ha recibido.

Como en el articulo del profesor Cabrera Perera, el final
del trabajo destaca la particular aportacion de Gonzalez de
Bobadilla a la literatura espanola del Siglo de Oro con sello
insular:

«Que este instinto®® haya dado lugar a una obra que, siendo genero-
sos, podemos calificar como simplemente mediocre es algo que, sin
embargo, no resta valor a la empresa de Bobadilla, sea cual sea el re-
sultado finalmente conseguido. Asi las cosas, su novelita, fiel en mu-
chos aspectos a la mas ortodoxa tradicion pastoril -presentacion de
una naturaleza complice, personajes estaticos, neoplatonismo luctuo-
so, combinacién de verso y prosa...- y despegada de ella en otros en
aras de la basqueda de cauces nuevos o mas personales -introduccién
de lo autobiografico y lo cotidiano, conviviendo con historias secun-
darias de caricter marcadamente inverosimil- no dejard nunca de
ocupar, pese a su escasa fortuna critica, un lugar dentro de la aporta-
ci6én insular a la literatura durea» [433].

Ninfas y pastores de Henares, como sintesis a todo lo apuntado
y como preludio a lo que me resta por contarte, es, ante
todo, un curioso ejercicio literario realizado por alguien mas

38 Se refiere a los expetimentalismos de Gonzilez de Bobadilla a la hora
de utilizar el esdrajulo.
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interesado en causar sensaciéon dentro de un reducido
ambito de lectores que conoce y de los que espera algin
tipo de reaccion favorable a sus intereses (algo muy propio
del género pastoril) que una obra creada con plena
conciencia del quehacer estético. Muchas de las acciones
amorosas de la novela; los acontecimientos del Libro sexto,
ambientados en Salamanca; las infulas eruditas del novelista
en numerosos pasajes de la obra y el caracter abigarrado
con el que se concatenan historias me mueve a concluir que
en Ninfas hay mucho de autobiogratia y de referencias
situacionales a un entorno que nuestro autor y muchos que
le circundan dominan sobradamente. Ellos son el centro de
interés para Gonzalez de Bobadilla, por encima incluso de
esos otros lectores que en ese momento hubiesen podido
acceder al texto pastoril y fuesen ajenos a lo que
disfrazadamente se cuenta.

Mas que ser un autor de éxito y triunfar en la literatura (el
proposito  perseguido por Cervantes), Gonzilez de
Bobadilla parece buscar el favor de los suyos, de los que
forman su mundo particular (amigos, escritores,
profesores...). Los dos versos finales de “Bernardo a su
libro” en Ninfas [fol. 11] son bastante elocuentes:

pues dize el réfran,bien aya
quien alos{uyos parece.

Pienso ahora en ese conjunto proximo de lectores capaz de
pasar por alto la precariedad de la impresion y la
incuestionable falta de principio unificador en todas las
tramas argumentales expuestas, que no son mas que el
testimonio elocuente de que la accién novelesca carece de
una mediana planificacion.

Ninfas y pastores de Henares no es atractiva como novela
porque adolece de una historia lo suficientemente estable y
continua como para no perder de vista el fin que nos ha
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querido contar su autor en los seis libros que la componen;
pero tiene el encanto propio de las miscelaneas, donde
algunas estrofas, determinados parlamentos y ciertas
intervenciones salvan el despropésito literario de la obra.
No me resulta extrafio su fracaso literario; pero ello no
debe impedir que se valoren sus significados ideolégico vy,
hasta cierto punto, cultural. No es baladi que un joven, para
demostrar sus habilidades literarias, acuda a un género
como el pastoril, que debia conocer bastante bien como
aficionado a su lectura; se declare en la portada estudiante
de Salamanca; dedique la obra a alguien del Consejo Real y,
encima, se le ocurra imprimir la obra en una ciudad como
Alcala de Henares, en la misma imprenta en la que dos
afios antes veria la luz la 6pera prima (como lo es Ninfas
para Gonzalez de Bobadilla) de Miguel de Cervantes. Todo
tiene una razoén de ser, unas causas y unas oportunas
consecuencias. En Awndlisis paratextual... abordamos una
parte; en Cervantes y la biisqueda de la esperada lnz. . ., otras, que
veran su reflejo en el prontuario “En la imprenta de La
Galatea...” que publico en este mismo volumen.
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LA POSIBLE BIBLIOTECA DE
UN AUTOR DE NOVELA PASTORIL

Pocas cosas podian prestigiar mas a un joven estudiante

del siglo XVI que mostrar un profundo conocimiento
de obras y autores (si son clasicos, mejor), aunque este
alarde erudito no fuese necesariamente el resultado de un
conocimiento adquirido de forma directa, sino a través de
apuntes escolares y compendios antologicos de citas,
referencias y fragmentos textuales. Gonzalez de Bobadilla,
atento a sus posibles lectores y a los fines esperables que
una publicacién como Ninfas podia depararle, no duda en
aprovechar la menor oportunidad que le presente su obra
(el prologo o el Palacio de Apolo, en el Libro sexto, por
ejemplo) para dar cuenta de lo que podia presuponerse
como una solida formacién en cuestion de autoridades
legislativas y poéticas.

A continuacioén, voy a ocuparme de la que pudo ser su
“biblioteca”, entendiendo como tal, en un sentido
metaférico, no tanto el habiticulo en el que se guardaban
los volumenes que posefa, sino los “conocimientos
librescos” que atesoraba (o pretendia mostrar que tenia) y
de los que da buena cuenta en su novela. La iniciativa es
compleja porque viene marcada de antemano por una
acentuada indeterminacién que convierte a las referencias
bibliograficas que nos inundaran a continuaciéon en simples
posibilidades de lectura que, como tales, pudieron o no
darse. Justifico estas anotaciones, con toda la carga de
ambigiiedad que atesoran, porque el estudio de las fuentes
sobre las que verificar el intertexto y architexto, en las
acepciones de Genette [11-12], nos puede aportar mucha
informacién sobre el proceso de composicion de una obra
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como la nuestra y el grado de formacién literaria de su
autor.

Para el caso de Ninfas y pastores de Henares, debe tenerse
presente que estamos ante una obra que nace de la mano de
un aficionado a la lectura que desea mostrar su valia en los
menesteres literarios de la escritura y no duda para ello en
acudir, como minimo, a la produccién pastoril del siglo
XVI, que debid leer y conocer hasta el punto de concebir el
proyecto de componer otra novela pastoril. Una referencia
implicita o no a un pasaje de sus predecesoras harfa
presuponer que lo ha leido, que le ha gustado hasta el
punto de hacer uso de él en su obra y, lo que mas me
interesa en este ejercicio de intertextualidad, que,
probablemente, ha manejado una ediciéon proxima en el
tiempo a su obra, con todo lo que ello implica: variantes,
errores. ..

Las referencias bibliograficas que siguen son, en mayor
o menor grado, hipotéticas. Insisto en ello. Surgen por la
logica que se deriva de las menciones a autores, obras y
citas presentes en el transcurso de Ninfas y, al mismo
tiempo, por la firmeza de suponer, ya lo he sefialado, que el
autor de una novela pastoril debia ser un lector asiduo del
género al tiempo que de un generoso numero de
publicaciones que formaban parte del amplisimo orbe
bucolico-pastoril sobre el que ya me he referido en el
apartado “Esbozo historico de los libros de pastores” de
este volumen.

Hay un tercer apartado de influencias que es mas
incierto: el que se centra en nuestro autor como alumno de
la Universidad de Salamanca. ¢Qué pudo haber de su
contacto con profesores y compafieros de aulas, de las
lecturas, traducciones e intercambio de pareceres literarios
con unos y otros? Cuesta conocer, pues, a qué autores leyo;
menos dificil es intuir qué autores no debié dejar nunca de
leer o, cuanto menos, conocer con relativa soltura.
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Estoy convencido de que las peculiaridades de las
edicibnes manejadas por Gonzalez de Bobadilla han podido
determinar la calidad de la referencia intertextual, de ahi
que proponga un analisis de aquellas ediciones que,
supongo, pudo manejar por estar mas proximas en el
tiempo a la composicion de Ninfas y pastores de Henares, por
estar traducidas al espafiol, etc. Me ubico, para ello, en unos
intervalos presididos mas por la intuiciébn que por la
certeza: por ejemplo, entre leer una obra en espafiol y otra
en su lengua original, o una en latin (que parece dominar, si
prestamos atencion a las citas reproducidas en el Prélogo) y
otra en italiano, presupongo que nuestro autor escogeria las
lenguas espafiola y latina, respectivamente. La misma
deducciéon podria hacer con las ediciones de novelas
pastoriles del siglo XVI: entre elegir una novela mas
proxima a la composicion de Niufas y pastores de Henares y
otra mas alejada, es mas admisible que se acepte la mas
cercana, por ser mas facil su acceso.

Comenzaré, pues, con la enumeracion de las ediciones
de novelas pastoriles del siglo XVI que posiblemente
conoci6 y llegd a leer (punto 1I); continuaré con el mismo
proceso, pero pensando en los autores clasicos y
renacentistas (puntos III y IV); dedicaré un apartado al caso
de intertextualidad mas evidente en Ninfas: la Gesta danorum
de Saxo Gramitico (punto V) y haré lo propio con las
referencias no estrictamente literarias, sino juridicas que
tuvo que conocer y manejar si, como todo parece indicar,
lleg6 a ser un alumno legista y/o canonista en la
Universidad de Salamanca (punto VI)®. Terminaré esta
“biblioteca” enlazando el mundo Antiguo con el del
Derecho por medio de una serie de indicaciones sobre los
autores y las obras que aparecen en el prologo de Ninfas.

3 Véase Andlisis paratextual... pags. 52-68.
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]:[ En lo que se refiere a la novela pastoril espanola, la
lista de obras, hasta llegar a la nuestra, es bastante
limitada: las Dzanas de Montemayor y la de Alonso Pérez; la
Diana enamorada de Gil Polo; la Fortuna de amor de Antonio
de Lofrasso; E/ pastor de Filida de Luis Galvez de Montalvo;
La Galatea de Cervantes y, por ultimo, los Desengarios de celos
de Lopez de Enciso. A estas novelas habra que afiadir la
indudable influencia de las églogas de Garcilaso de la Vega
y la posibilidad de que hubiese conocido La Arcadia de
Jacopo Sannazaro.

Con respecto a la Diana de Montemayor, el nimero de
ediciones conocidas anteriores a la publicacion de Ninfas es
tan elevado en un perfodo tan corto que cualquiera de ellas
pudo pasar por las manos de nuestro autor. Asimismo,
tenemos la segunda y tercera parte de la obra de
Montemayor, compuestas por Alonso Pérez y Gaspar Gil
Polo, respectivamente, que, ya en un solo volumen, ya de
forma independiente, acrecentaron de forma considerable el
nimero de Dianas durante el siglo XVI.

Desde que la serie comenzase con la de Montemayor en
1559, la fecha mas aceptada, el numero de ediciones hasta
1587 es muy elevado: asi, tras la supuesta editio princeps del
59 tenemos las de 1560, impresas en Milin, por Andrea
de Ferrari, y en Zaragoza, por Pedro Bernuz. Al ano
siguiente, aparecieron las de Barcelona, impresa por Jayme
Cortay, y Valladolid, impresa en casa de Francisco
Fernandez de Cérdoba. A estas ediciones le siguieron las de
Zaragoza, impresa por Miguel de Guesa en 1562; la de
Alcala de Henares, que imprimié Pedro de Robles y
Francisco de Cormellas, también en 1562; la de Lisboa de
Francisco Grapheo, de 1565, y la que en Venecia imprimio,
en 1568, Comin de Trino e Monferrato.

40 Descarto, a través de Palau y Dulcet [95], las de 1530, 1542 y 1545.
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En la década de los setenta, fue igualmente profuso el
nimero de ediciones de esta Diana, teniendo que
contabilizar en la némina de posibles lecturas la edicion
zaragozana hecha por la viuda de Bartholom en 1570; la
veneciana, realizada por Comenzini en 1574; la de Pedro
Bellero, de 1575, y la que Thomas Porralis imprimi6, en
1578, en Pamplona. Las cuatro ediciones que restan, por su
proximidad a la previsible fecha de composicion de Ninfas,
son las que atesoran mi mayor consideracion: la realizada
en Anvers por Pedro Bellero, de 1580; la llevada a cabo en
Pamplona por el referido Thomas Porralis en 1582; la
impresa en 1585 por Appresso Giacomo Vincenci, en
Venecia; y la madrilefia de Francisco Sanchez, fechada en
1586. Cualquiera de las enumeradas pudo ser la que
Bernardo Gonzalez de Bobadilla leyese. Descarto cualquier
posibilidad de que no hubiese leido este titulo, ya que Diana
es a la novela pastoril, lo que Amadis a la de caballerias o
Lazarillo ala picaresca: piezas de ineludible lectura.

Sobre la segunda parte de la Dzana, la de Alonso Pérez,
hemos de considerar la edicién de Valencia (1564), aunque
Palau y Dulcet afirme que para él «la primera edicion de la
mediocre obra de Pérez es la de 1568» [Palau y Dulcet : 97];
la de Venecia, impresa en casa de Comin de Trino e
Monferrato en 1568 e incorporada a la ediciéon de
Montemayor de este mismo aflo; otra veneciana, impresa
por Comenzini en 1574, también incorporada a la de
Montemayor publicada este mismo ano por la misma
imprenta; la de Pamplona, por Thomas Porralis en 1578; la
de Anvers, por Pedro Bellero en 1581; la de Venecia, por
Giacomo Vincenci en 1585; las tres tltimas incorporadas, y
la independiente de Madrid, impresa en casa de Francisco
Sanchez en 1585.

La Diana enamorada de Gil Polo, por su parte, aparecid
de forma independiente (Valencia: Joan Mey, 1564; Anvers:
Viuda y Herederos de Juan Stelsio, 1567; Anvers: Gil
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Stelsio, 1574; y Zaragoza: Juan Millan, 1577) y también
incorporada a las dos Diana anteriores en la edicion de
1578, impresa por Thomas Porralis.

De Antonio de Lofrasso (o lo Frasso) solo pudo
conocer la ediciéon principe publicada en Barcelona, en la
imprenta de Pedro Malo, porque la siguiente que se conoce
es la londinense de Henrique Chapel de 1740. El titulo
completo de la novela es: Los dieg libros de Fortuna de Amor
compuestos por Antonto de lo Frasso militar, Sardo, de la Cindad de
Lalger, donde hallaran los honestos y apacibles amores del Pastor
Frexano, y de la hermosa Pastora Fortuna con mucha variedad de
invenciones poéticas historiadas. Y la sabrosa bistoria de don Floricio,
y de la pastora Argentina. Y una invencion de justas Reales, y tres
triunfos de damas.

Luis Galvez de Montalvo, poeta que brindé una
composicion a Cervantes en los laudos de La Galatea
(1585), compuso E/ pastor de Filida, que publicé en Madrid,
en 1582. Esta obra, como la anterior, también fue la dnica
que pudo conocer nuestro autor porque la segunda edicion
se publicé en Lisboa, por Melchor Rodrigues, dos afios
después de ver la luz Ninfas. Lo mismo cabria hacer
extensible a La Galatea cervantina (1585): las ediciones
posteriores a la principe se imprimieron después de 1587.

Sobre Desengario de celos (1586) de Lopez Enciso conviene
sefialar que, aun cuando es anterior a nuestra obra, su
excesiva proximidad a la misma me obliga a manejarla
como referencia de lectura con mucho cuidado. Es posible
que su valor intertextual sea detectable hacia el final de la
novela de Gonzalez de Bobadilla, lo que puede ser una
fuente de informacién muy valiosa para trazar una
secuencia de hechos que concluyeron con la impresion de
Ninfas y pastores de Henares: la publicaciéon de la obra de
Lépez Enciso pudo coincidir con el ulttmo tramo de la
escritura de nuestra obra. En este intervalo, lo que ya esta
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escrito no serfa logico que se modificase; en todo caso, el
final, si todavia se estuviese redactando.

En un caso extremo, hasta es posible que los supuestos
cambios que Gonzalez de Bobadilla se llevasen a cabo a
ultima hora desde la misma imprenta, aunque ello supusiese
la no similitud entre el original de imprenta rubricado por el
corrector y el que se suponia que iba a salir de las prensas,
pero no era infrecuente en la época este tipo de cambios e
ilegalidades. Téngase en cuenta que la obra que nos
convoca, editorialmente hablando, ya es bastante anormal:
no posee fe de erratas, hay ciertas sospechas de falsedad en
el Privilegio, el Libro primero comienza en una cara par del
folio cuando lo normal es que lo haga en una impar, etc.

Para concluir con las menciones a obras del siglo XVI,
hay que fijarse en tres autores: Jacopo Sannazaro, Leén
Hebreo y, por supuesto, Garcilaso de la Vega. Del
napolitano, pudo leer la primera traduccion de Arcadia, la
de 1547, aunque es casi seguro que utilizase, por la
proximidad cronoldgica y geografica, las que aparecieron en
Salamanca, impresas por Pedro Laso en 1573 y 1578,
respectivamente, y que responden al titulo de Aradia de
Lacobo  Sanazaro. .. Traducida nuevamente en nuestra Castellana
lengna Espariola, en prosa y metro, como ella estaba en su primera
lengna Toscana. La prosa por Pedro Lopes de Ayala, y el verso por
Diego de Salazar. Diligentemente correcta y emendada por Blasco de
Garay.

Siley6 a Hebreo, lo hizo, con toda probabilidad, a través
de la traduccion veneciana de Aarén Asia, de 1568: Los
didlogos de amor de mestre Ledn Abarbanel...; de nuevo traducidos
en lengua castellana.

Sobre el poeta toledano es posible que conociese la
primera edicion de Las obras de Boscin y algunas de Gareilaso de
la V'ega, publicada en 1543 por la viuda del poeta catalan,

N Véase Andlisis paratexitual... pags. 86-103.
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aunque me inclino por que fue la de 1575, impresa por
Sebastian Martinez en Alcala de Henares, la que tuvo en sus
manos: la imprenta estaba en la misma ciudad que la de
Gracian y hay una mayor cercania cronolégica con Ninfas.

II Sobre los autores clasicos leidos y asimilados, la

cuestiéon no es tan sencilla porque la lista puede
ser interminable y las fuentes infinitas, sobre todo en un
periodo como el que nos entretiene, en el que cualquier
referencia a los mismos estaba siempre bien vista y rara era
la publicacién que no hiciese uso de latinismos y latinistas
con mayor o menor autoridad. Aunque muchos de los
escritores grecolatinos fueron objeto de ediciones durante
el siglo XVI, sabemos que la mayoria solo aparecian en
repertorios literarios o citados en publicaciones de diversa
indole y es de aqui de donde, intuyo, proviene, por ejemplo,
la retahila de nombres que ensarta Gonzalez de Bobadilla
en buena parte del prélogo (Pitagoras, Socrates, Platon,
Aristoteles, Demoéstenes, Hortensio, Fabio, Craso, César,
Apio, Catén, Cicerén, Hesiodo, Soéfocles, Democrito,
Nevio, Licinio, etc.); o en el Libro quinto, en unos retratos
pintados en el Palacio de Apolo (Eutropio, Vegecio,
Cleandro, Homero, Plauto, Terencio, Clebio, Plutarco,
Plinio, etc.).

Como tendremos ocasion de comprobar mas adelante, a
proposito  del nombrado proélogo, muchos textos
legislativos hacfan uso de fragmentos literarios para
justificar determinadas actuaciones juridicas. De esta
constante mencion a personajes de la Antigiiedad nacfa su
conocimiento, aunque no fuese en la mayoria de los casos a
través de sus obras, sino de sus recreaciones.

Es complicado averigtiar si cualquiera de los trabajos de
los anteriormente enumerados formé parte de las lecturas
de Bobadilla porque las referencias estin cogidas con
pinzas: son imprecisas y, lo que es mas importante, nos
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sugieren que no estan en la relacién nominal por lo que han
significado, por su contribucién, sino mas bien por lo que
representan. Tomas y Valiente, cuando habla de la
profusiéon de personajes clasicos que tiene la Politica para
corregidores de Jeronimo Castillo de Bobadilla, apunta un
interesante comentario que, en parte, lo identifico con lo
que hace nuestro autor:

«Cuando habla ¢l de la antigliedad o de los “antiguos y sabios varo-
nes”, no se refiere especifica y selectivamente a los del mundo greco-
latino. Conoce a fil6sofos e historiadores de Grecia y de Roma y los
cita con profusién. Pero yo no advierto en Castillo un interés directo
hacia la cultura pre-cristiana de la antigiedad clasica, ni mucho menos
una curiosidad y sensibilidad de historiador hacia la cultura y la vida
del mundo clasico. Castillo carece de perspectiva histérica ante el pa-
sado. Los “sabios antiguos” constituyen para ¢l un bloque de “autori-
dades” y un manantial casi inagotable de experiencias. Lo cual se ad-
vierte en su forma de citatlos y utilizatlos» [207].

La mas antigua obra bucolica conocida (al menos bajo los
parametros que he apuntado en el “Esbozo...”), los Idilios
de Tedcrito, no fue traducida ni impresa en nuestro pafs
durante el siglo XVI, lo que no es impedimento para que
Gonzalez de Bobadilla la hubiese utilizado en alguna de las
ediciones fechadas durante este perfodo: en griego esta la
que imprimi6 Zacarias Kallierges en Roma, en el afio 1516;
en latin, la de Theodoricum Martinum Alostensum (1528),
Iohan Secartum (1530) y las tres venecianas: una de 1500,
impresa por Bernardinus de Vitalibus, y dos de 1543, que
salieron desde la imprenta de Farrea. Cualquiera de ellas
pudo ser consultada, aunque estoy convencido de que no
ejerci6 Teodcrito la suficiente influencia en Gonzalez de
Bobadilla como para que se vislumbre algin atisbo o
mencion del griego en el texto.

Otro griego célebre que, sin duda, no pudo dejar de
conocer fue Aristoteles. En el prologo de Ninfas aparece a
través de una cita en el folio 7v que se extrae del libro
primero de la Metafisica:
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Mas ro.
faltara guien contradiga loreferido , tra-
yendo el lugar del philofopho ,en el premero
de la Metaphyfica. Multa metititur poetg

Los textos aristotélicos impresos durante el siglo XVI
aparecieron en latin (no he localizado edicién alguna
traducida; al menos, no de la Metafisica). Es posible que esto
se deba a lo que representaba este filésofo como autoridad
y, ademas, al ambito tan academicista en el que su obra era
utilizado. Es esta circunstancia la que me hace pensar que
no se llegd a Aristoteles por la via directa de su lectura, sino
a través de referencias indirectas; a pesar de que la referida
Metafisica, por ejemplo, se habia impreso varias veces en el
siglo XVI y la edicion mas préxima a Ninfas es la que editd
en Lugduni, en 1580, el tipografo Tacobus Berjon.

Para un autor del momento que se aventura a realizar
una obra bucdlica siempre hay que presuponerle cierto
arrimo, aunque sea teorico, a Tedcrito y, sobre todo, a
Virgilio. Descartado en buena medida el primero, me
centraré en el segundo:

«Durante los siglos medios hay un virgilianismo ambiental y despis-
tado, que deja, entre sus muchas floraciones, buen nimero de églo-
gas latinas» [Avalle-Arce, 1987 : 7-8].

Virgilio si dej6 su impronta, en un primer estadio de
influencias librescas, a través de las fuentes indirectas del
humanismo italiano y espanol con fray Luis de Le6n a la
cabeza. Estas pudieron ampliarse luego con la lectura
directa de las obras del mantuano desde la lengua original,
si sus conocimientos latinos se lo permitian, cuestiéon esta
de la que no dudo, o desde traducciones de las églogas
como la realizada por Juan Fernandez de Ididquez,
publicada en Barcelona, en la imprenta de Juan Pablo
Naescal, en 1574.
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En el prologo de Ninfas se alude en diferentes ocasiones
al poeta latino: en unas, la mencién es a través de citas
directas («[...] en seguir el parecer de Virgilio, en una
opiniéon que tiene en el tercero de los Aenezdos, a donde
dize: “Solennes tunc forte dapes, etc.”» [fol. 7-7v]); en
otras, como se comprueba en el folio 7v, por medio de
otros autores:

Tuliano y Panlo en muchas partes | y el gra
ne Modeftino , a todo Virgilio fundo fobre
derecho,y es opmnion recibida entre todos los
dollores:que para decifion de pleytos [ pue-
den allegar anttorsdades de Poctas.

[.]

anttorizandelo con el dicho del [antto Augn

finosen el lib.premero de la cindad de Dios,

do hablando de Virgilio dize.

Q uod praclarifiimus fust, more tamen poe-
rarum mentitus eff.

Muchas fueron las Eneidas que en el siglo XVI se editaron.
Voy a hacer referencia, como posibles textos consultados, a
dos traducidas al espafiol e impresas en lugares muy
proximos a Ninfas: por un lado, tenemos la que Iohan
Ifiguez de Lequerica imprimi6 en Alcala de Henares en
1585y, por el otro, la que en Toledo vio la luz, en 1577, de
la mano de Diego de Ayala.

Y lo mismo cabria apuntar de Lucano y su Farsalia, que
llegan a través de Acursio [fol. 7v]

Fraterno primi maduersint [anguine muyi.

o, indirectamente, por medio de un comentario de Erasmo,
en el folio 7v, quien
hablando de Lucazo di-
Re,que no fue poera: porgue dixo verdad:yno
mentiras
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y eso que las guerras farsalicas conocian la traduccion de
Martin Lasso de Oropesa, impresa en Anvers, en 1585, en
los talleres de Pedro Bellero y Juan Cordier.

Gonzalez de Bobadilla pudo conocer los Epigramas de
Marco Valerio Marcial y los Remedios de amory Arte de amar
de Publio Ovidio Naséon a través de las numerosas
ediciones publicadas en el siglo XVI, todas en latin. El que
no haya encontrado ninguna edicién traducida al espanol y
que cite a Ovidio por medio de una frase en latin extraida
de su Remedia amoris |«Semper habet Pyladen aliquem, qui curet
Oresten», fol. 182v] me inducen a suponer que los leyo, al
menos a Ovidio, en su lengua original (sin atender a la
traduccion italiana que ya existia).

Ahora bien, no es facil deducir qué edicién pudo leer:
para los Epigramas de Marcial, considero que pudo
consultar la de 1584, por quedar mas cerca del periodo
compositivo de Ninfas; siempre que sea cierto que comenzd
a escribir su obra cuando, como dice en el folio 5v,

ape.
nas ania dexadp el eftudo primero dela La-

tind lengna,quando ya effana entremerido en
Jemejanze enydado

Para el Arte de amar ovidiano vy, sobre todo, los Remedia
amoris, pudo utilizar una especie de opera omnia del poeta
romano publicada en 1578 en la imprenta de Christoph
Plantini: Publio Ovidii Nasonis Heroidum epistolae. Amorum libri
II1. De arte amandi libri 111. De remedio amoris libri 11... Existen
otras ediciones anteriores de estas obras, 1531 y 1553, por
poner los dos ejemplos mas proximos a la resenada, pero
me inclino por la que contiene las obras completas por
cercania con Ninfas.

182



Ovidio y Marcial se sitaan en el prologo [fol. 8] asi:

edradirael abogado : gue vi poctano vale
por reftigo porqguces varso, pues vemos quz 12
efta defefperade,ya diziendo sermmras , ya f¢
deffealn muerte, ya quere viner mucho tiem
poscomo feverifica en Ouidio,y en Marcial.

Mis adelante, las referencias se concretan a través de dos
citas textuales: para Marcial, escoge «Lasciua est nobis
pagina, vita proua est» [fol. 9v]; para Ovidio, «Vita
verecunda musa iocasa mihi» [fol. 9v].

Horacio llega a Ninfas desde su Arte poética y el siguiente
extracto: «Pictoribus atq. Poetis. Quidlibet audendi semper
fuit aequa potestas» [fol. 7v]; y Salustio a través de una
traduccion en verso efectuada por el propio Gonzalez de
Bobadilla e insertada en el folio 9v. La misma no debid ver
la luz en otra publicacién que no fuese la de nuestro autor
porque no he localizado ninguna referencia bibliografica del
historiador romano en espanol durante el siglo XVI.

(O militares Dardanos dichofos
por el Mxonio eftilo entronizados,
acoflados tliades valerofos
en elheroyco verfe exagerados.
Romanos,Perflas, Medos hazanofos
porel viuaz ingenio divulgados,
tanto {oy's en‘el orbe efclarecidos,
quanto foys por hyftorias referidos.

Para concluir estos apuntes sobre autores clasicos, hay que
hacer una incursion en las Efidpicas de Heliodoro y ver qué
edicion se pudo utilizar. Los amores de Tedagenes y Cariclea, la
obra en cuestion, se reactualizé en el siglo XVI gracias a la
impresion del texto griego publicado en Basilea en 1534,
luego, se tradujo al francés en 1547 y, poco después, en
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1552, al latin, también en la ciudad suiza, en la imprenta de
Toannem Oporinum, gracias a la traduccion de Stanislao
Warschewiczki. Es esta edicion latina la que, a mi juicio,
consulté Gonzalez de Bobadilla porque es la unica escrita
en una lengua que debifa conocer con bastante fluidez.
Téngase en cuenta que hasta 1614 no se publicé la obra de
Heliodoro en espanol: Historia de los dos leales amantes
Theagenes y Chariclea; traducida de latin en romance por Fernando
de Mena (Barcelona: Gerénimo Margarit).

I En esta hipotética “biblioteca”, no debo dejar de
considerar al italiano mas influyente de la poesia
amorosa renacentista, Petrarca, cuyos sonetos, canciones,
madrigales y sextinas fueron traducidos del toscano en 1567
(Venecia: en casa de Nicolao Bevilaqua) por un tal Salomon
Hebreo. Es probable que conociese y utilizase esta edicion;
mas no puedo decir lo mismo de la Comedia delle Ninfe
Fiorentine, cuya tnica edicion localizada es la que imprime
Gabriel Giolito de Ferrari en Venecia, en 1558.
A Boccaccio y sus Ninfas conocio, st lo hizo, a través de
menciones indirectas o ediciones anteriores al XVI, pues
durante este siglo no se publican.

Si hay una referencia literaria sumamente explicita y

que, sin duda alguna, conoci6 nuestro autor hasta el
punto de hacer uso de ella en los libros cuarto, con la
historia de Aldano, y quinto de su obra, con la de Regnero,
esa es, sin duda alguna, la que proviene de Saxo Gramatico
(¢1150-1218?) y su Gesta Danorum del siglo XII. Se trata, en
palabras de Fosalba, de unos «ensayos de épica renacentista
a imitaciéon de Ariosto» [650], mas o menos curiosos, que,
coincidiendo con Avalle-Arce, carecen de una minima
entidad argumental y estilistica y son «una muestra mas de
la flexibilidad que el género habia ido adquiriendo
conforme declinaba» [1975 : 190].
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Sobre las fuentes de esta historia, afirma Lopez Estrada:

«Proceden de una historia en latin, accesible a la formacién de Bo-
badilla e impresa en fechas anteriores a la publicacion de Ninfas y
Pastores de Henares. Al menos conozco tres ediciones: una primera
(Paris, 1513) y otras dos, que estan en la Biblioteca Nacional de
Madrid: Saxonis Grammatici Danorum Historiae... (Basilea, 1543),
con prologo de Erasmo y un cuidadoso indice; y Danica Historiale li-
bris X1’ (Francofurti, 1576). Saxo (se cree que muri6 hacia 1220)
fue un danés que vivi6 cerca del Arzobispo Absalén de Lund; en su
libro se refiere a los héroes daneses, desde sus primeros reyes miti-
cos, hasta el afio 1185 aproximadamente. De sus dieciséis libros,
importan sobre todo los nueve primeros por basarse en tradiciones
orales de la antigua épica legendaria» [1991 : 39].

En el Libro cuarto [folios 133v-141], Nigidio, un erudito
pastor, recita la contienda que mantuvieron Aldano y
Grimon para obtener por esposa a Torilda, la hija de
Hotero, el rey de Noruega. La batalla terminé con la
victoria del hijo del rey de Gocia, un experimentado
guerrero, sobre el joven y enamorado Grimon.

En el penultimo libro de Niufas, Gonzalez de Bobadilla,
en boca del pastor Helvio, cuenta cémo Angrimo, guerrero
valiente al servicio del rey de Suecia, Erico, vence a los
reyes de Finmarquia y Biarmia, Tengildo y Egberto,
respectivamente, quienes habfan causado un serio estrago
en los ejércitos de Regnero, rey danés aliado con Erico
[folios 147-1561]. Luego, retomando la narracién de los
acontecimientos a través de Nigidio, amigo de Helvio, se
relata como Regnero premia a Angrimo casando a su hija
Osura con ¢l. El matrimonio tendra doce hijos cuyas
inclinaciones malhechoras los terminara avocando a la
muerte cuando, por ciertos tesoros, tengan que enfrentarse
a los noruegos Hialmero y Arbarodo. El primero caera en
la contienda con los hermanos, pero el segundo sabra
vengarlo y dara muerte a todos y cada uno de los hijos de
Angrimo y Osura.
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Quedaron confemblante tanfereno

blanco y algo banadoentes fanguina

qual el queen vijardin frefcoy ameno

cortatltierno alelisyoelabellina.

Que aunque no cobraya vigor terreno

tiene Juftrofo fér y color firia

con la reciente muerte;defte modo

dexoalos doze hgtmanos Arbarodo.
Considero que esta fuera de toda duda que el conocimiento
del texto danés nunca provino de la lectura del original,
sino a través de tres posibles ediciones: la primera, realizada
por Pedersen, en 1514, impresa en Paris bajo la supervision
de Todocus Badius Ascensius (que es, quizas, la que Lopez
Estrada fecha en 1513); la segunda, impresa en Basilea en
1534, en la imprenta de Io. Bebelius (fechada por Lopez
Estrada en 1543), y la tercera en Frankfurt, en 1576, en los
talleres de And. Wecheli.

En la Biblioteca Antigua de la Universidad de Salamanca
se conservan dos ejemplares de la edicion de Basilea,
pertenecientes a los jesuitas, que llegaron a la indicada
biblioteca después de la desarmotizacion del siglo XVIII, y
sin el prélogo de Erasmo al que se refiere Lopez Estrada
[1991 : 39, nota 13]. Los dos tomos estan actualmente muy
deteriorados; en buena medida, por culpa de las censuras de
1632y 1640.

No he encontrado ni la edicién parisina ni la de 1576,
que si se conservan, junto con la que indico, en la
Biblioteca Nacional. Asi, pues, es la de 1534, la que se
conserva en la Universidad salmantina, la que adquiere para
mi mayores posibilidades de que hubiese sido leida por
nuestro autor, aunque dos preguntas de Lopez Estrada
disipen este posible acceso:
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«iAlgun otro estudiante de esas tierras que anduviese por Salaman-
ca? ¢Fue su misma procedencia canaria, en cuya patria el mar Atlan-
tico es camino hacia los pueblos maés lejanos, en este caso nérdicor»
[1991 : 55].

La lectura de la obra de Saxo no presupone el que
Gonzalez de Bobadilla no conociese al clérigo danés de
otras fuentes, puesto que Antonio de Torquemada lo cita
con relativa frecuencia en su Jardin de Flores Curiosas de 1570
[Ibanez, I : 06].

V Me resta, por ultimo, hacer una serie de

indicaciones bibliograficas sobre lo que era la base
textual de los estudiantes legistas y canonistas que se
matriculaban en la Universidad de Salamanca hacia la
segunda mitad del siglo XVI. He de insistir en que estas
referencias se fundan siempre sobre supuestos mais o
menos aceptables en funcién de criterios tales como la
proximidad cronoldgica (para las novelas pastoriles), el
prestigio de sus autores (Virgilio, Ovidio, Boccaccio,
Petrarca...), la intertextualidad (las ya aludidas historias de
Aldano y Regnero) o, como en el caso que abordo, las
circunstancias personales y/o académicas que se derivan de
su condicién estudiantil.

Se sabe cual era, en mayor o menor medida, la
bibliografia de un alumno de Derecho en el siglo XVI; o,
mejor dicho, se sabe qué titulos eran inevitables y
fundamental su conocimiento para acceder al grado
minimo, que era el de bachiller2. No me consta que nuestro
autor lo obtuviese, pero ello no es impedimento para que se
evalte la biblioteca juridica de Gonzalez de Bobadilla como
alumno vy, sobre todo, como autor de un prélogo lleno de
menciones explicitas a textos donde se defiende el principio
legal de la injuria [Finello, 1978 : 277-284], al margen de

2 Véase Andlisis paratextual... pags. 52-68.
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otros sobre los que ya iré dando cuenta en el transcurso de
este punto VI.

El “canonista” Bobadilla debia dominar lo que se
conocia como Corpus iuris canonici, seis colecciones de leyes
reunidas por orden de Gregorio XIII en 1580 que estaban
constituidas por el Decretum Magistri Gratiani, del profesor
de Derecho Canodnigo en Bolonia Graciano (1140), quien
recopila textos canonicos anteriores, y las Decrealinm
Collectiones, compuestas pot la Decreatalinm Gregorii Compilatio
del Papa Gregorio IX (1234), que agrupa en cinco libros la
legislacion eclesiastica desde Graciano hasta el mencionado
pontifice; las Decretales de Bonifacio VIII (1298), intituladas
realmente Liber Sextus Decretalium porque eran un afiadido a
los cinco volimenes de Gregorio IX, ya que recogian los
nuevos decretos formulados en el periodo comprendido
entre ambos papas; por ultimo, las Clementinas (1313), que
son una colecciéon de decretales de Clemente V. A este
Corpus  se anadian las conocidas como colecciones
extravagantes, las que “vagaban fuera” de las auténticas, de
Juan XXITI#.

Para el “legista”, era imprescindible el conocimiento del
Corpus iuris civilis, la compilacion de normas juridicas
romanas llevada a cabo por Flavius Petrus Sabbatius
Justinianus, Emperador de Constantinopla (482-565),
compuesto por el Digesto o Padectas, el Cddigo, los Instituta o
Instituciones y las Novelas.

A efectos de docentes, respondia el mentado Corpus a la
siguiente distribucion:

«De las cinco partes, las tres primeras estaban formadas por el Digesto,

la cuarta por los nueve primeros libros del Cddigo, y la quinta por el

Volumen, integrado, a su vez, por los tres ultimos libros del Cidigo -
que eran de derecho publico- los Iustituta (Instituciones) y el liber Autheti-

3 Véase: Alejo Montes [116-118], Capitin Diaz [411-413], Peset y
Gonzalez [32] y Rodriguez Cruz [19902 : 172-174].
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cum (0o authenticus), considerado como la versién “auténtica” (es decir,
constitucional) de las Nozelas justinianeas» [Capitan : 414].

La obra completa, la que nuestro autor debi6 consultar, se
editdé en Génova, en 1583.

En el folio 7 de Ninfas y pastores de Henares se hace una
mencién explicita al apartado séptimo, De Donationibus, del
segundo libro de las sefialadas Instituciones, centrado en las
propiedades y derechos reales y testamentarios, y al tercero
del cuarto libro, la Lex .Aguilia, que se ocupa de las
obligaciones frente al delito y los juicios privados:

Teftigo es el Empe
rador Inuftiniano:fuente candalofi,de donde
mana y fe dering laprofe/fion de los jurtscon
Julros en el traltado de las donaciones en el
principio : trayendo vn exempio del Griego
pocta, engue Telemacho haze vna donacion
a Pcmco,y en el principio de laley eA guilia
refiere otros verfos dela Odyfea.

Finello nos orienta sobre los textos de Homero a que se
refiere Justiniano:

e para el de las Donaciones, el jurista toma de ejemplo
lo que en el canto XVII se cuenta sobre la
mendicidad de Odiseo entre los pretendientes;

e paracl dela Ley, la base esta en el canto XIII de La
Odisea, cuando los feacios despiden a Odiseo y tiene
lugar la llegada a Itaca [Finello : 277-278].

El prélogo de Ninfas es un ejercicio juridico que, repito, en
palabras de Finello, abarca la idea de la injuria.

«Partiendo de las Doce Tablas (en particular de la tercera), Bobadilla
comenta y elabora la cuestién de la zmuria mediante los estatutos de
Justiniano, Cayo, Marciano y Pomponio. Se ve que estos jurisconsul-
tos, para su practica legal, buscan su autoridad en varias costumbres
encontradas en las obras de poetas de la Antigliedad. Bajo este con-
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cepto general de la znjuria, la cuestion de donaciones, compensaciones
y dafios forma el nicleo de la tercera parte del Prilogo» (1978 : 277].

Gonzalez de Bobadilla, pues, en el prélogo de su opera
prima actia casli mas como jurista que como poeta, pro-
piamente dicho. Es posible que su actuacion (recuérdese lo
que apunté sobre la retahila de autores citados) obedezca
mas a los fines que expuse hacia el final del “Esbozo histo-
rico de los libros de pastores”, sito en este volumen: satis-
facer los gustos o esperanzas de un grupo reducido, muy
concreto, de lectores que sabria perdonar ciertos excesos y
valorarlos en términos mas favorables de lo que cualquier
otro lector ajeno harfa.

Su formacion libresca es amplia en comparaciéon con la
media estudiantil de su época, que no llegaba a atreverse a
iniciar un proyecto literario como el que Ninfas y pastores de
Henares supuso; pero esta preparacion es, por utilizar alguna
expresion metaforica, “hueca”. Impresiona inicialmente por
el despliegue de referencias; pero, luego, a poco que se ana-
licen las menciones, veremos que en muchos casos son
inadecuadas porque no vienen al caso o porque estan mal
utilizadas, como ocurre cuando menciona a Horacio, Aristo-
teles y San Agustin en el prélogo [Finello, 1978 : 278].
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EN LA IMPRENTA DE LA GALATEA.. .+

I Ninfas y pastores de Henares se imprimié en el mismo ta-
ller que la primera novela de Cervantes. Esto no tendria
mayor importancia si no fuese porque lo hizo dos anos
después, porque ambas obras comparten el mismo género,
porque son evidentes las similitudes en el titulo y, lo que es
mas relevante, porque el alcalaino no se mantuvo al margen
de la novela de Gonzalez de Bobadilla.

Se impone, pues, en este punto, una revision de todos los
puentes que unen a nuestro autor con el del Quzjote. Para ello,
es conveniente comenzar con una de las pocas verdades que
cabe esgrimir: que Niufas llegd hasta nosotros gracias al Qui-
Jote y a la circunstancia de que fuese una de las obras citadas
en el conocido capitulo VI de la primera parte, en el que
Cervantes, por boca del cura, condena al fuego las novelas
de Bernardo de la Vega, la de nuestro autor y Bartolomé
Lépez Enciso, por este orden; salva E/ pastor de Filida, de su
amigo Luis Galvez de Montalvo, y es incapaz de no hacer
menciéon a su Galatea (1585), la obra que modifico el curso
de su vocacion escritora, ya veremos el porqué.

«— Estos que se siguen son E/ Pastor de 1beria, Ninfas de Henares y Des-
engaiio de celos.

— Pues no hay mas que hacer -dijo el cura-, sino entregarlos al brazo
seglar del ama, y no se me pregunte el porqué, que serfa nunca acabar.
— Este que viene es E/ Pastor de Filida.

— No es ese pastor -dijo el cura-, sino muy discreto cortesano: guar-
dese como joya preciosar.

4 Este apartado se ubica en este volumen como una sintesis del conte-
nido de Cervantes y la bisqueda de la esperada luz, tras las tinieblas: la segunda
parte de Ta Galatea’ que publiqué en Anroart Ediciones en 2008.
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Las tres novelas pastoriles condenadas tienen como carac-
teristica comun que se publicaron después de La Galatea y
que su aparicién se produjo en un momento muy critico
para Cervantes como escritor y, sobre todo, como lector de
un género, el pastoril, que con estas tres obras daba senales
mas que evidentes de su decadencia:

«Si a la hora de juzgar otras obras se ha aclarado, con mayor o me-
nor precision, la razéon que las ha salvado o condenado al fuego,
apor qué en el caso de las que nos ocupan se nos dice que el dar una
explicaciéon “serfa nunca acabar”? ¢Acaso porque son tres, hecho,
por cierto tnico, exceptuando la mencién de tres textos épicos que
se salvan de las llamas? O quiza porque son tantas las deficiencias
estéticas de las obras que la enumeracién de las mismas resultaria
enojosa y quizas despiadadar» [Castells : 424].

Con respecto a nuestro autor, las referencias a Niufas y pas-
tores no acaban aqui. En el capitulo IX de esta primera parte
del Quijote, Cervantes interrumpe la narracion de la con-
tienda entre el vizcaino y el hidalgo porque la historia que
cuenta a sus lectores termina ahi, «con las espadas altas y
desnudas, en guisa de descargar dos furibundos fendientes».
El narrador sefiala el disgusto que le supuso no saber cémo
terminaba la contienda y dedujo, por el escrutinio de la
biblioteca del hidalgo, que la historia de Don Quijote

«debfa ser moderna, y que, ya que no estuviese escrita, estarfa en la
memotia de la gente de su aldea y de las a ellas circunvecinasy.

Como indicadores de la evidente modernidad de los hechos
narrados sobre el caballero manchego cita dos libros: Desen-
gano de celos y Ninfas y pastores de Henares.

Tras la condena al fuego, spor qué vuelve a citar las
obras de Lopez de Enciso y Gonzalez de Bobadilla unos
capitulos mas adelante? Es posible que la respuesta a esta
pregunta nunca la lleguemos a conocer a ciencia cierta; lo
que no me impide apuntar mi convencimiento de que hubo
alguna intencionalidad oculta en el hecho. Valérese cémo
para reflejar la relativa actualidad de la historia Cervantes
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no tenfa necesidad alguna de recurrir precisamente a estos
dos titulos porque el abanico de publicaciones aparecidas
en 1586 y 1587 era lo suficientemente amplio como para
enriquecer el pasaje con otros que no fuesen los condena-
dos al fuego; pero acude a ellas y eso me resulta cuanto
menos sospechoso (o curioso, vaya): il.as menciona el na-
rrador (alter ego del propio Cervantes) por ser bastante
conocidas para los posibles lectores del Quzjote (por exten-
sion los de La Galatea) y lograba al citarlas transmitir una
idea muy precisa sobre la proximidad de las aventuras na-
rradas o, por el contrario, porque eran desconocidas para
estos mismos lectores (un previsible grupo compuesto por
aficionados al género pastoril) y consigue, cuando los nom-
bra, o complacerse maliciosamente con la condena del cura
o aportar cierta ambigiiedad cronolodgica, al no poder preci-
sar estos lectores (porque no conocen o no recuerdan las
fechas de publicacion de las novelas nombradas) cuando
vieron la luz y, consecuentemente, de qué fecha es la histo-
ria de don Alonso Quijano? ¢Encierra esta aparicion de los
dos titulos algin tipo de misterio solo descifrable por el
entorno préximo a nuestro autor, Cervantes y Lopez de
Enciso? Castells apunta al respecto lo siguiente:

«Hemos visto que el “segundo autor” las nombra para atestiguar la
escasa distancia cronolégica entre los hechos narrados y el momen-
to de su lectura, lo que le permite suponer la “actualidad” de la his-
toria de don Quijote. Si atendemos a la cronologia de las obras
mencionadas en el escrutinio, vemos que, en efecto, Niufas y pastores
de Henares es de las mds modernas -recordemos que la primera obra
mencionada, Amadis de Ganla, se publicé en 1508, mientras la nues-
tra lo hizo en 1587-, pero hay otras obras no mentadas en esta oca-
si6n aparecidas en el mismo afio -E/ Montserrate, de Cristobal de Vi-
rués- e incluso mas tarde -E/ Pastor de Iberia, de 1591-. Este hecho,
quiza azaroso, no debe llevarnos a extralimitarnos en nuestras con-
clusiones, pero si podria ser indicativo de la importancia concedida
por Cervantes a nuestra obra, sintoma quizas, ya sugerido por Tick-
nor, de que gozaba de cierto favor del publico» [Castells : 425].
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Sobre si la mencion en E/ Quijote determiné el éxito de Nzn-
fas y pastores de Henares en su momento pienso que realmente
esto no debi6 ser asi. Que la obra no haya llegado a noso-
tros porque los encargados de llevar a cabo dicha tarea, los
especialistas en Literatura Espanola, hubiesen hecho suya la
determinacion de Cervantes de castigar la novela de Gonza-
lez de Bobadilla no quiere decir que la escasa aceptacion de
la misma entre sus contemporaneos viniese de la mencion
cervantina. Al fin y al cabo, hay que tener en cuenta que
nuestra novela pastoril se publicé dieciocho anos antes que
la primera parte del Quzjote, tiempo mas que suficiente para
que una obra cuajara entre los coetaneos de Bobadilla.

Si juzgase en nuestros dias, ano 2011, una novela X pu-
blicada por vez primera hace dieciocho anos, en 1993, mi
conclusion no tendria ningtn tipo de consecuencia sobre el
éxito o fracaso que X tuvo en su momento; si, en cambio,
sobre la opinién que mi sentencia puede conllevar en quie-
nes accedan a ella. Nzufas no triunfé en 1587: asi lo prueba
el hecho de que no hubiese mas ediciones que la princeps y
que su autor pasase inmediatamente al olvido (quienes an-
daban ocupados en ese tiempo en los menesteres literarios
no mencionan ni a la obra ni a su autor). De este fracaso no
tiene culpa Cervantes; si, de la persistente inclinacién nega-
tiva hacia la obra de Gonzalez de Bobadilla que ha genera-
do sus juicios entre los criticos desde 1605%.

Estoy convencido de que sobre esta observacion es po-
sible asentar una perspectiva literaria del autor del Quijote
alejada del polemista que sus juicios en el referido examen
entre el cura y el barbero pueden hacernos suponer. No en
vano, las obras citadas en el escrutinio de la biblioteca del
hidalgo manchego habian sido publicadas algunos anos
antes de que Cervantes escribiese este capitulo, por lo que

4 Véase al respecto, en este mismo volumen, el punto XI del apartado
intitulado “Esbozo histérico de los libros de pastores”.
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me inclino a pensar que los deseos cervantinos de infringir
un castigo severo a las mismas condenandolas al fuego son
muy relativos. Mas que atacar, opina; mas que acometer,
comenta.

En 1614, en un terceto del capitulo IV del Zgje del Par-
naso, versos 508 al 510, Cervantes vuelve a recordar la obra
de Gonzalez de Bobadilla cuando en boca de un poeta es-
cribe lo siguiente:

«Fuiste envidioso, descuidado y tardo,

y a las ninfas de Henares y pastores
como a enemigo les tiraste un dardow.

Cabe deducir, por esta estrofa, que Cervantes entona el 7ea
culpa por la naturaleza de sus referencias a Ninfas y pastores
en la primera parte del Quzjote. Es facil hacer esta interpre-
tacion si nos amparamos en los calificativos que se autoim-
pone: «envidioso, descuidado y tardo»; no obstante, como
ya ocurriera con el alférez Campuzano en la novela ejem-
plar Cologuio que pasi entre Cipion y Berganzga, cuando estaba
convaleciente en el Hospital de la Resurreccién de Vallado-
lid y oy6 en medio de la fiebre a dos perros conversar sobre
las novelas pastoriles (con lo que no podemos juzgar si
realmente hablaban los animales o si fue la fiebre del en-
fermo la que hizo que imaginase tal fenémeno antinatural),
estoy seguro de que el autor del Quijote vuelve a jugar con el
contexto de la accién para no aportar claridad alguna a su
posicion.

El fragmento reproducido del V7gje de/ Parnaso corres-
ponde a las palabras que le dirige a Cervantes un individuo
que describe como:

«uno de los del nimero, hambrtiento,

[---],

al parecer mohino y malcontento»*C.

46 Capitulo IV; versos 481-483.
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Estos calificativos connotan un acentuado grado de negati-
vidad ante el lector. Este, a su vez, adquiere mayores pro-
porciones cuando unas estrofas antes el escritor sefala que
la nave en la que este poeta viajaba no procedia:

«de la oriental India a Lisboa,
que son por los mayores estimadas»*’

sino que:

«esta llegd desde la popa a proa
cubierta de poetas, mercancia
de quien hay saca en Calicut y en Goa»*8.

Asi pues, el narrador, un poeta, pone en boca de un perso-
naje poco atractivo palabras que, como califica, son

«saetas que iban mi alma y corazén clavando»

porque le ofenden y son descorteses hacia su condicion de
literato. No en vano, se cuida al comienzo mismo del refe-
rido capitulo del igje de/ Parnaso de estas criticas con el
siguiente terceto:

«Suele la indignacién componer versos;
pero si el indignado es algun tonto,
ellos tendran su todo de perversos».

En suma, alguien que no merece la menor atencién por su
condicion le echa en cara el dardo tirado a Ninfas; o lo que
es lo mismo, alguien que no debe ser considerado por su
condicion sale en defensa de Nznfas.

Sostengo que la naturaleza de las criticas cervantinas
hacia Ninfas y pastores de Henares no parte de una postura
estrictamente personal de animadversion hacia Gonzalez de
Bobadilla, sino de una posiciéon de abrasion literaria hacia
las inmediatas novelas pastoriles que siguieron a su Galatea.

47 Capitulo IV; versos 470-471.
48 Capitulo IV; versos 472-474.



Las cuestiones de estricta indole personal no tienen cabida
en estas criticas:

«Por otra parte, también su compafiero de infortunio Bernardo de
la Vega fue repetidamente injuriado por el autor del Quzjote, no solo
junto a Bobadilla en los casos referidos, sino, todavia una vez mas y
de forma individual, en el capitulo VII del VVigje de/ Parnaso. Tenien-
do esto en cuenta, parece exagerado aducir una posible enemistad
hacia Bobadilla, al menos por esta razén, pues, excepcion hecha de
casos concretos como el de Lope de Vega -y también habria que
matizar mucho en este sentido-, no creemos que sean las inquinas
personales las que movian a una de las plumas mas lucidas de nues-
tra literatura, a no ser que se quiera convertir a Cervantes en un po-
lemista» [Castells : 427].

No estoy de acuerdo con la tesis de una enemistad entre
ambos escritores, innegable para Zerolo y otros escritores:

«Hablé ya de la mala voluntad del gran Cervantes hacia este escritor.
El hecho es innegable: no solo se descubren ciertas alusiones en las
Ninfas y Pastores que dejan ver que existia entre ellos algin disgusto,
sino que ademas de la condenacién al corral, vuelve afios mas tarde
Cervantes a demostratle su malquerencia en el aje del Parnaso
(1614)» [Zerolo : 56-57].

También opina lo mismo Hugo A. Rennert cuando afirma
lo siguiente:

«[...] but the priest shows its short shrift and immediately hands it
over to the secular arm of the housekeeper, to be committed to the
flames; not does it find greater favor at the hands of Cervantes in
the Vzage del Parnaso [...]» [133].

Loépez Estrada da su parecer al respecto:

«Bs curioso notar que los eruditos han creido encontrar en la obra
del escritor canario Bernardo Gonzalez de Bobadilla, Niufas y pasto-
res de Henares, Alcala, 1587, algo parecido al Quijore de Avellaneda.
¢Temia Cervantes que esta obra, de tema semejante a la suya, pudie-
se hacer sombra a la Galatea?» [1948 : 170-171].

¢Qué motivos pudo tener el alcalaino cuando al borde de

los cuarenta, con un primer libro de relativo valor literario
3

publicado y un numero de comedias y poemas gestado no
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dudé en pronunciarse como lo hizo sobre la 6pera prima
de un joven autor que nada nuevo aportaba al género pas-
toril salvo contribuir, como el que mas, a su practico fini-
quito? ¢;Hubo despecho hacia el estudiantillo «que, por si
fuera poco, escogid precisamente el Henares como lugar en
donde situase parte de la accion del libro, y ademas, el titu-
lo, teniendo en cuenta que Alcala era la patria de Cervan-
tes» [Lopez Estrada, 1991 : 47]? :Se llegaron a conocer am-
bos autores como para que el trato hubiese degenerado en
enemistad?:

«].M. Asensio apunta la hipétesis de que ese compafero del que oye
las noticias de las riberas del Henares fuese el mismo Cervantes, y
que, por tanto, Bobadilla y Cervantes hubiesen sido amigos. Esto
mismo lo retoma Miguel Herrero Garcia con la indicacién de que
Cervantes hubiese podido hallarse en Salamanca de 1562 a 1565.
Esto no parece posible porque ya hemos dicho que tuvo que haber
una cierta diferencia de edad entre ambos, pues en el privilegio de
1586 se dice bien claramente que entonces Bobadilla era estudiante
de Salamanca, y Cervantes tenfa ya treinta y nueve afios» [Lépez Es-
trada, 1991 : 47].

Entre La Galatea y Ninfas y pastores de Henares hay una serie
de similitudes destacadas. Una de ellas tiene que ver con la
imprenta:

«La coincidencia mas patente entre los dos escritores es el hecho de
que Cervantes publica su Galatea en Alcala, en la imprenta de Juan
Gracian, en 1585, y Bobadilla lo hace en el mismo lugar y con el
mismo impresor en 1587; estas fechas pueden retrotraerse para la
Galatea a una anteriot, el 22 de febrero de 1584, forma del Privilegio
real, y para las Ninfas y pastores. .., a 29 de noviembre de 15806, firma
del mismo documento» [Lépez Estrada, 1991 : 47].

Otra, con el titulo. Como apunta Asensio:

«Sin hacer alardes de suspicacia, ni extremar la sutileza, llevado uni-
camente por la perfecta igualdad de ambos titulos, puede cualquier
lector sospechar algin enlace entre una y otra obra, y entrar en de-
seos de buscar relacién entre ambas novelas pastoriles, creyendo
que también la hubo entre sus autores, y aun quiza que la una dio
ocasion a la otra; bien por la significacion de los disfrazados pasto-
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res, bien por las circunstancias embozadas en la narracién de aque-
llas galantes aventuras» [383].

Aun asi, coincido con Loépez Estrada cuando afirma que no
hay en Ninfas y pastores de Henares ningun fragmento copiado
de La Galatea, a pesar de que pudo leerla [1991 : 49]. En este
sentido, las criticas cervantinas no debfan provenir de lo que
se denomina en nuestros dias “plagio”, ya que en el siglo
XVI no estaba mal vista la imitacién (era «una forma de ad-
mirar y una forma de buscar la perfeccion» [Alcina : 48]):

«Es evidente que no es lo mismo la obra irreflexiva de un estudiante
de pocos aflos que la nombrada Galatea de un hidalgo que, ya con
afios encima, quiere abrirse camino en las letras. Y puestos a adivinar
alguna resonancia de este libro en Cervantes, se me ocurtre pensar en
que pudo ser un motivo mas para que no acabase de llegar a la im-
prenta la otra parte de la Galatea; €l pudo haberse dado cuenta de que
el gusto literario de la gente que le rodeaba no iba ya, en los Gltimos
afios de su vida, por via pastoril» [Lopez Estrada, 1991 : 49].

I Lo expuesto abre las puertas para entrar en un terre-

no muy amplio y complicado: el de la anunciada y
nunca publicada segunda parte de la Galatea. En los moti-
vos de la publicacién de la primera (1585), los veinte afios
de implicito abandono literario, el regreso a la actividad con
una obra como E/ Quijote (1605) y la oposicion armas y
letras que presidi6 su vida es posible que se hallen, en ulti-
ma instancia, alguna clave que permita descifrar el grado de
personalismo y de actitud negativa que pudo tener Cervan-
tes hacia las novelas pastoriles posteriores a la suya.

Cuando publica el alcalaino su Galatea, atravesaba una
importante crisis econémica y familiar que su matrimonio
con Catalina de Palacios no habia logrado solventar. Cinco
aflos antes, habia regresado de su cautiverio en Argel y ca-
torce aflos atras participé en la que acabaria calificando, en
el prélogo de la segunda parte del Quzjote (1615), como «la
mas alta ocasiéon que vieron los siglos pasados, los presen-
tes, ni esperan ver los venideros»: la Batalla de Lepanto. Su
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impecable hoja de servicios no habia logrado abrirle las
puertas de un puesto digno a su condicién de héroe militar
en cualquier parte del cada vez mas extenso imperio espafiol.

Los méritos expuestos no bastaban para franquearlas y
acudi6 a la literatura como una posibilidad mas de ascenso
social. Una posibilidad, la literaria, sobre la que ya a muy
temprana edad dio muestras de tener una especial inclina-
cién: en octubre de 1567, cuando apenas contaba con vein-
te afos, aparecieron sus primeros versos en unos medallo-
nes de los arcos triunfales que Alonso Getino de Guzman
dispuso para la celebraciéon del nacimiento de la infanta
Catalina Micaela. La relaciéon de asociados existente entre
Alonso Getino y el padre de nuestro autor quizas basto
para que el primero no pusiese objeciones puntillosas sobre
la calidad del poema de Cervantes: debié encontrarlo mas o
menos aceptable y tuvo hueco donde alojarlo. Dejando al
margen el valor literario de esta composicion, su interés
radica en el hecho de que ya por entonces Cervantes debia
poseer un importante bagaje minimo de lecturas en el que,
sin duda, primaba Garcilaso y, como apunta Riquer:

«Una serie de gruesas novelas que en aquella fecha contaban con edi-
ciones que le eran accesibles |...] el ciclo de los Amadises [...] los Pal-
merines |[...] diversos libros de caballerfas sueltos |...] y la novela caba-
lleresca Tirante el Blanco> [Riquer, 1993 : 18].

Dos anos mas tarde, esta inquietud literaria se vera reafir-
mada con la publicacién de una serie de poemas en el
homenaje a la reina Isabel de Valois que el cardenal Diego
de Espinosa encargd al maestro Juan Lopez de Hoyos y
que se publicé en Madrid bajo el titulo de Historia y relacion
verdadera de la enfermedad, felicisimo transito y suntuosas exequias
fiinebres de la Serenisima Reina de Espana Doria Isabel de 1 alois.
Asi pues, la década de los sesenta del siglo XVI debi6
ser prodiga para Cervantes en incursiones literarias. Esta-
mos en un perfodo en el que su vida parece transcurrir por
una via muy determinada, sobre todo cuando a finales de
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1569 entra al servicio del cardenal Giulio Acquaviva en el
Vaticano. La escasa diferencia de edad entre ambos (el car-
denal era un ano mayor) y el servicio que Cervantes realiza-
ba para ¢l (era su camarero) debi6 traducirse en una ocasion
idénea para adquirir un prestigio social que la inestable vida
familiar en Espana parecia incapaz de concederle. Téngase
presente lo que nos apunta el Diccionario de Autoridades sobre
el término ‘camarero’

«El criado que asiste a vestir y acompafar a su amo, y anda siempre
cerca de su persona [...| manda a todos los ctiados de la camara y estd a
su cargo lo que se gasta en la camara de su amon.

En Italia, era Cervantes un hombre versado en lecturas, con
cierta sensibilidad y reconocido ingenio: si hubiese querido
sacar buen provecho de su situacién sin duda que lo hubie-
se conseguido; pero no fue asi y decidié permutar la estabi-
lidad de una vida cortesana por la irregularidad de la vida
soldadesca.
«lLa intensa vida cultural italiana en el siglo XVI contribuy6 a incre-
mentar el bagaje literario que atesoraba el alcalaino: Indudablemente,
Cervantes conocfa la Aradia (Venecia, 1502) de Sannazaro, que de
seguro leyd en italiano, pero que estaba traducida al castellano desde

1547 (Toledo) por el canénigo Diego Lopez, el capitin Diego de Sa-
lazar y el racionero Blasco de Garay» [Schevill y Bonilla : XIX].

Lopez Estrada y Lopez Garcia-Berdoy apuntan al respecto
lo siguiente:
«Durante su estancia en Italia, Cervantes pudo conocer (si es que no
tenfa ya noticias antes) la fama de la Arcadia y leer la obra que repre-
senta el triunfo de la primera formulacién europea de la tradicion

pastoril [...] No es de extrafar, pues, que en La Galatea aparezcan
algunas relaciones con esta obra de Sannazaro» [16-17].

Es durante esta etapa cuando comienza a evaluar las posibi-
lidades compositivas de una obra que debia significar para
su trayectoria creativa un légico paso cualitativo. Para ello,
no tenfa mas que aprovechar la proclividad del entorno
literario del momento hacia proyectos literarios pastoriles;
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no obstante, Cervantes encuentra en la vida soldadesca
suficientes razones para no sustituirla por las letras, a pesar
de que no se olvida de ellas y de que, sin duda, fueron en
tiempos de desgracia, como los de su convalecencia en
Messina tras la Batalla de Lepanto (5 de octubre de 1571) o
los cinco anos de apresamiento en Argel (1575-1580), un
pasatiempo al que se debi6 entregar con verdadera fruicion:
«Aguardando la ocasién propicia (para conseguir la libertad por su
propio esfuerzo, astucia, ingenio y arrojo) entretenfa los rigores de
su duro estado (cautivo en Argel), como de costumbre, con el culti-
vo de las letras (mucha parte de los versos y prosas de la Galatea de-

bi6 de elaborarse entonces) y la comunicacion con los poetas, litera-
tos y demas gente intelectual» [Astrana Marin : 29].

Tras veintidos afos fuera de Espafia, con treinta y tres
afios, «mediano de cuerpo, bien barbado, estropeado del
brazo y mano izquierda», como reflejaba su partida de res-
cate fechada el 9 de septiembre de 1580, y con una familia
que empend todos sus bienes para liberar al autor del Quijo-
fe y a su hermano Rodrigo de los piratas argelinos, Cervan-
tes regresa y adopta una nueva posicion dentro de su en-
torno familiar: ahora ha de ser el cabeza de familia, ha de
buscar los medios para pagar las deudas contraidas y reini-
ciar, como sea, su vida. Cree hallar la solucién en su hoja de
servicios como militar y acude a la corte para recibir el de-
bido reconocimiento y, con ¢l, algun puesto en la adminis-
tracién que alivie su precaria situacion.

El 17 de febrero de 1582, en Madrid, remite nuestro
protagonista una carta a don Antonio de Eraso, miembro
del Consejo de Indias y secretario de Felipe II. El docu-
mento fue descubierto en el archivo de Simancas por dofa
Concepcion Alvarez Teran, en 1954, y en él podemos leer
la solicitud de permiso para ir a América que eleva Cervan-
tes a Eraso. Ademas de la peticion, la misiva da cuenta de
que el alcalaino esta componiendo en ese momento La
Galatea, 1o que confirma el hecho de que Cervantes no se
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desligd nunca de la literatura ni como lector ni como escri-
tor:

«En este interin me entretengo en criar a Galatea, que es el libro que
dije a vuestra merced estaba componiendo. En estando algo crecida
ird a besar a vuestra merced las manos y a recibir la correccion y en-
mienda que yo no le habré sabido dam.

Conviene tener en cuenta, para el adecuado valor que la
afirmacion reproducida tiene, lo que el Tesoro de Covarru-
bias sefiala acerca del vocablo ‘entretener’:

«Diferir, dilatar, sustentar una cosa en el modo que ser pueda. Entre-
tenido, el que estd esperando ocasion de que se le haga alguna merced
de oficio o cargo, y en el entretanto le dan alguna cosa con que sus-
tentarse. Entretenimiento, la tal ayuda de cosa. Entretenimiento,
qualquier cosa que divierta y entretenga al hombre, como el juego o la
conversacion o la lecciony.

Cabria preguntarse si, hasta cierto punto, es légico imaginar
a Cervantes entregado sin condiciones a la composicion
literaria de una obra como La Galatea cuando su atencion
no se debia centrar en otro asunto que no fuese la busque-
da de una estabilidad econémica que librase a los suyos de
los apuros y estrecheces que estaban padeciendo desde que
regreso del cautiverio. Defiendo que el tiempo empleado en
la Galatea tuvo que provenir de las numerosas horas de
inactividad de Cervantes, quien, desocupado, se entreg6 al
pasatiempo de la literatura. En el prologo de La Galatea
inserta una frase que ayuda a corroborar lo apuntado:

«No he publicado antes de ahora este libro, ni tampoco quise tener-
lo para mi solo mas tiempo guardado, pues para mas que para mi
gusto solo lo compuso mi entendimienton.

Conviene destacar el que le recuerde Cervantes a Eraso «el
libro que dije a vuestra merced que estaba componiendo,
puesto que ello implica la suposicion de que La Galatea se
estaba escribiendo desde hacia ya algin tiempo: como
minimo, desde el ultimo encuentro de ambos en el que,
quizas, nuestro autor comenté al del Consejo esta circuns-
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tancia. La carta a Eraso es del 17 de febrero de 1582 y el
Privilegio Real de la novela esta fechado el dia 22 de ese
mismo mes, pero de 1584, lo que me mueve a considerar
que, con toda seguridad, durante el dltimo trimestre de
1583 el libro estuvo imprimiéndose. Esto ubica el proceso
compositivo de nuestra novela en los periodos comprendi-
dos entre 1581 y la primera mitad de 1583, aproximada-
mente, una etapa bastante amplia y légica para quien no se
ha marcado un plan de trabajo riguroso:

«No poco sin duda de estas que llama “primicias de mi corto inge-
nio” escribiéronse en Italia y en Argel; pero bastante reformaria y
acoplarfa después. La novela encierra mas de 5.000 versos en toda
clase de metros, que requieren largo tiempo, y algunos libros de ella,
sin contar el sexto, por sus alusiones, fueron positivamente trazados
integros luego de su llegada de Argel y, en consecuencia, de su re-
greso de Portugal» [Astrana Marin : 174].

¢Cuando, como y por qué se decide a publicar La Galatea?
Defiendo la idea de que tuvo que ser la necesidad la que le
obligase a sacar a la luz esta novela: pretendi6 probar suerte
con una obra que poco a poco habia ido adquiriendo cuer-
po y que si funcionaba como esperaba habria de cambiar el
rumbo de su adversidad:

«Sabe bien que no puede vivir solo de la pluma, pero si que la plu-
ma le ayude a vivir, si acierta con una obra que lo dé a conocer y le
dé prestigio» [Lopez Estrada, 1991 : 157].

Montero Reguera nos apunta al respecto que:

«Para salir de la palestra literaria, Cervantes elige un género de mu-
cho éxito por esas fechas, utilizado con frecuencia por los escritores
noveles en su debut: la novela pastoril. [...] Nuestro escritor elige
[...] un género bien conocido por los lectores de finales del siglo
XVI que le puede proporcionar éxito no solo en lo literario, sino
también un medio con el que pueda salir de la precaria situacién
econémica en que se encuentray [158].

Es oportuno recordar las atinadas observaciones de Escar-
pit cuando se refiere a la supervivencia de un escritor:
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«Para comprender la naturaleza del oficio del escritor, es preciso re-
cordar que un escritor -aun el mas etéreo de los poetas- come y
duerme cada dia. Todo hecho de literatura plantea, pues, el proble-
ma del financiamiento (a fondo perdido) del escritor en tanto que
hombre, distinto del problema del financiamiento de la publicacién
[...]- Este problema es viejo como el mundo: es proverbial decir que
la literatura no alimenta a su hombre. Serfa por otra parte insensato
negar la influencia que las consideraciones materiales han tenido
sobre la produccion literaria. La literatura alimenticia no es siempre
la mas mala» [44].

La Galatea ha pasado de ser un proyecto de mera distrac-
cion, con escasa voluntad de ser publicado, a convertirse en
uno de suficiente envergadura que conviene cuidar y aten-
der adecuadamente porque en él se ha depositado buena
parte de la solucién a los problemas econémicos vy, por
extension, de algun modo, sociales, que padecian tanto su
familia como él. En este sentido, contaba Cervantes con
similares presupuestos que, por ejemplo, Bernardo Gonza-
lez de Bobadilla: un bagaje de lecturas pastoriles a las que
era aficionado y una lista de convenciones sobre la pastoril
que solo debia aplicar en el momento adecuado de la trama
narrativa®.

Aunque en “Aproximacion a los fundamentos del géne-
ro pastoril”, trabajo inserto en este volumen, ya me he refe-
rido a las caracteristicas de las novelas pastoriles del dieciséis,
sera adecuado recordar ahora su selecta distincién con res-
pecto a otros géneros, ya que el nivel lingtifstico-literario era
bastante mas elevado que el de las novelas de caballeria, lo
que se debia no solo a las peculiaridades propias del género
en si, sino también a un hecho cotidiano indudable: la len-
gua espafiola habia madurado y, en consecuencia, las posi-
bilidades de la funciéon poética se habian ampliado conside-
rablemente. De ahi el marcado elitismo de este tipo de

4 Véase en este mismo volumen “La posible biblioteca de un autor de
novela pastoril”; sobre todo, el apartado II.
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obras, destinadas a un publico lector muy concreto: los
cortesanos. Schevill y Bonilla nos indican sobre esta cues-
tion que:

«_a Galatea representa la situacién mental de cierto circulo de lecto-
res, y para comprender su éxito entre esta minorfa, serfa preciso de-
finir la condicién estética de los que la formaban [...] El tipo de la
novela, por entonces, descansaba en la completa ausencia de ciertas
verdades psicologicas: en permitir el vuelo de la fantasia hasta lo ab-
surdo; en un concepto demasiado convencional de las relaciones
entre los sexos, en virtud del cual se propendia mas bien al discre-
teo sentimental que a las hondas y verdaderas emociones; en un
contraste exagerado entre las nociones de bien y de mal» [XXVIII].

Entre los escritores del momento surge hacia nuestro géne-
ro un inquietante e interesante dilema literario: o seguir los
canones del género y exponerse a recibir de los lectores la
tan temida indiferencia o, por el contrario, probar a romper
los moldes estéticos asumidos por la mayoria. Con sus cir-
cunstancias a cuestas, determinantes para decidirse por la
publicacion de La Galatea, optd por una prudente asuncion
de los referidos canones complementandolos con ciertas
novedades que los lectores no valoraron en su justa medida
y que el propio Cervantes se encargd de minimizar. Son
estas muestras las que consagran la antipastorilidad del tex-
to cervantino a juicio de Avalle-Arce:

«Cervantes tenfa perfecta y muy clara conciencia de lo anti-pastoril
que era, en el fondo, su pastoril. Pero, bien mirado, ¢quién era Cer-
vantes en 1585 para dar voces desde los campanarios para llamar la
atencién a la novedad revolucionatia de su novela, que iba a contra-
pelo de algo de lo que mas celosamente atesoraba la pastoril espa-
fola? [...] Muchas son las cosas que diferencian Ia Galatea del resto
de las novelas pastoriles espafiolas, que le dan una especificidad no-
velistica inequivoca e imborrable. Cervantes se cuidé de no men-
cionarlas en el prélogo para no alarmar indebidamente a los timora-
tos lectores, en la seguridad de que no bien transpusiese el portico
de su primera novela el mas distraido lector caerfa en ellas» [Avalle-
Arce, 1987 : 14].
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Compuesta la obra, fue dedicada a Ascanio Colona, abad de
Santa Sofia; el 1 de febrero de 1584, Lucas Gracian de An-
tisco firma la aprobacién; Antonio de Eraso hace lo propio
con el privilegio el dia 22; el licenciado Varez de Castro
cumple con la fe de erratas el ultimo dia de febrero de 1585
y Miguel Ondarza Zavala fija la tasa el 13 de marzo. Los
poemas laudatorios fueron escritos por Luis Vargas Manri-
que, Lopez Maldonado y Luis Galvez de Montalvo, autor,
este ultimo, de la novela pastoril que antecedid a La Galatea
y que, recuérdese, merecio en el escrutinio de la biblioteca
de Don Quijote la recomendacion de que se guardase como
joya preciosa: el Pastor de Filida (1582).
El proélogo se dirige a los “curiosos lectores™. ..

«[...] asf en plural, a los muchos y no a uno. Cervantes sabe que no
ha de lograr la fama ni por sus méritos personales (exhibidos en los
memoriales con escasa fortuna), ni por el posible “disfraz” de sus
pastores (aunque pueda hacerlo), ni por la clave del relato, ni por la
clevacion culta de su obra en el circulo de los entendidos, para lo
cual carece de preparacion y titulos» [Lopez Estrada, 19902: 167].

La obra esta dividida en seis libros, lo que es significativo
porque la trama adolece asi de un centro aglutinador de
acontecimientos y principio del desenlace de la trama nove-
lesca®, esto por un lado; por el otro, en el titulo de la mis-
ma expresa Cervantes su voluntad de que tenga una conti-
nuacion: Primera parte de la Galatea, dividida en seys libros'. En
el ultimo folio de la novela podemos leer lo siguiente:

«El fin de este amoroso cuento e historia, con los sucesos de Galet-
cio, Lenio y Gelasia, Arsindo y Mautisa, Grisaldo, Artandro y Ro-
saura, Marsilio y Belisa, con otras cosas sucedidas a los pastores
hasta aqui nombrados, en la segunda parte de esta historia se pro-
meten, la cual, si con apacibles voluntades esta primera viere recibi-
da, tendra atrevimiento de salir con brevedad a ser vista y juzgada
de los ojos y entendimiento de las gentesy.

0 Véase Andlisis paratextual... pags. 51-52.

S Véase Andlisis paratextual... pags. 42-47.
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Es légico deducir tras lo apuntado que si no hubo una se-
gunda parte es basicamente porque la obra no tuvo éxito.
Loépez Estrada comenta que con esta obra Cervantes

«si da en el blanco, pues La Galatea se publicé en Alcala (1585), Lis-
boa (1590) y Paris (1611) en vida del autor, y en la década de su
muerte, en Barcelona y Lisboa (1618), que es un buen éxito dentro
del génerox» [19907 : 163].

Montero Reguera matiza esta afirmacion:

«l_a Galatea no fue un fracaso rotundo, pero tampoco un éxito me-
mortable: se reeditd en dos ocasiones en vida atn el autor, mas sin
intervenir este en tales ediciones» [158].

Para Schevill y Bonilla:

«Claro es que semejantes libros no eran de caracter popular, ni podian
ser gustados sino de corto nimero de refinados lectores; pero, asi y
todo, el éxito bibliografico de la Galatea resulta harto misero, com-
parandolo, no ya con el de la Diana de Montemayor (15597), cuya di-
fusién fue realmente extraordinatia, sino con el de la Diana enamorada
(Valencia, 1564) de Gil Polo, de la cual aparecieron ocho ediciones,
por lo menos, entre 1564 y 1617, y aun con el de E/ pastor de Flida, de
Galvez de Montalvo, que se imprimié cinco veces desde su publica-
cién en Madrid, el ano 1582, hasta la fecha de 1613» [X-XT].

Gonzalez de Amezua, a proposito de la frustrada tentativa
literaria de Cervantes, dice que:

«Ni La Galatea, pues, hubo de proporcionarle la fama y lustre que es-
peraba, ni los 1.336 reales que en 14 de junio de 1584 Blas de Robles,
mercader de libros, le paga de contado por la cesion de su Privilegio,
le sacaran de apuros, modesta cantidad que prontamente se consu-
mitfa en alhajar su casa y preparar la boda, que pocos meses después,
a 12 de diciembre de aquel afio, celebra con dofia Catalina de Palacio
Salazan [23].

En esta seleccion de juicios sobre el éxito de La Galatea,
deseo ponderar, a modo de ejemplar conclusion, las magis-
trales palabras del profesor Martin de Riquer, quien nos
apunta al respecto lo siguiente:
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«Bl género se impuso, agradé y se convirtié en la lectura predilecta
del publico culto, en el que abundaban los jévenes, que hallaban en
tales novelas un desahogo para un sentimentalismo platonizante y en-
fermizo, multiples lucubraciones sobre el amor y una huida hacia pai-
sajes idealizados y arbitrarios. Fue una moda que tuvo gran arraigo,
paralela al bucolismo poético que hallamos en Garcilaso y otros poe-
tas renacentistas; pero asi como Garcilaso se impuso a los canones de
la boga mas o menos pasajera y mantiene integramente su emocion y
su eficacia, las novelas pastoriles, muy importantes y decisivas para
conocer la mentalidad y los gustos de una época, hoy son ilegibles pa-
ra un publico no especializado, al que no le dicen absolutamente nada
y le aburren y hastfan; y no olvidemos algo fundamental y que los
técnicos en literatura suelen callar o disimular: toda obra literaria que
aburra o hastie a un lector moderno culto es una obra que ha fracasa-
do, aunque tenga un gran valor como documento de ideologia o de
lenguaje y estilo. De ahi que conceptuemos La Galatea de Cervantes
un fracaso. Al autor del Qujjote tenemos el derecho de exigitle que
siempre nos diga algo que llegue a nosotros, que esté a nuestro lado y,
sobre todo, que no “pase de moda”. Para calar hondo en la cultura y
en las opiniones literarias de Cervantes La Galatea es, sin duda alguna,
un elemento precioso: nos revela sus ideas sobre el amor, la naturale-
za, el tiempo, el hado, la literatura, etc., pero constantemente, por mas
esfuerzos que hagamos, recordamos con nostalgia los profundos y
humanisimos episodios del Quzjote. Quede bien claro que no menos-
preciamos La Galatea, pero siempre que la hemos leido u hojeado ha
sido por obligacidn, porque somos profesores de Literatura, y evidente-
mente, si no la hubiera escrito Cervantes nos parecerfa mejor» [Ri-
quer, 1978 : 203-204].

Creo que nuestro autor pudo darse por satisfecho con el
esfuerzo realizado y los resultados obtenidos:

«Cervantes tenfa la profunda conviccién de que habia escrito una
obra inmortal» [Schevill y Bonilla : XIV].

Ahora bien, la respuesta del publico nunca pudo ser lo sufi-
cientemente alentadora como para iniciar la continuacion
de esta primera parte. IL.a obra no recibié el beneplacito de
los lectores que esperaba su autor, el objetivo previsto no
se logré y asume, con sentido comun, que lo mejor es en-
tregarse a otras cuestiones ajenas a la literatura (que volvera
a su vida siguiendo los cauces de su etapa de soldado):
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«Cervantes, que en buena medida habia llegado al mundo de las le-
tras porque se le habfa cerrado el de la milicia, al no lograr su nom-
bramiento de capitan, tampoco hallé en la republica literaria solu-
cién para sus problemas econémicos. Ni el relativo éxito de sus
veinte o treinta comedias, ni la discreta acogida de la Galatea, sitrvie-
ron de alivio a sus penalidades» [Rey y Sevilla : XXVT].

La frustracion literaria presidié los anos siguientes a La
Galatea y el apremio por dedicarse a otros menesteres
econémicos lo condujo, a partir de 1587, a desempenar la
labor de comisario de abastos para la Armada. No se olvido
de la vieja pretension americana y volvio a solicitar, el 21 de
mayo de 1590, que se le fuese

«servido de hacerle merced de un oficio en las Indias, de los tres o
cuatro a que al presente estin vacos.

Como ya ocurriera ocho afos antes, la solicitud fue deses-
timada. Sigui6 ejerciendo de comisario hasta 1594, afio en
el que se le asignoé el cobro de los atrasos de ciertas deudas
del desaparecido Reino de Granada. Guardé la considera-
ble suma recaudada en un banco de Sevilla que tres anos
mas tarde quebrarfa. Es durante la década de los noventa
cuando la figura de Alonso Quijano se va paulatinamente
moldeando en el espiritu del escritor y es en esta etapa
cuando se proyecta y escribe la primera de las cuatro partes
que componen E/ Quijote de 1605, que contiene el ya citado
capitulo VI en el que aprovecha para hablar de si mismo,
exculpar su Galatea y prometer la segunda parte, ahora ya
sin apuntar nada sobre las buenas voluntades mencionadas al
final de su novela pastoril:

«Muchos afios ha que es grande amigo mio ese Cervantes, y s¢ que
es mas versado en desdichas que en versos. Su libro tiene algo de
buena invencién; propone algo, y no concluye nada: es menester
esperar la segunda parte que promete; quiza con la enmienda alcan-
zar del todo la misericordia que ahora se le niega; y entre tanto que
esto se ve, tenedle recluso en vuestra posada, sefior compadre».
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El género pastoril se salda en el examen libresco con el
siguiente balance: se salvan del fuego Los siete libros de la
Diana de Jorge de Montemayor; la Diana enamorada de Gas-
par Gil Polo; sorprendentemente, Los diez libros de Fortuna de
amor de Antonio de Lofrasso; E/ pastor de Filida de Luis
Galvez de Montalvo y la propia Galatea. Son condenadas las
obras de Alonso Pérez, autor de las segunda Dzana; Bernar-
do de la Vega (E/ pastor de Iberia); 1L.opez Enciso (Desengasio
de celos) y Gonzalez de Bobadilla. Sobre las novelas que elu-
den la hoguera hay que senalar la unanimidad de la critica,
tanto del siglo XVI como de los siglos posteriores, en torno
a la calidad de las obras de Montemayor y Gil Polo; con
respecto a la de Galvez de Montalvo, también existen pare-
ceres comunes en los estudiosos del tema al atribuir la sal-
vacion de E/ pastor de Filida a la amistad que mantenia Cer-
vantes con ¢€l.

Sobre la Fortuna de amor, la cuestion deambula entre
aceptar que adopta una posicion irénica el alcalaino hacia
una obra (en palabras de Menéndez Pelayo, tan rara y ab-
surda [311]); o en un sincero gusto por la novela de Lofras-
so. Sea lo que fuere, lo cierto es que la critica cervantina, en
su mayoria, ha mirado hacia otro lado cuando se ha tratado
de esta salvacion, injusta a todas luces con respecto a las
novelas condenadas.

Las que no recibieron el indulto, deben su castigo a la
poca calidad que atesoran y a la falta de afectos. A estas
posibilidades cabe sumarle una muy particular antipatia de
Cervantes hacia el género pastoril. En este sentido, La
Galatea fue la unica incursion que hizo el autor del Quzjote
en el género pastoril; cualquier referencia posterior de indo-
le bucolica siempre adolece de las caracteristicas inmanen-
tes a su Opera prima: o estan dentro de otra historia (con lo
que el citado género no tiene posibilidades de expandirse),
o son una incursion deliberadamente deforme (la fingida
Arcadia o los proyectos pastoriles del hidalgo [capitulos 58
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y 67 de la segunda parte del Quijote, respectivamente]),
cuando no una critica medianamente encubierta (los ata-
ques al género que profiere Berganza en E/ cologuio de los
perros).

II Desde la publicacion de La Galatea, bien por la

poca fama que le dio esta novela o bien porque es
consciente de que su obra cerraba practicamente una etapa
literaria, adopta Cervantes una posicion critica hacia los
libros de pastores. Su prolongado silencio literario hasta
que ve la luz E/ Quijote le permitira adoptar nuevas
perspectivas sobre el panorama literario del momento,
donde no faltaban escritores que, como ¢€l, se lanzaban al
vacio con una primera obra en forma de novela pastoril. Es
en esta actitud de desengano hacia el género en el que juzga
Cervantes la produccion de los Bernardo de la Vega, Lopez
Enciso y Gonzalez de Bobadilla. De sus valoraciones,
repito, no se desprende ningun rasgo que connote enojo o
envidia hacia las obras de estos autores porque es
consciente de que ni superan en calidad a su mediocre
Galatea ni han recibido beneplacito alguno de los lectores.
El mayor o menor grado de beligerancia que puede
encerrar su condena al fuego y, sobre todo, las menciones
en el Viaje del Parnaso, obedecen mas a una cuestion de
actitud hacia su manera de ver e interpretar el mundo que a
una ojeriza personal contra una serie determinada de
autores.

Es oportuno enlazar esto que apunto con el concepto de
juventud que sostiene Huarte de San Juan. Para ¢l la
juventud es el periodo de la vida en el que aumenta el
entendimiento y es cuando conviene aprender todas las
ciencias. Con respecto a la edad de la consistencia, fija su
segmento cronoldgico entre los treinta y tres afos y los

cincuenta, etapa en la que, como senala, conviene escribir
libros:
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«Y el que quiere escribir libros, halo de hacer en esta edad, y no an-
tes ni después, si no se quiere retractar ni mudar la sentenciax» [78].

Cervantes, pues, habia publicado su novela pastoril en el
momento adecuado (con 38 afos). Pudo considerar que era
un desproposito que autores tan jévenes como el nuestro,
en plena fase de maduracion literaria, se atreviesen a entrar
en la republica literaria sin la debida formacién intelectual.
Mas que envidia u odio hacia estos escritores, podriamos
ver a Cervantes como un personaje negativo, hurano,
incomodo hasta cierto punto, que necesitaba muy poco (un
inconsistente colectivo de malos escritores, por ejemplo)
para dar rienda suelta a la amargura que le producfan sus
frustraciones del pasado, los auténticos demonios que
presidiran su vida.
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INDICE ONOMASTICO

legados a la tltima estacioén de este volumen, solo me

resta pedirte que vuelvas sobre lo que te apunté en el
apartado dedicado a la “Bibliografia de referencia” y que,
una vez releido, enlaces lo escrito con esta pequefia nota
sobre la relaciéon nominal que ahora reproduzco y que co-
mienzo con una pregunta clave: sPor qué un indice
onomastico?

Confieso que de entrada me parecié que era una fantas-
tica idea por la funcionalidad propia de este tipo de listados
de cara a futuras investigaciones; mas luego, a esta primera
conclusion se sumoé otra muy aparejada con mi actual pro-
yeccion de la Trilogia de Ninfas, en particular, y, en general,
con ese proceso vital compartido contigo en Pastorilia: un
indice onomastico debe servir para lo ya expuesto vy,
ademas, para mostrar mi particular agradecimiento a cuan-
tos integran las referencias citadas, una suerte de nombres
que encierran a personas con las que he convivido intelec-
tualmente durante muchos anos, demasiados, y que han
venido a depositarse en los jardines de mis autoridades, por
un lado, y de las gratitudes, por el otro, aunque para casi
todos los que todavia viven yo sea lo que no puedo ni debo
dejar de ser (un tipo anénimo y desconocido), y para los
que fallecieron yo no sea; o sea, sin que tengan posibilidad
alguna de saberlo, uno mas de ellos.

Aunque no sea muy canonico, he optado por disponer el
indice en funcién de como se conocen a los autores y no
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por el riguroso orden de los apellidos, aunque sea esto
ultimo lo que prevalece en la mayoria de los casos. Me pa-
rece mas coherente que vayas a buscar al autor de Lz Divina
Comedia en la entrada ‘Dante’ a que lo hagas a través de
‘Alighieri, D.” y lo mismo ocutre, por citar otro ejemplo,
con el célebre Garcilaso: tras citar al ilustre toledano una y
otra vez como ‘Garcilaso’ o ‘Garcilaso de la Vega’, me re-
sulta dificil ubicarlo como ‘Vega, G. de la’. Los casos no
son muchos, pero conviene tener presente el aviso, por si
acaso.

Por dltimo, esta de mads, creo, sefalar la omisién de
cualquier mencién en este indice a Gonzalez de Bobadilla.
Las razones son, a mi juicio, tan obvias que basta con una
afirmacion para que no se diga mas al respecto: las paginas
de este libro que frente a ti tienes rezuman por doquier la
presencia del autor de Ninfas y pastores de Henares.
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