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RESUMEN

Cuando, impulsada por el movimiento de la Negritud, la literatura afri-
cana escrita hizo su irrupcién el mundo occidental, el cuento fue considerado
un géncro menor que no participaba de la fuerza creativa de los demés géne-
ros literarios y que no consigui6 la difusién que éstos llegaron a tener. Por
ello es necesario enfatizar la importancia de Birago Diop quien, aun sin crear
una verdadera escucla (excepcién hecha de Bemard Dadié y Ousmane Soucé),
consiguié despertar el interés por el cuento africano y asignarle su estatus li-
terario, al mismo tiempo que seiialar sus caracteristicas genéricas es-
pecificas.

ABSTRACT

When the Negritude movement drove written African literature to make
its way into the Westem world, the tale remained a minor genre never reach-
ing the creative power and diffusion level of other literary genres. It is
therefore important to stress the achievement of Birago Diop who, even
without real followers (with the exception of Bemard Dadie and Ousmane
Soucé), managed to arouse the interest in the African tale to a great measure,

giving it literary status by showing its specific generic characteristics.

Como es sabido, la realidad negro-africana irrumpe en la historia de la
literatura escrita de la mano de la Administracion colonial. Estos inicios se
marterializan precisamente en diferentes intetos de colectas y transcripciones de
cuentos.

En esta primera etapa, aiin en el siglo XIX, sobresalen nombres como
el del Barén Roger que publica en 1.828 sus Fables senégalaises en donde
presenta cuarenta y tres fabulas wolof traducidas, en verso, al francés y acom-
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pafiadas de extensos comentarios; en 1.858 Boilat publica su Grammaire de la
langue woloffe en donde aparecen fdbulas, proverbios, médximas y enigmas en
wolof y con traduccion francesa; Bérenguer -Féraud en sus libros Les peu-
plades de la Sénégambie (1.879) y Recuil de contes populaires de la Sénégam-
bie (1.885) presenta un total de cuarenta y tres cuentos traducidos al francés,
ademds de enigmas y proverbios. Estos libros cran destinados a un piblico
curopeo dvido de exotismo y sus autores cran conscicntes de esta coyuntura.
Los comentarios que acompaiian a cstos relatos revelan por parte del coloniza-
dor una cierta infravaloracion de las ctnias que informaban desde el punto de
vista de dichos textos. Citemos, como cjemplo, la introduccién que Béren-
guer-Féraud hace a lo que denomina balada de Diudi:

Les kassonkés qui habitent le haut Sénégal, aux cnvirons de Médine,
possedent, dans leur litterature, une ballade que ne désavoucraient pas les
peuples les plus policés ct les plus délicats en poésie: c’est la ballade Diudi.
(...) C’est un humble guerrier qui aime ct qui est aimé d’une princesse. C'est
un simple soldat dont I'amour fait un grand capitaine. Qui, aprts la victoire,
demande la main de celle qu’il aime, qui meurt de désespoir quand il apprend
que celle qu'il aimait est morte.

Cette ballade de Diudi est Ie chant de guerre autant que le chant d’amour
des Kassonkés; ce qui me porte i penser que peut-tre la majorité de la pleu-
plade ne sent pas, d’unc maniére bicn exacte, maints, de ce qu'clle dit. Mais,
néanmoins, le fait scul de s'éure répanduc ainsi, au point de devenir presque
un chant national, est un indice en faveur de la supériorité intcllectuclle de
ces kassonkés.

A principios del siglo XX, entre 1913 y 1916, Equilbeeq publica sus
Contes populaires de I’ Afrique Occidentale , precedido de un estudio sobre la
literatura negra. Esta obra marcard un hito en la historia de la literatura africa-
na no sélo por el estudio de los cuentos que en clla se hace y cuya clasifica-
cion sigue siendo un modclo para muchos investigadores sino, fundamental-
mente, por el vasto material recogido; ademds Equilbecq especifica la etnia,
nombre y edad de los informantes de los cuentos lo que hace que su obra siga
siendo un punto de referencia inigualable.

Estos cjemplos, entresacados entre muchos otros 2, nos muestran la
importancia concedida a este géncro, desde la metrépolis, en una época en la
que el interés por el arte negro adn no habia surgido. La explicacién radique en
el gusto europeo por lo exético y lejano, por aquello que, por desconocido,
atrae aunque s¢ menosprecie. Pero también es posible que cste especial interés
por ¢l cuento se base en su propia universalidad. En efecto, la naturaleza uni-
versal del cuento, que se manificsta tanto a nivel de temas como de procedi-
micntos en todas las culturas de todas las latitudes, sca probablemente la causa
primera que llevo a estos administradores y misioncros a acercarse a la literatu-
ra especificamente africana para mostrérscla al continente curopco. Son mu-
chos los investigadores que ascguran que cl arte de contar ¢s, en ¢l hombre, in-
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herente al lenguaje, a través de €l se pregunta y se explica cualquier sociedad.
Este caracter comiin hace mis fdil el acercamiento para posteriormente, cono-
cer las explicaciones que una colectividad da de si misma y de su funciona-
miento. En este sentido apuntan ciertos investigadores al afirmar que:

Le conte n’en finit pas d’exercer sur nous sa fascination; c’est qu’il est
un prodigicux paradoxe et un jeu fabuleux: un paradoxe dans ceue alliance
qu’il nous révele d’unc universalité profonde et d’une perpetuclle variabilité,
d’unc rigidit¢ dans so organisation structurelle et d'une plasticité dans son
expression formelle. (...) est révélateur, pour chaque sociélé, des lignes de
force qui sGus-tendent sa vision du monde et informent sa culture.?

Su cardcter universal facilitaba ¢l acceso a este tipo de manifestacion
que descubria de forma natural la mentalidad de un pucblo colonizado
politicamente y al que sc pretendia asimilar en todos los sentidos. El camino
mds fécil para acercarse a ¢l y conocerlo era, pues, ¢l cuento ya que las cir-
cunstancias de la actuacion de los otros géneros de la literatura oral impedian
su acercamiento y conocimiento. Nos parece interesante sefialar la intencio-
nalidad, de marcado carécter politico, de cstos recolectores al llevar a cabo su
tarea:

Au point de vue pratique, Iutilité de ces récits n’est pas moindre pour le
fonctionnaire qui entend diriger les populations assujetties au mieux des in-
téréts du pays qui I'a commins a cette tache. 1l faut connaitre celui que I'on
veut dominer de fagon a tirer parti tant de ses défauts que de ses qualités en
vue du but que I'on se propose. Ce n’est qu'ainsi qu'on parvient a assurer sur
lui ce prestige moral qui fait les suprématies effectives ct durables.*

A pesar de todo, estas obras decaen en el gusto del piblico europeo y
quedan condenadas al olvido. Dichas colecciones son concebidas més como
documentos etnogrificos que como obras literarias; sus recolectores se es-
fuerzan en traducir ficlmente ¢l relato en tanto que texto que canaliza una his-
toria y no como el resultado de la confluencia -ademads de la “historia”- de una
serie de procedimientos como el ritmo, las imégenes o los cantos. De esta
forma el cuento queda reducido, en la mayoria de los casos, a un esquema
desprovisto de toda manifestacién artistica. Por otra parte, estos recolectores
no tienen conocimientos de la lengua de origen del cuento y estdn obligados a
acudir a un intérprete que, generalmente, no domina la lengua francesa. Asi,
al problema de la transcripcion del texto oral a escrito, se le afiade el de la tra-
duccién de una lengua a otra. El resultado son unos textos carentes de atracti-
vo para un piiblico no especializado ni motivado por el tema.

Antes de las independencias, con la entrada en el mundo de la literatura
de una generacién de escritores africanos comprometidos cultural ¢ ideold-
gicamente en el movimiento de la Negritud, se abre una nueva ctapa para la li-
teratura negro-africana escrita en la que ¢l cuento adquiere nuevas perspectivas.
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Sin embargo, este género no llegard a alcanzar nunca los niveles de
creacion y difusion que lograron otros géneros como la novela o la poesia.

Las razoncs que configuran este fendmeno son varias y de diversa
indole. Para cmpezar recordemos que ¢l hecho de hablar-escribir una lengua no
se reduce a un aprendizaje mecdnico sino que implica un grado de compresion
y asimilacién de la cultura que produce dicha lengua. De esta forma, en un
primer momento, los escritores africanos que se expresaban en lengua francesa
no utilizaban ¢ésta como simple vehiculo de comunicacion sino que, por su
formacion curopeizada, creaban "al gusto” francés. Como cs sabido, cn csta
primera mitad del siglo XX, ¢l cuento popular -aunque fuese de recreacion es-
crita- no ¢s un género al que se le conceda un lugar en la historia de la litcratu-
ra francesa; los cjemplos excepeionales que encontramos dirigen su atencion al
terreno folklorico 5. Los escritores africanos adoptan, pucs, no sélo cl
vehiculo sino también los medios de comunicacion en boga en ¢l momento
cultural francés, a causa de su propia formacién y también de la demanda del
publico del momento. La novela y la poesia, elaboradas siguiendo las técni-
cas occidentales, son primadas cn csta primera ctapa de la produccion africana.

Habri que esperar a que ¢l movimiento de la Negritud irrumpiese en la
vida literaria para que estos escritores s¢ despojasen de los gustos occidentales
y -aunque manteniendo ¢l vehiculo de la lengua francesa- dicran lugar a una
creacion inequivocamente africana . La revalorizacion de los valores tradicio-
nales, la vuclta a los origenes culturales, principios preconizados por la Negri-
tud, encuentran su terreno inmediato de aplicacion en la literatura que centra su
interés en la denuncia de unos héroes enfrentados entre dos civilizaciones. La
publicacién de la Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache de Léo-
pold Sédar Senghor marca el punto dlgido de esta produccion literaria de la que
venimos hablando. Curiosamente csta antologia poética introduce un cuento
de Birago Diop. Senghor justifica su inclusion de la siguiente mancra:

(...) en Afrique Noire, la différence entre prose ct poésic est surtout de
technique, et combien mince! C’est pourquoi (...) je dirai que le conte de Bi-
rago Diop st poésic. 7

Ademis, define la técnica de este autor que, a partir de estc momento,
serd considerado como el introductor y médximo cxponente de este género en la
literatura negro-africana escrita:

11 fait comme tous les bons conteurs de chez nous: sur un theme ancien,
il compose un nouveau pocme.  Et le lecteur érourdi croit facilement 4 unéé
traduction, tant le conteur, qui allie la finesse frangaise a la verte sobriéte
wolove, sait rendre la vie du conte négro-africain avee sa philosophie, son
imageric et son rithme propres. *

Sin embargo cl cjemplo de Diop no fue seguido. Si exceptuamos a
Ousmane Soucé y a Bernard Dadié, podemos decir que el cuento desaparcce de
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la literatura africana escrita con Diop. Bassirou Dieng afirma:

Birago Diop ne fit pas d’émule (...). En effet, Birago Diop est un “acci-
dent privilégi€” dans la promotion du conte populaire. C’est un destin indi-
viduel qui d’une oeuvre originale qui I'a conduit a la production d'une oeuvre

originale I'identifiec comme écrivain 2.

La raz6n par que esta generacion no optase por el cuento se centra fun-
damentalmente en ¢l compromiso politico de estos escritores. Como es sabi-
do, la literatura de este momento se¢ convierte en ¢l vehiculo de expresion de
las reivindicaciones y aspiraciones de independencia de estos pucblos. Estos
escritores sc¢ constituyen cn una élite consciente de su misién y de su fuerza, y
asumen un compromiso histérico con su pucblo; su produccién traducird la
denuncia de millares de hombres desprovistos de sus bienes y de su cultura.
Este compromiso serd expresado con mds facilidad en géneros como la novela
o el teatro que, por otra parte, son mds ficilmente aceptados por el publico
europeo a quicn se dirigen las reivindicaciones. El cuento no podia asumir
esta funcién. Su propia naturaleza de relato intemporal rechazada la critica
abiertamente comprometida y situacional de la literatura de la época.

Diop, que en sus memorias se define sin interés alguno por la carrera
politica to, inicia su obra impregnado por los ideales del grupo de L’Etudiant
noir, pero lo que es cierto es que su adhesion a la Negritud lo serd Ginicamente
en cuanto que dicho movimiento preconiza la revitalizacion y afirmacion de la
cultura ncgra. Diop no se compromelti6 nunca en la lucha politica:

De nombreux écrivains “s’engageront” dans des combats sociaux, ra-
ciaux, politiques. D’autres, comme Birago Diop, se contentoront d’explorer
leur folkore quotidien ou les labyrinthes de leur inquiétude. IIs n’en sont pas
pour cela moins importants. La divulgation d’une “Weltanschaung” noire
est partie intégrante de la lutte contre le colonialisme et de I'affirmation

d’une indépend culrelle, d’unc indépend de I'esprit.

A pesar de su no compromiso politico, su obra no fue nunca puesta
en duda por los promotores de la Negritud que, por el contrario, favorecieron
su publicacion y su difusién.

Quizés porque Diop, por ¢l ejercicio de su profesién de veterinario,
tuvo oportunidad de vivir de cerca el continente que los demds novelaban, y de
csta experiencia fue surgiendo su obra que, sin estridencias, consigue reflejar
los valores tradicionales, a la manera tradicional 2. Son numerosas las mani-
festaciones de autores que se pronuncian en este sentido; citaremos las ya
clasicas palabras de Sartre en su introduccion a la antologia de Senghor:

Le centre calme de ce maelstron de rythmes, de chants, de cris, c’est la
poésie de Birago Diop, dan sa majesté naive: elle seule est en repos parce
qu’elle sort directement des récits de griots et de la tradition orale. Presque
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toutes les autres tentatives ont quelque chose de crispé, de tendu et de déses-

pére parce qu’elles visent & rejoindre la poésic folklorique plus qu’elles n’en

émancnt. ¥

Esta sensacion de paz y cquilibrio de la que habla Sartre en contraposi-

cion con ¢l resto de la creacion de la Negritud es, a nuestro entender, resultado
de la fidelidad de Diop no s6lo a los temas tradicionales sino sobre todo, y
fundamentalmente, a las técnicas y naturaleza propia del cuento popular. En
¢l, la critica siempre es indirccta, la ensefianza, revestida de divertimento. In-
cluso en un relato como Sarzan (C.AK.) en ¢l que Diop s alcja de los rela-
tos intemporales y centra su accion en ¢l momento presente (14), su critica
contra la asimilacién cultural no serd dirceta sino que se desprende de la moral
del cuento. De esta forma el mensaje transmitido utiliza el canal del diverti-
mento del cuento credndose asi un clima de complicidad con el lector destina-
tario del mensaje:

Si I"auteur se sert d’un conte pour défendre ct illustrer les valeurs du
monde noir ¢'est qu'il s"apergoit que le conte est un genre littéraire tradition-
ncl dont le but est de plaire et instruire. 11 veut égayer et enseigner en méme
temps. 11 fait une critique de I'assimilation pour micux porter 1émoignage de
la vitalité de la culture traditionnelle africaine. **

Diop no cred escucla. Su obra, no obstante, desperto el interés por
los cuentos populares africanos y bucna prucba de cllo la ofrecen la numerosas
cdiciones de antologias y estudios sobre ¢l tema que surgen a partir de su obra.

Notas

1. Berengucr-Feraud (1.985), pp. 27-28
2. Cfr. a este respecto, los siguientes repertorios bibliograficos: GOROG(1.981) y también
BARATTEENO BELINGA (1.979), DESCIIENES (1.977) y ¢l n° 64 de NOTRE LIBRAIRIE
(1.982)
3. GOROC & SEYDOU (1.982), p.24
4. EQUILBECQ (1.913), p. 22
Este autor supo captar que la auténtica mentalidad africana sélo sc traduciria libremente y
dc manera exponténca en sus relatos:
“Le noir, qui sc déroberait a un interrogatoire précis, dont le but, pressenti,
éveille en lui une défincence confuse, se révele au contraire en toute ingé-
nuité dans ses contes ol se tra-  duisent les tendances -tot au moins idéales-
de la race. Il n’¢prouve aucune faussc honte & exposer, sous |’apparence
d'un récit fantaisiste, la conception qu'il a de I'univers ct de sa  formation,
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des lois, morales ct naturclles qui le régissent ct, en général, de la vie™. (Id.,

pp- 21-22)
En este sentido destacaremos la labor llevada a cabo por DELARUE (1.939) y (1.957 / 64
/776) en el campo de la recopilacion y del estudio de la tradicién cuentistica francesa.
No pretendemos entrar cn la polémica despertada por las opiniones de l,ocha Mateso acer-
ca de la tesis de Kesteloot de situar la Negritud como paré que d 1
o exclusién de una obra dentro de la literatura a(nc.mm Hemos considerado, sin embargo,
que la negritud marcé el nacimicnto de esta lileratura ya que nos parece un hecho indiscu-
tibl | do por la producci6n de la época: no sélo el nimero de obras sino su
especifica dircctriz confirman esta tcoria criticada por Mateso cuyo estudio posee, no
obstante, ¢l enorme valor de enjuiciar ¢l panorama global de la critica de la literatura afri-
cana. Cfr. MATESO (1.986), pp. 166-174
Senghor (1.948), p. 135
Ibid.
Dieng (1.985), p. 59

lai

. A su vuclta de Africa, Senghor le propuso presentarse con €l a las clecciones a diputado,

Diop no acepté alegando:
“Je n’ai jamais eu, je nc dirai pas la fibre, mais pas méme une cellule poli-
tique. Pour la bonne -ou la mauvaise- raison que je suis congénitalement “un
sentimental” . DIOP (1.985), p. 121
De 1odas formas, quizis deberiamos tener presente que Birago Diop, que mis tarde fue Em-
bajador de Senegal en Tincz, redacta sus memorias desde la perspectiva histérica en la que
afloran cienos problemas personales con Senghor. Cfr. DIOP (1.986)

11. CHEVALLIER-CHAMBET (1.982), p.7

12.

“Birago, comme lcs autres tenants de la négritude, (...) s’appliquera a retro-
uver les sources  profondes de 1'africanité pour endiguer les tentatives assi-
milationnistes, et mettre en valeur  les raisons pour les Noirs d'y résister et
de vouloir rester cux-mémes (...) Il n’a pas é1é  contraint dc mettre son im-
agination 2 contribu tion a partir de ricn. I1a pris lc a releve du conteur
populaire, et par des idées et techniques nouvelles, ouvert d'autres perspec-
tives a son an.” (KANE (1.968), p. 67)
En este mismo sentido se pronuncia Tillot:

“Les contes, cn nous apprenant les coutumes d’un peuple, nos révelent aussi -
sa ibilité, c’est pourquoi nous idérer les Contes de Birago
Diop comme un 1émoig; p de I'h i africain. (...)Le mé-
rite de Birago Diop est d avoir su nous montrer le vrai visage de 1'Afrique,
tout en gardant unc grande simplicilé d’expression.

(TILLOT (1.965), pp. 206-207)

13. SARTRE (1.948), p. XXIV

14.

15.

Prictica que segiin Radin no es inhabitual en la litcratura oral:
“Il existe dans chaque tribu, outre les r'cits traditionnels que 1'on peut consi-
derer comme constituant la littérature classique, d*autres récits constituant la
littérature contemporaine qui ont lcurs véritables auteurs et dont les themes

sont tirés de la vic de la ¢ et des évés suRvenus dans la vie
d’un individu. Cesdeux types de récits sont essenticllement différents par
leur sujet, par leur récitation et par leur bulaire parfois”.

(RADIN (1.955), pp. 5-6)
JOHN (1.977), pp. 131-132
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