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RESUMEN

Para conscguir un modelo educativo capaz de cumplir los objetivos
dictados por la Reforma, en lo concerniente a la Expresion Artistica y
Musical. es necesario conocer los procesos de aprendizaje y enscnanza
que esta conlleva. Para ello se han de tener en cucnta aspectos tales co-
mo el desarrollo musical. Las investigaciones sobre este aspecto son las
causantes de las diferentes variantes de los modelos educativos. Ade-
mds. estos estudios han senalado a la educacion musical como un punto
clave en la educacion integral del nifo.

ABSTRACT

In order to achieve an cducational model able to fulfil the goals
issued by The Reform —as regards the Artistic and Musical Expression—,
it is necessary to know the process of musical learning and teaching.
Therefore, it must be taken into account terms such as Musical
Development. Researchs on this term are the causes of the differents
varieties of musical educative models. On top of that. those researchs
have pointed up the importance of the musical education in the children's
whole learnig.

159

i6n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2005

los autores. Digitali

© Del



INTRODUCCION

De todos es conocida la importancia que la Reforma Educativa otorga a la
formacién artfstica y musical en el ambito de las ensefianzas Infantil y Primaria.

No nos detendremos aqui a analizar con profundidad las razones que justi-
fican este hecho. Basta decir que la formacién y el aprendizaje musical consti-
tuyen, por si mismos, un vélido recurso pedagégico y diddctico en el desarrollo
de aptitudes y capacidades referidas a las distintas dreas educativas, en particu-
lar en el campo de la educacién psicomotriz y de la expresién auténoma y ori-
ginal del nifio.

La creacion de la especialidad de Misica, cuyos docentes actuardn en el
marco de la Educacion Primaria, y la importancia del drea de expresidn artisti-
ca y musical en la Educacién Infantil, precisan la formulacion de un modelo de
educacion musical, psicologica y pedagdgicamente contrastado, que permita la
consecucion de los objetivos educativos que propugna la Reforma: contribuir a
la formacién integral y a la maduracién fisica y psicolégica del nifio en el
dmbito de su propia realidad sociocultural.

Con este fin, presentamos a continuacién un breve andlisis de algunas de
las teorias psicoldgicas mds importantes sobre el aprendizaje y la ensefianza
musical con la esperanza de aportar algunas ideas al necesario debate sobre el
modelo de educacion musical que pretendemos para nuestros alumnos.

LOS MODELOS EDUCATIVOS

Uno de los conceptos fundamentales que se dirime al intentar establecer un
modelo educativo es el de desarrollo y, en este caso, de desarrollo musical. En
la préactica educativa actual (Kohlberg y Mayer, 1972) pueden distinguirse tres
orientaciones diferentes sobre estc concepto. Estas tendencias determinan en
gran medida el disefio de los procesos, procedimientos y evaluaciones educati-
vas que forman el substrato de los curriculos actuales. Intentaremos abordar,
de un modo sintético, las caracteristicas de cada una de estas perspectivas,
resaltando su importancia en cada caso para el campo de la ensefianza y apren-
dizaje musical y, en especial, sobre la idea de desarrollo musical.

A.- La teorfa de la maduracion concibe el desarrollo a partir del conjunto de

rasgos deseables de que dispone el nifio y que la educacién debe pro-
mover. En cuanto al aprendizaje se tiende a evitar las prdcticas rutina-
rias y muy cstructuradas, proponiendo que el nifio sea capaz de expresar
la propia compresion y controlar la propia conducta.
En el terreno de la educacion musical, esta perspectiva inspira disefios
curriculares que permitan al alumno la mdxima oportunidad para expre-
sar su creatividad, siendo los objetivos fundamentales en este tipo de
prictica educativo-musical el desarrollo de la creatividad y la capacidad
expresiva.
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B.- Desde la perspectiva del modelo de transmisidn cultural. el aprendizaje

se basa, por contra, en la prictica de ejercicios y métodos muy estructu-

rados. producidos en la escuela y que suponen la continua acumulacion

de informaciones o habilidades culturales.

Por dltimo. la teorfa cognitivo-evolutiva entiende el aprendizaje como
; Ll

Ia puesta en marcha de estrategt

alegia
< h
&

o

itivas con objeto de solucionu

los conflictos cognitivos que generan las interacciones del individuo

con su medio.

Para ilustrar las diferencias entre estos enfoques veamos por ¢jemplo

como se resuelven en cada caso los modelos para la enseflanza de la

notacion musical:

— En ¢l caso de la teoria de la maduracidn, se establecen maodelos que
estimulan a los alumnos para crear sus propios modos de notacion
permitiendo que puedan adoptar en algdn momento de su aprendizaje
la notacidn convencional, culturalimente acceptada.

— Segiin ¢l modelo de transmision cultural, los alumnos han de comen-
zar a incorporar los elementos grificos convencionales, aifadiendo
nuevos simbolos hasta completar el sistema para considerarse alfabe-
tizados desde ¢l punto de vista musical.

— Los modelos que se inspiran en la teorfa cognitivo-evolutiva suponen
un planteamiento muy diferente. Se trata de que ¢l nifio resuclva los
problemas musicales mediante procedimientos inventivos, encontrian-
donos asi con curriculos que permiten a los ninos utilizar su capaci-
dad para inventar notaciones a través de la presentacion de los con-
ceptos y de la practica en el orden de separacion identificado median-
te la observacion sistematica.

INVESTIGACIONES SOBRE LOS MODELOS EDUCATIVOS

A continuacion. destacamos algunos resultados de las investigaciones cog-
nitivas que relacionan el desarrollo musical con los sistemas de notacion musi-
cal empleados por los nifios en difercntes edades y con el aprendizaje de las
canciones, y que constituyen las bases del modelo cognitivo de educacion
musical que explicitarcmos al final.

La teorfa de Bruner sobre el desarrollo cognitivo presenta tres lipos de pro-
cesos representacionales basados en las acciones motoras, imdgenes y sistemas
de Ienguaje que expresan tipos de conocimiento diferentes. desde las primeras
respuestas sensortomotrices hasta los sistemas simbélicos funcionales. de
modo que las representaciones simbolicas mds complejas no reemplazan a las
iniciales sino que las enriquecen y completan. En el terreno del aprendizaje
musical. Bruner distingue tres fases. que demuestran las importantes implica-
ciones cntre ejecucion musical y notacién. ya apuntadas por Davidson y
Scripp.
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1* Fase: empleo de garabatos inactivos (o respuestas motrices) que captan
la accion de la obra para delinear las caracteristicas de estructura y
ritmo de la cancioén.

2* Fase: se comprueba una mayor aptitud para usar mdrgenes representati-
vas de la cancién.

3" Fase: invencion o adopcion de sistemas simbélicos para cifrar las dimen-
siones ritmicas y/o fonales de la melodfa.

Fisher (1980) propone en su teorfa de la habilidad un concepto de desarro-
llo cognitivo basado en la habilidad para regular o coordinar uno o dos conjun-
tos de dimensiones de una tarea en un campo concreto y distingue fas siguien-
tes fases en cuanto a la evolucién del nifio en la notacién musical:

1.- (4 y 5 afios): las notaciones inactivas de los nifios reflejan hechos con-

cretos de una frase musical, por ejemplo el pulso ritmico de Ja frasec.
Mads adelante pueden representar mds de una dimension de la frase al
mismo tiempo.

2.- (hacia 7 afios): se puede producir la creacion de sistemas que relacionan
distintos elementos musicales en la notacién de la frase; mediante
representaciones inactivas, iconicas o simbdlicas puede reflejar grafica-
mente al mismo tiempo los aspectos del ritmo y el relieve de la linca
melddica.

En el campo de las investigaciones cognitivas que relacionan el desarrollo
musical con el aprendizaje de las canciones, Davidson (1985) observa que los
nifos construyen su propia compresion de fos materiales melédicos de ia musi-
ca, realizando "esquemas melddicos” que se expanden y completan a través del
desarrollo. Se observa, ademas un proceso de integracién de las habilidades
musicales, parecido a lo apuntado en cuanto a las notaciones.

— A los 2 afios, el aprendizaje de la cancidn se centra en una sola dimen-
sion: las palabras; no se observa diferenciacion en cuanto a la ejecucion
musical entre el ritmo y los gestos melddicos propios del habia.

— A los 4 6 5 afios, los nifios pueden manejar mas de una dimension musi-
cal (combinacion de ritmo y melodia, dimension ritmica, intervalos
melddicos aislados y sin apoyo de la letra).

- A los 7 afos, se combina el sentido del compds con esquemas melédi-
cos con intervalos y ciertos matices expresivos. Se produce fa integra-
cion de los esquemas melédicos, usdndose de modo espontineo el siste-
ma de escalas propio de su cultura para coordinar los multiples sistemas
necesarios en la interpretacion vocal.
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CONCLUSIONES
Uno de los resultados mas importantes de estas investigaciones ¢s que

muestran que los niflos progresivamente van siendo capaces de centrarse en

aspectos musicales de la melodia. En este sentido, no son distintas estas habili-
dades de otras que se adquieren en distintas dreas (dibujo de mapas. narracidn
de cuentos. conceptos de cantidad, etc)),

Veamos, por dltimo, algunas conclusiones importantes en cuanto a las inte-
racciones entre desarrollo y preparacion musical.

En un periodo que abarca de los 3 a los 15 afios, es posible observar cuatro
niveles. con dos ctapas diferenciadas en cada uno, del desarrollo musical de los
nifos:

. Manipulacién sensorial: la composicién sirve para cxplorar aspectos sen-

somotores de la interpretacion y de fa manipulacion de notas y ritmos.

. Imitacion: se producen obras expresivas, utilizindose materiales del ha-

bla comdun.

3. Interpretacion imaginativa: se interpretan las obras, desarrolldndose la
sensibilidad musical.

4. Reflexion: toma de conciencia de la obra en cuanto a su insercién en
unas coordenadas culturales determinadas. Proceso de reflexion sobre
los procedimientos de pensamiento propios y de otros, reestructurando
su pensamiento musical a la para que se realizan representaciones mds
compleja y formales de fos hechos musicales.

(8]

Este pensamiento reflexivo se desarrolla en virtud de las interacciones entre
las habilidades motoras y las de alfabetizacion, permitiendo relacionar la eje-
cucidn. el pensamiento y la percepeion. Se trata de una dimensién muy impor-
tante del desarrollo musical que han de determinar en gran modo los modelos
educativo-musicales en sus distintos niveles.

Asi, un modelo cognitivo de educacién musical ha de estimular al nifio en
todas las manifestaciones musicales de nuestra cultura. Este modelo debe per-
mitir la expresién musical del nifto de forma mdxima, contribuyendo a las
metas de desarrollo intrapersonal e integracion social que persigue la Reforma
Educativa.

De un modo sintético, el modelo cognitivo habria de presentar las siguien-
tes caracteristicas:

- Representaciones multiples de la cultura musical;

— Dimensiones ordenadas de formas de expresion musical:

— Propuestas de tareas sucesivas en orden de complejidad;

— Aspectos de la sucesion pedag6gica en funcidn de la edad.

{Como conclusion final), la propucsta de un modelo cognitivo de educa-
cién musical ha de insertarse siempre en unas coordenadas pedagdgicas y
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diddcticas que permitan ¢l papel activo del nifio en su aprendizaje. la relacién
de la percepcién musical con la productividad y el pensamiento reflexivo y.
por altimo. la consecucion de una "expresion musical” libre.
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