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A pesar de los requerimientos ministeriales y de nuestro mayoritario deseo
de no crear asignaturas estancas, con frecuencia tenemos serias dificultades en
entrelazar diversas disciplinas, por el esfuerzo que esto supone, por el miedo a
no seguir los programas que tanto nos pesan y por la responsabilidad que con-
lleva su incumplimiento.

En esta comunicacion pretendo hacer una sugerencia cuya puesta en practi-
ca nos atafie a los profesores de Centros (Facultades o Escuelas) de Formacién
del Profesorado del drea de Didictica de la Lengua y de la Literatura. El tipo de
actividad didactica que propongo todavia tiene por delante un largo camino de
investigacion para contar con suficientes materiales que puedan ofrecer posibi-
lidades variadas al profesorado de los diversos niveles curriculares.

Mi propuesta es recurrir a la novela, y concretamente a la inserta en marcos
urbanos, para que su utilizacién sea el eje vertebrador de varias areas de conoci-
miento dentro de una unidad temdtica docente. ;Por qué la novela urbana?

Ciertamente podriamos servirnos de otros géneros literarios como teatro o
poesfa narrativa. La propuesta no es nueva, pero pretendo ceflir mi comunica-
cion a s6lo la novela y especificamente a la novela urbana.

Las ciudades en si mismas pueden considerarse el contexto idéneo de la
educacidn no formal. La ciudad en la que se vive es la de recorridos y espacios
cotidianos, la de perspectivas desde balcones, ventanas o miradores, la de
ambientes de dfas laborables o festivos. La ciudad es diversidad de actividades
y de personas. Es el lugar de simbolos multiples, en la que todo es tedricamente
posible. La ciudad traduce la historia profunda de una comarca y de sus diferen-
tes etapas en el proceso de civilizacion; es una arqueologfa de la memoria.
Como contrapunto, es la figura de la modernidad mds actual y la expresién de
una tension hacia el futuro. Es un mosaico complejo compuesto por barrios y
plazas, centro y periferia, trabajo y ocio. Contiene elementos de la mds diversa
indole. Ante esta perspectiva, la ciudad aparece como una unidad econémica y
social multidimensional cuya aproximacién exhaustiva exige un trabajo inter-
disciplinario que conjugue investigaciones tan diversas como las del sociélogo,
el historiador, el economista, el antropdlogo, el politico, el psicélogo, el arqui-
tecto y cmo no, la del literato, que permitan leer e interpretar el espacio urbano
en la perspectiva de un nuevo humanismo moderno.
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La ciudad literaria motivo de interés puede ser la vivida, la recordada o la
conocida a través de recuerdos de otro que transmite sus impresiones. Muchas
ciudades: Paris, Londres, Viena, Dublin, Praga o Buenos Aires, no tendrian el
relieve de que gozan si no hubieran sido amadas por escritores que las han
recreado a través de sus propias palabras. Con frecuencia, llegamos a una ciu-
dad desconocida y buscamos en ella aquellas calles y plazas que hemos recrea-
do en nuestro interior influenciados por unas descripciones que nos han impre-
sionado y que ansiamos encontrar tal y como las han visto el literato, un
escudrifiador de la realidad minucioso, con sugerente expresion para fascinar-
nos.

Adentrandonos un poco mds en el tema vemos que no toda la narrativa ins-
crita en el marco de una ciudad puede considerarse novela urbana. Para que
podamos convenir que literatura y ciudad tienen implicaciones en una novela,
han de establecerse entre ellas unos vinculos mucho mds estrechos de los que
puedan apreciarse a simple vista al abrir una obra y comprobar que estd ubicada
en tal o cual ciudad.

En una novela urbana, aparte del marco referencial en el que se inscriba,
que no necesariamente ha de ser explicitado, sus personajes han de embeberse
de unos rasgos psicolégicos inventariables propios de las circunstancias que
solo se producen en niicleos no rurales o campestres. En el campo, el tiempo se
mide por los ciclos naturales del dia y la noche, del estio y el invierno, de la
juventud y de la vejez, con cambios lentos, en los que predomina la tradicién,
las costumbres familiares o tribales, las normas ancestrales, el sosiego. Tienen
su interés para mostrar al lector unos enclaves concretos, con sus montafias y
valles, su flora y su fauna, invitan a la ensofiacién, al estudio de caracteres, a la
interiorizacion en la psicologia o las pasiones de los personajes..., etc., Sus his-
torias, en cierta manera, carecen de temporalidad por estar menos connotadas
por una coyuntura dindmica que necesite de una descripcion precisa y exhausti-
va del marco geografico e histdrico en el que se desarrollan los hechos, para ser
entendidas.

La novela urbana se rige por unos condicionantes que estin en constante
mutacién y bajo el gobierno de la voluntad humana. Estdn marcados por el rit-
mo histdrico: politico, socioldgico y estético de una época concreta, en la que se
ven envueltos los participantes de una generacion.

Para que una novela se considere inscrita en un universo urbano, el marco
ha influir en la toma de posicién de los actores. Ha de producirse una cohesién
entre lo que ocurre en la historia que se relata y la implicacion intrinsica con la
ciudad escenario de los hechos, que en ocasiones puede ser comparable a otras
ciudades de caracteristicas parecidas en relacién con el contexto histérico,
ambiente politico y condiciones socio-econémicas. La ciudad marco de unos
hechos condiciona a los personajes a actuar de una determinada manera y en la
historia que se desarrolla, importan tanto los hechos de los actores como las
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razones extrinsecas a ellos que les obligan a actuar de una determinada manera.
De forma resumida, puede decirse que una novela urbana ha de condicionar,
por el hecho de serlo, a un determinado desarrollo psicolégico de los personajes
y una peculiar sociologia de los hechos.

El universo urbano parece ser el lugar natural mds frecuente de las literatu-
ras contemporaneas, no sélo de la novela, sino también de la poesia o del teatro.
La ciudad es el escenario mds frecuente de las producciones desde el Renaci-
miento, acentuado, si cabe y de forma casi obsesiva desde finales del siglo
XVII, XIX y ¢émo no, el XX. Victor Hugo, Balzac, Pérez Galdés, N. Oller,
Joyce, Proust, Kafka y buena parte de los novelistas llamados sociales utilizan
la metrépolis, ampliando asi el término de ciudad, para denunciar los problemas
que acosan a los que viven en los barrios extremos o en suburbios, muchas
veces inmigrados llegados en aluvién por no poder subsistir en su medio rural
de origen. Candel en Barcelona, Sdnchez Ferlosio en Madrid, etc.

Con el nacimiento de la novela urbana desaparece el «héroe» caracteristico
de la epopeya tradicional. Ahora predomina el personaje pequefio, cotidiano e
intranscendente. En general estd sumido en el anonimato y a merced de lo que
ocurra en su entorno. Con frecuencia, tiene un trabajo vulgar, su vida carece de
gran interés y es un desconocido para casi todos. Muchas veces estd inmerso en
los bajos fondos y su forma de ganarse la vida estd censurada por las mentes
bienpensantes e incluso es buscado por la Ley. De ser un arquetipo diferenciado
y peculiar, protagonista de grandes aventuras e incluso de hechos insdlitos, se
ha convertido en un ser contingente y con pocos rasgos distintivos en el que
muchos lectores pueden reconocerse y con el que se sienten solidarios.

La novela de J. Joyce Ulises es paradigmatica en ese sentido. Su Dublin es
una réplica irénica del Mediterrdneo incierto y adverso de la odisea homérica,
asi como de sus mitos y monstruos que ahora han devenido en lugares y perso-
najes comunes. El inolvidable canto de las sirenas se ha convertido en los gritos
de las camareras del hotel Ormond a orillas del Liffey. Los Ciclopes moran en
una vulgar taberna y el maravilloso palacio de Circe es ahora un prostibulo. El
cementerio es el Hades y el centro de Dublin con sus sinuosas calles son la
réplica de un laberinto de escollos. Los que eran errantes héroes cldsicos a mer-
ced del incierto destino que s6lo conocian los dioses, es ahora la deambulante
poblacién anénima de la ciudad, sumida bajo un designio no mas cierto.

Bajo este criterio es facil llegar al acuerdo de que la novela urbana puede
considerarse una fuente cultural.

Pero, convengamos lo que entendemos por Cultura.

De forma general, la cultura es el contexto artificial que el ser humano crea
para mostrar su predominio sobre la Naturaleza. Tanto de caracter fisico y tan-
gible: artilugios de la técnica, médquinas, obras de arte o de {ndole mental como
instrumento del pensamiento: algoritmos, conceptos, palabras. La cultura indi-
vidual serd el sedimento personal de todo cuanto una persona ha percibido e
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interiorizado de su entorno, tanto por aprendizajes sistematicos como asistema-
ticos o de aluvién. La cultura es el residuo acumulativo de todo cuanto hemos
asimilado, comprendido e integrado en el pasado, convertido en elemento con-
substancial del propio presente, en conflicto o armonia con lo que se sigue per-
cibiendo y en proyeccién hacia el futuro. Con ello, cada individuo, segin su
propia personalidad, interpreta lo que todos los miembros de una generacién en
un nicleo concreto pueden ver, ofr, tocar, recibir, captar, pero no somatizan del
mismo modo.

A parte del grado de culturizacién institucionalizada: escolar, profesional,
universitaria de cada uno, actualmente, 1a oferta de estimulos son tantos y tan
variados y llegan por tantas fuentes de informacion que es dificil construir
exclusivamente una cultura monolitica ordenada y progresiva como hasta no
hace demasiados afios se entendia la cultura, de tal manera que aiin hoy dia, con
frecuencia se menosprecia, en cierta manera, lo que se considera “cultura
mosaico” en si misma asistemética y desordenada e interpretada con cierta asi-
duidad como anti-cultura. La cultura puzzle, rompecabezas o mosaico es un
hecho que no cabe rechazar. Es un instrumento de integracion sumaria, frag-
mentaria que permite al individuo dominar las situaciones en las que se encuen-
tra implicado y construye rutinas de acciones; es la textura de la pantalla cogni-
tiva sobre la que proyecta sus percepciones; es el mediador necesario entre €l y
los demds. Como resultado, se produce un autodidactismo o educacién perma-
nente nada desechable, base o colofén, segiin los casos, de otros aprendizajes
mdés académicos pero no siempre tan a mano. Saber gozar de este privilegio
requiere un habito que la escuela debe contribuir a fomentar.

El tipo de actividad didictica que propongo ha de contar con el mévii previo
de desarrollar un tema de forma multidisciplinaria a partir de una motivacién
literaria. Hemos de delimitar la época que pretendemos tratar y tener en cuenta
el &mbito urbano en el que evoluciona la trama.

Muchos escritores en lengua espafiola o en las particulares de las diversas
comunidades, han plasmado ciudades del pais. Las méds favorecidas han sido
Madrid y Barcelona, pero también cabe un Bilbao literario de Zunzunegui, un
Oviedo de Clarin, una Salamanca de Carmen Martin Gaite etc. Seguramenente
cualquiera de ustedes recuerda novelas, enmarcadas en ciudades, interesantes.

Voy a poner algunos ejemplos de temas posibles inscritos en Barcelona o
Madrid pero que son generalizables a otras ciudades del estado espaifiol.

Durante buena parte de la segunda mitad del siglo XIX Benito Pérez Galdés
fue un auténtico cronista de Madrid, desde su llegada en 1862 hasta su muerie
en 1920. Su novelistica permite seguir el proceso histérico madrilefio y espaiiol
con mayor detalle que en las crénicas y documentos oficiales y simultdneamen-
te la transformacién de la ciudad de «el gran poblachén manchego» a convertir-
se en «rompeolas de todas las espaiias» que dirfa Antonio Machado. Tanto sus
novelas como su produccion teatral o periodistica siguen paso a paso la evolu-
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cidn social, politica, religiosa, urbanistica y de costumbres de la sociedad a su
paso por el siglo. En ellas puede verse la evolucién de una sociedad tradicional
a una mesocratica, que pronto se convertiria en clase dominante con todas las
contradicciones que conlleva una evolucién tan rdpida, e inscritas en la situa-
ci6n politica de cada momento.

Con La desheredada (1881) se inicia el periodo de sus grandes novelas,
conocidas como «contempordneas» en las que tiene a la clase media o burgue-
sia como fuente de inspiracién con una explicita localizacién de Madrid, aban-
donando los supuestos lugares imaginarios anteriores (Orbajosa, Ficébriga,
Socartes). Forma un ciclo con El amigo Manso (1882), El doctor Centeno
(1883), Tormento (1884), La de Bringas (1884), Lo prohibido (1885) y la
mas destacada, Fortunata y Jacinta (1886-87). El novelista, influenciado en
esta época por el naturalismo de Zola, que dulcifica con su extraordinario senti-
do del humor, se convierte en un observador que estudia parcelas de la realidad
social como si de un etnélogo se tratara y le da una cobertura novelesca. No en
vano fueron sus maestros reconocidos Balzac y Dickens. Los personajes y los
acontecimientos estdn dispuestos de tal modo que constituyen un comentario
simbélico de 1a Espafia de la Restauracién. El conjunto de estas novelas presen-
ta el cuadro, en general sombrio y a veces irnico, de una sociedad hueca, y
exenta de ideales, en la que abundan los picaros y los necios, el materialismo, el
engafio y la ineficacia administrativa.

Entre todas las de este ciclo hay que destacar Fortunata y Jacinta, conside-
rada la gran novela del siglo XIX . Con material de melodrama, su subtitulo
folletinesco «dos historias de casadas» ya lo indica, Galdds crea una novela de
miltiples registros narrativos, con personajes llenos de vida inscritos en el
ambiente urbano de un Madrid castizo todavia sin industria, en el que gentes de
todas las clases sociales entran en interaccién con plena conciencia de sus vin-
culos y de sus diferencias, con gran equilibrio en el conflicto condicionado por
el marco histérico (se desarrolla entre diciembre de 1869 y abril de 1876, es
decir, desde el final de la interinidad historica nacida con la Revolucion del 68
hasta la Restauracion borbénica) y por la lucha diaria dentro del ambiente que
les toca vivir. Galdés describe la formacion del bloque oligdrquico del poder
madrilefio integrado por la burguesia ascendente y la aristocracia tradicional y
los mecanismos de qué se vale para llegar a ser una oligarquia mercantil y
financiera. Es evidente que la obra es una interpretacién del mundo ordenado y
estéril de la sociedad burguesa que representa Jacinta frente al pueblo, natural,
revolucionario y fecundo representado por Fortunata y por encima de todo, la
supremacia del Amor como fuerza universal.

La generacion del desastre (del 98) no consiguid conectar con su generacion
de lectores que buscaba el escapismo y no los problemas que plantea, por ejem-
plo, Pio Baroja en su trilogia «La Lucha por la vida» (La Busca (1904), La
Mala hierba (1904), La Aurora roja (1905) (1) en las que Manolo, pronta-
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mente huérfano, es muchacho de muchos oficios, entre los que se cuenta el de
timador y golfo, mds por necesidad que por vocacién. El protagonista es el hilo
conductor para presentar una serie de ambientes madrilefios de baja estofa,
como asegura el propio autor “cada trozo de galeria era manifestacién de una
vida distinta dentro del comunismo del hambre” (2). Otros autores como Pedro
Mata, José M. Carretero, que planteaban la dualidad mundo de lujo, mundo de
miseria o Felipe Trigo y Eduardo Zamacois, con mundo urbano frente al rural,
eran los que gozaban del beneplécito del publico, en general modesto, porque
presentaban un Madrid escapista con palacios, clases aristocrdticas e historias
erdticas vividas dentro de una ilegalidad morbosa o en elegantes prostibulos.
Sin embargo, sobre todo Trigo consigue hacer un retrato realista de la época en
El semental, de bordes detectivescos, El suefio de la duquesa, El cinico, etc.
en donde el Retiro, la Castellana, cafés como el Colonial, son escenarios de la
corte del pecado que transtoca al individuo que llega de provincias. Después de
la guerra civil, Trigo y Zanacois pasan a ser considerados autores de una litera-
tura inmoral y pasan al olvido.

Ramoén J. Sénder muestra los afios anteriores a la Guerra civil en 7 domin-
g0s rojos (1933) después retitulada en una edicién posterior Las Tres Sorores
asi como Cronica del alba (1942-1966) que, en una parte, muestra una época
de inestabilidad politica y social con atentados, disturbios callejeros, reuniones
celulares de distintas tendencias politicas. Arturo Barea, de forma paralela a
Sénder escribe una trilogia «La forja de un rebelde» (La forja, La ruta La
llama) publicada inicialmente en inglés entre 1941-1944 y seis afios mas tarde
por Losada en Buenos Aires. Relata desde 1a guerra de Marruecos, siguen los
afios anteriores a la guerra y los de la contienda, vistos desde una posicién
socialista. A pesar de su calificacién de novela tiene més un aspecto de memo-
rias, puesto que los personajes salen con sus propios nombres y los hechos pre-
sentado tienen poco de ficcién.

La evolucidn de ciudad de Barcelona durante el siglo XIX también ha sido
representada literariamente, tanto por autores contempordneos a los hechos
narrados, como por otros que posteriormente los han retomado a partir de docu-
mentos histéricos. Paradigmatico y paralelo a Gald6s tenemos a Narcis Oller
que presenta el crecimiento de una gran ciudad a través de distintas familias
inscritas en los problemas cotidianos y representativas de las distintas clases
sociales relevantes del momento, las cuales participaron en la construccién de
la Barcelona del Eixample.

Ignasi Agusti, de talante conservador, escribi6 una serie de novelas, bajo el
epigrafe de La ceniza fue arbol, ya después de la guerra civil, que relatan, por
medio de dos familias: Los Rius y los Rebull, la segunda mitad del siglo XIX
continuando hasta pasada la primera mitad del XX. La calidad de las novelas
es desigual, pero las iniciales Mariona Rebull (1944) y El viudo Rius (1948)
son las mejores.
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La historia de Mariona Rebull abarca desde 1862 hasta 1893. Relata el
rdpido ascenso social de Joaquin Rius, en el momento de la explosién de la
Revolucién industrial por medio de la oportuna instalacién de unos telares,
pronto ampliados para convertirse en una rentable fabrica de tejidos y su boda
con Mariona Rebull, hija de Desiderio Rebull, joyero con tradicién y prestigio
en la ciudad, como forma de conseguir la estabilidad social, pese su incapaci-
dad para darle el afecto que ella sofiaba.

El viudo Rius contintia el relato de la saga seis afios después de la muerte
de Mariona con un Joaquin solitario, plenamente dedicado a sus negocios y a la
tutela de su hijo Desiderio. Aunque la narracién carece de la frescura de la ante-
rior, es de facil lectura y contiene una crénica que abarca desde 1899 hasta
1909 con las primeras crisis organizadas de la empresa textil, las luchas labora-
les, el triunfo politico de la «Solidaritat catalana», acabando poco después de la
Semana Tragica en 1909. Las dos novelas muestran gran equilibrio entre la his-
toria privada y la peripecia politica de esos afios, tanto en la ciudad de Barcelo-
na como en el resto del pais. El desarrollo de la historia permite ver de cerca a
unos personajes que han sido el motor impulsor de un substancial cambio
industrial y por tanto econémico que han sido mitificados sisteméticamente. El
mérito de la obra estriba en que el autor ha querido y sabido hacerlos humanos.
Para ello, sefiala sus defectos, su incapacidad afectiva, sus temores y complejos
e incluso, su fracaso matrimonial y familiar a causa de ellos. Esta exposicién
critica, para la que no regatea en detalles, tiene mayor mérito si cabe, al proce-
der de un escritor conservador.

En 1986 Eduardo Mendoza publicaba La ciudad de los prodigios que tam-
bién relata los tltimos veinte afios del siglo pasado y los veintinueve primeros
de éste. Se centra en los prolegémenos de la Exposicion Universal de 1888 la
crisis finisecular y las devenidas de la Primera Guerra y acaba con la Exposi-
cién de 1929. por medio de un personaje llegado a Barcelona con lo puesto,
explica la situacion social y politica en la ciudad de esos afios, con el telén de
fondo de lo que representaba la monarquia de Isabel II. Todo ello, visto con una
perspectiva de cien afios por parte del autor y por ello con grandes dosis de iro-
nfa.

Si seguimos paralelismos literarios entre las dos ciudades, nos encontramos
con diversos motivos por los que escritores ha ido mostrando su interés a lo lar-
go de la historia de la novela, que nos permite seguir el pulso de diversos
momento histéricos.

La Guerra Civil (1936-39) proporcioné cuantioso material literario para
numerosos autores, escrito con frecuencia apresuradamente, de forma testimo-
nial o justificativa. Quisieron relatar, tanto desde el frente de los vencedores
como el de los vencidos, los padecimientos de un pueblo en el que, todos final-
mente, perdieron.

No ahondaremos en el contenido temético puesto que es sobradamente
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conocido de forma general, pero citaremos algunos autores que la trataron des-
de distintos flancos.

Tanto en Madrid como en Barcelona, al acabar la guerra o desde el exilio,
también de forma inmediata, se produjo una apresurada literatura, con frecuen-
cia de caricter panfletario. Afios mds tarde, el mismo fondo testimonial fue el
marco de muchas novelas histéricas o memorias (verdaderas o falsas)

Durante afios s6lo se conocia la versién de los vencedores.

Francisco Camba Madrigrade (1939)

Tomas Borrds Checas de Madrid

W. Fernindez Flérez Una isla en el mar rojo (1939)

Son un claro intento propagandistico para los que nada o muy poco sabian
del largo asedio de Madrid.

Angel Maria de Lera Las tGltimas banderas (1967) Presenta la realidad
republicana de los hechos, con un Madrid exhausto y dividido.

Max Aub Campo del Moro (1963). Abarca del 5 al 13 de marzo de 1939
cuando se resuelve la crisis interna entre comunistas y anarquistas en un
Madrid desolado. Los profesionales han desaparecido, sélo permanecen los
burdcratas de ministerios, la gente de las trincheras o la que hace apresuradas
caminatas de un lado a otro de Madrid. Personajes histéricos alternan con los
ficticios, de forma que encierra cierta dificultad discernir entre lo veridico y lo
fantastico. Campo abierto (1951) En Valencia, Burgos y Madrid. (Dentro del
ciclo Laberinto magico).

Arturo Barea La llama (1944) Trata de los fusilamientos, de las iglesias
saqueadas. Presenta una realidad cruda y descarnada.

Camilo José Cela Visperas, festividad y octava de San Camilo del aiio
1936 en Madrid (1969) con una apariencia de banal crénica prostibularia, pre-
senta una panoramica pormenorizada y muy personal de los primeros dias revo-
lucionarios, con todas las angustias consiguientes.

Ramén J. Sénder Crénica del alba. Una visita a Rusia en 1933 le volvié
escéptico del comunismo estalinista y en la obra llega a la conclusién que el
papel del partido era desastroso para Espaiia.

Las referencias noveladas a esos lamentables dias en Barcelona son bastan-
tes. Sefialaremos por lo opuestas ideolégicamente la del exilado en México.

Max Aub Campo de sangre (1945). Entre el 30 de diciembre de 1937 y el
19 de marzo de 1938. Se produce el paso moroso de los dias y las horas. Se
recuerda el sufrimiento de los personajes por causa de la guerra. Termina con el
bombardeo de la ciudad el dia de S. José.

Ignasi Agusti El 19 de julio y La Guerra civil. Su visién del conflicto
siempre se hace desde el punto de vista de un conservador. Ademas de Merce
Salisachs que ofrece en La gangrena (1975) un relato que abarca desde la Dic-
tadura de Primo de Rivera hasta los afios setenta o Carmen Kurtz con Duer-
men bajo las aguas (1954) una novela que abarca desde varios afios antes del
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conflicto hasta después de él.

Con todo ello pretendo decir algo que todos sabemos bien, pero que utiliza-
mos poco en nuestro trabajo de cada dia. Hemos leido y conocemos novelas
que nos han interesado como personas adultas lectoras, pero como profesiona-
les de la educaci6n no las hemos tenido en cuenta por su contenido, aunque las
hayamos utilizado fragmentariamente para algin comentario de texto. Las
novelas urbanas a las que me refiero, pueden estar ubicadas en ciudades gran-
des o pequefias. En ellas se desarrolla la tensién vivida de los personajes de fic-
cién, dentro de un contexto espacio-temporal (cronotopo le llama M. Bajtin) y
a eso le concedo gran importancia. Describen espacios de los que podemos
comprobar su fiabilidad: Han existido tal cual, se han transformado en la evolu-
cion posterior de la ciudad que muestran, no han existido nunca tal y como el
autor las dibuja, etc. Todo ello nos permite, si las tenemos en cuenta en nuestra
actividad docente, hacer trabajos de campo yendo a los lugares descritos y en
los espacios sefialados, con planos, graficos .... o de investigacion en los archi-
vos de la ciudad para, por medio de fotografias o de documentos, enriquecer o
cambiar la informacién que proporciona el autor. Asi podremos comprobar, y
nuestros estudiantes con nosotros que, muy a menudo, los novelistas requieren
de un asesoramiento previo bien documentado para poder reflejar una realidad
literaturizada, aunque aparentemente se haya hecho con gran frivolidad. Parale-
lamente, los personajes viven condicionados por el entorno histérico y social en
el que estdn inmersos, lo que tiene gran importancia para relacionar el estudio
nuestra drea literaria y metalingiifstica, con la Historia, la evolucién del pensa-
miento, el Arte, la Miisica, etc., de la época representada.

De esta manera, la aproximacion inicial a un tema parte de gran concrecién:
Unos personajes, generalmente anodinos, ubicados en un espacio explicitado,
se debaten para resolver unos problemas o circunstancias vitales que les preocu-
pan o estimulan a actuar de una determinada manera. Su situacién personal
enlaza con el 4mbito en el que el autor los sitda, relatado con mayor o menor
precisidn, y que serd el punto de arranque que nos llevara a una posible genera-
lizacién posterior. Lo que ocurre en un cronotopo es trasladable o comparable
con otros y permite, a través de concreciones, generalizar y por consiguiente
llegar a conceptos mucho mas amplios.

El acercamiento a una novela con esa perspectiva, proporciona una serie de
elementos de gran riqueza didactica. Légicamente al profesor le supone tener
necesariamente un conocimento amplio del contexto en el que se ubica la obra
literaria y una informacién de los elementos colaterales, no estrictamente lite-
rarios o lingiifsticos que le permita la lectura de una obra percibiendo los mati-
ces que integra para interpretarla adecuadamente.

Esto quiere decir que unas unidades didécticas asi planteadas han de ser pre-
paradas a conciencia, lo que requiere una investigacién multidisciplinaria, inte-
resante de ser compartida con profesionales de las distintas dreas que puedan
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entrar en liza por el tema que comparten. Por ello insto a las personas interesa-
das en los aspectos literarios como fuente de conocimiento y como instrumento
didéctico a preparar materiales en ese sentido.

. Qué se necesita para la organizacién didéctica de estos créditos variables?

El trabajo previo tiene una organizacidon compleja puesto que requiere
ponerse de acuerdo entre los responsables de varias dreas de conocimiento y
hay que buscar el momento adecuado para desarrollarlo, teniendo en cuenta
cudndo puede tener sentido para los estudiantes por estar relacionado con otros
que anteceden y que les siguen. Es decir, un tema asi planteado, no puede pre-
sentarse inmotivadamente porque puede suponer un estrepitoso fracaso, por
carecer de interés para los destinatarios.

Veamos una posible orientacién en el planteamiento de una actividad didéc-
tica en este sentido.

Antes de su formalizacién en clase, se requiere, por parte del profesor inte-
resado seguir los pasos siguientes:

1. La selecci6n del tema que se quiere tratar: Un momento histdrico por su
relieve. Unas costumbres de una época o de una sociedad. Un personaje
destacado. Un movimiento politico, religioso, social, etc. Pueden ser
muchos. Interesa que sean bastante genéricos para que ofrezcan multiples
posibilidades.

2. La perspectiva de estudio ademads de la literaria: Lingiiistica (puede pre-
pararse pensado en dos lenguas del curriculum) Historica, geogrifica, filo-
sofica, artistica, etc. con el ordenamiento gradual de los subtemas a tratar.
3. La metodologia que se seguird: Actividad de aula, de campo, ampliacién
bibliogréfica, aportaciones de los alumnos, etc.

4. Dinamica: Individual, en pequefio grupo, en gran grupo.

5. Tipo de actividades: Orales, gréficas, escritas.

6. Recuento de los recursos materiales que necesitamos: Mapas, cuadros,
material audiovisual (documentacién filmada, grabaciones, personas rela-
cionadas con los hechos que se cuentan o testigos presenciales que puedan
asesorarnos, etc.

7. Tiempo que destinaremos a su desarrollo.

8. Secuenciacién de las actividades atendiendo a un gradual progreso de
dificultad o complejidad.

9. Seleccidn de la novela o novelas motivadoras. Las elegidas han de ser
facilmente legibles por los estudiantes a los que van dirigidas. Pueden perte-
necer a las que se integran en la literatura juvenil o que carezcan de califi-
cativos pero que igualmente puedan interesar a un micleo de jévenes con-
creto. Los intereses son aleatorios; dependen de lo que ocurra en un
momento determinado o de las inquietudes del grupo a causa de una
corriente de opinion, de una moda, de una situacién concreta, de una con-
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memoracién etc. Ciertamente importa que el conflicto de los personajes
pueda conectar con posibles situaciones personales o proximas a las perso-
nas en las que se piensa para desarrollar la actividad. Aunque en ese sentido
no escasean las sorpresas.

10. Seleccién de otros materiales adicionales que corroboren o no con lo
que se dice en la novela en relacion con el tema motivo de interés.

La puesta en marcha siempre ha de hacerse en un clima propicio en el que
no se descarte una cierta dosis de aventura puesto que a pesar de las previsio-
nes, sobre la marcha se producen incidencias con las que no habiamos contado,
sin descartar las agradables, puesto que si conseguimos que el tema sea suge-
rente, las aportaciones de los propios estudiantes suele sobrepasar nuestras pro-
pias previsiones.

Bibliografia

ALCOVERRO/Balcells/Marti/Vilar: Literatura i creacié als ensenyaments secundaris. DEC
Omnium Cultural, Barcelona, 1988.

BAJTI Mijail M.: Problemas literarios y estéticos Ed. Arte y Literatura, Ciudad de la Habana,
1986.

BANCQUART/CAPMANY/IZQUIERDO/LLOVET vy otros: Literatura i ciutat en la revista
«Saber» n° 15. Hivern 1987/88.

BRUNEL, P./Y.CHEVREL (Dir.): Précis de littérature comparée Puf, Paris, 1989.

GUILLON, Ricardo: Espacio y novela Ed. Bosch, Barcelona, 1980.

RODRIGUEZ Puértolas (Coord.): Madrid en Galdés, Galdés en Madrid. Comunidad de Madrid,
Consejeria de Cultura, Madrid, 1988.

V.V.A.A. La ciudad educadora. (I Congrés Internacional de Ciutats Educadores) Ajuntament de
Barcelona. 1990.

V.V. A.A. Ciudad literaria dentro de la Rev. «Barcelona, metropolis mediterrania» n® 1 a 19.
Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1986-1991.

LACARTA, Manuel: Madrid y sus literaturas. De la generacion del 98 a la posguerra. Ed. El
Avapiés. S.A., Madrid, 1986.

67

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2005



