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En el capitulo VI de su Poética, titulado “Reglas para la dulzura poética

dilucidadas con varios ejemplos”, Ignacio de Luzan escribe lo siguiente:
“Pues queda ya claramente especificado lo que es y en qué con-
siste la dulzura poética, veamos ahora las reglas y los modos con
que el poeta puede hacer dulces y afectuosos sus versos. La retd-
rica ensefia difusamente este punto, dando reglas para mover los
afectos, por lo que, remitiéndonos cuanto a esto a lo que se halla
escrito en muchos libros y autores de retdrica, me contentaré con
insinuar aqui brevemente los principales preceptos, afiadiendo
algunas observaciones particulares y propias de la poesia, a cuya
prictica dardn luz como ejemplos.
La principal regla en la cual se cifran y encierran todas las demas
es, seguin Quintiliano y todos los mejores maestros, mover prime-
ro nuestros afectos para mover los ajenos”. (1)

Se trasluce en esta cita un proceso literario. Un autor movido de unos intere-
ses personales crea con la intencién, no sélo de motivarse a si mismo, sino tam-
bién de motivar a los que van a ser los destinatarios de su produccién estética,
“mover primero nuestros afectos para mover los ajenos”. La dualidad escritor-
lector queda patente en este proceso, y dependerd de la obra literaria -nexo
entrambos- que la unién de los mismos sea eficaz.

No cabe duda de que el escritor siempre escribe para si mismo. As{ se ha
visto a la Literatura como una evasién, como un medio de expresién aclaratorio
de la incertidumbre, o como un divertimento del escritor. No obstante, tampoco
plantea interrogante el considerar que la obra literaria se estructura para la
recreacion de otras personas, los lectores. S6lo queda argumentar, al respecto,
que de la distinta disposicion que el artista haga de su obra, ese otro participante
en la Literatura que es el lector se sentird mds o menos incentivado. La lectura
serd 4vida o, por el contrario, tediosa y, en algunas ocasiones, prefiere dejar de
leer.

Jean-Paul Sartre decia en su libro ;Qué es la Literatura? que “no se es
escritor por haber decidido decir ciertas cosas, sino por haber decidido decirlas
de cierta manera” (2). Esta “cierta manera” es la que confiere valor literario a
una obra y la que la hace diferente a otras que pudieran versar sobre lo mismo.
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Y, ademds, es la que puede hacer posible que un lector quede atrapado por la
lectura de un texto, que se sienta atraido por sus pdginas, intrigado; que, en
definitiva, se sienta bien con ese libro. Evidentemente para conseguir que per-
sonas que no hayan encontrado el gusto por la Literatura sean capaces de serlo,
es conveniente que se acomoden en ella con creaciones que favorezcan la atrac-
cién a la lectura por su particular estructuracion literaria. Y éste es, para noso-
tros, el caso del cuento de Ignacio Aldecoa “Patio de armas”.

Josefina Rodriguez de Aldecoa recoge, en el prélogo a su edicidn de los
Cuentos de Ignacio Aldecoa, la siguiente reflexién de José R. Marra Lépez que
nos parece apropiada para caracterizar la cuentistica de este narrador:

“Un cuento suyo produce la sensacién de ser algo acabado, per-
fectamente construido, y en el que se han vertido todas las posibi-
lidades dramdticas o irénicas. Asf ha llegado a tal perfeccién que
cualquier asunto por nimio que parezca toma bajo su pluma pro-
porciones insospechadas, mostrando valores que ante otros 0jos,
hubieran pasado desapercibidos.”(3)

“Patio de armas” es un cuento sobre la Guerra Civil espafiola, cuyo tiempo
narrativo se situa en plena confrontacién. Sin embargo, para adentrarse en elia,
escoge un asunto que, si no “nimio”, si parece , a priori, poco proclive a esa tra-
gedia. Nos referimos al mundo infantil. Hay un espacio significativo dentro del
cuento, un colegio en el que unos nifios se convierten en protagonistas de esta
ficcién narrativa. De hecho, como nos advierte Marra Lépez, este asunto
adquiere “proporciones insospechadas”, y se adentra el cuentista a través de
este ambiente infantil en la sordidez de la guerra, engrandeciéndola, si cabe atin
mds, ante los juegos de los nifios.

También se hace mencién en esta cita a la perfecta construccion de los
cuentos de Ignacio Aldecoa. En “Patio de armas” es algo que se puede apreciar
desde su primera lectura. Ejemplo de ello lo tenemos en el recurso que utiliza el
escritor al comenzar y finalizar el cuento, con lo que ademds de proporcionar
unidad literaria confiere interés narrativo. Las primeras palabras del texto sor-
prenden, sobre todo por estar escritas en francés:

“Le jeu aux barres est plutdt un jeu frangais. Nos écoliers y
jouent rarement. Voici & quoi consiste ce jeu: les jouers, divisés
en deux camps qui comptent un nombre égal de combattants, se
rangent en ligne aux deux extrémités de I’emplacement choisi. Ils
s’elancent de chaque camp et ils courent a la rencontre 1'un de
I"autre. Le joueur qui est touché avant de rentrer dans son camp
est pris. Les prisonniers sont mis a part; on peut essayer de les
délivrer. La partie prend fin par la défaite ou simplement I’infé-
riorité reconnue de 1’un des deux camps.

168

i6n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2005

los autores. Digitali

© Del



El tafiido de la campana les hizo alzar las cabezas. Opaco, pausa-
do, gravido, anunciaba el recreo.

-No ha terminado la clase -dijo el profesor, a media voz-; traduz-
ca.” (4)

Ese golpe de duda inicial se nos resuelve al comprobar ¢6mo la introduc-
cion es la lectura de un texto en francés que un nifio hace en su clase. Se nos ha
metido en el espacio narrativo a través de una actividad escolar. Este procedi-
miento usado por Aldecoa hara que la intervencion del lector sea mas necesaria,
no se le estdn facilitando las cosas. No se le precisa abiertamente que se
encuentra en un colegio, es €l quien al leer la escena es capaz de descubrir ese
entorno espacial.

No se acaban aqui las funciones de este parrafo en francés. Si traducimos el
texto vemos que se trata del juego de las barras, cuya explicacién indica rela-
ciones con la guerra. Asi apreciamos términos como “combatientes”, “dos cam-
pos”, “prisioneros”, “derrota” o “inferioridad”. Términos que denotan clara-
mente una accién beligerante. Ya Aldecoa desde el principio nos da la clave del
cuento; selecciona el mundo de los nifios, sus espacios, sus juegos, para recrear
y potenciar atin mas toda la sinrazén de la guerra. Si este procedimiento es lla-
mativo, se acentia con el cierre de la obra, en el que apreciamos la traduccién
que se realiza del texto en francés. Leemos al final del cuento:

“Gamarra 0y6 un tabaleo en los cristales de la puerta del pasillo.
Volvi6 la cabeza y vio como guillotinada la cabeza amenazante
del padre director. Fue a su pupitre y se puso a traducir con dic-
cionario.

El juego de las barras es mas bien un juego francés. Nuestros
escolares lo juegan raramente. He aqui en qué consiste este jue-
go: Los jugadores, divididos en dos campos, que tienen un nime-
ro igual de combatientes...”

Como una sorda tormenta desde las montafias llegaba el retumbo
de la artilleria. Comenzaba la ofensiva.” (5)

Se ha enmarcado la obra, y se ha hecho en torno a la leccién de francés, con
un texto que nos habla de un juego que connota la violencia inherente a la gue-
rra, remarcada con las dltimas palabras del narrador: “Comenzaba la ofensiva”.

El silencio es otro recurso utilizado por Ignacio Aldecoa en “Patio de
armas” para subyugar al lector y hacerlo participe de la tensién narrativa. Un
silencio que podemos apreciar en el uso de puntos suspensivos. Veamos algu-
nos ejemplos en donde se observa este procedimiento literario:

“-Se agradece el brasero.
-iQuieres que le dé una vuelta?
-No. As{ estd bien.
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-;Qué se cuenta por ahi? -dijo la madre después de una pausa-
Se sabe algo de los de la carcel?

-Ha habido traslado, pero... -hizo un gesto de preocupacién- eso
es muy vago. Aqui podian estar relativamente seguros, siempre
que... En fin, han quedado en llamarme mafiana a primera hora si
saben algo.

-Ten cuidado dijo la madre.” (6)

“-¢Le conocias?
Sélo de vista. Iba al café y alguna vez lo he

visto en el Casino. Era muy amigo de Marcelo Santos, el de
Artilleria. El de Artilleria, no su hermano. Al parecer, lo ha mata-
do una bala perdida, porque estaba de ayudante del coronel y bas-
tante retirado del frente.
-Y el traslado ;qué puede significar? - dijo 1a madre.
- Lo mismo lo peor que lo mejor -dijo el padre, preocupado. Y
repitié-: Lo mismo lo peor que lo mejor.
-Y no hay manera...
-Ahora, manera, con la ofensiva en puertas. ;Qué cosas, Inés! (7)

“El cielo azuleaba entre blancas y viajeras nubes. Gamarra se asomé a la
ventana del patio alzdndose sobre el radiador. Vio a sus compafieros formando
equipos para el juego de tocar torres. Lauzurica echaba la cuenta de los pies con
un compaiiero. Isasmendi y Vazquez, vestidos de luto esperaban la decision de
los capitanes. Gamarra casi ofa sus voces.

-Yo, a Ugalde.

-Yo, a Ortiz.

-Yo, a Larrinaga.
-Yo, a Acedo.

-Yo, a Rodriguez.
-Yo, a Mendivil.
-Yo, a...

Sélo faltaban dos.
-Yo, a Isasmendi.
-Yo, a Vazquez.”(8)

En la primera de estas tres citas los puntos suspensivos adquieren la sensa-
cién del temor, del miedo. Los personajes no se atreven a pronunciar determi-
nadas palabras que pudieran parecer sospechosas de alentar alglin compromiso
ideolégico o politico, y Aldecoa hace cémplice al lector para que comprenda tal
situacién, lo hace participe del orbe vecinal y tenebroso de la contienda.”Ha
habido traslado, pero...”, “Aqui podrian estar relativamente seguros , siempre
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que ...”. La inseguridad, el desasosiego, los potencia Aldecoa con esa incerti-
dumbre que se advierten en estas construcciones. No se nos dice “van a fusilar-
los” o “van a estar prisioneros”. El halo de dramatismo se establece en la obra e
intenta embargar a todo el que se introduce en ella.

En la segunda cita nos encontramos con la frase “Y no hay manera...” rema-
tada con unos puntos suspensivos que pueden sugerir “Y no hay manera de
liberarles , de sacarlos de la cédrcel”, pero Aldecoa insiste en el silencio, en som-
brear la accidn con la imposibilidad de manifestarse abiertamente. Se encarga
Aldecoa de que el marido entienda a su mujer, con €stos puntos suspensivos; y
también logra que nosotros entendamos no sélo lo que sugieren esos puntos,
sino también el comportamiento que adquieren los hombres ante el miedo a la
denuncia y a la represion.

En la tercera cita observamos uno de los momentos culminantes del cuento.
Los puntos suspensivos que aparecen en esta ocasién hacen referencia a dos
nifios: Isasmendi y Vazquez. Curiosamente la eleccion de éstos para un juego -
de nuevo el juego y su asociacién con la Guerra Civil- simboliza a las dos ten-
dencias ideoldgicas que se enfrentan en la contienda. Sus padres han sido asesi-
nados, el de Isasmendi era republicano y el de Vazquez militaba en el bando
nacional. Y en ese instante de decision se trasluce que a esos nifios “vestidos de
luto™ de poco les vale el considerar positiva o negativamente la ideologia de sus
progenitores. La guerra ha hecho mella en los nifios de los dos lados. La trage-
dia es total y el cuestionamiento maniqueo sobre el bien o el mal parece deste-
rrarlo Aldecoa.

El lector es consciente de la situacién de estos personajes infantiles. Esa
consciencia del lector viene motivada, l6gicamente, por un conocimiento mas o
menos directo de la guerra civil, sobre todo por las repercusiones que ésta ha
tenido en la posguerra espafiola, y por el uso apropiado que hace Aldecoa de los
medios narrativos de que dispone.

Ya hemos visto como incentiva el silencio significativo con los puntos sus-
pensivos. Ademds de este procedimiento, en la ultima cita que hemos expuesto
podemos comprobar dos de los recursos mds caracterizadores de la narrativa de
Aldecoa: el cuidado estilistico de su prosa y el uso de sutiles contrastes.

En “El cielo azuleaba entre blancas y viajeras nubes”, el verbo denota un
gusto por una prosa trabajada que intenta hacerse visible para los lectores, pero
también representa el color que ,asociado a “las blancas y viajeras nubes”,
representa un dia espléndido, pleno de luminosidad, en el cual, abajo, en ese
patio donde los nifios estdn formando equipos para jugar, hay dos de ellos “ves-
tidos de luto”. El confraste -color,simbolo- es manifiesto.

Afirma Luis Acosta Gémez en su libro El lector y la obra que “el signo
literario, para poder cumplir satisfactoriamente su funcién comunicativa ha de
llegar a su destinatario-lector” (9) y que éste es capaz de “enmarcar la obra den-
tro de la evolucién literaria , dentro de una tradicién supraindividual, valoran-
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dola ademds segiin un sistema de normas, que es valido en su época, y dotdndo-
Ia asi de unas cualidades estéticas.” (10)

No hay objecién alguna al respecto, la creacién literaria cumplird todo su
acto comunicativo cuando haya sido leida por el lector. Ademds este lector debe
ser conocedor de unas determinadas coordenadas histéricas y culturales para
poder aprehender lo que la obra transmite, o puede connotar. La valoracién de
ésta responde a un conocimiento de “un sistema de normas”, entre las que se
puede englobar los recursos literarios y, sobre todo, el aprovechamiento que
hace el autor de los mismos.

Sabedor de la brevedad que caracteriza al cuento en relacion a la novela, y
cémo, por tal motivo, los personajes deben perfilarse con trazos rdpidos y fun-
cionales, el narrador de “Patio de armas” nos presenta a los protagonistas infan-
tiles de la siguiente manera:

“Gamarra tenia el pelo rojo. Ugalde era moreno.

Lauzurica e Isasmendi llevaban gafas. Zubiaur cojeaba. Rodri-
guez era francés. Vazquez habia nacido en Andalucia. Eguirazu
tenia un hermano jugador de fiitbol. Larrea era hijo del duefio de
un cine. Sénchez sabia grecorromana. Larrinaga robaba.” (11)

Con una sucesion de frases cortas, ritmicas, y a través de breves pinceladas,
nos da a conocer Aldecoa personajes del cuento, y no deja escapar el final de
esta presentacién para acentuar la sorpresa. El rasgo mds sobresaliente que el
narrador encuentra en Larrinaga es que “robaba”. Nos ha descubierto caracteris-
ticas fisicas como “el pelo rojo” de Gamarra; de procedencia, asi sabemos que
Vizquez “habia nacido en Andalucia”, o de situacién econémica y social, pues
“Larrea era hijo del duefio de un cine”. Sélo con sucintas acotaciones ya cono-
cemos a los principales protagonistas de este cuento, nifios que, en definitiva, a
pesar del contexto, se comportan como tales: estudian y juegan. Uno de sus jue-
gos es éste que se nos relata:

“En la fuente se ordenaron para beber,

protestando de los que aplicaban los labios al grifo. Los desvenci-
jados canalones del tejado del cobertizo vertian sus aguas sobre
la fila de bebedores, haciendo nacer un juego en el que los

mads débiles llevaban la peor parte. Era el

martirio de la gota.” (12)

Otra vez el juego infantil como excusa para reflejar el panorama de lo tragi-
co de la lucha. La fila para beber agua se convierte en un espectculo propio de
la biisqueda de la supervivencia, en “el que los mds débiles llevaban la peor
parte”. La premisa vital de sobrevivir, aun a costa de 1os otros, se estructura en
esta escena. El lector sabe que es un colegio, unos nifios que se apresuran a
beber agua, pero dentro de la configuracién del cuento, connota la ansiedad del
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hombre por no sucumbir, en relacién con una postura existencialista que enrai-
za con la literatura espaiiola de posguerra en la que se inscribe Aldecoa.

El titulo es un recurso literario que puede conllevar la funcién de llamada de
atencién al lector. “Patio de armas” nos sugiere un acercamiento al espacio de
la guerra, que es el tema fundamental de este cuento. Pero este titulo va mds
alld y abre un juego con el lector, la obra tendrd un patio de armas como el
espacio narrativo central de la misma. Y, sin embargo, ese patio de armas
inventado por las circunstancias de la confrontacién es, en realidad, un patio de
un colegio donde los nifios pasan su tiempo de recreo:

“Hubo un instante en que los colegiales, cubiertas sus necesidades, no
supieron qué hacer. Uno de los muchachos corrié desde el tercio del cobertizo
que le correspondia hacia las motos. El soldado se levanté. El soldado estaba en
mangas de camisa y cruzé sus blancos brazos, casi fosféricos en la media luz,
rdpida y repetidamente. Las negras botas de media caiia le boqueaban al andar.

-;Fuera, fuera, chico! grit6, y lo oxe6 hacia sus compafieros- jFuera, fuera!...
Yo decir frailes, yo decir frailes (...)

-¢Por qué? -pregunté Gamarra- Ayer estaban las motos fuera.

-Ayer, buen tiempo -respondié el soldado-. Hoy, muy mal tiempo. Verbo-
ten, prohibido pasar -con la palma de la mano el soldado, trazé una linea imagi-
naria- Yo decir frailes si pasais.” (13)

Por dltimo queremos destacar el empleo de la ironia en este ambiente narra-
tivo de contenido dramdtico. Para ejemplificarlo recurrimos al siguiente texto
en el que se desarrolla una accién en la que participan los nifios y el soldado
aleman que hemos visto anteriormente:

“-En Alemania, los chicos prohibido, prohibido. No prohibido,
jugar. Prohibido, no se pasa. En Alemania, mucha disciplina los
chicos.

-Esto no es Alemania -dijo Zubiaur.

-Ya, ya. No es Alemania...

Larrea imit6 al soldado hablando a golpes:

-Ya, ya. No es Alemania...

-T no reir -dijo el soldado-. Yo decir frailes.

Era un bonito juego imitar al alemdn, y todos, excepto Gamarra,
jugaron.

-Ya, ya. No es Alemania...

-Ya, ya. No es Alemania...

-Ya, ya. No es Alemania...

-Yo decir luego a frailes -dijo el soldado, furioso- Y pegaré al
que pase.” (14)

“El soldado refa”, los nifios rien, con el sonsonete de “Ya, ya. No es Alema-
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nia”, No obstante esa ironia que se entrevé en este fragmento, en el que los
nifios, como un “bonito juego”, imitan al soldado aleman hasta hacerlo enfure-
cer, tiene otra connotacién que el lector atrapa en cuanto intenta relacionar este
suceso con el contexto literario e histérico del mismo. No tienen el mismo sen-
tido las mismas palabras pronunciadas por los nifios que por el soldado alemdn.
Mientras que los primeros las dicen con la intencién de buriarse de las dificulta-
des expresivas que tiene el militar para hablar castellano, éste las emplea con la
idea de que si Espafia no es Alemania, si empiezan a imperar en ella las mismas
ideas, que, incluso, defienden soldados como él.

Hans Robert Jauss en La Literatura como provocacion indica lo siguiente
sobre la recepcién literaria:

“(...) el hecho de que la dimensién social de la literatura y del arte, con res-
pecto a la recepcidn, queda igualmente restringida a la funcién secundaria de
hacer sélo reconocer mds una realidad ya conocida de un modo diferente (o que
suponia conocer).” (15)

El lector, por lo tanto, cuando lee “Patio de armas” puede reconocer ese
mundo que se le presenta. Sin embargo, se le ha comunicado de forma diferen-
te, ese mundo es ahora ficticio pero, probablemente, le hard profundizar con
més detenimiento en la realidad. Sobre todo cuando haya vislumbrado que, a
través de los nifios, Aldecoa ha establecido una critica soterrada a la propia con-
dicién del hombre, que genera eventos tan poco razonables como la Guerra
Civil espafiola. Este escritor nos proporciona los mecanismos de interés narrati-
vo en “Patio de armas”, que se constituye en buen motivo para conocer los ele-
mentos de la creacién literaria, y en un ejemplar pasatiempo para pensar en la
guerra como drama. Un cuento, en fin, que sélo parece un cuento sobre nifios.
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