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Anexo

n la seccion de anexos incluimos, como ya adelantamos en la

introduccion, documentos y materiales relacionados con esta

investigacion y citados a lo largo de la misma. Y se ha considerado su
inclusion en “anexos” por su caracter complementario y, fundamentalmente, para no
interrumpir el texto principal de nuestra Tesis.

La razon de ser de la realizacion de estos anexos no es otra que ilustrar la
variedad de documentos y materiales que genera una investigacion como la nuestra. Asi
encontramos:

a. Documentos que incorporan especificaciones de indole legal (hablamos de un

trabajo con menores y difusion en la red) y otros datos y requisitos materiales

(Anexo I).

b. Materiales relacionados con la puesta en marcha de la experiencia en el aula:

cuestionarios, pruebas, desarrollo tematico distribuido al alumnado... (Anexos II,

I, IVy V).

c. Y finalmente, hemos considerado también incluir documentos informativos

sobre aspectos técnicos: recursos digitales empleados como YouTube, Second

Life... y otra informacion adicional (Anexo VI).
Precede a cada anexo la correspondiente relacion numerada de los diferentes

documentos o materiales que lo integran y que, en niumero de 51, se distribuyen en las

anteriores seis secciones.
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ANEXO1

Como expusimos anteriormente, en este anexo disponemos de distintos

documentos relacionados con permisos, informes y relacion de colaboradores.

- ANEXO I.1. Autorizaciéon de D. Talio Noda Gémez para divulgar el video
“Al son de nuestras tradiciones” en Internet.

- ANEXO I. 2. Configuracion minima para manejar las herramientas
propuestas.

- ANEXO I. 3. Configuracion de los ordenadores Medusa enviados durante el
presente curso.

- ANEXO I.4. Informe sobre el derecho al honor, intimidad y propia imagen
del meno redactado por D* Isabel Guerra Pulido.

- ANEXO I.5. Relacion de personas que, de diversas formas, participan con su
interpretacién musical y explicaciones en la pagina web de los instrumentos

tradicionales canarios.
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ANEXO 1

ANEXO I.1. Autorizacion de D. Talio Noda Gomez para divulgar el video “Al son de
nuestras tradiciones” en Internet.

Yo, Talio Noda Goémez, autorizo a Cristobal Nuez Garcia a difundir

imagenes del video “Al son de nuestras tradiciones” por Internet.

7

287

: < /
Fdo. M TRTUY NTIA S

Las Palmas de Gran Canaria, 25 de noviembre de 2008
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| ANEXO L. 2. Configuracién minima para manejar las herramientas propuestas.

Cliente
CLIENTE DE CONTADO

NUEVAS TECNOLOGIAS S.L

C/ ALCALDE SUAREZ FRANCHY, 22 DCHA
35400 ARUCAS - LAS PALMAS

CIF: B35598580

Presupuesto Cif/Nif

Cédigo Fecha Copia Hoja

A - 000004 14/01/2009 1 1

Fecha Prevista de Entrega

s

Agente LUCAS SANCHEZ JORGE Transportista

Forma de Pago CONTADO Divisa EURO Valor 1,000000

Referencia Descripcion Cantidad Precio Descuentos IGIC Importe

AC MICROPROCESADOR 1.8MHZ 1 0,00 5,00% 0,00

AC MEMORIA 1 GB 1 0,00 5,00% 0,00

AC DISCO DURO 160GB 1 0,00 5,00% 0,00

AC TARJETA GRAFICA'Y DE SONIDO 1 0,00 5,00% 0,00

INTEGRADA EN PLACA

AC GRABADORA DVD 1 0,00 5,00% 0,00

AC TECLADO Y RATON 1 0,00 5,00% 0,00

Portes 0,00 Bruto 0,00 Base Imponible 0,00

Gastos 0,00 Dto. Financiero 0,00% 0,00 Total IGIC 0,00
Rec. Financiero  0,00% 0,00 Total Recargos 0,00
Dto. Comercial 0,00% 0,00 Total Retencion 0,00% 0,00

Total Euro 0,00
Total Euro 0,00

Vencimientos

Notas

342



ANEXO 1

ANEXO 1. 3. Configuracion de los ordenadores Medusa enviados durante el presente
Curso.

P,
S REn DENDUSTRIA TURISMO d
q DL ZUis Yeoreds ™ red.es
pe [
TECHMNDLOGCY

ACTA DE INSTALACION, PRUEBAS Y CONFIGURACION

Programa: Internet en el Aula Proyecto:

Expediente: 739/07-SD Suministro, Instalacion y
Comunidad Autébnoma: Canarias Mantenimiento de PCs de GM 2008
Codigo de Centro: IE35330A

Cadigo Estatal: 35010269

Fecha de instalacion:  17-12-08

DATOS DEL CENTRO
Nombre del Centro: |ES TEROR

Direccin: Elod el S SR e
Localidad: MEROR G sod oo Cédigo Postal: 35330
Isla: Gran Canaria Teléfono: 928630326

EQUIPAMIENTO INSTALADO

Tipo Descripcion Prev. Instalados Correctos Observaciones
PC |PC Desktop 10 10 10
M4 |Monitor TFT 17" 10 10 10

MATERIAL ADICIONAL ENTREGADO

; Tipo Material |  Previsto Entregado Observaciones
Latiguillo RJ-45 10 10
Auriculares con micréfono 10 10
Responsable del Centro: Instalador:
Firma y Sello. Firma y Sello.
DNI: DNI:
Reparos (si/no): NO Reparos (si/no): NO
Reparos: Reparos:
Hoja 1 de 3
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-]

PL

MINISTERIO
DOFE INDUSTRIA, TURISMO
Y COMERCIO

ANEXO: PC Desktop

TECHMNOLOGY
Programa: Internet en el Aula
Expediente: 739/07-SD
IComunidad Auténoma:  Canarias
ICédigo de Centro: IE35330A
ICodigo Estatal. 35010269
[Nombre de Centro: IES TEROR

Pruebas Realizadas:

red.es

Cantidad Instalada 10 (1) Comprobar que el PC va acompafiado de los accesorios que le corresponden:
Correcto 10 - Auriculares con micréfono y Latiguillos
(2) Comprobar que se inicia la sesion correcta Linux-Meduxa, con el usuario:y_codigocentro
(3) Comprobar que se inicia la sesion correcta Windows XP Pro, con el usuario: u_codigocentro
Identificacién de aqu|pos (4) Comprobar conexion a la red del centro y navegar por Internet v€ )
S8 [8_| =8
gl 88| ¢
55| 3F| € |38
| 8838 5 |2
|8 k4 SHES § Estado| Test
; | 533|281 |3¢
| © 5|8 4
" R
i 318 |8 o |o
PC__|73907/AT/PC/AT/01419 | Athlon X2 5200 [10.144.70.35 10136419 ok Jok [ok Instalado |OK
PC__|73907/AT/PCIATI01420 Athlon X2 5200 5 : B 10137230 ok Jok ok Instalado_[OK
PC__|73907/AT/PCIATI01421 Athlon X2 5200 10136593 lok Jok ok Instalado_|OK
PC__|73007/AT/PCIAT/01422 Athion X2 5200 10137008 oK [ok oK Instalado |OK
PC__|73907/AT/PCIATI01423 Athlon X2 5200 8 [10136417 ~ [OK [oK [oK | Instalado_[OK
PC __|73907/AT/PCIATI01424 Athlon X2 5200 - _[10137273 ~_[ok [oK |oK Instalado _[OK
PC__|73907/AT/PCIAT/01425 Athion X2 5200 10137217 OK_[oK | Instalado | OK
PC__|73907/AT/PC/AT/01426 Athlon X2 5200 - 13 [10137002  [oKk [oK [oK: Instalado_[OK
PC__|73907/AT/PCIAT/01427 Athion X2 5200 E 0.121 | 00-22-1565-8537 [10137272 _ [oK [OoK oK Instalado_|OK
PC__[73907/AT/PCIAT/01428 Athlon X2 5200 [ 10144.70.36 | 00-22-15-5F-01-46 _ |10137026 ok fox fok Instalado_|OK
Observaciones:
Firma y Sello del Resp del Centro: Firma y Sello del Instalador:
DNI: DN:
Hoja2de 3
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red.es

OPL

TECHMOLOGY

Programa: Internet en el Aula
Expediente: 739/07-SD
Comunidad Auténoma: ~ Canarias

ICodigo de Centro: IE35330A
35010269

IES TEROR

ANEXO: PC Desktop P S Realizadin:
Cantidad Instalada 10 (1) Comprobar que el PC va acompafiado de los accesorios que le corresponden:
Correcto 10 - Auriculares con micréfono y Latiguillos.

(2) Comprobar que se inicia la sesion correcta Linux-Meduxa, con el usuario:y_codigocentro
(3) Comprobar que se inicia la sesion correcta Windows XP Pro, con el usuario: u_codigocentro

Identificacion de equipos (4) Comprobar conexién a la red del centro y navegar por Internet )
TR = i
= =] & |2
§l5e| i3] 4 |38
3 2
§ 8 H 8 ‘é g 2
; s§ | 8 5§ Estado| Test
. é 5 HaE s
i 3 3 gw
S ke, 1] 5 o o
PC__|73907/AT/PC/AT/01418 Athlon X2 5200 _[10.144. 70. 35 10136419 OK |OK [OK OK _|instalado |OK
PC__|73907/AT/PCIAT/01420 |Athlon X2 5200 _|10.144 10137230 |oK [OK [OK OK_[instalado [oK
PC__|73807/AT/PCIATI01421 [Athlon X2 5200 I 10136593 oK ok [OK |instalado [OK
PC__|73907/AT/PCIATI01422 Athlon X2 5200 oK oK OK_|instalado _|OK
PC__[73907/AT/PC/ATI01423 |Athlon X2 5200 OK oK {OK_linstaisdo [OK
PC__|73907/AT/PCIATI01424 [Athion X2 5200 _Jok Jok {OK_[instalado_[OK
PC __|73907/AT/PC/AT/01425 Athlon X2 5200 __|OK_|OK | _|OK |instalado |OK
PC__|73907/AT/PC/AT/01426 Athlon X2 5200 |oK_|oK. _|OK_[instalado_|OK
PC__|73907/AT/PCIAT/01427 Athlon X2 5200 OK ._[OK_[OK [instatado oK
PC__[73907/AT/PCIAT/01428 Athlon X2 5200 ok _Jok [ok [oK [instalado oK

Observaciones:

Firma y Sello del Responsable del Centro: Firma y Sello del Instalador:

DNI: DNI:

Hoja2de3
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ANEXO 1.4. Informe sobre el derecho al honor, intimidad y propia imagen del menor
redactado por D* Isabel Guerra Pulido.

DERECHO AL HONOR, INTIMIDAD Y PROPIA IMAGEN DEL MENOR

El derecho al honor, intimidad personal y a la propia imagen se encuentra
recogido en la Constitucion Espaiiola de 6 de Diciembre de 1978, capitulo II, seccion
I (de los Derechos Fundamentales de la persona), concretamente en el articulo 18.1.

También nuestra Constitucion nos viene a decir en el articulo 20.4 que el
derecho a la libertad de expresion tiene su limite en el respeto al derecho al honor,
intimidad, a la propia imagen y a la proteccion de la juventud y de la infancia.

Como desarrollo del precepto constitucional y, tratindose de un derecho
fundamental, surgio la Ley Organica 1/1.982, de S de mayo, de Proteccion Civil del
Derecho al Honor, a la Intimidad Familiar y a la Propia Imagen.

Con respecto al menor la Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de
Proteccion Juridica del Menor, en su articulo 4.3, deja muy claro lo que es una
lesion al honor, a la intimidad o a la propia imagen:"Se considera intromision ilegitima
en el derecho al honor, a la intimidad personal y familiar y a la propia imagen del
menor, cualquier utilizacién de su imagen o su nombre en los medios de comunicacion
que pueda implicar menoscabo de su honra o reputacidén, o que sea contraria a sus
intereses incluso si consta el consentimiento del menor o de sus representantes
legales".

La Instruccion 2/2006 sobre el fiscal y la proteccion del derecho al honor,
intimidad y propia imagen de los menores, del Fiscal General del Estado en sus
conclusiones adopta los siguientes criterios generales:

1. La difusion de la imagen de un menor en un medio de
comunicacion exige contar con el consentimiento del menor maduro o de sus
representantes legales.

2. Aun contando con los preceptivos consentimientos, si la difusion
de la identidad o de la imagen del menor puede considerarse contraria a sus

intereses, la intromision sera en principio ilegitima.
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3. No procederd en general el ejercicio de acciones por el
Ministerio Fiscal ante emision de programas o la publicacion de fotografias en
los que aparezcan menores, en actividades con dimension publica tales como
concursos, debates, musicales, actividades deportivas etc., siempre que las
propias circunstancias que rodeen la publicacion excluyan el perjuicio para los
intereses de los mismos.

Tampoco procedera en general el ejercicio de acciones por el Ministerio
Fiscal ante la difusion de imagenes de menores en lugares publicos, cuando
aparezcan de manera meramente casual o accesoria de la informacion principal
y siempre que tales lugares o actos no presenten aspectos negativos.

4. Si la difusion casual o accesoria de la imagen del menor se
vincula a lugares, personas o actos con connotaciones negativas, habran de
utilizarse técnicas de distorsion de la imagen para evitar que el mismo pueda

ser identificado.

También hay que tener en cuenta el Extracto del articulo “Los datos de
menores en el ambito de la educacion” del que es autora Carmen Gonzalez Madrid,
Jefe del Gabinete Técnico del Defensor del Menor en la Comunidad de Madrid,
publicado en la revista de la Agencia de Proteccion de Datos de la Comunidad de

Madrid que dice lo siguiente:

“Parece claro, entonces, que la facultad de disponer de la imagen de una
persona requiere del consentimiento expreso de tu titular, tal y como exige el articulo
2.2 de la Ley Organica 1/1982 citada. Tratandose de un menor de edad, podra
otorgarlo ¢l mismo, si sus condiciones de madurez lo permiten. En otro caso seran sus
padres o representantes legales, los que se erijan en portavoces de sus intereses y

bienestar, con la necesaria cooperacion, ademas, del Ministerio Fiscal.

En otro sentido, la Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de Proteccion Juridica
del Menor, en el articulo 4.2, también prevé la intervencion del Ministerio Publico

cuando la difusion de informacion o la utilizacién de imagenes o nombre de menores
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en los medios de comunicacion pueda implicar una intromision ilegitima en su
intimidad, honra o reputacion, o que sea contraria a sus intereses, incluso si consta el

consentimiento del menor o de sus representantes legales.

Un ejemplo de esto es la imagen en Internet de todos los alumnos del centro,

agrupados por clases, o en momentos distintos de su actividad escolar.

Es cierto que en el presente caso, parecia evidente que los fines de la difusion
no tenian un caracter comercial o publicitario, sin embargo, aun admitiendo un interés
educativo o cultural, siguiendo la tesis del Tribunal Supremo, ese interés no parecia
tener un caracter tan relevante, que le hiciera prevalecer sobre el derecho de los

ciudadanos a su propia imagen (ST citada de 7 de octubre de 1.996).

Por su parte, la Agencia Espafiola de Proteccion de Datos (AEPD) destaca entre
las actividades de Internet que vulneran principios de privacidad de las personas, la
divulgacion a través de la Red de imagenes personales. En la denuncia que dio lugar a
dicha resolucion de la Agencia, la imagen se traté como un dato de carécter personal,
ya que suministra informacion sobre la imagen personal del individuo, su lugar de

trabajo y la actividad que desarrolla, por lo que se resolvi6 a favor del denunciante.

Teniendo en cuenta todas estas consideraciones, el Defensor del Menor
formul6 una Recomendacion a la Direccion del Centro, plenamente aceptada por éste,
para que se adoptaran las medidas oportunas dirigidas a evitar en el futuro la difusién
de la imagen de los menores de edad matriculados en el mismo, sin recabar
previamente el consentimiento del propio menor titular del derecho, si tuviera la
suficiente madurez o, en caso contrario, de su representante legal, con conocimiento
previo del Ministerio Fiscal y, asimismo, se llevasen a cabo las acciones oportunas
para subsanar la omision de tal requisito, en la difusion que se estaba produciendo a

través de la pagina web del Centro”.

Para concluir, haré un resumen de la Sentencia del Tribunal Supremo de 26

de marzo de 2003 sobre derecho a la intimidad y a la imagen de un menor.
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Los hechos fueron los siguientes:

La demanda la ha interpuesto el Ministerio Fiscal en defensa del menor de edad
Carlos Alberto , por un programa emitido por television y la ha dirigido contra el
presentador del mismo D. Luis , el director del programa titulado "Misterios sin
resolver" D. Juan Pedro y contra la sociedad titular del canal de television

"GESTEVISION TELECINCO, S.A.".

Los hechos se reducen a una entrevista al menor de 14 de afios de edad, cuyo
entrevistador no aparece, en el Hospital "12 de Octubre" de Madrid, donde se halla en
la cama y cuenta como fue agredido por otros jovenes, que le golpearon y le asestaron
varios navajazos, de cuyas heridas se restablece en dicho Hospital; cuenta también que
su madre le pegaba con la mano y que se marcho de casa y fue llevado a un centro de
menores; a continuacion, el mencionado presentador entrevista a la madre, que
manifiesta que su hijo es muy agresivo, que un familiar lo indujo a actuar contra la
madre, que la denunci6 por malos tratos, que se escapaba e iba por la calle vendiendo

panuelos y que se junta con malos amigos....

Tanto lo que se dice, como la imagen que aparece, se hace en presencia y con
consentimiento de la madre, representante legal del menor; es cierto que deberia haber
otorgado el consentimiento por escrito y haberlo puesto en conocimiento del
Ministerio Fiscal, tal como obliga el articulo 3.2 de la Ley de Proteccion del derecho al
honor, intimidad e imagen, cuyo incumplimiento le afecta a ella, no a los demandados,
Ademads, a mayor abundamiento, el articulo 3.1 dispone que el consentimiento lo

preste el menor si sus condiciones de madurez lo permiten...

El recurso de casacion interpuesto por Telecinco es estimado y la demanda
interpuesta por el Ministerio Fiscal en la defensa del menor Carlos Alberto
contra los mencionados recurrentes es desestimada porque no consideran que hay
una intromision ilegitima de su intimidad...

ISABEL GUERRA PULIDO
LICENCIADA EN DERECHO
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ANEXO 1.5. Relacion de personas que, de diversas formas, participan con su
interpretacion musical y explicaciones en la pagina web de los instrumentos

tradicionales canarios.

Garcia Alvarez, Aaron

Tambor herrefio (audio y video), sandunga (audio y
video), chacaras gomeras (audio y video).

Henriquez Molina, Davinia

Pandero de rondalla (audio).

Marrero Pérez,Vanesa

Guitarra (audio).

Nuez Garcia, Cristobal L.

Acordedn (audio y video), lapas (audio y video),
cucharas (audio y video), pito herrefio (audio y video),
bucio (audio), tambor gomero (audio y video),
pandero Rancho de Teror (audio y video), botella de
anis (audio).

Nuez Suarez, Rebeca

Violin (audio y video).

Pérez Dominguez , Manuel

Timple (audio y video), guitarra (video), laud (video),
chacaras herrenas (audio y video), marimbola (audio).

Pérez Ramirez, Carmen

Mandolina (audio y video), bandurria (audio y video),
pandero Rancho de Teguise (audio).

Silva Suarez, Fernando

Laud (audio).

Suarez Garcia, Luis

Punteo y trémolo de latd (audio).

Tabla 28. Relacion de musicos que colaboran

Los artesanos que facilitaron la visita a sus talleres y posaron para las fotos

fueron:

D. Carlos Félix Suarez Garcia

Timple

D? Pina Gonzalez Cossio

Panderos y tambores

Tabla 29. Relacion de artesanos que colaboran

Asimismo, se consultaron dudas que surgian durante la edicién de la pagina

web con:

Morales Rodriguez, Antonio (SIMEL Informatica).
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Anexo 11

En el presente anexo encontramos los materiales distribuidos entre el alumnado
y relacionados con los contenidos trabajados durante el desarrollo de la investigacion
en los diferentes centros. Como hemos visto, algunos han sido usados solo por el

grupo control y otros por ambos: control y experimental.

- ANEXO II.1. Texto “Canciones y danzas populares en Canarias”.

- ANEXO II.2. Ficha-actividad “Baile de taifa”.

- ANEXO II.3. Ficha-actividad “Encuentro folclorico”.

- ANEXO II.4. Ficha-actividad “;Qué baile es?”.

- ANEXO ILS. Instrumentos tradicionales canarios.

- ANEXO II.6. Cuestionario sobre la pagina web de los instrumentos
tradicionales canarios de 3° ESO.

- ANEXO II.7. Cuestionario sobre la pagina web de los instrumentos
tradicionales canarios con el alumnado de 2° ESO.

- ANEXO II.8. Cuestionario de repaso de los instrumentos tradicionales para
el alumnado que no us6 Internet.

- ANEXO II.9. Ejercicio sobre clasificacion de los instrumentos tradicionales
canarios.

- ANEXO I1.10. Historia de la musica canaria.
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| ANEXO IL1. Texto “Canciones y danzas populares en Canarias”.

CANCIONES Y DANZAS POPULARES EN CANARIAS

Hablamos aqui de aquella musica que era interpretada por musicos no profesionales.
Servia para acompanar el trabajo, ceremonias y actos familiares, bailes...
La musica popular que ha llegado hasta nosotros en las islas se puede asociar en tres
grupos diferentes:
1. El de las canciones de trabajo (aradas, trillas, cantos de recoleccion, de arrieros,
etc.). Son muy arcaicas.
2. El segundo grupo lo forman las canciones rituales, tanto religiosas como
profanas. Aqui cabria todo lo relacionado con la vida, la muerte y las creencias.
Desde las antiguas endechas y cantos de brujas hasta los villancicos navidefos,
ranchos de animas y los aires de lima.
3. El de las canciones que acompaian las danzas (isas, folias, malaguenas, etc.).
La mayoria de las pertenecientes a este tercer grupo son recientes, del siglo

XVIII en adelante.

CANCIONES DE TRABAJO
Son los cantos que acompafaban el trabajo, y que ayudaban a sobrellevar las tareas
duras o repetitivas. Entre ellos tenemos los cantos de arada, trilla, arriero, morenas...
Solian ser melodias sencillas con una o dos frases musicales que se iban repitiendo y
de ritmo lento. En medio de muchos de estos cantos se introducian silbidos como parte
del mismo. Destacamos:

El canto de arada que se interpretaba mientras se araba, el canto de arriero mientras se

conducia las bestias en una época en la que se transportaban las cosas a lomos de
animales.

Los cantos de morenas se efectian mezclando Ilamadas y silbos al tiempo que se va

engodando el agua para atraerlas. Mediante este sistema se atrac la morena para

atraparla.
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Cantos realizados durante las tareas agricolas como recoleccién, manipulacion de la

cosecha...
CANCIONES RITUALES

En este apartado destacamos el rancho de animas.

Los ranchos de animas son tonadas lamentosas que se cantan solo entre el dia de
Difuntos y el primer domingo del febrero siguiente. Durante esa €poca invernal se
constituyen en las zonas rurales de nuestras islas orientales unas cofradias (el
«ranchoy») que, al caer de la tarde, van de puerta en puerta interpretando sus largas
coplas y desechas con el objeto de recopilar fondos para dedicar misas de redencion a
las animas del Purgatorio. Son cantos monotonos y tristes, acompanados de un lento y
ritmico sonsonete metalico producido por tridngulos, espadas, panderos de sacudir, etc.
De todo esto existen manifestaciones similares en Espafa y Portugal, y aun en toda el

area mediterranea.

LAS DANZAS
Entre las danzas mas antiguas que todavia se conservan en el archipiélago (anteriores
al XVIII) encontramos:
El tango herrefio
(Ritmo ternario)
Consiste en una danza amorosa llevada a cabo por tres parejas de hombres y mujeres.
Los hombres repiquetean castafietas y dan vueltas y saltos mientras que las mujeres
realizan pasos menudos y vaivenes.
Esta danza es acompanada por el ritmo de un tambor grande, voz de una sola persona y
el toque insistente de una flauta travesera (pito) que es llamada “nai” por el cantante.
Baile del Vivo
(Ritmo ternario)
También realizado en la isla de El Hierro. Es la tnica danza pantomimica que se
conoce en Canarias. Consiste en un baile de pareja sola en el que el papel
preponderante o lleva la mujer. Esta simula arreglarse la cara, peinarse, mirarse en un

espejo de mano, ajustarse el talle, componerse las faldas y amarrarse los zapatos,
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mientras que el hombre, frente a ella, tiene que imitar burlescamente todos sus
movimientos. Mientras ella se desplaza y lo cerca, trata de distraerle con sus
gesticulaciones para tirarle al suelo de un repentino manotazo el sombrero con que ¢l
esta tocado, culminacion que marca el fin de la danza.

El baile del tambor

(Ritmo ternario)

Propio de la isla de la Gomera. llamado también tajaraste gomero. Es un baile
ejecutado sobre un corto esquema ritmico muy caracteristico, cuya estructura es bien
conocida en relacion con los antiguos ritmos populares de tambor y, en particular, con
el de una popular danza barroca europea llamada precisamente «le tambouriny. Se
realiza por filas enfrentadas de hombres y mujeres que bailan al ritmo de chéicaras y
tambores y mientras se van cantando romances.

Tajaraste

(Ritmo ternario)

Danza que se suele bailar en rueda. Se basa en un esquema ritmico sencillo y
repetitivo.

Danza del trigo

(Ritmo ternario)

Se trata de un juego que recuerda con indudable intencionalidad pedagogica todas las
operaciones que hay que realizar con este cereal, desde sembrarlo hasta comerlo en
forma de pan: cantando sin otro acompafiamiento que el ritmo de un tambor o un
garrote contra el suelo, los danzantes evocan a coro cada uno de los procesos del

trabajo con gesticulaciones durante la danza.

EL SIGLO XVIII
De esta ¢época en adelante es el folclore canario que mas se practica en las islas. Surgen
tres géneros muy practicados con muchas variantes:

1. El de las folias y malaguenas.

2. El de los diversos tipos de seguidillas.

3. FEl de las isas.
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Folias

(Ritmo ternario)

Son una version de la melodia acompafiada de bajo acompainante que desde finales del
XVI era conocido en Europa como “Folias de Espana”. Esta danza cortesana se debio
extender entre el pueblo canario bastante después del ano 1700. Se bailan
delicadamente y con aire cortesano. Conserva la danza la antigua costumbre del
cambio de pareja por parte de la mujer, que termina volviendo a bailar con su primer
acompanante.

Malaguefia

(Ritmo ternario)

Variante mas popular y tardia de la folia. Van acompafiadas de una baile parsimonioso.
Seguidillas

(Ritmo ternario)

Otro estilo que arraiga durante el XVIII. De ellas existen varios estilos: “robadas”,
“corridas”, saltonas”. El nombre proviene de la estrofa de seguidilla.

Isa

(Ritmo ternario)

“Isa” es una palabra que procede del bable asturiano que significa “salta”. Es la
version canaria de la jota. Hay una gran cantidad de variantes debido a su popularidad.
Hasta el siglo XIX fue un baile suelto de castafietas. La coreografia fue sustituida por

figuras, cadenas, corros y puentes.

SIGLO XIX

En este siglo se incorporan a las danzas canarias una serie de bailes de origen
centroeuropeo: la polca (con su ritmo binario a contratiempo caracteristico y en la que
un solista canta una copla de la que el grupo corea el ultimo y primer verso después),
la mazurca (de ritmo ternario a modo de vals) y la berlina (también binaria).
Tuvieron gran aceptacion en las clases campesinos de este siglo.

Desde mediados de siglo se van imponiendo una serie de bailes ‘“‘agarrados”,

abandonéandose las coreografias.
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Arraiga la costumbre de organizar bailes en las casas particulares en las que se cobraba

por entrar una “taifa” a los hombres. De ahi la denominacion de “bailes de taifa”.

SIGLO XX
A principios del siglo XX estos bailes de taifa tenian una gran popularidad, que dur6
hasta la Guerra Civil en el 36. En esta época se popularizan también los pasodobles,

danza de pareja de ritmo binario y en la que se da un paso por tiempo.
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| ANEXO I1. 2. Ficha-actividad “Baile de taifa”.

BAILE DE TAIFA
Quieres organizar un baile de taifa con algunos amigos. Tendrés que:
- Elegir el lugar.

- Pensar en la cuantia de la taifa.

- Tocaran tres grupos diferentes de musicos. Cada uno de ellos incluira
en su repertorio:

Un canto de trabajo.

Una cancion ritual.

Dos danzas anteriores al siglo XVIII.

Dos del siglo XVIII

Una danza del siglo XIX.

Una danza del siglo XX.

Invéntate un nombre para cada uno de los grupos y escribe el

repertorio que interpretaran. Procura, en lo posible, que no repitan

danzas ni canciones.

e

a. Un canto de trabajo.

A

f. Una danza del siglo XX.
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a. Un canto de trabajo.

f. Una danza del siglo XX.

e

a. Un canto de trabajo.

f. Una danza del siglo XX.

- Piensa en los instrumentos que tendras que tener en el salon donde se va
a realizar el baile para que los musicos puedan tocar.
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| ANEXO II. 3. Ficha-actividad “Encuentro folclorico”.

ENCUENTRO FOLCLORICO

Dado el buen resultado de la taifa que han realizado, acaban de llamar a tu equipo
para la organizacion del encuentro folclorico que se haré este afio en las Fiestas del
Pino.

Te piden que lleves a tres grupos. Cada uno de ellos tiene que interpretar musica
de todas las islas. Escribe el repertorio de cada una de las agrupaciones folcloricas
diciendo a qué isla representaria cada cancion o danza.

Evita en lo posible repetir temas.

Gran Canaria

Fuerteventura

Lanzarote

Tenerife

El Hierro

La Palma

La Gomera

Gran Canaria

Fuerteventura

Lanzarote

Tenerife

El Hierro

La Palma

La Gomera
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Gran Canaria

Fuerteventura

Lanzarote

Tenerife

El Hierro

La Palma

La Gomera
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| ANEXO II. 4. Ficha-actividad “; Qué baile es?”.

Observa esta foto de Teror. ;De qué bailes podria tratarse? Razona tu respuesta.

Fuente: Alm;naque Mujer Tr;bajadora. Ayto. de Teror
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| ANEXO IL5. Instrumentos tradicionales canarios.

CORDOFONOS

ordéfono rasgueado / punteado tipo laud

Es el instrumento representativo de la musica tradicional canaria.

En las islas orientales hay una variante de menor tamafio conocida como "camellillo".

Este instrumento proviene de los diferentes guitarrillos que coincidieron en las islas. Caracteriza a este cordoéfono su fondo
abombado en vez de plano. Tiene cinco cuerdas afinadas como sigue:

CI

i,\
.

®

Esta afinacion procede de la guitarra barroca del siglo XVII, Tenia la cuarta y quinta cuerdas dobles y a distancia de octava. Al
eliminar la cuerda mas grave (pues se salia de la tesitura), quedo la afinacion actual.

Hubo hasta el siglo XX otros dos tipos de afinacion , una de ellas basada sélo con cuatro cuerdas (Tenerife).

Su nombre proviene de la voz tiple que se referia al mas agudo de la familia de las guitarras, que era por tanto de pequefio tamaiio.
Antiguamente las cuerdas se hacian de tripa, pero actualmente se hacen de nylon.

Guitarra
T e 1

Cordéfono punteado tipo laud

Desde la Edad Media coexistian con los laudes otros instrumentos como las guitarras latinas y las guitarras moriscas, como se
aprecia en las Cantigas a Santa Maria de Alfonso X el Sabio.

Las "guiternas" o guitarras latinas, de fondo plano y cuerdas dobles, se pueden considerar antecesoras de la guitarra.

Las guitarras ganan importancia en Espafia desde el XVI, y se divulga como instrumento de cinco cuerdas dobles. Ya a finales del
XVIII se habia impuesto el modelo de guitarra con seis cuerdas simples. A partir de 1800 se ensancha la caja de resonancia y se
acentlian las curvas de los costados.

Es caracteristico de este instrumento la caja de resonancia en forma de ocho y el fondo plano. En la tapa armonica (parte
delantera) tiene un orificio central. En el diapason presenta trastes.

Su afinacion es:

RIETR RN

Cordoéfono punteado tipo latid

El nombre procede del arabe “al-‘ud (pronunciado "el-aaud") y que signifiaca "la madera". Con el nombre de laud operan en
Europa diferentes instrumentos de este género desde el final de la Edad Media.

En su forma actual, se consolida durante el XIX y se le denomind también “nuevo laid”. Aunque lo conozcamos con este nombre,
sus antecesores no son directamente los laides renacentistas y barrocos que habian caido en desuso.

Es muy parecido a la bandurria, pero de mayor tamafio y se afina una octava baja con respecto a ésta. Su afinacion de sus cuerdas
dobles es:

El sonido se consigue tocando con una pua o plectro y se puede prolongar indefinidamente con la técnica del trémolo.
Trémolo
Es una técnica usada en los instrumentos de pua.
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Consigue su efecto al pasar la pua arriba y abajo sobre la cuerda con gran rapidez y continuamente. Se produce en el oido la
sensacion de que el sonido de la cuerda se mantiene.

Violin

Cordéfono frotado tipo laud
El violin tal y como lo conocemos hoy en dia surge a partir del XVII. Mide aproximadamente 59 cm. y tiene cuatro cuerdas, cuya
afinacion es:

rw)

Este instrumento se sujeta entre barbilla y hombro dejando el brazo izquierdo libre para poder desplazar los dedos por el mastil.
Para hacer sonar las cuerdas se usa un arco, consistente en una varilla de madera entre cuyos extremos se tensan las cerdas de crin
de caballo, untadas con resina.

Su caja de resonancia tiene unos rebajes en los costados llamados escotaduras cuya funcion es evitar que el arco tropiece con el
borde de ella. En la tapa armonica (cara superior de la caja de resonancia) encontramos dos aberturas llamadas efes.

El mastil presenta un diapason sin trastes y el clavijero termina en una caracteristica voluta (espiral tallada en forma de caracol)

Mandolina

Cordoéfono punteado tipo latd.

La forma actual de la mandolina qued6 fijada en el siglo XVII. Sus comienzos estuvieron en Napoles y de ahi pasé a Francia y
Alemania. Tras una época de declive volvid a coger auge en el Romanticismo (XIX).

La actual mandolina tiene un diapason con trastes metéalicos. Las clavijas son laterales y sujetas a un mecanismo que facilita su
afinacion. Tiene cuatro cuerdas dobles afinadas como el violin: sol, re, la, mi. Esta mandolina tiene fondo abombado en forma de
pera como los latides renacentistas y barrocos.

La modalidad que se usa en Lanzarote mantiene la afinacion pero tiene fondo plano como la bandurria.

Se toca con una pua.

Bandurria

Cordoéfono punteado tipo latd.

Este instrumento se supone derivado de la citola medieval y el sistro, instrumento extendido en el Renacimiento, que tenia
habitualmente caja piriforme de fondo plano.

La bandurria tiene alrededor de doce trastes, seis pares de cuerdas (que en la actualidad son metalicas) y clavijero inclinado hacia
atrés.

Su afinacién es:

) o o

PR
=
=

y

C—
o o M

®

fo ©
El sonido se consigue tocando con una pta o plectro y se puede prolongar indefinidamente con la técnica del trémolo.
Descripcion fisica
Consta de:
Caja de resonancia. Para amplificar la vibracion de las cuerdas. Tiene fondo plano y la tapa presenta una
abertura redonda (boca) o varias aberturas de contorno oval (efes u oidos) para la salida del sonido.
Meastil. Por donde pasan paralelas a ¢l las cuerdas. Tiene dos partes:
-El diapason. Es la parte mas cercana a las cuerdas y en ¢l se colocan los trastes de digitacion.
-El mango. Parte posterior sobre la que se coloca el diapason.
Cabeza. Lugar donde se coloca el clavijero.
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AEROFONOS

Acordeon

Aerdéfono de lengiieta libre

Este instrumento se desarrolla durante el siglo XIX a partir de los érganos de boca asiaticos. Estos érganos consisten en un
recipiente hueco de calabaza o madera del que sale una serie de tubos de cafia de bambu. Cada tubo tiene en su parte baja una
lengiieta que al vibrar produce el sonido. A partir de este principio se comienza a experimentar con diversos modelos hasta que en
1828 se crea la armonica y mas tarde, en 1829, el acordedn.

El acordedn ha ido evolucionando y se han creado diversas variantes. Los mas usados en Canarias han sido el acordeon diaténico
(que cambia la nota que suena segln se abra o cierre el fuelle) y el cromatico (especialmente el sistema piano) que da la misma
nota por cada tecla o boton independientemente de que el fuelle esté abriendo o cerrando.

El acordeodn dispone de un fuelle para dar el aire necesario para el funcionamiento de las lengiietas, un teclado o botonera para la
mano derecha que se encarga de ejecutar la melodia y una botonera para la mano izquierda que produce distintos acordes y bajos
por cada boton (el acompaiiamiento).

Aeréfono tubular de filo con embocadura lateral

Esta sencilla flauta travesera se construia con madera de loro (laurisilva). Se perforaba la madera con un hierro candente y se
tapona en uno de sus extremos con un corcho que cuando se deslizaba por el interior servia para ajustar la afinacion. Tiene seis
orificios para la digitacion y estd reforzado en sus extremos con aros de metal.

Actualmente los pitos de loro son reemplazados por otros metalicos.

Su origen esta en los pifanos militares que, con acompaiiamiento de tambor, intervenian en las procesiones populares, y que luego
pasaron a ser adoptados por el pueblo.

Bucio

Aerdéfono tubular de presion labial y con embocadura terminal
Es una trompa natural, realizada con una caracola marina. Este instrumento se consigue cortando el extremo opuesto a su abertura,
lugar en el que se colocaran los labios. Uno de sus usos habituales era para hacer sefales.

Flautas de cafia
. CE

g By ®
Aeréfono tubular de filo
Las flautas de cafia, muy relacionadas con el mundo pastoril, han estado también presentes en las islas. Podemos encontrar dos
tipos de instrumentos: Flautas, con canal de insuflacion (como las flautas dulces, de pico o rectas), y Pitos, de cinco o seis agujeros
de digitacion y con embocadura lateral (como las flautas traveseras), similares al pito herrefio.

MEMBRANOFONOS

Tambor de La Gomera

Membranéfono percutido de caja cilindrica.

Este tambor acompaifia los bailes y cantos junto a las chacaras en la isla de La Gomera.

Tiene un bordon en el parche que no se golpea, transmitiendo una vibracion caracteristica de este instrumento.
El borddn es una cuerda metalica colocada sobre el parche y que se sujeta desde un punto del marco al opuesto.
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Tambor de El Hierro

Membranéfono percutido de caja cilindrico.

Con el cuerpo metalico, tiene parche por los dos extremos. Los parches estan hechos con piel de cabra o perro y estan sujetos con
dos aros de madera al cuerpo del tambor. Por estos dos aros se pasa la cuerda que hace de tensor. Estos tensores vanen Y.

Este tambor se toca con dos baquetas de madera en determinadas piezas como los toques del Baile de la Virgen o con una baqueta
en otras como ¢l Baile del Vivo.

Tambor del Rancho de Valsequillo
an Canaria)
o 2

Este tambor de cilindro corto acompaiia al Rancho de Animas de Valsequillo.

Panderos
Pandero de rondalla

ste pandero se usa para marcar el ritmo de la melodia que se interpreta. Se emplea como membrandfono al percutir sobre el
parche y como idi6fono sacudido mediante las sonajas

Pandero del Rancho de Teguise
Lanzarote

Este ancho ha dejado de cantar a las animas con el transcurso del tiempo y se ha centrado en los temas navidefios.
IDIOFONOS

Cucharas

X
o8

Idiéfono entrechocado

Son utilizadas como elemento de acompafiamiento en parrandas. Hay dos variantes de ejecucion:
Las cucharas se sujetan con una mano por el mango de forma que la parte concava de ellas coincidan. Con la otra mano se pasa un
cuchillo de mesa por entre las cucharas acompaifiando el ritmo de las canciones.
Se sujetan las cucharas con una mano haciendo coincidir también los fondos de éstas. Se repiquetean las cucharas golpeandolas
entre el muslo y la palma de la otra mano.
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Lapas

Idiéfono entrechocado
Muy usadas en Fuerteventura y Lanzarote. Este sencillo medio de acompafiamiento usa como material el caparazon de un
molusco: el "Patella candei ssp crenata", conocido como "lapa".
Se sujetan con una mano haciéndolas repiquetear entre la base de la palma y los dedos de la mano contraria.

Botellas

Idiéfono raspado
Este idiofono consiste en una botella de anis cuyas marcas externas eran raspadas con un cubierto. Se trataba de un instrumento
improvisado en las parrandas.

Sandunga

Idiéfono de accionamiento miltiple.

Sobre una estructura de madera en forma de cruz se colocan sonajas y una lata de aceite sobre la que se pasan uno alambres. Al
mismo tiempo que el baston golpea sobre el suelo y se sacuden las sonajas, con un hierro se percute sobre la lata. Se solia usar en
los carnavales de La Palma.

Chiécaras y castaiietas
Idiéfonos entrechocados

Son variantes de las castaiuelas espafiolas y segtn las islas se conocen como castafuelas, castafietas o chacaras. Las gomeras son
las de mayor tamafo en Canarias y las segundas (detras de las castafiuelas ibicencas) en Espana.
Suelen usarse en la mano derecha la de repicar y en la mano izquierda la de acompanar (majar).

Castaiiuelas de La Palma

T
e
SEIY 29019
Son utilizadas como elemento de acompafiamiento de los bailarines en las danzas de pastores, acompafamientos de
romances y sirinoques.

Chacaras gomeras

R RREARAALRNRISRRIANN
R
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Se utilizan en lo que se llama el folclore de tambor, tanto en el baile como cuando se canta acompafiado de tambores.
De las variantes de castafiuelas existentes en las islas, son las de mayor tamafio.

Chaicaras herreiias
HR Y

1289885 5N A
- “'\

Y

o

2RRER N

TS

180204 :
Muy usadas en las danzas (Bajada de la Virgen, tango herrefo). Esta variedad se suele hacer de escobon, granadillo,
moral o nogal.

Marimbola

Ty

Idiéfono punteado

Este instrumento procede de la sanza africana que fue llevada por los esclavos desplazados a las Antillas. De Cuba llegé a la isla
de La Palma esta variante llamada marimbola o caja cubana.

Consiste en una caja cuadrangular que hace de caja de resonancia con un orificio en el centro del frente. Debajo de este orificio se
coloca un puente de madera sobre el que se sujetan cuatro lengiietas metalicas que se puntean y afinadas en mi, la, re y sol. Esta
afinacion puede modificarse seglin la tonalidad en que se vaya a cantar. Se usa para realizar los bajos de la armonia.

PANDEROS de sacudir
Estos instrumentos son idiofonos sacudidos, aunque su aspecto pueda hacer pensar en membrano6fonos. Se sujetan horizontalmente
con respecto al suelo y se sacuden, haciendo sonar las sonajas y cascabeles.

Pandero del Rancho de Arbejales
(G i

Los Ranchos de Animas entonan sus canticos para recaudar fondos, y asi realizar misas por las animas de los difuntos.

Pandero del Rancho de Valsequillo
Gran Canaria)

Pandero del Rancho de Las Nieves
La Palma

Pandero del Rancho de La Aldea

(Gran Canaria)
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ANEXO I1.6. Cuestionario sobre la pagina web de los instrumentos tradicionales
canarios de 3° ESO.

Realiza junto con tu grupo este cuestionario.
Las respuestas las tienes en la “web de los instrumentos canarios”.

Nombre de los componentes del equipo:

BN RN N~

40.
41.
42.
43.

¢ Cudl es el origen del timple?

¢ Qué instrumentos se tocan mediante pua o plectro?

¢ Qué tambor usa un bordon?

¢ Como se llaman las aberturas que tiene el violin en la caja de resonancia?

¢ Cudl es la forma caracteristica de la guitarra?

Uno de los instrumentos de cuerda usado en el folclore canario no tiene trastes ;Cudl es?
¢;Como es el fondo del timple?

¢;De donde procede el nombre de laud?

JEn que se diferencian el acordeon diatonico y el cromatico?

¢ Qué instrumento se toca con arco?

. Escribe un idiofono raspado usado en Canarias.

. /De qué material son las cerdas del arco de un violin?

. ¢Como es el fondo de la mandolina que se toca en Canarias?

. /Qué aerdfono de presion labial se usa en Canarias?

. /Qué instrumento es de mayor tamario, la bandurria o el laud?

¢;De qué palabra proviene el nombre del timple?

;Qué es el trémolo?

¢ Qué tambor se construye en la actualidad con la caja de metal?
JEn qué siglo se inventa el acordeon?

. Escribe los idiofonos entrechocados que se usan en el folclore canario.

. ¢Cudles son las castaniuelas de mayor tamario en Canarias?

. ¢ Cudntos orificios tiene un pito herreiio?

. /Para qué sirve el fuelle del acordeon?

. ¢Qué maderas se usan en la construccion de un timple?

. El pandero del Rancho de Teror ;Es un membranofono o un idiofono? ;Por qué?
. /De qué material se hace en la actualidad un pito herrerio?

. /Qué es el diapason?

. ¢Con qué profesion se relaciona la flauta de cana?

. ¢Cuantas cuerdas tiene el laud?

El tambor gomero se suele tocar junto con otro instrumento ;Cudl es?

. ¢Cudles son los antecesores de la guitarra?

. ¢De dénde se obtienen las chapas que se usan en el pandero del Rancho de Animas de Teror?
. ¢Con cudntas baquetas se toca el tambor herrenio?

. /De qué material se hacen en la actualidad las cuerdas del timple

. ¢De donde proviene la marimbola?

JEn qué isla canaria se toca la mandolina?

. El tambor del rancho de Valsequillo ;Lleva sonajas?

¢ Qué cordofono rasgueado conoces en el folclore canario?

¢ Por qué decimos que la sandunga es un idiofono de accionamiento multiple? Razona la
respuesta.

¢;Desde cuando tiene la guitarra seis cuerdas?

¢ Con qué otros nombres se conocen a las castaiiuelas en Canarias?

¢/ Qué otro instrumento tiene el mismo numero de cuerdas que la bandurria?

¢ Qué instrumentos usados en el folclore canario son de origen militar?
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ANEXO I1.7. Cuestionario sobre la pagina web de los instrumentos tradicionales
canarios con el alumnado de 2° ESO.

Realiza junto con tu grupo este cuestionario.

Nombre de los componentes del equipo:

¢ Cudl es el origen del timple?

¢ Qué instrumentos se tocan mediante pua o plectro en el folclore canario?

¢ Qué tambor usa un bordon?

¢ Cudl es la forma caracteristica de la guitarra?

Uno de los instrumentos de cuerda usado en el folclore canario no tiene trastes ;Cudl es?

¢ Como es el fondo del timple?

¢;De donde procede el nombre de laud?

Fijandose en el organo de boca asiatico inventaron un instrumento ;Cudl es?

¢ Qué instrumento se toca con arco?

10. Escribe un idiofono raspado usado en Canarias.

11. ;De qué material son las cerdas del arco de un violin?

12. ;Como es el fondo de la mandolina que se toca en Canarias?

13. La mandolina se afina igual que otro instrumento jcual?

14. ;jQué instrumento es de mayor tamario, la bandurria o el laud?

15. ;De qué palabra proviene el nombre del timple?

16. ;Qué es el trémolo?

17. ;Qué tambor se construye en la actualidad con la caja de metal?

18. jEn qué siglo se inventa el acordeon?

19. Escribe los idiofonos entrechocados que se usan en el folclore canario.

20. ;Cudles son las castaiiuelas de mayor tamaiio en Canarias?

21. ;Cuantos orificios tiene un pito herrefio?

22. ;Para qué sirve el fuelle del acordeon?

23. ;De qué madera se construia antes el pito herrefio?

24. El pandero del Rancho de Teror ;jEs un membranofono o un idiofono? ;Por qué?

25. ;De qué material se hace en la actualidad un pito herrenio?

26. ;Qué es el diapason?

27. ¢Con qué profesion se relaciona la flauta de caria?

28. ;Cuantas cuerdas tienen el laud y la bandurria?

29. El tambor gomero se suele tocar junto con otro instrumento ;Cudal es?

30. ;Cudles son los antecesores de la guitarra?

31. ;De qué material estan hechas las cuerdas de la bandurria y el laud?

32. ;De qué material se hacen en la actualidad las cuerdas del timple

33. ;Qué idiofono puntedo se toca en la musica canaria?

34. ;jEn qué isla canaria se toca la mandolina - ?

35. ;Qué cordofono rasgueado conoces en el folclore canario?

36. ;Por qué decimos que la sandunga es un idiofono de accionamiento multiple? Razona la
respuesta.

37. ¢Con qué otros nombres se conocen a las castaiiuelas en Canarias?

38. ;Qué otro instrumento tiene el mismo numero de cuerdas que la bandurria?

39. ;Qué instrumentos usados en el folclore canario son de origen militar?

BN RN NN~
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ANEXO II.8. Cuestionario de repaso de los instrumentos tradicionales para el
alumnado que no uso Internet.

CUESTIONARIO

1. Corddéfono que procede de la mezcla de diferentes guitarrillos y con fondo
abombado.

Guitarra

Bandurria

Timple

. Laud en arabe significa:

Corrimiento de tierra

Madera

Instrumento sagrado

. iCoémo se llama la parte del mastil donde se colocan los trastes?
Mango

Diapason

Puente

. iCuantas cuerdas tiene la bandurria?

4 pares de cuerdas

4 cuerdas

6 pares de cuerdas

. La botella de anis es...

Un membrandéfono frotado

Un idiéfono raspado

Un corddéfono percutido

. iCual de estos instrumentos es un idiéfono punteado?
Marimbola

Bucio

Sandunga

. El pandero del Rancho de Teror es un...
membrandéfono

idi6fono

cordoéfono

. El acordedn se inventd en el siglo...
XVI

XIX

XX

. iDe qué madera se hacian los pitos herrefios antes de que se fabricaran en metal?
De loro

De ficus

De caoba

10. ;Qué instrumento se desarrolla a partir del érgano de boca asiatico?

La bandurria
El laud
El acordedn

11. ;Con qué se hace un bucio?

Con una caracola
Con madera
Con una botella

12. Las cuerdas de una bandurria son de...

tripa
metal
nylon
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13. ;Cémo se llaman los rebajes que tiene por los lados el violin?
Arco
Tapa armonica
Escotadura
14. ;Cuantos orificios tiene el pito herrefo?
Cinco
Seis
Siete
15. La bandurria se puntea con
los dedos
pua
arco
16. ;De qué palabra proviene el nombre del timple?
Simple
Timbre
Tiple
17. La técnica usada con el laud y la bandurria para prolongar el sonido se denomina:
trémolo
ligado
alargado
18. ;En qué isla se construye el tambor con el cuerpo metalico?
Gran Canaria
El Hierro
La Gomera
19. La mandolina se afina igual que otro instrumento usado en el folclore canario
;Cual es?
El violin
El ladd
La guitarra
20. Las cucharas que se tocan en Gran Canaria son un
idi6éfono sacudido
idi6fono entrechocado
idiéfono percutido
21. Las lapas son un idiéfono entrechocado jEstas de acuerdo?
Si
No
Sélo cuando estan vivas
22. La sandunga se solia usar en
Gran Canaria
La Gomera
La Palma
23. De las variantes canarias de castafiuelas ;Cuales son las de mayor tamafno?
Las chacaras herrenas
Las castafiuelas palmeras
Las chacaras gomeras
24. ;En qué isla se usa la mandolina?
Lanzarote
El Hierro
Fuerteventura
25. El acordedn es un
Cordoéfono
Aeréfono
Idi6fono
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| ANEXO IL9. Ejercicio sobre clasificacion de los instrumentos tradicionales canarios.

INSTRUMENTOS TRADICIONALES CANARIOS

Instrumento | Dibujo | Clasificacién

CORDOFONOS

AEROFONOS
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MEMBRANOFONOS

IDIOFONOS
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| ANEXO I1.10. Historia de la musica canaria.

ANTIGUOS CANARIOS

Cuando llegaron los castellanos a las islas se encontraron con que los aborigenes
usaban pocos instrumentos y solian cantar acompanados de golpes realizados con
pies y manos. Algunos de los instrumentos que utilizaban para producir sonidos eran:
vasijas de barro con pequefias piedras dentro y collares de caracolillas.

En cuanto a sus cantos producian un efecto lastimero y triste y eran usados tanto para
los rituales como para los momentos festivos.

Para sus bailes se colocaban en filas enfrentadas o en rueda y se realizaban, ademas de
las rituales y festivas (como los cantos), danzas competitivas en las que demostraban

sus habilidades.

SIGLO XVI

Con los conquistadores llegaron los instrumentos de uso militar como pifanos y
tambores. Los cronistas de la época hablan también de la pareja de instrumentos
formada por flauta y tamboril y de sonajeros.

Durante este siglo se popularizan en Canarias las endechas. Eran de origen judaico,
pero fueron tan aceptadas que hasta se cantaban en lengua aborigen. Después pasaron a
la peninsula donde se las conoci6é como “endechas de Canarias”

En Europa se pone de moda el canario, una danza inspirada en los bailes aborigenes.
En esta época la capilla de la catedral de Las Palmas de Gran Canaria tiene una gran
actividad musical. Destaca Bartalomé Cairasco de Figueroa, literato y tocador de
clavicordio. Compuso villancicos y madrigales.

Muchas de las obras de esta época se perdieron con el ataque del pirata Van Der

Doez a finales de siglo.

SIGLO XVII
En este siglo hay una gran produccion musical en la catedral. Las obras mas antiguas

pertenecen a Diego Duroén, un gran polifonista y policolarista.
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SIGLO XVIII

Después de Diego Duron, llega desde Valencia a la catedral de Las Palmas de
Gran Canaria Joaquin Garcia que introdujo en sus composiciones los instrumentos en
boga de la época; asi encontramos obras instrumentadas con violin, flautas, bajones,
violonchelo, oboe e incluso en la Ultima década de vida encontramos obras para
clarinete (que fueron la novedad instrumental de la época). Fue cantor solista y
organista de la catedral. Entre sus obra destacan los villancicos y cantadas.

En la segunda mitad del XVIII surge un musico canario, alumno de Joaquin
Garcia, llamado Mateo Guerra Las Palmas de Gran Canaria, 1735- 1791). Entre sus
obras tenemos motetes, villancicos.

En esta segunda mitad del XVIII vive una gran personalidad canaria: el
compositor y literato Tomas de Iriarte, autor del poema “La Musica” y de numerosos
melologos (EI meldlogo es un subgénero teatral protagonizado por una sola persona,
que consiste en el desarrollo de un monologo en el que los pasajes culminantes o
emotivos son subrayados por un acompafiamiento musical. Esta musica sirve también

de transicion entre un pasaje del monélogo y otro).

SIGLO XIX y XX

Huyendo de la invasién napolednica llega primero a Las Palmas de Gran
Canaria Jos¢ Palomino quien compuso la primera marcha militar para el batallon de la
Granadera Canaria cuando partia para la Peninsula a luchar contra los franceses en
1809.

En 1815 llega a Gran Canaria el siciliano Benito Lentini, quien deslumbro6 a la
burguesia con la novedad sonora de sus tocatas pianisticas y sus conocimientos de
opera. De su obra nombramos el “Verso de prima y nona para septeto de viento”.

Aumentan los movimientos musicales fuera de la catedral y nacen las
Sociedades Filarmodnicas. La de Las Palmas se cred en 1845 bajo el patrocinio del

Gabinete Literario.

378



Anexo 11

Otro musico a nombrar es Teobaldo Power (1848-1884), autor de los “Cantos
Canarios”, pieza orquestal destacada. El actual Himno de Canarias es una adaptacion
de esta pieza, en concreto el Arrorro.

En el ultimo cuarto de siglo destacan el aragonés Bernardino Valle (1850-
1928). Entre sus obras destaca la cantata sobre el descubrimiento de América. Y
Santiago Tejera, autor de zarzuelas como “La hija del mestre” y “Folias tristes”. La
actividad de estos dos musicos contintia hasta los afios treinta del siglo XX.

Durante los ultimos afios del XIX y los primeros del XX pasa largas
temporadas en Gran Canaria el musico francés Camilo Saint-Saéns, quien particip6d en
la vida musical islefia. Entre sus obras relacionadas con Canarias tiene “Las campanas
de Las Palmas” y “El vals canariote”.

Ya de lleno en el siglo XX, con todas sus corrientes y tendencias, destacamos
el musico grancanario Juan José¢ Falcon Sanabria, musico que continua su andadura

artistica en este siglo XXI.
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