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PROLOGO, INTRODUCCION Y METODOLOGIA.-

ACOTACIONES PREVIAS SOBRE  ARTIFICIOS, LO  NATURAL, Y
VISIONES CRUZADAS.

Prélogoy Método.-

Cuando F. Neumeyer, en su libro sobre la obra y escritos de Mies van der
Rohe, propone el titulo: “La palabra sin artificio, reflexiones sobre
arquitectura. 1922/1968”, nos esta indicando, sefialando, hacia el nucleo
principal, fundamental, de dicha publicacion.

De forma analoga, segin mis reflexiones y posicién, retomo parecido
titulo, para afrontar y profundizar en la arquitectura de Manuel de la
Pefia. Su conocimiento, (hasta poco mas de dos décadas,
practicamente desconocida su persona y su producciéon
arquitecténica). A las escasas referencias en publicaciones
(basicamente, la revista “Arquitectura” y otras en “L"architecture
d"aujourdhui”) de los afios 60 del pasado siglo, le acompafian ahora un
interés creciente, acorde a varias publicaciones y la difusion en
seminarios, exposicion monografica, conferencias y clases en la Escuela
T. S. de Arquitectura de Las Palmas de G.C. (véase Bibliografia y Fuentes
de esta Tesis).

Con la decisidon de escoger y defender en mi oposicion a TEU (octubre
1996), como leccién magistral, una parte-fragmento de su extensa labor,
cumplia una doble vertiente: de un lado, presentar su polifacética
personalidad, y de otra, una dialéctica eficaz con obras de R. Neutra,
gue constituyen materia y contenido al comentario, difusién y critica de
su labor arquitecténica.



Otras aportaciones siguientes (profesores: M. Isabel Navarro y J. L. Gago,
citadas en esta tesis) se producen, ampliando su marco biografico y
profesional.l

Transcurrido un tiempo de reflexion, contrastes y pensamiento, mi
eleccion e hipdtesis, se fundamenta -escogiendo una selecta
representacion entre su amplia produccion- en el conjunto de lecturas y
visiones que estas arquitecturas pueden ofrecer, cruzandolas
conceptualmente con otras que reconocemos significativamente en el
campo de la modernidad, en la oportunidad de verificar sus cualidades,
caracteres y relaciones. Y ademas, comprobar como estas lecturas
entrelazadas le confieren un sentido de plena vigencia, con la accion
contemporanea en la construccion de teoria y pensamiento sobre el
Proyecto de Arquitectura.

Resulta necesario para ello, presentar una relaciobn de términos-
conceptos que se articularan, y se cruzaran transversalmente sobre el
titulo de esta tesis, “Arquitectura sin artificios” y que es necesario
precisarlos a priori desde la 6ptica que planteo como hipd6tesis en
Manuel de la Pefa.

1.- Artificio desde las referencias.

Artificio y barroco.

Artificio y arte.

! Manuel de la Pefia Suarez. Estructuralismo y experimentacion en la arquitectura de los 60. Jose Luis
Gago Vaquero. Publicacion y Exposicion en el Centro Atlantico de Arte Moderno. Patrocinio: Cabildo
de Gran Canaria y la Caja de Canarias.

Articulo: “Manuel de la Pefia, una arquitectura contemporanea para la cultura del ocio”. Maria
Isabel Navarro Segura. Revista Basa n° 26. Colegio Arquitectos de Canarias.
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2.- Naturaleza vy Artificio. Naturaleza del artificio.
3.- Visiones cruzadas.

4.- Proyecto de Arquitectura y Modernidad.

1.-Artificio desde las referencias.-

Con el vocablo artificio, las acepciones mas comunes nos remiten al
mundo positivo de la habilidad, del ingenio, del artefacto, del
conocimiento y segun su raiz etimoldgica, de lo hecho en virtud del arte
o la pericia=arte factum, artificium. Sin olvidarnos de otras. artimafia,
disfraz, ampulosidad, treta.

Sebastian de Covarrubias, en su Tesoro de la Lengua Castellana, 1611,
recoge una escueta definicion. Artificio, segun él, es “la compostura de
alguna cosa o fingimiento”.

Asi, la compostura nos remite al primer sintagma, referido a la pericia y
habilidad citadas. En cambio, el fingimiento, en su friccibn con la
naturaleza de las cosas, el artificio, puede rozar con la verdad fisica o
moral y dar lugar no tanto al arte como al engafio y a la impostura. Esta
acepcion plurisemantica, de equivoco matiz, sobretodo en su utilizacion
mas profana, no nos servirA en el sentido incorrecto, mas bien al
contrario, es decir, y ciiéndonos al panorama arquitecténico, la
arquitectura sin artificios, sera aquella, que no se base o fundamente en
el sentido mas peyorativo y ambiguo del termino. Por tanto, y segin mi
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opinidbn, serd aquella que prescinda de: lo engafoso, efectista,
disfrazado,... y al fin vacuo, sin contenido esencial.

-Artificio y barroco.- La palabra barroco, término inventado con
posterioridad a los artistas que plasmaban dicho estilo, siglos XVII 'y XVIiI,
es realmente una traduccion francesa de la palabra portuguesa
barroco, (en castellano seria barrueco), que significa “perla de forma
iregular”, o “joya falsa”. Encontramos también una palabra antigua
similar, barlocco, o brilocco en el dialecto romano. Otra expresidn es
barro-coco. Y otra version la deriva del sustantivo baroco, usado en tono
sarcastico y polémico para indicar un modo de razonar artificioso y
pedante. En estos casos, el término expresa el concepto de artificio
confuso e impuro, de engafio, de capricho de la naturaleza, de
extravagancia del pensamiento.

Artificio y arte.- El axioma del arquitecto Louis Kahn: “la naturaleza no
crea arte”, enfatiza la idea de arte como un contrapunto con la
naturaleza, estableciendo que la geometria y su caracter abstracto,
generan el concepto de Artificio validos para el arte, la arquitectura y el
disefio.

Con ello, quiero sentar esta hipotesis de como Manuel de la Pefia, y otros
arquitectos con su obra, constituyen un grupo escogido —-entre una
extensa pléyade- cuya elaboracion arquitecténica, se gesta sin
artificios, eludiendo la encubridora treta. Confeccionan asi, sus
aportaciones sin disfraces, ni afadidos superfluos, artificiosos,
presentando sus propuestas de una manera mas natural, con
espontaneidad, y sin “fuegos de artificio”. Como, sefiala A. Miranda, en
su constante critica: “...sin alharacas, ni floripondios...” y como indicaré
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mas adelante en referencia con la obra de Corrales y Molezun...”
alejada del vicioso virtuosismo”.2

2.- Naturaleza y Artificio.- Este binomio, siguiendo el discurso de Gillo
Dorfles, en el libro de igual titulo, recoge una dicotomia, que puede ser
debida: al conocimiento mas despreocupado, corto e insuficiente, y
sobremanera, a una escasa toma de conciencia acerca de los limites y
valores que se encuentran implicados en la relacibn Hombre vy
Naturaleza, por un lado, y entre Naturaleza y Artificio, por el otro. Por
extension, podemos establecerla entre Hombre y Mundo, entendiendo el
mundo como una naturaleza sometida ya, del todo, a la intervenciéon
del artificio, y entendiendo artificio, tanto desde aquel sentido positivo
(antes enunciado), que supone inventiva, creatividad, asi como de
medio para dominar y suplantar una naturaleza tosca y amorfa. Pero,
también en el sentido de imitacién de lo verdadero, de falsificacién no
necesaria de elementos naturales, o de subversion del modo de ser y
experimentar que no es connatural, ni propio.

Dorfles, resume: “...luchar, pues contra el artificio, no debe equivaler a la
abdicacion ante las busquedas tecnoldgicas, ante el uso de nuevos
materiales constructivos y artisticos, [...] sino que debe significar: pasar a
ser conscientes de tales usos y medios; [...] y sobre todo percatarse de
que solo a través de una rectificacion, de una ‘naturalizacion’ de los
productos humanos e industriales (y en todo caso artificiales), sera
posible restituir al hombre la justa relacién con las cosas del arte y con las
de la naturaleza, alcanzando asi, una condicibn que no sea ni
excesivamente objetualizada, reificada, cosificada, ni excesivamente
‘naturalista , irracional e instintiva’”. 3

2 Corrales y Moleziin. Medalla de oro de la Arquitectura .1992. Edit. Consejo Sup. Arquitectos de
Espafia.
3 Naturaleza y Artificio. Gillo Dorfles. Edit. Lumen. 1972.
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Rem Koolhaas, recientemente, con ocasion del foro “Ville d”aujourd”hui,
vies de demain, les grandes conferences darchitecture” Burdeos
Diciembre 2009, interviene y tercia sobre Naturalidad y Artificialidad. Su
opinibn convencida, parte de que la arquitectura se debate en una
duda permanente sobre esa dualidad, y asevera que uno de los
resultados de esta duda es nuestra incapacidad para reconocer la vida
en otro lugar que no sea el centro de las ciudades. Condenando a los
barrios a pertenecer a una condicidon obligatoriamente secundaria,
otorgandoles poca o ninguna capacidad para vivir y ser felices. Al
mismo tiempo nos sentimos incapaces de reconocer que los proyectos
de los afios 60, 70 y 80 son portadores de valores. Una incapacidad para
valorar nuestro pasado reciente, sancionandolo con una amnesia
inmediata.*

Naturaleza del artificio.- En el transcurso de los ultimos 30 afios, multiples
exposiciones, muestras y pronunciamientos, nos han facilitado algunas
formulaciones, que de una manera directa u otra, aluden al ambiguo
sentido de esta acepcion.

Nanni Baltzer, con ocasién de la 92 Bienal Veneciana, opina que dicha
naturaleza puede expresarse y entenderse, a partir de las sutiles
transiciones entre el paisaje natural y el paisaje transformado por el
hombre. Y asi matiza: “...os rasgos y huellas de la civilizacion humanas
presentes en la naturaleza, cambian el paisaje y todavia desde nuestra
cotidianeidad no lo percibimos todavia...”.

E inclusive, yendo un poco mas lejos en el pensamiento, es factible
reconocer con este autor, gue no es posible distinguir, en sentido

4 Foro “Ville d"aujourd”hui, vies de demain, les grandes conferences d architecture”
Burdeos Diciembre 2009.
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absoluto, lo que captamos como naturaleza de lo que es la intervencion
humana, ya que, la naturaleza se transforma en artificialidad y la
construccion artificial en naturaleza. (Véase las obras de Markus Raetz,
con su ilusionismo implicito, y las de F. Weiss, con similar actitud de
magia). Esta posicidn que también se nutre de la ficcibn, componente
ilusoria, nos puede mostrar las insdlitas imagenes trucadas que de una
pelota de papel obtengamos un paisaje nevado (ej.: los nacimientos
navidefos y otras decoraciones); incluso que la Gran Muralla China,
parezca una linea arenosa, zigzagueante, desde una optica distanciada
y con las herramientas informaticas al uso.

El grado de incertidumbre entre la cosa representada, redibujada, y los
limites entre arte y naturaleza, adquiere matices recientes de
fascinacion, que multiplica la percepcion de esta reflexion. El ejemplo de
los viajes interplanetarios y el conocimiento sobre Marte, nos plantea
como esas acepciones se captan o perciben en una accién reciproca,
de ida y vuelta. Las sondas espaciales, ponen a nuestro alcance un
paisaje inalcanzable -hasta hace no mucho tiempo- marcando las trazas
y huellas del hombre sobre él, y como sus imagenes son inmediatamente
reenviadas a los seres humanos de la Tierra, reabriendo, y ampliando con
mas perplejidad e indecision los confines conocidos.

3.-Visiones cruzadas.- Una de las maneras que me parecen
clarificadoras, para profundizar en el analisis, y critica, es aquel
procedimiento metodolégico en el que la angulacién de las miradas,
visiones atentas y mas detenidas de las arquitecturas recogidas en esta
tesis, se realiza entrecruzando, entrelazando la 6ptica que aplicamos. Es
decir, con el procedimiento sistematico, que reconociendo en principio
las diferencias, y disimilitudes, nos permite vislumbrar, por contraste, 10s
componentes que contienen semejanzas, afinidadesy
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analogias. (Vease “Componentes Analdégicos en el Proyecto
Arquitecténico”, J. M. Palerm).5> Este tipo de visiones, no se producen
desde una posicion, lineal, confrontada directamente, sino mas bien,
requieren de una cierta angulacion, de un sentido transversal, de una
cierta oblicuidad ,que nos permita la interseccion, y desde ahi, con un
“campo de vision” distinto, mas amplio, y profundo, reconocer y aflorar
las condiciones mas genuinas de lo que estas arquitecturas encierran o
muestran.

Segun M. Heidegger: “...sin embargo, esto no implica solamente
participaciéon de la vista, sino también y en particular aquella
caracteristica del ver, segun la cual este deja comparecer al
descubierto al ente mismo al que tiene acceso [...] la importancia de
esta vision radica en que solo este ver descubre al ser, porque el ser es lo
gue se muestra en una pura percepcion intuitiva, lo cual identifica como
la verdad originaria y auténtica, siendo esta una caracteristica esencial
del hombre™.6

Esta mirada critica que segun Francisco Ayala, (al que pude leer,
recientemente, con ocasion de su 6bito), es aplicada y constante: “...yo
ante la vida, me mantengo despierto, yo no me embeleso facimente...”.
Autor que se desplaza y orienta hacia las vanguardias, atento a los
“cambios de registro”, de estilos, no solo literarios, sino vivenciales -de
todo orden- cumulos de su expresion vital, rica e inquieta. Activo y cauto
cuando las circunstancias pedian un “silencio de ficcion” (periodo
guerra civil espafiola), y retomar el trabajo con mas brio posteriormente.”

% palerm Salazar, Juan M. Componentes analdgicos en el Proyecto Arquitecténico. Edit. Fundacion
Dado. Cuadernos de ideologia urbana. 1996.

6 Heidegger , M. “Identidad y Diferencia”. Edit. Anthropos. Barcelona. 1990.

" Entrevista radio y TVE. Carlos Amor. Marzo 2009.
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Proyecto-Modernidad.- Esta relacion debe ser entendida en un sentido,
gue, si bien recordamos con los pronunciamientos del Movimiento
Moderno, hoy claramente debemos ligar con otras acepciones, mas alla
del marco temporal y vincularlas con el devenir del pensamiento y
evolucion de los acontecimientos de este mundo globalizado, que
ciclicamente reproduce y “pone sobre el tapete”, la discusion y el
debate, de nuevo.

En la Documenta de Kassel (2007), Buergel y Noack, plantearon la
modernidad como un proyecto que habia que prolongar y reescribir,
lanzando la siguiente cuestion: ¢es la modernidad nuestra antigiedad?.
Mas concretamente en el ambito del arte, han proliferado, exposiciones,
y muestras, que recuperan la dimension de fetiche de lo moderno y de
todo su legado formal, social, y politico, para analizar, como también
calificara Habermas, su condicibn de “proyecto inacabado”, y su
vigencia e impacto en los artistas coetaneos.

Sabine Breitwieser, afiade, que: “...a rastrear lo moderno entre los artistas
actuales le falta otro concepto ‘fetiche’: el de la posmodernidad.
Término cuyo marco tedrico permite calibrar en toda su agudeza esos
retornos, esas citas, apropiaciones y deconstrucciones de los ultimos
veinticinco afios con respecto hacia algunos de los pilares del proyecto
moderno (el universalismo, la utopia, la autonomia, la belleza...).” (Léase:
“Modernologias” Macba . Barcelona. 2009).

Y, es que, como comenta Anna M. Guasch, en la exposicion de
Barcelona: “..no se define una linea divisoria entre una apologia al
proyecto moderno (entendiendo la modernidad como un proyecto
ideolégico y reformista que ‘aspira a los derechos humanos, a la
democracia y a cultivar un lenguaje universal’), y una critica al mismo,
sobre todo desde su sesgo occidental, y sus procesos de dominacioén , en
pos de una Unica cultura, es decir lo que cominmente se conoce como

25



monoculturalismo”. (Léase “Hacerse el moderno”. Suplemento ABC. Artes
y Letras. Octubre 2009.)

Esta visibn no ajena al tradicional debate sobre las formulaciones de la
Modernidad, y que no exime el ambito arquitecténico, queda
esclarecido, segun mi punto de vista, sobremanera en los periodos
histéricos entreguerras, pero que también se observan y muestran en
estas actuales etapas de crisis. En resumen, ser moderno y no hacerse el
moderno, implica, una aspiraciéon y actitud vitales, que se traduce como
transgresora, disconforme y rompedora con ese status, cultural, social,
econdmico,...

Esta manifiesta disposicién, posibilita, desde su incémodo proceder, el
implicarse con nuevas propuestas, y alternativas distintas, que se vierten
al campus cultural, intelectual y mediatico, objeto de la critica facil,
ramplona o el beneplacito tardio... (TradlUzcase asi, el caso de Manuel
de la Pefa y su produccion arquitectonica).

Por ende, los grados de asuncion, desde el riesgo, las nuevas
formulaciones facilmente incomprendidas,... y todo lo que supone una
postura de vanguardia, también son condiciones inherentes al proyecto
y ser moderno,.., “manteniendo alta la bandera”, sin claudicar, ni bajar
la guardia. (Véase, entre pocos, la heroica resistencia de Utzon, en la
batalla e intento de culminar la Opera de Sydney).
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D. Alejandro del Castillo y Manuel de la Peiia.

La estaca testimonio del desafio para la gran

aventura del sur grancanario. Octubre 1962.
Fuente: archivo Pefia.

Momento de la entrevista de
Manuel de la Pefia con el autor. Octubre 1994.

Pefa, ideario-fasciculo y cultura.

Manuel de la Pefia cuando elabora y edita su fasciculo de trabajos y
obra del Estudio Pefa, incluye una combinacién curiosa, donde se
relacionan por apartados tematicos sus proyectos y obras, y se van
entrecruzando magnificas fotografias de Fachico Rojas, con otras
imagenes alusivas a nuestra cultura canaria. Aunque parezca tardia esta
publicacién 1972, no por menos, debe leerse como una sintesis aguda y
concisa de lo que el habia captado acerca de nuestra idiosincrasia
canaria, desde su presencia en los afios 50. Se diria que Pefia, persona
inquieta, observadora y atenta a lo distinto, capta y se impregha de
un territorio-archipiélago, de un acervo, que desconoce hasta su
establecimiento en Canarias.

Este panorama cultural del cual toma buena nota en los aspectos
vernaculos y nuestras construcciones rurales, apuntes y dibujos de
multiples temas, encuentran un reflejo paulatino, pero significativo e
importante cuando descubrimos, el sentido esencial de ellos. Baste
recordar los muros en piedra, cubiertas, enfoscados rusticos de cal, larica
gama de carpinterias en madera con una tradiciobn arraigada en
nuestros carpinteros y artesanos,... El procedimiento de Pefia, siempre
atento a las colaboraciones y materiales de aqui, los aplica yo diria que
asimilAndolos primero y dosificandolos después en sus propuestas. Sobra
decir que esta actitud no contiene ningun ribete mimético o pastichero,
mas bien una reelaboracibn que a partir de la reiteraciéon se va
depurando, y aplicando en mejor medida en sus obras.

Como bien apuntaba Faustino G. Marquez: “...se ha dicho demasiadas
veces que nuestra arquitectura era una mezcla de elementos foraneos,
andaluces, gallegos, portugueses... Pero soy de los que creen que los
elementos de una cultura popular, vengan de donde vengan, son
masticados, digeridos y asumidos hasta conformar una realidad






Extracto del fasciculo del estudio Pefia.
Ver anexo tesis.

autonoma, bien diferente de las raices originarias, y adaptables a unos
materiales que solo se encuentran en el lugar. La tierra, el clima, cultivos,
e insularidad, han ido moldeando al hombre y a su producto, que es en
este caso su arquitectura...”.8

Manuel de la Pefia, proveniente de una “hornada culta”, forjada en
Madrid junto a la segunda generacion de posguerra (J.A. Corrales, R.V.
Molezun, Garcia de Paredes, J.Carvajal, Federico Correa,..), como indica
Carlos Flores en sus rasgos caracteristicos “este nuevo grupo de jévenes
arquitectos con una nueva modalidad de autoformaciéon con recursos
desconocidos para el grupo anterior, gracias a la mejora de las
comunicaciones con el exterior.” 10

“El trabajo en equipo se constituye como otro distintivo comun, pero
sobremanera, esta generacion animada de un caracter mas informal y
desinhibido [...] que graficamente podria expresarse diciendo que los
mas jovenes eran capaces de viajar por Europa con la mochila al
hombro...”. 11

Generacion que entre esos distintivos resalta el que estimulara los vinculos
entre Arquitectura y Arte -recuérdese la prolifica actividad del grupo El
Paso-.

También Pefa es participe de ellos con sus propuestas, que si bien al
principio no son entendidas en el ambito insular, posteriormente seran
aceptadas,- merced a su formulacidén I6gica, sencilla, sin ambages, ni
dobleces-.

8 Articulo prensa exposicion Jane Millares, periédico La Provincia. Las Palmas de Gran Canaria.
1976.
9 Expresion de Felix Juan Bordes en entrevista sobre Manuel de la Pefia. Agosto 2009.
¥ bonencia y libro de Carlos Flores. “La arquitectura espafola contemporanea”. Ed. Aguilar 1961.
‘1‘1C:(t)).r1dgreso de arquitectura contemporanea”. Barcelona.

Ibid.



Pefia, de personalidad castiza, timido y chuley, pero con un don
persuasivo que le facilita su integracion agil en el seno de la sociedad
canaria, a la par que su progresiva actividad profesional, aglutinando un
equipo pluridisciplinar, muy capaz, que también puede explicar la amplia
produccién de proyectos y obras.

Singularmente, y en la medida y trasfondo de esta Tesis, puedo sefialar el
tAdndem que Pefla formard con Alejandro del Castillo y su familia,
propietarios del mayor latifundio en el Sur grancanario. Ambos impulsaron
el Concurso Internacional Maspalomas Costa Canaria, - véase capitulo 2
de esta Tesis- . Auténtico hito, pionero, vanguardista y germen revulsivo
para el desarrollo e implantacion del turismo de sol, playa y ocio,
desplazando claramente las tentativas capitalinas al respecto.

En este breve apartado inicial también debo decir -segdn mi opinidn-
gue Pefia, en su labor arquitecténica globalizadora, no pas6 por las
modas y estilos.

En su manera de hacer y producir arquitectura, se comprueba como
conclusion notoria aquella que la hace reconocible al detectar sus
patrones e intencionadas caracteristicas, -que se van explicando en esta
Tesis-, de las que su determinacibn mental, ideoldégica vy
consecuentemente llevada a la practica, prescinde los artificios, de lo
innecesario, concretandose de esa manera nhatural, en soluciones
tranquilas, sin aspavientos, que no le conducen hacia tics formalistas, ni
efimeras posiciones de la moda.

En este sentido, cobra plena vigencia, el compartir estas recientes
palabras de Patxi Mangado, que pueden ser adscritas al mismo Pefia
“Quiero que mis edificios sean un paradigma de la arquitectura
comprometida, donde confluyan el uso sensato de materiales y recursos,
la inteligencia ingenieril y la |6gica del disefio. La belleza debe basarse en



Extracto del fasciculo del estudio Pefia.
Ver anexo tesis.



la inteligencia de la actuacion. Lo demas son estridencias, caligrafias
extremas, hoy en boga.” 12

Esta actitud la llevara hasta sus Ultimas consecuencias, de ahi que sus
vinculos con el mundo del arte, mobiliario, pintura y fotografia
constituiran una relaciébn proxima y continua, -véase apartado en
capitulo 3-.

Debemos convenir que Pefia en esa comprension y decidida voluntad,
también no falta de una generosidad hacia sus colaboradores artistas,
gue les dispondra para alcanzar una consolidacion de los mas jévenes,
(J. Damaso, C. Manrique,...). Tal vez Pefia no fue consciente de que ese
maridaje llegase a ser tan fructifero y fundamental, para poder entender
y explicar el auténtico valor de sus proyectos y obras. Por ello, la
recopilacion e inventario de las piezas de arte con su adscripcidon en
arquitecturas concretas, se convierta en una labor de investigacion y
consecucion arduas, todo ello incrementado con las modificaciones en
edificios concretos, o derivados de los cambios en la propiedad.

En este ideario, debo mencionar también el término “laboratorio de
ideas”, que acufiado en el capitulo 1, creo que es extensible al conjunto
de su produccion, resaltando de distinto modo en trabajos, proyectos e
intentos que quedaron sobre el papel, por distintas circunstancias
-véanse ejemplarmente, las que se aparejan con el sentido de su
aspiracion hacia lo vertical, resefiadas en este trabajo-.

Este laboratorio, que J. A. Corrales aprecia como un crisol: “...donde las
ideas y también donde se buscan férmulas de economia total, de
racionalidad y justificacion funcional de la arquitectura y donde trabajar

12 Antonio Mufioz Molina. “Milagros ruinosos”. Articulo de prensa El Pais. 2010.



desde la especializacion era el ideal que aparecia como garantia de
cambio”. 13

Y al respecto del entusiasmo y optimismo caracteristico en este grupo
generacional, Corrales, lo define como un “redescubrimiento de la
modernidad”.

“Porgue no era una arquitectura del Movimiento Moderno normal. Era
una arquitectura influida por circunstancias politicas, econémicas, muy
condicionantes que hicieron renacer una arquitectura econdmica,
constructiva, muy honesta y muy fuerte [...] como si no hubiera habido
nunca antes Movimiento Moderno.”14

Por los comentarios precedentes y teniendo presente el nucleo
conceptual contenido en el fasciculo del Estudio Pefa -ver anexos-,
como aclaracion pertinente, debo manifestar, que esta Tesis se presenta
y elabora con varias apreciaciones: no quiere ser biografica, ni
antoldégica, ni absolutamente compiladora (ya expuestos en las
publicaciones concretas resefiadas en la bibliografia).

En cambio, con sentido selectivo, escrutador que -observando y
deteniéndonos- permite profundizar en aquellos aspectos para extraer
mas claramente aquellos caracteres arquitectonicos, y desde esas
Visiones Cruzadas, identificarlos en los aspectos singulares, invariantes de
sus arquitecturas. Y a través del método propuesto, plantear unas
reflexiones-conclusiones, que tampoco “cerraran la puerta a cal y
canto”, a otras lecturas e investigaciones.

13 M. Isabel Navarro Segura. Entrevista a J. A. Corrales. Articulo M. de la Pefa “Una arquitectura
contemporanea para la cultura del ocio”. Revista BASA n° 26.
14, .

Ibid.



1.- LA ARQUITECTURA DE PENA ENTRE ENTORNO NATURAL, MEDIOS Y
VANGUARDIAS EXPERIMENTALES. DE LA CASA LABORATORIO AL
ESPACIO DUAL: ABSTRACTO Y ABIERTO.



Pefia y su equipo.
Cenobio de Valeron.
Gran Canaria.

Fuente: F. Rojas, fotégrafo.

“...A ocho arquitectos conocidos a escala nacional, elegidos no sélo por
sus talentos obvios, sino por sus habilidades, para evaluar de manera
realista las viviendas en términos de necesidad, les han sido encargados
para llevar un terreno de zona verde y crear buenas condiciones de vida
para ocho familias americanas. Ellos seran libres de elegir o rechazar, por
sus meritos propios, los productos de los fabricantes nacionales ofreciendo
viejos 0 nuevos materiales, considerados los mejores para el propdésito de
cada arquitecto en su intento de crear moédulos de viviendas de la
época. Nosotros somos completamente conscientes de que el significado
‘de la época’ cambia por minutos y es concebible que cada arquitecto
debe desear cambiar su idea o una parte de su idea cuando el tiempo

de lo actual llegue”.”

Con este parrafo entresacado del anuncio del Programa de Estudio de
Viviendas CSH en la revista “Arts & Architecture” promovida por John
Entenza, arrancaba una experiencia norteamericana tras el periodo de
posguerra en la geografia californiana. Este periplo, auténtico
Laboratorio, que ira explorando, probando y levantando proyectos
concretos, auténticos iconos que mas alla de sus valencias espaciales,
constructivas, en el ambito de la residencia, encontrard un correlato en
otros escenarios y latitudes.

Manuel de la Pefia, de forma analoga -y salvando las comparaciones-
también ensayard con su extensa produccidén arquitecténica en su
particular taller-laboratorio, que al no cefiirse exclusivamente al tema de
la vivienda, podra abarcar otras soluciones que de manera mas concreta
y bajo el enunciado de esta tesis “Arquitectura sin artificios: visiones
cruzadas en la modernidad” -segin mi opinidn- encontrara hallazgos y
respuestas arquitectonicas ejemplares, dignas de observacién y estudio.

15 . . .
Anuncio del programa CSH (Case Study Houses). J. Entenza. Revista “Arts & Architecture”.



A mi modo de ver, y con la oportunidad, el propdsito de revisar, y conocer
mas a fondo estos proyectos que se recogen en esta experiencia
norteamericana de las C.S.H., ni Esther Mccoy, ni Elizabeth T. Smith
(autoras con publicaciones sobre el tema), e incluso John Entenza,
mecenas e impulsor de la misma, podrian imaginar el alcance logrado, la
vitud y expectativas que suponian su contenido y actualidad
arquitectoénicos, de semejante empefio. Porque mas alla de su éxito
temporal, todavia retiene su vigencia como material susceptible de
estudio, profundizacion y potencialidad muy validos, de tal forma, que es
factible reconocerla como una de las contribuciones mas significativas,
realizada por Norteamérica a la Arquitectura a mediados del siglo XX.

Si los origenes a los que incitaron tal aventura americana, son bien distintos
a la situacién canaria-espafola, si podemos afirmar en que los resultados y
logros en su materializacion, recogen grados de filiacién y parentesco -que
desglosaré en otros apartados-. A la postre, pueden leerse de manera
concreta, como reconocidos avances en el campo mas comun de
nuestra actividad profesional, la residencia, y mas especificamente en este
apartado de la vivienda unifamiliar.

En la situacibn americana, el periodo inmediato de posguerra, la
conciencia social y el espiritu de “tirar hacia delante”, junto al
aprovechamiento de las innovaciones tecnoldgicas y el importante
despliegue industrial, fueron el mejor caldo de cultivo, para que este tipo
de fendbmeno, las CSH, empezara y, tomando un cierto arraigo, culminara
con resultados de interés y vanguardia, que se constatan perfectamente
hoy en dia. También podemos afirmar, que siendo una temaéatica
constante en el quehacer mas vinculado con los reclamos que desde la
residencia seriada, prefabricada, y las de caracter efimero, son objeto
preciado como temas de investigacion, y estimulo hacia el sector
industrial,... (Brevemente cito en el &mbito europeo, los casos afines, entre
otros, de: Jean Prouvé, Richard Rogers, A. Frey).



Con Manuel de la Pefia, encontramos una etapa, un poco mas tardia, la
década de los 60, pero con los componentes de un pais y una region,
poco desarrollados, estancados econémicamente. Y en el ambito social,
cultural, otro tanto: un panorama todavia sombrio, gris y con visos lentos
de despertarse.

En estas situaciones de crisis, es cuando las vanguardias, azuzando el
ingenio, aparecen como propuestas esperanzadoras y donde
ciclicamente se producen los avances frente al anterior panorama,
claramente necesitado y en precario.

Recuérdese los acontecimientos de los periodos entre y posguerras, cComo
una constatacion del avance logrado en la demanda masiva de
viviendas y equipamientos sociales, parejos a la reconstruccidén urbana en
muchas ciudades europeas.

Pero, revisando la influencia otorgada al programa de las CSH, el
propdsito principal de John Entenza y Charles Eames, consistia en lanzar
prototipos de viviendas que investigaran y favorecieran las nuevas formas
de habitar en USA. Estas debian ser el producto de la aplicaciéon de las
nuevas tecnologias desarrolladas para la guerra, la industrializacion, la
prefabricacién y las ingenierias aplicadas a la construccion.

Nuevos materiales: acero, vidrio, maderas laminadas, plasticos vy
derivados; el automévii como medio de transporte, el empleo
generalizado de los electrodomeésticos, etc.

Las nuevas formas sociales: familias mas reducidas, la desaparicion del
empleo doméstico, el deseo de aproximacion y vinculos con la
naturaleza, la vida suburbana,... constituyen un resumen del fértil
panorama presentado.



El editor americano, con su programa C.S.H., auspiciado con su revista
“Arts & Architecture”, ofreci6 a un grupo escogido de arquitectos: R.
Neutra, Eero Saarinen, Charles Eames, Raphale Soriano, Craig Elwood y
Pierre Koenig.

También a los productores-fabricantes con su aportacion de materiales y
sistemas a precios reducidos, y al publico general, que eran invitados
facilmente a reconocerlas y visitarlas, en las sucesivas realizaciones y
enclaves de la costa oeste del Pacifico.

Del programa ambicioso y completo, debo manifestar mi posicion critica,
selectiva y mejor dirigida, respecto al tema central de la arquitectura de
Pefa, ya que los proyectos y obras mas conocidos y publicitados, no son
necesariamente los que mejor filbn pueden ofrecer.

En cambio, intentaré, de otros proyectos, extraer grados de parentesco,
fiiacion y desde las visiones cruzadas, hallar similitudes, proximidades y
diferencias, que dan sentido a la tesis que expongo: “Arquitectura sin
artificios: visiones cruzadas en la modernidad”.



Fuente: The Complete CSH Program. 1945-1966 Edit. Taschen 2002.

Por ello, aparecen con luz propia los trabajos de: Ralph Rapson, Sumner
Spaulding & John Rex; Buff, Straub & Hensman, Killingsworth, Brady & Smith,
y mas sigilosamente, pero con obras ejemplares los discipulos de R.
Neutra: Gregory Ain y Albert Frey. Entre ese grupo, me parece oportuno
distinguir la distinta consideracion que deba otorgarsele a R. Neutra
-auténtico adalid de sus colegas mas jovenes-, y también, sin dudarlo, la
presencia del finés-americano Eero Saarinen. Ademas, habria que no
olvidar, que en esa selecta lista, no participan arquitectos de talla y
relieve como: R. Schindler, John Lautner, Gordon Drake...

En principio, segun lo expuesto en el parrafo antes mencionado, a la
arquitectura de Pefia no la descubriremos precisamente, por una
comparacion directa, de las apariencias, fisonomias y aspectos formales.
En todo caso, esos caracteres o “vetas de filon”, las detectamos
buscando hacia los elementos de fondo, mas en la raiz de su génesis.
Teniendo presentes los caracteres peculiares de nuevos materiales y
tecnologias aplicadas, que seran decisorios en este programa-laboratorio,
y que comento a continuacion, no podemos dejar de lado aquellas,
cuyos caracteres estan presentes en la consideracidn de toda buena
arquitectura. Asi, aludo a:

e Lastipologias manejadas y reelaboradas.
La aplicacion correcta del sentido escalar de la casa.

o Las distribuciones y trazados no rigidos, pero si apoyados en las
buenas proporciones modulares.

e La implantacién en el lugar y el rol asignado en lograr la mejor
relacidon casa versus naturaleza proxima.

Es claro y patente, que desde una observaciéon primera y en conjunto, el
programa americano obtiene sus productos muy en linea con sus
requisitos y propdsitos: construcciones ligeras, que se reconocen muy en
su orden matéricoy tecténico deudoras del orden modulary sistema

11



Club Los Almendros.
Valsequillo. Gran Canaria.
Fotografia del autor.

Merendero La Tropical.
Carretera a Tafira.
Las Palmas de Gran Canaria.
Fuente: F. Rojas.

constructivo, pertenecientes a una misma familia, de arquitecturas
livianas, factibles de ser montadas y desmontadas con facilidad, cuasi de
mecano, en una terminologia low-tech; mas alla de otros rasgos y
aspectos mas diferenciados que cada autor imprime y pretende.

En cambio, el taller-laboratorio de Pefia, produce sus arquitecturas, con
los medios que el mercado insular canario disponia. Estos, de manera
general, recurren a materiales de elaboraciéon local: bloques de
hormigén, viguetas, bovedillas prefabricadas; celosias, revestimientos y
aplacados en piedra, muros de piedra seca y lajas basalticas, carpinterias
en madera de mayor arraigo y tradiciéon, asi como el acero inglés, en sus
distintas gamas de perfiles estructurales, y otros con menor calibre para el
disefio y elaboracién de carpinterias y cerramientos.

Como obras significativas, en este apartado, citaré: los 4 bungalows, que
proyecta para la familia Del Castillo, junto a la charca y playa de
Maspalomas, club Los Aimendros en Valsequillo, casa Hernandez del Toro,
merendero La Tropical y apartamentos La Sirena en San Agustin.

Como resultado, y en general, ofrecen una presencia distinta a la anterior,
mas proclive e identificada con el uso de los componentes citados,
cuerpos solidos de mayor espesor y consistencia. Estructuras vistas,
mezclando las de hormigdén en vigas de canto, con soportes de acero
delgados, paramentos lisos y enfoscados, combinados con celosias y
tamices mas ligeros. Estos, manejados con oficio y maestria considerables,
logran resultados dignos, de lineas sencillas, predominio de las
composiciones horizontales, y en los que alcanza su propdsito con una
actitud de experimentacidon e insistencia constantes. En los bocetos y
croquis de Pefa, descubrimos la paradoja de una economia gréafica en
planos y detalles de su equipo, y en cambio la notable atencion y
cuidado en las obras, detalles y remates.

13



Por tanto, podemos establecer que en las analogias establecidas,
asistimos en orden inverso, desde Pefia hacia las CSH, a una distinciéon
clara que tiene que ver con una cierta desmaterializaciéon, de
corporeidad justa y minima, que se asigna en aquellos prototipos CSH.

Y, en cambio, en los del arquitecto madrilefio-canario, se van
densificando, y adquiriendo mayor masa corpoérea, sin que esta
apreciacion sea genérica y constante, como se comprueba, en otros
proyectos y obras, también escuetos, proximos al limite de lo inmaterial
-véase el proyecto para el Mirador de la Graciosa, no edificado-.

Otros aspectos, resultan mas contrastados en su resolucién dispar acerca
de los materiales, sistemas constructivos y estructurales, en la I6gica con
los medios, suministros y recursos “puestos en juego” en ambos contextos
distintos. Por otro lado, anotamos numerosas soluciones-experimento,
comunes o parecidas entre Pefia y el grupo de arquitectos americanos:

Escaleras apantalladas.

Tramos de peldarfnos colgados por tensores de acero.

Filtros visuales desde paneles en vidrio.

Plasticos opalescentes.

Atenuadores y tamizadores climaticos

Capas aislantes de piedra-callaos.

Mamparas en madera fijas o practicables, que moderan la
radiacion solar y térmica controlando el régimen de vientos.

e El uso del agua como aplicacion, con sistemas sencillos de
albercas, micro-difusores, y posterior reciclado que hacen factible
microclimas diversos.

15
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Dando frente a l|la charca existente en Maspalomas, actual
desembocadura del barranco de Tirajana, encontramos el lugar elegido
por la familia Del Castillo, para que Pefa les proyecte un grupo de cuatro
bungalows temporeros. Momento coetaneo con el impulso surefio que ya
se inicio en San Agustin y ahora continGa en el area citada.

Los cuatro bungalows, reconocibles como una sola edificacion de traza
curva, van intercalando unos cortes—-patios alargados que situan las
escaleras individuales, huecos, ventanas, y gargolas, rodeados de
jardineria y palmeras que despuntan sobre la cubierta plana. El programa,
sencillo, responde a las necesidades propias a su condicidn de lugar
tranquilo de descanso junto a la playa. De una sola altura, y area bajo
nivel, se alzan un poco sobre la cota freatica, mejorando las vistas y
perspectivas de un paisaje singular.

El perfil y profundidad de las dunas; el frente continuo de playa, el oasis-
palmeral cercano,... completan un panorama de estancia y confort. Unas
piezas-celosias en madera de gran formato, insinlan los patios, a la vez
gue hacen de filtros-separadores entre los bungalows. El predominio del
tono blanco invade los paramentos y carpinterias, contrastando con las
escaleras y celosias barnizadas en oscuro. El espacio perimetral libre,
ajardinado, sirve de eficaz aislamiento. La vision transversal, en direccion
al espacio natural descrito, ratifican el acierto inicial en consonancia con
la obra levantada.

El grado de paralelismo con proyectos de las CSH, lo hallamos
precisamente en la capacidad y acierto de resolver un edificio con los
vinculos propios del entorno. En la California extensa, mirando hacia el
Pacifico, los arquitectos americanos encuentran las mejores ubicaciones y
respuestas edificadas. Pefia, da una réplica similar, con los matices
propios de geografias y topologias diferentes: la playa cercana, el sistema
dunar y la laguna-charca.
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Los 30-40 proyectos americanos, fueron concebidos como prototipos de
construccion rentable, modernos y experimentales. Posiblemente ellos
reflejen, dentro del programa citado, con una rigurosa aplicacion de
técnicas y materiales industriales, el espiritu de la modernidad del Estilo
Internacional.

Citando los mas icénicos, debo distinguir brevemente, los que siguen:

e Charles & Ray Eames. La CSH-n° 8. Pacific Palisades. Sta. Mdnica,
pabellébn que alberga casa y estudio para ellos mismos.

e La CSH n°9 para John Entenza, proyectada por Charles Eames &
Eero Saarinen.

Ambas construcciones, proximas con la apariencia de pabellén. De
mayor porte la de los Eames, son elaboradas con estructura metdlica:
soportes delgados y vigas en celosia triangulares. Paneles modulados de
contrachapado en colores vivos, alternan con pafos vidriados y cubiertas
con chapas plegadas, con aislante térmico.

Como son mas reconocidas, son interiormente; la seccidén en doble altura,
donde Ray y Charles, adecuan el espacio con todo tipo de menaje y
mobiliario, de su propia confeccién ya experimentada. Se conforma, de
esta manera, un nuevo escenario: “way of life”, de vida y trabajo. La
relacion dentro-fuera, se plantea con desenfado y libertad, contando con
la sombra de los eucaliptos proximos, y el horizonte no lejano del Pacifico.
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Este prototipo recoge como denominador comun, esta serie de
caracteristicas, también apreciables en distinto grado y consideracion en
otras CSH:

*Geometria elemental, rectilinea.

* Purismo estructural y funcional.

* Produccion y estandarizacion industrial.

* Economia de lenguajes y medios materiales.
* Precisidon en los acabados.

Podemos reconocerlo entre las pioneras que descubre y se aproxima a la
idea de arquitectura sin artificios, y que otros autores mas recientemente
han recogido con intervenciones minimas, nominando su quehacer como
movimiento minimalista. En otros epigrafes, este aspecto admite distintos
matices en la labor de Pefia y su equipo, pero que, de manera general,
reconocemos asi:

¢ Tipologias con geometrias rectas, moduladas.

e Estructuras vistas, resaltando de los muros y cerramientos, o con
tramos volados. Especial matiz entre la ligereza—gravidez, que
suscitan, las vigas de canto en hormigén armado y los perfiles en
acero.

e Soluciones coherentes, conforme a la economia de medios
materiales, y el lenguaje contenido y somero propuesto.

e Elaboraciones concisas en carpinterias, acabados vy
ocasionalmente, el mobiliario disefiado.

21



Fuente: The Complete CSH Program. 1945-1966 Edit. Taschen 2002.
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CSH n° 16. Craig Elwood. 1952-53.

Sistema constructivo seriado y montaje.

CSH n° 18. Craig Elwood. 1954-55.

Detalle de sistema constructivo:
Perfiles de acero y empanelados.

Fuente: Case Study houses.1945-1962.
Second edition Esther McCoy. Hennessey & Ingalls,
Inc. 1977.

La CSH n° 9 para Entenza, aportacion de C. Eames junto a Saarinen, es un
volumen mas bajo, y con similar apariencia prismatica. Se diria que ambas
casas se disponen para entablar un didlogo con un lenguaje comun: la
proximidad, y la presencia idéntica de materiales y tecnologias, en un
paraje completamente libre.

Dentro, Entenza, plantea ambientes y espacios, claramente distintos a la
otra. La chimenea, pieza central y el salbn contorneado por asientos
empotrados. La de los Eames manifiesta su sincera y explicita condiciéon
estructural-constructiva, y la de Entenza, que oculta y reviste, su similar
sistema de acero. En cambio, la continuidad del pavimento con los
asientos forrados con moquetas y textiles. Como apostilla Elisabeth Smith:
“...gemelas tecnologicamente hablando, pero una antitesis en lo
arquitecténico”. 16

* CSHN° 17 y 18. Craig Elwood, y sus colaboradores Lomax y Tyler, alcanzan
en estas propuestas, sus logros mas acordes, es decir, el intento que
integrase materiales y técnicas industriales, en la realizacion completa de
la casa. Acero, vidrio y hormigén, son los componentes basicos. De
plantas rectangulares, la estructura de perfiles de acero visible, la cubierta
manifestando su despiece en chapas, las chimeneas, la seriacion de
paneles de distribucién y cerramiento, los huecos-patio intercalados,
determinan, con los porches cubiertos, el conjunto pretendido.

18 lizabeth A.T.Smith. Case Study Houses.1945-1966. El impulso californiano. 2006.
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CSH n° 21. 1958. P. Koenig.

Diagrama: el agua Planta general.
Generadora de microclima.

Fuente: Elizabeth A.T.Smith. Case Study Houses.1945-1966.
El impulso californiano. Edit. Taschen. 2006.

Pero donde, creo, encuentro otros caracteres destacables es en el uso de
la paneleria: si en el interior son paneles encastrados en bastidores, que al
no llegar hasta el techo, dan la impresion de flotar espacialmente, en el
exterior, se combinan los tramos ciegos con vidrios opalescentes. Estos
sutiles experimentos y hallazgos confieren una condiciébn nueva en el
dialogo interior-exterior. La intimidad y proteccidén son aqui atributos justos,
para otorgar también, elegancia y sensibiidad. A la vez, se crea un
transito agradable en el espacio destinado a terraza y piscina.

Como expresa Bayon en alusion a estos aspectos y también en la obra de
J. Prouvé: ”...Debemos admitir que la arquitectura de nuestra época
debe ser la emanacion magistral de los productos de fabrica, que la
pondran en armonia con las realizaciones cientificas”. 17

Las CSH n° 21 y la paradigmatica CSH n°® 22 de Pierre Koenig, son
aportaciones en las que encontramos semejante intensidad conceptual y
logros experimentales reconocidos en ambas. Asi en la CSH n° 21,
emplazada en una hondonada entre las colinas cercanas a Hollywood,
la elaboracién de la perfileria estructural, venia exigida por el tipo de
ensamblaje in situ y el grado de precision técnico asi requerido. Esta
propuesta mas compacta, sin volados, incorpora ademas una respuesta
global, que también garantiza el confort, frente a las condiciones
climaticas duras. Koenig y equipo, propone un aislamiento solar con filtros.
Pero singularmente, adopta un sistema de climatizacion, sencillo y natural,
con los estanques que rodean toda la casa; se bombea el agua hasta la
cubierta y se hace caer por surtidores. El microclima conseguido minora
los rigores ambientales, y facilita la estancia exterior.

7 Vivienda en Nancy. La Arquitectura del material como proceso abierto. Jean Prouve. Edit.
Arquitecturas Silenciosas#4.
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Fuentes: The Complete CSH Program. Edit. Taschen 2002.
Film “Persiguiendo a Betty”. Neil LaBute direct. 2000.

En el grupo de apartamentos “La Sirena”, Pefia encuentra un modulo que
repite adosandolo en 4 unidades, y remata el conjunto con otra variante
en semiesquina. Acertada orientacion, asocada, ofreciendo terrazas
apergoladas, sobre vigas de canto, prolongadas, que constituyen un
experimento en su laboratorio progresivo, conforme a la sostenida actitud
empirica, que ensaya y comprueba sistematicamente. Asi, el breve
programa de cada unidad alojativa, encuentra en la terraza, la mejor
relacion del interior hacia el exterior. A la acertada secuencia de
sol-sombra, segun el ritmo de los palos de las pérgolas, se suma el
complemento de una “jardineria activa” imprescindible. Los
arboles-sombirilla, flamboyanos, interactian con la arquitectura. Pefa
decia: “... Eso, eso, que la jardineria tape la arquitectura...”'8. Cuando
realmente sus palabras no encerraban otro esfuerzo mas, que el
conducente a ese equilibrio sutil entre arquitectura y medio natural. A la
postre, ejercicio de adecuacién y modestia constante.

La CSH n° 22, casa Stahl, pasa por ser el icono mas reconocido. Objeto
de culto y referencia cinematografica. De planta en “L”, dispuesta en
volado sobre una cota alta, disfruta de la vista y panorama urbano de
Hollywood, ”a sus pies”. La composicibn se remata con una piscina
préxima, con doble intencién. De una parte, mitigar con la ayuda del aire
y el agua, los dias de calor veraniegos. De otra, ser espejo donde se
duplica, su fisonomia de acero y vidrio. El esfuerzo de sintesis, con la
distribucién sencilla en una de las alas, deja el espacio mayor como
atalaya vidriada. La sinceridad de postulados encuentra asi la mejor
correspondencia con, la minima aportaciéon material mostrando las vigas
vistas ,el dibujo de los paneles plegados, los pafios amplios de vidrio, la
esmerada disposicion de pocas divisiones, mobiliario y la chimenea, una
pieza ligera mas, colocan semejante escenario, en la aspiracion
reconocible y efectiva del nuevo modo de vivir propugnado.

18 R -
Expresion irénica de Manuel de |la Pefa.
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Bocetos. Greenbelt House. Diagrama J. L. Padron.

R. Rapson.
1943.
No construida.

The Wall House.

R. Rapson.
Fuente: The Complete CSH Program.
1945-1966 Edit. Taschen 2002.

CSH n° 4 Greenbelt House, 1945 y la Wallhouse de Ralph Rapson, no
edificadas constituyen juntas y por separado, una de las aportaciones
mas innovadoras, experimentales y “punta de lanza” del programa CSH.
Este proyecto muestra con claridad el concepto tipoldégico. Greenbelt, es
decir, casa cinturén verde, donde se produce un vinculo estrecho entre el
entorno natural y la propia casa. Ambos son elementos indisolubles, que
apostaban por las nuevas pautas del vivir. Esta simbiosis, alimentada con
atractivos croquis y dibujos, recogia también, mobiliario, objetos de
equipamiento doméstico, y afimando sus intenciones, se acompafa de
rasgos Vvisionarios: un todoterreno y un helicéptero sobrevolando el
conjunto, en claro pronunciamiento del avance tecnolégico.

En la Wallhouse, Rapson, introduce como aportaciéon, la “inversion de
papeles”. Es decir, si el Programa CSH, no dudaba en la lbgica
construccion, que de manera horizontal gestaba la vivienda surgiendo
desde el lugar, sin provocar operaciones y artificios extrafios con cada
contexto, aqui dicha inversion, es la casa muro en vertical. Esta utopia, se
revelaba contra el sentido dimensional de las parcelas y extensas
propiedades, logrando un ahorro sustancial: la vivienda sujeta y colgada
del muro, el rescate del plano del suelo como jardin y el cobijo del coche
bajo la sombra de la casa.

Con el trabajo de Pefia, respecto a estos proyectos de Rapson, no
encontraremos una réplica tan utdpica, y trasgresora, moviéndose con
criterios similares en el uso del verde, donde Pefa lograra esos vinculos,
incrustando patios-jardin, o acercando arboles y plantas que se
comportan en una simbiosis acertada. (Véase el Club Los Almendros y
casa Ulises Medina, ambas en Valsequillo de M. de la Pefia). En la
concepcién de volumenes y su disposicion, también Pefia se mueve con
pautas légicas, con el sentido comldn que le orientan mejor hacia
composiciones apaisadas, por tanto, proximas a un cierto purismo formal,
gue comparte con proyectos CSH.
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CSH n° 25. Casa Frank.
Killingsworth, Brady & Smith.

CSH n° 20.
Buff, Straub & Hesman. 1958.

Fuente: The Complete CSH Program. 1945-1966 Edit. Taschen 2002.

Buff, Straub y Hensman con la CSH n° 20, casa Bass, Pasadera. Esta casa se
levanta con sistemas constructivos, que incorporan la madera al modo y
tradiciébn de la geografia boscosa. La apuesta en planta presenta, una
composicibn que rompe los modelos—-pabellbn mas usuales, con una
crujia abierta donde comparten sitio y protagonismo: una piscina
ovalada, la chimenea de obra, un gran pino que se cuela entre la
estructura misma, con las otras dos crujias mas cerradas. La resumiria,
dentro de ese grupo de apuestas triunfadoras en el laboratorio pionero.

Kilingsworth, Brady, Smith y asociados, con la CSH n° 25. Frank house. 1962.
Rivo Alto Canal. Long Beach. Ubicada junto a un canal. De planta mas
compacta, resuelta en dos niveles. La puerta alta de tablero opaco, esta
acorde con las proporciones. Un patio apergolado en madera, que
envuelve los espacios adyacentes, ofrece una atmdsfera que tamiza la
luz, y con sus muros lisos, es de un confort admirable, a la par que irradia:
“...cierta opulencia, dramatismo y serena elegancia...” apostilla Elizabeth
T. Smith. 19

En estos casos, Pefia y las firmas americanas, (véase el mesdn de Arucas
mas adelante), proyectan y resuelven de manera andaloga: respuesta
estructural clara y explicita. Ambas con orden y matriz reticular. Las vigas
continuas en ambos autores, resueltas con distintos materiales: la madera
citada antes y hormigén o acero en el arquitecto madrilefio-canario. Los
soportes metalicos delgados, y las cubriciones de manera distinta. En el
caso americano, proponen placas curvas ligeras. En Pefia el sentido
artesanal, le conduce hacia losas continuas (planchers). El pino
americano, desafiando con su peso y gran porte la propia arquitectura.
En cambio, el caso canario apuesta por soluciones mas tranquilas, sin
introducir o rivalizar lo comentado, con la aportacién y tratamiento de las
especies vegetales.

19 CSH. 1945-1966. El impulso californiano. Elizabeth A.T.Smith. Edit. Taschen. 2006.
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dez del Toro. 1959,

Redibujo autor y fotografias F. Rojas.

fia. Casa Hernan

Pe

LR S

Neutra. Casa Kronish. 1955.
Fuente:Neutra. La confirmacion del entorno

B. Lamprecht. Edit. Taschen. 2009.
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Pefa. Casa Hernandez del Toro. 1959.

Despiece placas de marmol. Estado actual.

Transparencia salon-jardin.
Fotografias J. L. Padrén.

A renglon seguido de las visiones y lecturas anteriores entre Pefa y los
proyectos CSH, en este apartado quiero mostrar, mas concretamente,
como la labor de Pefia y Neutra, ambas ofrecen una sintonia comun, que
resuelve buenos planteamientos de proyecto y mejor consecucion de
obras levantadas. Con sentido general, los “lazos de parentesco”,
adquieren aqui grados relevantes de similitud y proximidad. Sus trabajos,
reunen caracteres comunes que describo mas adelante, y que de forma
abreviada, resumo:

*Claridad y coherencia compositiva, en las trazas de proyecto y su
correspondencia en los aspectos constructivos.

*Sentido del transito interior-exterior. La transparencia y el flujo adecuado
en ambas condiciones de climas parecidos. Oscilacidon entre la templada
California (paralelo 32), y similar clima canario (paralelo 28); donde la
incidencia solar y la vegetacion son fiel reflejo de las posibilidades medio
ambientales, facilitando el didlogo entre la arquitectura y el marco
natural.

*Economia de soluciones y consiguientes medios materiales. Oscilando

con sutileza entre los elementos ligeros y otros con un caracter matérico,
de mas pesantez.
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Pefia. Casa Hernandez del Toro. 1959.
Estado actual.

Relacion entre el jardin y los espacios domeésticos.

Fotografias J. L. Padron.

La casa Hernandez del Toro versus la casa Kronish (1955, Neutra): en
ambas, la inclusibn del patio-jardin, como elemento crucial en la
concepcién de la casa. Las tipologias en “U”, donde ese patio generado
en medio de las crujias edificadas, se extiende y amplia las posibilidades
del conjunto. A la vez, propicia un microclima, con las ventilaciones
cruzadas hacia las estancias; la profusidbn de plantas con flores y un tramo
semicubierto con palos a modo de pérgola, completan el mejor sentido
del espacio domeéstico. En Neutra el patio queda descubierto y
perimetrado con vidrio.

Las villas charco Maspalomas y la casa Diaz Casanova, de Pefa versus la
casa Tremaine (1947-48, Neutra). En este grupo, son reconocibles los
elementos que confieren unas caracteristicas afines: las vigas de canto en
hormigdn, los forjados en planchers delgados formando una continuidad
de la estructura y la cubierta. Las carpinterias en madera con pafnos
practicables y fijos, que se acompafan de persianas correderas. El jardin
cercano, que con sabio estudio se integra con las partes construidas,
facilitando una buena relacién con el entorno natural.

El merendero La Tropical Pefia versus la casa Slavin (1956, Neutra). Si el
arquitecto austriaco dispone basicamente un grupo ordenado de vigas
en volado, que sustentan el plano mayor y terraza de la casa, el
arquitecto madrilefio responde aqui con un proyecto cuya sintesis revela
esa capacidad compartida de pocos componentes constitutivos y hada
accesorio. Una crujia de cocina y servicios, muro portante a lo largo, vigas
de canto empotradas en el muro ciclépeo, que salva el desnivel del lugar,
volando para lograr la terraza, descubierta. Una jardinera en obra delimita
el perimetro. La aportacion de sombrillas, creando una trama sombreada,
completaban el conjunto. Esta obra, como otras que mencionaré, esta
desfigurada, cerrando la terraza y dificultando el ambiente al aire libre,
con sus vistas sobre el paisaje de Barranco Seco.
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Pefa, tiene la excelente oportunidad de reunir un conjunto de chalets y
villas, bungalows “La Paz” y la casa Megias, en torno a la charca en la
playa de Maspalomas. En ellas, se afiirma con mas nitidez, ese dialogo que
ofrece mas similitudes y afinidades que diferencias, con las casas de
Neutra, Schulthess 1956, la Casa Moore (1952), y la casa Kemper(1965). El
arquitecto austriaco insiste en soluciones que domina, pero que admiten
matices y perfeccion material, tecténica, y de relacion medio ambiental;
en eficaz colaboracion con Roberto Burle Max, muy sensible en los temas
del paisaje. Estas propuestas, ensefian aspectos que combinan: porticos
en acero, con unas secuencias estructurales, que confieren orden y
control a las obras; losas apoyadas volando, carpinterias y pafios de
vidrio “a hueso”.

En la casa Brown, 1955, de Neutra, encontramos un resumen, paradigma
de multiples soluciones sucesivas en las estructuras de manera clara,
leyéndose cada tramo u orden de forma independiente, practicamente
siguiendo las leyes de la estatica. También, se aprecia en esta casa una
interesante descomposicion de los planos de varios cuerpos edificados,
gue se disponen en tramos paralelos, recordando las de origen cubista y
neoplastico, a la vez. En esta solucion, tal vez mas distinta, encontramos
una réplica mas ortodoxa en el trabajo de Pefia, al menos en el ambito
de las viviendas unifamilares, que intenta no salirse del abanico de
soluciones probadas y ensayadas. Si, en cambio, en otros proyectos;
apartamentos Las Palmeras, fabrica de tabacos La Favorita, donde Pefa
proyecta con otras pautas, como las citadas anteriormente para Neutra.
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-Casa Kauffman. 1946. Palm Spring.
-Casa Chuey 1956.
-Casa Gerd Bucerius (fundacion Die Zeit). 1966. Navegna. Suiza.

Esta trilogia Ultima: casa Kauffman; casa Chuey, y casa Bucerius, se
constituyen como un compendio que resume y puede explicar -segin mi
criterio y eleccion-, las mejores caracteristicas, intenciones, y un abanico
amplio de las soluciones y propuestas que Neutra va resolviendo en sus
distintos proyectos. Sobremanera el grado de sutileza esmerada vy
constante aplicacion en lograr y obtener unos espacios reconocibles con
sus acabados constructivos, que otorgan unos caracteres de confort y
calidez ambientales que nos remiten a una lectura de claridad y orden
espacial. Obras ejemplares, que no dejaria de lado, en una monografia
selectiva sobre Neutra, y méas aun, en referencia con las de Pefia.

Por tanto, en este otro cruce de visiones, es factible enumerar una serie
de caracteristicas comunes entre las arquitecturas de Pefia y Neutra:

1.- Similitud climatica: la templada Callifornia (entre los paralelos 32° N
y 28°S en la Baja California), sol, vegetacion.

2.- Claridad y coherencia compositiva Yy constructiva: el
establecimiento y posiciobn que desde unos trazados (plantas,
secciones), con una concepciéon y una morfogénesis claros, asumen
composiciones plenas de sentido: la modulacion, pauta y apoyo,
combinada con rasgos, y detalles que aluden a la ubicacion y
necesaria adaptacion al entorno. Sin tratar de imponer otra ley que
alterase ese delicado encuentro: edificio y naturaleza.

45



En correspondencia con ese proceder, el uso clasico de varios ordenes
constructivos: muros, soportes, forjados-planchers, siguiendo la I6gica de
la estatica, sin superposiciones complejas o alambicadas, permitiendo la
lectura de los distintos planos que revelan una condicién inherente para
cualificarla, dentro del grupo de las buenas arquitecturas.20

3.- Transparencia exterior-interior, como ocurrird pocos afos mas tarde
con el programa de las Case Study Houses.

4.-lLigereza, no pesantez, y liviandad -caracteristica peculiar en
arquitecturas contemporaneas, (véase al respecto en los autores
japoneses: Kuma, Suzuki, Watanabe)-. También en los american
architects seleccionados por Entenza, y aun con mas sinceridad y
criterio con otros arquitectos americanos mas silenciosos: A. Frey, y
Gregory Ain.

5.- Economia de medios materiales, sin hacer desdén del uso sensible.
Esto les permite una elaboracién de proyecto y obra, con finura y
elegancia que prescinde de derroches y costes innecesarios.

6.- Didlogo constante entre arquitectura y naturaleza, sin necesidad
de entremezclarse, relacionandose pero “manteniendo la distancia”,
en resumen, de manera conciliadora.

2 yéase "AntoloGUIA de arquitectura 1900-90” A. Miranda R.
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: Fuente: Neutra. La confirmacion del entorno.
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ol TL{?‘I ol | L \ N / B. Lamprecht. Edit. Taschen. 2009.

| g| o 5 R. Neutra.

Casa Moore. 1952.

Casa Kramer. 1953.

Imégenes: Julius Shulman. Fotdgrafo.




CSH n° 20. J. Shulman, fotégrafo.
Fuente: The Complete CSH Program.
1945-1966 Edit. Taschen 2002.

Meson de Arucas. Gran Canaria. Fotografo: Fachico Rojas.

En estas obras elegidas los grados de comparacion, y similitud se
aproximan tanto que se establece un reconocimiento nada facil acerca
de la autoria entre los dos arquitectos. Neutra y Pefia. Esto es asi no solo
por la similitud inmediata de icénicas imagenes comparables, sino mas
bien, a la postre por los grados de afinidad conceptual, matérica y
texturas,... Cuando ademas, concurren con igual complicidad, la buena
entente con la naturaleza, que con mejor disposicion acude en forma de
didlogo correctos en sus arquitecturas e insercion en los lugares y
paisajes. En este sentido debo citar la estimable colaboracidon constante
del paisajista Garret Eckbo, que en los trabajos concretos de los estudios
de Pierre Koenig y Craig Elwood, hay que calificarlos como
indispensables, dado el grado de interaccidon que se produce con las
viviendas y el entorno natural, propiciando una excelente armonia que
casa las especies vegetales, la piscina, o sistema de charcas, y
sobremanera, como elementos sencillos de control climéatico, y que
plasticamente David Hocney refleja en sus cuadros.

Parece sintomatico, y fruto de buenas casualidades, resaltar el
paralelismo que hallamos entre el trabajo fotografico de Julius Shulman,
cercano a estos arquitectos americanos y Fachico Rojas muy préximo a
la labor de Pefia. Las imagenes de Shulman plasmando el nuevo “suefio
americano” y la certera y progresiva vision que el fotégrafo canario
encontrara en su tierra. En ambos, estas escenificaciones se comprueban
con la aportacion constante de Fachico con la discreta presencia del
perfil de alguna persona, y su valor de referente escalar, y en Julius la
figura humana en perfecta armonia entre casa y paisaje, cumpliendo a
su vez una verificacion del marketing que la operaciéon de las CSH
pretendia.2!

2L yéase “Memorias Espaciales”. Alberto Martin. Suplemento Babelia. El Pais. Febrero 2010.
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Las laminas de agua acompafiando las terrazas, “guardias de agua”,
como bautiz6 el propio Neutra, otorgaban varias cualidades a la
condicién primordial de las casas:

e De un lado, disolvia los limites fisicos y materiales,
desapareciendo, barandillas, pretiles, creando un limite, virtual,
inmaterial.

o De otro y aparentemente mas evidente son el espejo fiel que
duplica y resalta los perfiles y fisonomias de la casa.

e También, al ubicarse en el desierto americano, se aplica y
perfecciona en los microclimas que se generan, acompafiando
a la construccion, como actitudes pioneras de climatizacion
natural y ahorro energéticos.

En Pefa, sus arquitecturas se gestan y aprecian con una dedicacion que
al final arroja unos resultados dignos, correctos y que si ho alcanzan los
niveles de exquisitez, en consonancia con los recursos locales:
econdmicos, sociales, tecnolégicos e industriales. Podemos bautizar,
parafraseando a A. Miranda, que estas arquitecturas se “...alejan del
vicioso virtuosismo...”, en referencia directa hacia las numerosas
arquitecturas que terminan repulidas, perdiendo si cabe aquel grado de
imperfeccidn e inacabado, que también podemos encontrar en el mejor
ranking de obras selectas -recuérdese a Le Corbu, y sus hormigones-.

Por todo ello y otros argumentos, creo estar de acuerdo con el mini
prélogo en la mas reciente publicacion sobre el arquitecto R. Neutra. :
“....quienes estudian a Neutra, [también a Pefa], por muy poco
gue sea, encuentran una arquitectura matizada, mas conmovedora que
pedante, mas flexible que rigida. La obra es el reflejo del hombre.”22

22 |ntroduccién sobre su monografia: Neutra. Barbara Lamprecht,ed. Taschen. 2009.
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Los “arquitectos en la sombra”, colaboradores silenciosos pero principales
actores que dan sentido a significativas obras, incluso con mayor
protagonismo que sus colegas, con firma reconocida en su peculiar
contexto.

Gregory Ain y Albert Frey (resalta especialmente como pionero, discipulo
de Corbu, anunciando muchas soluciones y propuestas posteriores en 10s
otros arquitectos consagrados). Valorando su capacidad constante al
entender y proponer, distintos temas proyectuales, desde sus dos casas
en Palm Spring a otros temas que adelantan el futuro de las posibilidades
de la arquitectura del sol, asi como, proyectos de equipamientos y
dotaciones.?

En ambos podemos resaltar, que sus trabajos, son anteriores al conocido
programa CSH.

Gregory Ain, sera colaborador junto a Schindler, Neutra , y también con
la pareja Eames en sus desarrollos y elaboraciones industriales con las
playwood chairs. Su versatilidad, junto a su ideologia politica, contraria a
Entenza, pueden ser argumentos para que no apareciera elegido para
el programa de las Case Study Houses. Eso no resta un apice para
indicar varios proyectos, junto al paisajista Garret Eckbo. Incluyendo una
meritoria seleccidn para la Exhibition house en el MOMA. 1950.

Asi se pueden destacar, de sus trabajos de casas unifamiliares, también
otros destinados a la vivienda colectiva.

e Mar Vista Housing. Los Angeles .1948.
o Cooperativa Avenel Homes .1948.Silver Lake.

2 Albert Frey, “Arquitecturas en contra de la ley de la gravedad”. José Pérez de Lama. Aka Osfa.
2006.
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¢ Community Homes Reseda. Los Angeles. Proyecto no construido.
1949 Arquitecturas, que de forma austera, sin materiales costosos,
fueron un preludio que seguiria en las exigencias posguerra.

Estas realizaciones mas orientadas, hacia las clases populares, incluian el
mensaje de: “...resolver los problemas arquitectdnicos cotidianos de la
gente ‘commmon people...’, que necesitaban plantas flexibles y ‘open
kitchens’ .24

Albert Frey, de origen suizo, y colaborador con Le Corbu en la vila
Savoye, con su aportacion, también experimental y pionera, con su
chaise longue en la salle d"eau, propone una réplica material fija, a la
tumbona de su maestro. En su destino americano, comparte con otros
socios: Lawrence Kocher, y posteriormente con J.P. Clark, su inquieto y
continuo quehacer.

Aqui hay que resaltar, por elaboracidn, en contadas realizaciones, pero
con una intensidad tesonera, le hace cambiar, reproponer y mejorar el
status de sus obras, sin alterar o modificar negativamente sus condiciones
y caracteristicas.

A modo de preludio y taller, junto a Kocher su propuesta en acero y
aluminio, la Aluminaire house, 1931, ya instaura sistemas sencillos de
prefabricacion. Esta obra es elegida para la expo del MOMA, sobre el
Estilo Internacional. Brevemente, destaca su primera casa en el desierto
de Palm Spring.

% Case Study houses.1945-1962. Second edition Esther McCoy. Hennessey & Ingalls, Inc. 1977.
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Se puede establecer una constante evocacion y parelismo entre la
manera de producir arquitectura entre ambos arquitectos. Si bien en Frey
el grado de inspiracidn y constante elaboracién se nutre también de
campos como son la tecnologia industrial americana, y su insistencia en
su experimento continuo de ideas y soluciones (que persigue en varias y
significadas obras (sus 2 casas son ejemplo nitido, asi como la Loewy
house), coinciden como adelantados a su tiempo en varias
caracteristicas. También, sin dejar en el olvido a Jean Prouve con un
proceder en el ambito europeo, muy proximo en los trabajos y
colaboraciones en la produccién arquitectdnica, partiendo de sus
vinculos con la industria metalica, y su amplia gama de cerramientos,
carpinterias,... y mobiliario.

Claridad y orden en la concepcidn arquitectdnica, la buena modulaciéon
casi siempre como apoyo y refrendo de lo que se pretende, sin la
necesidad explicita de las reticulas miesinas,... mas bien como orden
secreto, semioculto que va pautando la accidon de proyectar. En Frey,
inicialmente sera patréon guiador, y que posteriormente, se va liberando
con la aportacidn de otros espacios exteriores (piscina, pérgolas,...)
siempre sin desfigurar el conjunto edificado.
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Meson de la Montafia de Arucas.
Gran Canaria. Estado inicial.
M. de la Pefia. 1960.

Fuente: F. Rojas, fotégrafo.

En los términos de este mundo globalizado, las raices culturales, de todo
tipo, reconociendo incluso los caracteres y matices mas peculiares,
singulares y diferenciados, estos, ahora quedan sometidos, en la era de la
informacién, a un proceso de entrecruzado, de reciprocas disoluciones,
gue en una hipoétesis bastante verosimil , no es facil ni procedente, buscar
las diferencias que nos pueden distinguir, cuanto los grados de reciclado
y afinidades que podemos obtener o descubrir.

Estos fendbmenos, cifiéndonos al campo de la arquitectura, también
pasan, y oscilan con bastante velocidad, cuasi semejantes a las mejores
prestaciones que Ila tecnologia informatica puede ofrecer
instantaneamente, propiciando esas lecturas y visiones cruzadas, como
leitmotiv sucesivo, que trato de exponer en esta tesis.

Desde una apreciacion genérica, hallamos un parangén proximo entre
las arquitecturas de autores reconocidos, recientes y el trabajo mas
“aislado” del arquitecto madrilefio-canario.

En Pefia y T. Ando, la caracteristica que expresa la dualidad presencia
versus ausencia, es una cualidad comun presente en obras ejemplares.
Para el arquitecto japonés, es un rasgo que se percibe con nitidez. Si en el
edificio de la firma Vitra, termina enterrando gran parte del mismo, en
Osaka, se reafirma en esa defensa en la que “...la naturaleza salve a la
arquitectura...” La reconversidon de los parterres de hormigdén en jardin,
que propone, tiene toda su plena conviccion, después del impacto que
trastocé una montafia completa para ubicar el nuevo aeropuerto. Similar
actitud y decision proyectual, despliega en el Museo de Arte Chicha en
Naoshima, ofreciendo una propuesta que la identifica y aproxima con las
estéticas de la desaparicion.
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Museo de Arte Chicha.
T. Ando. Naoshima.

Pefia. Meson de 1a[Montafia de Arucas. 1960.

Fuent¢s: archivo Pefia, Fachico Rojas y autor.
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T. Ando. Casa 4 x 4. Kobe.

Esquina: diedro abierto.
Mes6n de Arucas.
M. de la Pefia.

Pefia, en el proyecto y obra del meson de Arucas, asume una decision
similar. Mas concretamente, el perfii de dicha montafia, en su cima,
recoge una hondonada que proviene de su origen volcanico.
Precisamente ahi, y no en un borde o sitio predominante, es donde el
arquitecto emplaza la malla reticular, con soportes en acero inglés y
vigas de canto en hormigén. Las secuencias entre espacios libres y
ocupados, determinan la condicion y sencillo programa del proyecto.
Pero, también como T. Ando, su volumen y presencia no rebasa ninguna
de las vistas posibles desde las cotas a pie de montafia. Este ejercicio que
asume la ausencia como presencia, €s uno de sus aciertos, el recato y
discrecion frente a la posicion dominante. Un paseo perimetral, une los
miradores que en 360°, permiten unas vistas excelentes del paisaje insular.
Esta obra, como otras, esta desfigurada y camuflada por afiadidos varios.
El desapego, junto al desconocimiento del patrimonio mas reciente, la
debe incluir como una prioridad inexcusable, en su rescate, hacia su
condicién de origen.

Si ese aspecto referido al recato y casi ocultamiento es un tema de
especial habilidad y sensibiidad con el lugar y paisaje, no por menos,
también hay que citar brevemente, otro de los términos que alude a la
solidez y consistencia material, en ambos arquitectos, y que se desarrolla
en otros apartados .

La propuesta de T. Ando para la casa 4x4 en Kobe, es una obra singular
gue con su aspecto de prisma condensado, se coloca como un jalén
dando frente al paisaje marino, y a la vez un ensayo ejemplar sobre
vivienda minima con seccidon maxima. Para M. de la Pefia, su interés por
la correcta resolucidon de viviendas de corta dimension, si bien su
construccion matizara esa idea de solidez, con cerramientos y celosias
ligeras, encontramos este campo, también exploratorio en los Poblados
de San Fernando, Fafiabé y Juan Grande.
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En la paradigmatica solucion del Meson de Arucas, vemos la claridad y
limpieza de la solucién mallada. La asignacion del canto de las vigas
-mas alla del estricto calculo-, en réplica con los soportes delgados de
acero en cruz, me permiten otra visibn que en otras obras, como La
Rotonda, refuerzan su condicidn estructural, esencial, con obras de otros
autores, que cito y comento.

Kengo Kuma, Shigeru Ban, E. Suzuki, K. Sejima, siguen con una amplia
visidon la reinterpretacion de la tradicidn japonesa. Esta conviene y asume
en que la austeridad sea una condicion fundamental, y si lo traducimos
en términos arquitectdnicos, se entiende por la levedad.

Aquella, que Italo Calvino, indaga con precision:

“... mi operaciéon ha consistido las mas de las veces en sustraer peso; he
tratado de quitar peso a las figuras humanas, a los cuerpos celestes, a las
ciudades, he tratado sobre todo de quitar peso a la estructura del relato
y el lenguaje”.?s

25 (Italo Calvino, Seis propuestas para el nuevo milenio.Ed Siruela.1994).
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Estudio y croquis del autor:
Encuentro tipo soportes y vigas.

Pero lo leve, o llano, lo evanescente, se prestaba a muchas
interpretaciones, -y mejor aun, si disponemos sus términos opuestos-,
entonces, se puede entender singularmente, los rasgos y matices que
estan presentes en la produccidn de estos arquitectos japoneses. Con
mejor claridad, podemos expresar ese mundo de dualidades:

Flexibilidad-Rigidez; Levedad-Pesadez; Firmeza-Debilidad.
Solidez-Fragilidad; Dureza-Endeblez; Presencia-Ausencia.
Esencialidad-Apariencia; Fundamental-Accesorio.

En cambio, en Pefia, asistimos a una lectura distinta, no tan expresa y
concluyente, respecto a estos conceptos, asistiendo mas bien a una
produccion mezclada, que no se deslinda o inclina hacia un solo vocablo;
casi siempre encontramos proyectos, obras y detalles que se contagian,
de esos aspectos duales. Y citando a Unamuno, en su “Poema a la
aulaga”, encontramos una referencia y metafora claras con estos
caracteres de la arquitectura de Pefa: “...esta isla (Fuerteventura), tiene
un estilo esquelético. Esquelética es su tierra, estas ruinas de volcanes que
son sus montafias, a modo de corcovas de camellos, esta isla
acamellada, esqueléticas son sus camellos que acusan su osamenta
vigorosa...” “...esquelética es la aulaga, el pobre tojo que reviste estos
pedregales. Esa mata que es todo espina y flores, sin hojarasca alguna,
escueta, enjuta, 6sea...”?6

26 Navarro Artiles, F. “Unamuno. Articulos y discursos sobre Canarias”. Edit. Cabildo de Fuerteventura.
1980.
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En esa posibilidad mdltiple, que se reproduce como una constatacion del
proceder de Pefia, ya sea entre diversas obras del arquitecto madrilefio-
canario, o en relacién con otros autores, surge de nuevo, esas visiones
cruzadas. En la carretera hacia Tafira, en los lindes periféricos de la
ciudad capitalina, Pefia proyecta en el breve periodo desde 1958-1962,
tres obras sefieras que -conforme a su génesis, y confeccion- reafirman la
decidida actitud y planteamiento del arquitecto, cuando se enfrenta
con la accién proyectual.

En este caso, me refiero a:

e Fabrica La Sical y La Tropical. (1958).
e Merendero La Tropical. (1962).
e Fabrica de tabacos La Favorita. (1958).

En la fabrica de tabacos -ya citada en esta Tesis- destaca su perfil
reconocible en lo alto de la ladera, su directriz alargada, su
composicidon pautada y seccidn constante en diente de sierra. El
genuino sistema de ventilacién natural, responde con habilidad en los
cerramientos por tramos, sin alterar las delicadas condiciones que
exige la elaboracion de los tabacos. Diferente a la primera propuesta,
gue expresaba una composicibn en fachada con una malla de
diagonales y rombos, culminando el conjunto con la “V”, simbolo y
aspiracion, que Pefia probara en otros proyectos, y que a la postre no
se levanta. Hoy en dia, con destino y uso para oficinas y otras
dependencias del Ayuntamiento de Las Palmas. El merendero -
terraza La Tropical- citado en el capitulo 1- se asienta en una cota a
media ladera. Al observarla, la podemos identificar junto a otras que
Pefia, magistralmente, levanta con la minima expresion material.
Obras escuetas, construidas con pocos componentes. Esta exhibia un
cuerpo prismatico destinado a cocina, aseos y servicios.
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Resuelto con un muro de piedra vista, vigas en acero esmaltadas, un
gran plano de terraza, en losa de hormigdén, que a su vez se apoya
sobre un sistema de vigas de canto volando sobre la ladera en
pendiente. Esta accién de sintesis y concrecion, y a la vez muy sutil,
corrobora y la pone en relacibn con otras obras suyas: Club Los
Almendros en Valsequillo, Aeroclub en Tarajalilo, Bungalow en la
charca de Maspalomas, significativamente, muy en sintonia con otras
de Neutra -ya citadas en esta tesis-.

La fabrica de cervezas y chocolate, se desdobla en dos cuerpos que
responden a los requisitos diferenciados de sus productos. Un volumen
de mayor porte y entidad corresponde a los departamentos,
depdsitos, tolvas y componentes propios en la elaboracion de la
bebida. Dicho volumen -ya reformado- distinguia varios aspectos,
como recoge la perspectiva de la mano de Pefia. Ahora unos pafios
vidriados de gran formato, no esconden, los espacios citados,
mostrando la tecnologia mencionada.

Los muros y paramentos ciegos, destacaban la estructura resaltada
de los pafos retundidos, trayéndonos a la memoria, otros edificios,
con similares rasgos. Un friso-mural de Manrique corona y destaca en
la fachada hacia la carretera.

Pefa, en esta labor probatoria sucesiva, ira reafirmando su proceder,
con propuestas que de manera ejemplar, clara y decidida, ira
contrastando en los ambitos de la vivienda, apartamentos, hoteles,
recordando con nitidez y relevancia en los Apartamentos Las
Palmeras, Casa Hernandez del Toro, Hotel Folias, Club Nautico de
Gran Canaria y Fabrica Acosta.
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Con Pefia y Sostres -al observar sus obras con detenimiento- y en una
vision entrelazada, es factible, desde su constante pensamiento critico,
cifrar algunos paralelismos con el trabajo, actitud y obras entre ambos:

La arquitectura y la vida.-

Sostres, proyecta las casas Iranzo y Moratiel en el contexto urbano
de Barcelona, y el periodo pasivo de esa época. Pefia afronta y
se encuentra con un panorama insular, acultural, “somnoliento”, y
que desde sus primeros trabajos: Apartamentos La Place,
Apartamentos Las Palmeras, fabrica cerveza La Tropical..., detecta
ese shock, y cierto rechazo social, que no capta y tampoco
entiende, esos proyectos distintos, con un lenguaje y apariencias
emergentes, provocadores al estatus del momento.

Realmente, a la vez que difundian un modo de vida, proponian a
sus clientes algunos rituales de vida desacostumbrados. Estas casas
les “obligaban a ser modernos”?’ en un momento y situacién social,
cuyo rasgo mas significado era el atraso en todos los 6rdenes de la
existencia. Se puede convenir con los autores A. Armesto y C.
Liberatore, que *“..la arquitectura proponia un modelo de
formalidad para la vida, tomando la cultura como aspiracion, y no
al contrario, como propugnaban las versiones reductivas del
funcionalismo, intentando extraer las determinaciones para el
proyecto de la mera condiciéon natural de la existencia.”?8

2z Jose M. Sostres. Monografia casas Iranzo y MMI. Edit. AACC. 2007.

% 1bid.
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La arquitectura y el sitio.-

Recordando las obras: casa Agusti y los apartamentos en
Torredembarra, de Sostres, con otras: Casa Hernandez del Toro,
casa Diaz Casanova... de Pefia, podemos establecer que respecto
a la idea de isitio, para ambos arquitectos, no solo viene
configurado, por la geografia, el relieve, o el clima, sino que
aquellos caracteres culturales, valores reconocibles en un enclave,
(desde la nociébn de lo mediterraneo, o el énfasis en lo
vernaculo-canario), son aspectos comunes Yy de incidencia
matizada: las formas de cubiertas, muros, pérgolas, emparrados,
celosias y persianas, en sus proyectos y obras.

Por otro lado, si para Sostres la condicion mas urbana, identificada
en la ciudad-jardin, en las casas Iranzo y Moratiel. Pefia, en las
citadas, también podemos comentar la interpretacion que ambos
aplican. Las normativas-corsé, no son obstaculo, para entender y
operar con los limites de lo edificado y el perimetro de parcela,
(vallas). Desde mi lectura de la incorporaciéon del verde profuso,
hay que dudar, si el flamboyan copando la calle y parte edificada
en la casa Hernandez del Toro, rivalizan con protagonismos y
voliumenes, 0 mas bien se produce una simbiosis que los hace
inseparables. O de forma analoga, en las casas Diaz Casanova y
Aristides Jaén, ambas en la urbanizaciobn Los Almendros
(Valsequillo, Gran Canaria). En Sostres, estas acciones se traducen
en base a la capacidad de generar varios planos y umbrales
profundos, el manejo de vallas, tapias vegetales,... A la postre, este
enfoque, sugiere una metafora o inversion de términos: “la
Ciudad-Jardin es un verdadero jardin habitado... del cual emergen
una torre vigia o un quiosco-cenador...”2°

2 Jose M. Sostres. Monografia casas Iranzo y MMI. A. Armesto y C. Liberatore. Edit. AACC. 2007.
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Bungalows Los Caracoles. San Agustin. Gran Canaria. 1962.
M. de La Pefa. Fuente: F. Rojas.

La Arquitectura y la Técnica.

El esfuerzo conceptual que Sostres sostiene al respecto, se
fundamenta en, cémo la escasez de recursos y medios
constructivos (propios del periodo de posguerra) no justificaban ni
una involucidn en el lenguaje, ni falsos experimentalismos sin
direccion, ni tampoco la caida en posiciones romanticas, o
realismos nostalgicos.

Se puede afirmar que Sostres, y también Pefia, no estan
enfrascados en construir estas obras y otras con sistemas
técnicamente sofisticados y absurdamente complejos. Véanse las
obras de Pefa:

e Club Los Aimendros, Valsequillo.
e Bungalows Los Caracoles. San Agustin.
e Complejo Nueva Suecia, San Agustin.

Ampliando lo que expongo en el apartado de las CSH americanas,
Sostres es explicito:

”... el progreso de la técnica tiene que ver pero no coincidir
con el camino de la arquitectura. Los problemas de esta son
otros y son propios...””30

Sostres, guia intelectual en el grupo “R”, diseflara soluciones mas
mixtificadas. Pefia, de forma parecida, en el uso
estructural-constructivo, buscando con la sugestion visual una
cierta precision geométrica, mecanica, antes que sus arquitecturas
provengan en exclusiva de un uso purista de unas técnicas.

%0 Cuadernos hispanoamericanos - N° 591, José Maria Sostres. Septiembre 1999
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El estilo y la autonomia formal.-

Ya he indicado que en la obra de Pefia, al menos en una vista de
conjunto, no hay, una preocupacion manifiesta por las cuestiones
de estilo. Su arquitectura quiere ser, natural, fluida, con
espontaneidad, y sin mas pretensiones.

En Sostres, es notorio que su operacion intelectual del proyecto, en
este apartado aplique unos criterios compositivos en los que sin
duda, quede patente un grado de autonomia formal.

Asi en la casa Iranzo, la estructura formal y compositiva, se traduce
en tres franjas, donde en medio, una terraza se reconoce como
elemento vacio, que separa y conecta las otras dos partes.

En la casa Moratiel el vestibulo, salas de estar y patio, ejercen de
charnela con las otras crujias. Estas tipologias en “H”, son
reconocibles en M. Breuer, enla Clark house y otras.3!

31

www.marcelbreuer.org/Works.html
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Con Terragni: la casa para un artista y la guarderia Sant Elia, 1936-37, son
un adelanto y referencia en los que Sostres, se ve respaldado en sus
proposiciones, también extrapolables a la produccién de Pefa. 32

El uso de tramos de persianas correderas, en la casa Agusti, en la
balconada, y sujetas en su parte superior por viga continua, asumen con
sencillez la necesidad de proteccion solar y térmica.

En los apartamentos en Torredembarra, orientados hacia el levante.
Ocho duplex se escalonan en planta. La secuencia compositiva va
aportando macizos y huecos en planta baja, con pafios de carpinteria y
persianas, también en toda la altura de la planta alta. El ritmo
conseguido, con los efectos de claroscuro y los cuerpos mas resaltados,
son la expresion fiel del conjunto.

Pefa, desarrolla en este sentido una labor que no por menos citada en
este trabajo, podemos recordar: el uso “sistematico” de persianas
acompafando los huecos con carpinteria; las celosias en madera, como
elementos verticales, filtros-separadores entre distintos espacios.

La dotacion usual que cubre las terrazas con viguetas completas, o en
perfiles metalicos, van constituyendo esos tramos de sombra y sol,
tamizados. En numerosos casos se acompafia con tramos ligeros de
cafizo o mimbre, donde las buganvillas y trepadoras completan el
confort deseado.

32 Articulo Giuliani-Frigerio Apartments, 1939-1940. G. Terragni. Architects' Journal, April 19, 2007. John Pardey.
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2.- LA RAZON ORGANICA, ESENCIALIDAD Y
COMPROMISO CON EL PAISAJE.



FTLA SanDIA
; ,.
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Propuesta equipo S.E.T.A.P.: Guy Lagneau, Michel Weill, Jean Dimitrijevic y Bartholin.
Fuente: archivo Francisco Trivifio B., arquitecto.

Véase diptico mayor de la propuesta S.E.T.A.P.
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Tramos de litoral surefio de Gran Canaria antes del concurso.
Fuente: archivo Francisco Rojas Farifias.

Con el episodio del Concurso Maspalomas Costa Canaria, hay que
resaltar el afan y espiritu de vanguardia de Pefia, impulsando un
concurso insélito en aquel contexto e implicando a la UIA (Unidn
Internacional d”Architectes), con un selecto jurado y la concurrencia
notable con mas de 80 proyectos3.

Por ello, no es de extrafar el premio otorgado al equipo SETAP ((Lagnheau,
Welll, Dimitrijevic y Bartholin), y otra cosa es la deriva posterior, que por
diversas circunstancias, no se tradujo en la ejecucién y desarrollo del
proyecto. Los trabajos de parcelacion, urbanizacion y loteamiento del
territorio, primaron sobremanera, dejando de lado, las intenciones,
pautas e ideas principales que recogia el trabajo premiado, y que
comentaré mas adelante. Entre ellas, y de manera general, -observando
la maqueta y plano del conjunto-, resaltan:

* El uso de la densidad baja, como criterio planificador.

* La relacidon de trazas embrionarias de edificios y el entorno natural, con
un trato exquisito en la asignacion de localizaciones y enclaves playeros.
* La pionera vision, en las dunas de Maspalomas, y la propuesta de un
funicular que salvaba el desnivel entre la cota del Morro del Inglés y la
propia playa.

A Pefia, en este sentido, no debe otorgarsele -mas alla de su intuicion
visionaria sobre las potencialidades del latifundio surefio gran canario, y el
empuje constante en la consecucion del concurso- su posicion como
planificador, urbanista, sino mas bien, su implicacion pragmatica de
proponer sucesivos proyectos edificatorios... como si la implantacion de
ellos en cada locus, permitiera un sentido fundacional

34 jurado Concurso Internacional Maspalomas Costa Canaria: Pierre VAGO arquitecto Francia. J. H. van den
BROEK arquitecto Holanda. Franco ALBINI arquitecto Italia. Luis BLANCO SOLER arquitecto Espafia. Antonio PERPINA
SEBRIA arquitecto de Espafia. Manuel de la PENA SUAREZ arquitecto de Espafia.



Dotacién de

apartamentos.
Restaurante “La Rotonda”. Dotacién de hotel. Sector playa
Playa de San Agustin. Qasis y charca Maspalomas. Las Arenas.

Hito fundacional 1962.

Nicleo de ciudad-puerto.
Sector de Meloneras.

Restaurante Dotacién para hotel. Hotel y estacion

“La Almendra”. San Gregorio. funicular.
Sector Rocas Rojas. Los Ingleses. Morro del Inglés.
San Agustin.

Fragmentos y detalles con génesis organica del proyecto SETAP

Equipamiento
ocio acudtico.
Morro Besudo.

2
Dotacién apartamentos playa.
Sector “Los Cocoteros™
Maspalomas.

(Primer premio del concurso Maspalomas Costa Canaria). Fuente: plano y maqueta del concurso.

Archivo. Fernando Cardoso, arquitecto.
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Albergue de Arinaga. Gran Canaria. M. de la Pefia.
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La Rnlond.a y las bouuques. San Agust[n. Gran Canaria. M. de la Pefia.

Fuente: GRAFCAN.

en los distintos enclaves costeros... y gradualmente confiar asi en el
sucesivo desarrollo del gran area surefia. Por ello ahora no resultan tan
extrafias sus agoreras palabras: ”Aqui habra una ciudad turistica de mas
de 100 mil habitantes”ss. Desafio lanzado ante Alejandro del Castillo en
octubre del 62, cuando se coloca la primera pica de replanteo e inicio
de las obras en la Playa de San Agustin. Y que con la perspectiva de 50
afios se constituya como realidad palpable. Otra cosa sea las
interesantes propuestas del concurso, desarrollo, evoluciéon, y estado
actual, puestas muy en el candelero. Y afrontar una nueva experiencia
propositiva de la planta alojativa, sus densidades edificatorias, los
espacios libres, los equipamientos tematicos,...

Pero ahora, desde una lectura general, conociendo los proyectos
premiados -que comentaré sucintamente- el sentido y criterio evaluador
del jurado, y las potencialidades inherentes de dichos trabajos, me
parece oportuno indicar, y revelar, algunas hipotesis sobre las influencias
-inesperadas- que Pefia obtendra felizmente del concurso, en su
proceder posterior como arquitecto. Al punto, que es apreciable un
cierto “contagio”, un cierto giro, en la concepcidén y elaboracion de
lineas distintas en sucesivos encargos y proyectos. Su predileccion por el
uso combinado de ondulaciones, lineas y trazos curvos -sin acudir
necesariamente al corsé de un rigor geométrico- destacan frente a las
gue Pefa, gesta y desarrolla segun mallas ortogonales, y que son mas
frecuentes en su amplia produccidén arquitecténica.

Esta apreciacion, que se ancla en la naturaleza, razdn y esencia de las
arquitecturas organicas, viene a ser uno de los componentes principales
en el proceder habitual del equipo SETAP y de manera incontestable en

35 Coloquio Manuel de la Pefia y autor. 1995. Las Palmas de Gran Canaria.
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La Rotonda, La Rotondita y bungalows Los Caracoles. San Agustin. 1962-63.
M. de la Pefia.

Fototeca: GRAFCAN.

este Concurso. (Véase, los significativos proyectos del equipo francés en
el area del Africa francéfona: Mauritania, Senegal, Camertn, Mali.6).
Porque, el discurso comun, que contiene -con sus matices y diferencias-
las arquitecturas organicas, reseflables en Frank. L. Wright, o en los
escandinavos Asplund y Jacobsen, asumen un compromiso, por el cual,
la arquitectura en relacién analégica con estructuras propias de la
Naturaleza, interpretan un papel similar al de cualquier otro elemento del
Mundo natural. Y conforme con el sentido filos6fico de los autores
citados: “... la apariencia o estructura de un edificio debia estar basada
en formas organicas, para asi estar en armonia con su entorno”. 37

Pefia ensayara una corta colaboracion con Michel Weill, del equipo
SETAP, en el trazado del restaurante-balneario La Rotonda, en la playa de
San Agustin, acompafiando el conjunto con una serie de 8 boutiques
cilindricas sobre una meseta circular, que se adapta a la ligera pendiente
del lugar. Esta aportacion, presente y germinada en el trabajo ganador,
se compone en base a un juego sabio de circulos que en sus
intersecciones generan los espacios cerrados y abiertos, configurando,
de manera espontanea y desenfadada, un resultado arquitecténico
optimo para el programa y su inserciéon en plena playa. Pefia elige y
resuelve con pocos materiales este icono -ya desaparecido-. Una losa
gruesa en hormigén blanqueado, exhibia su pesantez sobre escuetos
soportes en acero esmaltados en negro, dispuestos segun las pautas
secretas del juego antes citado. Los cerramientos, persianas en madera y
vidrio. Varias palmeras daban el contrapunto vertical. Un muro en piedra
del pais, contorneado con mdédulos-jardineras, conformaban la terraza al
sol, resolviendo a su vez el balneario y aseos a cota inferior, nivelando el
blanco conjunto sobre la propia playa de arena oscura.

36 Joseph Abram, “Le réve du réel. Guy Lagneau, Michel Weill, Jean Dimitrijevic, Jean Prouvé et Charlotte Perriand:
de la Maison du Sahara aux écoles du Cameroun”, Faces, Geneve, n° 37, 1995, pp 48-54.

37 Aproximacion sobre arquitectura organica.
www.arquitectuba.com.ar/monografias-de-arquitectura/arquitectura-organica/
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De manera personal, Pefia, con su equipo, se volcara en otros proyectos
y realizaciones, como antes anuncié, que exploran unas morfogénesis,
decididamente orgénicas. En este grupo cito claramente: Aero club en
Tarajalilo, Restaurante-Mirador ElI Abanico, en Playa del Inglés,
Restaurante y Sala de fiestas en complejo de Apartamentos Playa del
Aguila; estas en Gran Canaria y el proyecto de Mirador sobre la Graciosa
en Lanzarote, y de especial relevancia el Albergue El Caracol en Arinaga.

Segun mi opinién, incluso con la soltura, espontaneidad y cierta fruiciéon
compositiva, de otros autores entre los que me evocan -al menos como
referencia- aquella atraccion de Oscar Niemeyer, por las geometrias, y
lineas curvas, junto a la destreza y oficio constructivos, con los que
resuelve arquitecturas de una excelsa factura y un reconocimiento
ejemplar (véase la ultima obra actualmente en construccién en Avilés)3s,

“No es el angulo recto quien me atrae, ni la linea recta, dura, inflexible,
inventada por el hombre. Solo me atrae la curva libre y sensual, la curva
gue yo encuentro en las montafas de mi pais, en los cursos sinuosos de
sus riberas, en las olas del mar, en el cuerpo de la mujer preferida. De
curvas esta hecho el universo, el universo curvo de Einstein”.3°

% Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer (C.C.1.O.N.). Avilés. Espafia.
% Niemeyer, Oscar. Prélogo: Les Courbes du temps. Ed. Gallimard.



Esta etapa organica -que nunca abandonara del todo- ira
evolucionando, encontrando Pefia, en otros proyectos una suerte de
formulacibn mas mezclada, que va pautandose con aquellos rasgos de
matriz mas rectilinea y cartesiana. Debo citar asi el proyecto y obra de
Balneario Helioterapico en Maspalomas (ya inexistente).

El esfuerzo de concrecion, e integracidon con el medio natural, lo resuelve
Pefa con tres hexagonos descubiertos que se enlazan con un cuerpo
prismatico. El conjunto de 3 mts. de altura, asi dispuesto, procuraba una
discrecion y armonia con el sistema ondulado de las dunas, donde se
insertaban. Expresion acertada, comprometida con un paisaje natural de
inalterada condicion y atractivo reclamo.

Balneario helioterapico. Dunas de Maspalomas.
Gran Canaria. M. de la Pefia. 1970.

Fuentes: archivo Pefia y GRAFCAN.
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En el restaurante del Aeroclub en Tarajalillo, (Gran Canaria), Pefia logra una
equilibrada y genuina composicion: un segmento circular, reconocible en
sus dos caras distintas: una, muraria en piedra del pais, la otra sobre soportes
metalicos delgados, se intersecta con otra en traza parabdlica. Entre
ambas, con una losa de hormigén apoyada se logran los espacios propios
cubiertos y el area exterior ajardinada. Otro tramo curvo, mas corto, hace
de burladero, discreta entrada al recinto. La seccién y acople con el lugar
en desnivel, facilita la ubicacion de aseos y almaceén.

Para el Restaurante-Mirador EL Abanico, (Playa del Inglés, Gran Canaria),
Pefa resuelve en un area impostada sobre el horizonte marino, el encuentro
y maridaje certeros, de una geometria ortodoxa, radial, propia de un
abanico, con la morfologia curva, fluctuante de la ladera.

De nuevo, el arquitecto mide y postula una solucién -que recordando a la
propuesta para el Mesdn de Arucas en la cima-crater de la montafia- se
muestra en la interaccion de dos naturalezas distintas. La propia de ambos
lugares: perimetros curvos en Arucas y El Inglés, y dos edificios con la
impronta artificial del arquitecto. EI uso comun de materiales ligeros:
estructuras de perfiles de acero, losas hormigonadas, cerramientos en
madera y vidrio, y pavimentos en granito o empedrados in situ, dan
perfecta solucion a la demanda planteada.
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Conjunto de apartamentos Playa del Aguila. Estado inicial.
Fuente: crarcan.

En el conjunto de apartamentos Playa del Aguila, entre los espacios libres,
encuentra el mejor sitio para resolver el Bar-restaurante, comedor y sala de
fiestas, la ladera rocosa dando frente al mar. Pefia, propone un habil
ejercicio que combinando varias geometrias de matriz curva, encuentra
una suerte de metafora organica, proxima con algunas fisonomias
bioldgicas.

El perimetro ondulante, lobulado, resuelto con una secuencia de pilares y
pafos de vidrio, dan sentido y orientan el mayor recinto, que a su vez
contiene otras geometrias.

La sugestiva composicion con circulos de La Rotonda, se reproducen, en
grado menor, pero con similares intenciones: resolver el acceso con
escalera, area de snack-bar, aseos y servicios, jardin circular troquelando el
conjunto, el contacto con el espacio mayor destinado a comedor, y en la
cubierta, la terraza, mirador impostado completando el conjunto.
Actualmente -como otras obras de Pefia- cambiado, desfigurado y no
reconocible conforme al proyecto.

Apartamentos. Restaurante, bar y sala de fiestas. 1973.
Playa del Aguila. San Bartolomé de Tirajana. Gran Canaria.
Manuel de la Pefia.



Concurso Maspalomas Costa Canaria.
Propuesta del arquitecto Julio Cano Lasso.

Siguiendo con los proyectos mas significativos del concurso, la aportacion
de Julio Cano Lasso y equipo, parte de una ocupacioén discontinua del
territorio, centrando la accién principal en la desembocadura del
barranco de Maspalomas, junto al oasis —palmeral existente. Alli se
propone una modificacién del area original, dragando y ampliando la
charca-laguna que se forma todavia, entre las mareas y las escorrentias
mas esporadicas, coincidentes con ciclos pluviométricos intensos.

Se propiciaba asi, la aparicibn de un pequefo puerto, con su muelle y
atraques. Este, se acompafaba de unidades residenciales vy
equipamientos, completandose con otro tramo, con trazado en rediente
en el frente mejor de la propia playa. Un vial que circunda este
baricentro conecta con otros enclaves aislados a lo largo del extenso
litoral, donde las secciones escarpadas del Inglés y Meloneras, suscitan
nlcleos escalonados, que se resuelven entre la tradicion mediterranea y
otras referencias mas sutiles de proyectos urbanisticos modernos,
realizados en el ambito norteafricano. Esta propuesta hibrida y mezcla las
referencias modernas y la tradicion vernacula, muy del momento de la
arquitectura espafola, y con mayor cualificacion particular de este
arquitecto.40

40 . . . L. . . .
Articulo: “Un acercamiento a 4 modelos de implantacion para la ciudad del turismo de masas en Canarias”.
Francisco J. Trivifio. Fundacién Docomomo Iberico. IV Congreso. Valencia 2003).



Fuente: archivo Francisco J. Trivifio Barreto, arquitecto.
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El proyecto de Rubens Henriquez, Diaz Llanos y Saavedra, se inspira en
una significativa manera de interpretar el paisaje. Basicamente, en la
situacion central del amplio cauce del barranco se dispone una gran
masa verde, cultivada, que se extiende hasta el limite del parque de
dunas doradas.

Estas dos grandes areas contrastadas ofertan, desde su apreciacion
plastica, usos y posibilidades compatibles. La explotacion agricola
reconocible en la mancha verde, reconstruye el paisaje recurrente de
otras latitudes insulares, con cultivos de plataneras y frutas tropicales. En
su interior, un centro civico, comercial y deportivo completan la
imagen alusiva de plantaciones, casa regental y dependencias
complementarias.

Una via secante permite el recorrido entre esas dos superficies, la verde
con profusion de sombra y la extension dunar soleada, dicha via conecta
a su vez con otros enclaves cualificados como nucleos urbanizados, vy
gue los autores bautizan como pueblos, realmente configurados
en colonias residenciales de unidades familiares pequefias, y otras
edificaciones mas altas.

En los tramos mas proximos a la gran playa -desde El Inglés hasta
Maspalomas-, se disponen unos voliumenes lineales con uso hotelero, més
exentos y que de alguna manera cierran la composicion pretendida. Esta
propuesta obtuvo una mencioén honorifica.



Fuente: archivo Francisco J. Trivifio Barreto, arquitecto.

Capitulo 2

22



El trabajo presentado por el equipo belga: Jean van den Bogaerde,
Joseph van Driessche y Etienne Verheugen, exhibe con la maqueta y
diagramas aportados, un proyecto que en su esfuerzo de sintesis de
conceptos e intenciones, pretende un equilibrio en las acciones sobre el
territorio virgen.

Dos ejes ortogonales, materializados como vias de circulacién
sobreelevadas, imponen desde su geometria rotunda una clara voluntad
de colonizar y ordenar el area en su conjunto.

En las intersecciones de dichos ejes, surgen edificios de porte y escala
relevantes con uso hotelero y equipamientos principales. Frente a este
orden determinante, el territorio y la naturaleza quedan practicamente
intactos, con la posibiidad de una sutil trama de sendas, caminos y
paseos que con libertad se pliegan a las situaciones de una orografia
cambiante. Pequefios asentamientos residenciales, con escala vy
relevancia menores, caracterizaban un pequefo puerto.

Otros en el medio agricola se disponen mas al interior, manteniendo
siempre la posibilidad de los recorridos aleatorios ante una naturaleza tan
atractiva que los autores desde esa doble actitud: ejes-trazados y la
intangibilidad pretendida para el resto del territorio, les merecio ser
distinguidos con el 3 premio.
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El trabajo del equipo francés SETAP (Societé pour I'Etude Technique
d’Amenagement Planifiés)*, dirigido por Guy Lagneau, Michel Weill, y
Jean Dimitrijevic, destacd claramente -como antes indiqué -. El jurado lo
cualific6é como ganador del concurso. Este trabajo, exhibe una labor de
concepcidon y elaboraciéon tan resefiables como, en sentido opuesto,
pueda evocarse el desencanto nostalgico de la no continuidad y
desarrollo posterior, alejado de las mejores premisas y potencialidades
inherentes al trabajo presentado. Y cuando con la participacion conjunta
con Pefia -en mi opinidbn- hubiera supuesto unas mejores garantias de
alcanzar las metas y logros pretendidos. El proyecto se estructura a partir
de un sistema lineal con una via principal de circulaciéon y un sistema
continuo de espacios verdes que entrelazan y vinculan otro sistema de
equipamientos diversos que completan el sentido dotacional pretendido.

La distincion establecida generaba asentamientos y poblados vinculados
a la via citada, con las areas mas libres y equipamientos varios: gran area
verde en el sector de Campo Internacional, hipédromo, y especialmente
hay que resaltar la sensibilidad para resolver los asentamientos de costa.
Estos muestran un caracter destacable, que comporta un conocimiento
in situ meticuloso, de las topografias cambiantes entre las playas,
barrancos y dunas, y singularmente el vértice del Barranco y faro de
Maspalomas. Este abanico de propuestas, con densidades bien
calibradas certificaban esos criterios de baja ratio, manifestando con
decisidn, su alejamiento del continuo urbano reconocibles en la ciudad
convencional. En el area de Meloneras, es donde se propone un nucleo
mayor -Maspalomas Ciudad- con su puerto, equipamientos centrales y
una densidad mayor. Como contrapunto cabe resefar esa condicion
pionera, habil, de contemplar el campo de dunas, manteniendo su

41 Equipo SETAP posterior Atelier LWD: www2.archi.f/DOCOMOMO-FR/cv-joseph-abram
www.le-havre-turismo.es/le-havre-patrimoine/musees-sites-visites-le-havre
http://fr.wikipedia.org/wiki/Atelier_LWD



naturaleza intangible, y desde un monorail aéreo, que unia el tramo de
playa en Maspalomas con la cota elevada en la punta del sector del
Inglés, recorrer ese trayecto de dunas y perfiles variables.

Por otro lado, es resefiable que las unidades de asentamiento
-interesante catalogo que apunta a tipos residenciales resueltos en la
modernidad- se conciben como unidades autbnomas y completas en si
mismas, lo que facilitaba un desarrollo progresivo en el tiempo y un
seguimiento que garantizase su funcionamiento y evolucion.

Este trabajo, asumido posteriormente como Plan de Extension Turistica
-junto a otras circunstancias especulativas- “echd por tierra”, su espiritu y
determinaciones, alterando sus posibilidades, que ratificaba
certeramente los desvios entre las previsiones concebidas y la realidad
construida.*?

Pero en el balance de este apartado que esta Tesis defiende, nos queda
la participacion firme, osada de Manuel de la Pefa, y su evoluciéon que
madura, enriqueciendo su capacidad propositiva y que se contrastara
con las colaboraciones en sucesivos proyectos. En resumen, una vez mas,
el sentido patente de una Arquitectura sin artificios, sin aspavientos, y
abierta hacia las formulaciones mas constantes, reconocibles en su labor
arquitectoénica.

42 Véase articulo: “Siguiendo el rastro del arquitecto”: equipo S.E.T.A.P.” compuesto por Guy Lagneau, Michel Weill,
Jean Dimitrijevic y René Bartholin. Octavio Fernandez. Biblioteca E.T.S. de Arquitectura de Las Palmas. 2007.






Fuente: imagen archivo Fachico Rojas.

Estudio de las geometrias generadoras. Diagrama espacios cerrados y libres.

Jose Luis Padrén Rivas.

Con el encargo y obra del Albergue El Caracol, promovido oficialmente
la Seccion Femenina, de la Falange espafiola, Pefia y equipo consigue
segun mi parecer, uno de los trabajos mas licidos y a la postre brillante.
Me refiero a un proyecto y edificio que relne claramente la mayoria de
las caracteristicas reconocibles que se describen en esta tesis, respecto al
trabajo de Manuel de la Pefia.

Los datos de partida que Pefia capta con nitidez suponian:

e Enclave en un lugar aislado, en una de las laderas de la montafa
de Arinaga (Aguimes, Gran Canaria), y proximo a la playa del
Cabron. Una pista de tierra, Unico contacto con la incipiente area
edificada.

o Orografia en ladera pendiente, y suelos calcareos. Pefia con la
espontaneidad que le acompafaba, decide y después confirma
con levantamiento topogréafico, un lugar a media cota, entre el
borde marino rocoso, y el contacto del camino, eligiendo un
rellano que facilitara los movimientos de tierra, y encajar el edificio,
sin otras dificultades.

o Climatologia templada, cuyo dato mas significativo es la presencia
frecuente de los vientos alisios provenientes del Norte.

e Programa funcional, que se enuncia con libertad, albergue,
pero tras la influencia de la propiedad, se devanea como
hogar-escuela, formacién profesional,... Finalmente se decanta
por su sentido alojativo completado con aulas para la formacién
docente femenina.

Pefia, propone un trazado de elipse irregular en planta,
escogiendo una crujia estrecha que le facilitaba la distribuciéon de
los dormitorios y dependencias, y a la vez lograr una longitud






Las galerias paralelas, se van protegiendo con unas
cenefas-celosias en madera que filtran el soleamiento. En seccion,
el proyecto va acoplandose a la orografia en varios niveles,
liberando un espacio amplio, en medio, libre para actividades
deportivas, y jardines.

El sobrio volumen, en la maqueta que se elabord y tal como se
percibe ahora, de apariencia hermética, casi impenetrable, se
abre en un tramo orientado hacia el Sur, asocado, con vistas
hacia el mar y faro de Arinaga. Una breve incisibn curva nos indica
la entrada colindante con el camino. La crujia elegida, se cambia
en los extremos donde la elipse se abre. En uno se dispone un
volumen trapezoidal un poco resaltado, para la capilla. En el otro
extremo la crujia se amplia en dos niveles, para localizar, comedor,
salas, gimnasio y servicios.

En la capilla, Pefia nos sorprende con la concepcidon del espacio
interior: una fina entalladura en forma de cruz, desliza sutimente un
gesto luminoso. Un medio nivel, que ocupa un area justa, se
destina al coro. Los reclinatorios en madera -también de la mano
del arquitecto- se ven acompafiados con el frente del coro,
chapado en madera y barnizados en tono oscuro. La aportacion
de dos artistas: Pepe Damaso con un mural y el aleméan Dieter
Korbanka, con una celosia-reja de gran formato completan el
conjunto.

El resultado obtenido, contando con materiales econdmicos,
enfoscados lisos y pintura plastica, y sin ningun afiadido o detalles
superfluos -como de costumbre en Pefia- relne varios atributos:
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Reconocimiento como pieza-edificio, exenta, que reclama mas su
descubrimiento interior ante el aspecto cerrado desde la mayoria
de los enfoques exteriores.

Relaciéon proporcionada en su volumetria y con referencia al telén
de fondo de la montafa, y la implantacién en el sitio, de forma
natural, logrando un sutil equilibrio con el entorno.

Constancia de uno los propositos de Pefia: la arquitectura,
acompafada del arte. En este caso, la sintonia de los dos artistas
Damaso y Korbanka, crea una simbiosis ejemplar con la sencillez
de la arquitectura, propuesta por Pefia.

Adecuacion, economia de medios materiales y recursos técnicos,
que alcanzan una solucion satisfactoria, es decir un edificio digno,
con una presencia austera. Pero a la vez, preciso, notorio en su
formalizacion de corte minimalista.

Actual, contemporaneo, en su sentido mas amplio, sobremanera
en la adaptacion al medio, comprometido con el paisaje y en la
sostenibilidad intrinseca, sin tener que recurrir a otros medios o
instalaciones. Y ahora, tras una cierta difusion, y reconocimiento
social, esta obra, pueda incluirse en la lista salvadora, e incluirla
como patrimonio indiscutible.



Esencia y sustancia.
Antonio Lépez, “El sol del
membrillo” y “Cabeza de nieta”.

Fuentes:
http://www.elpais.com/recorte/20080
403elpepicul_3/LC0O340/les/http://ww

w.google.es/imgres?imgurl=http://
www filmotecadeandalucia.com/rec
ursospelis/172_elsoldelmembril/

Desde otra visidn -no separativa, ni excluyente en el conjunto de su obra-
quiero expresar como Pefla con sus trabajos, contiene criterios de
esencialidad, de concebir y elaborar arquitecturas desde lo esencial.
Entender lo que debe ser cardinal, basico y fundamental, en la accidn
arquitecténica. Su constante disposicion, que nos remite a la condiciéon
conceptual, en la génesis del proyecto, y la elaboracibn comprimida,
nuclear, que se materializa en lo sustancial, globalmente entendido y mas
concretamente, en los aspectos estructurales, materiales y tectdnicos,
expresidn coherente de una economia expresiva, que se comprueba en
su amplia obra.

De ahi, su ascética determinacion, eligiendo pocos materiales, su
combinatoria, y siempre desde una  actitud natural, sin recurrir,
conscientemente, a un proceso eliminador de lo accesorio, ni
decantatorio, sino que es connatural con su manera de proyectar y
construir. Con una economia expresiva, que no afiade otros aditamentos
para completar la obra, calibrando bien las decisiones. Como expresa,
Antonio Loépez, al respecto: “Cuando hay una sustancia lo
suficientemente densa, la obra esta acabada,...”. 43

Este proceder aristotélico, que identifica la esencia y la sustancia,
discierne perfectamente las razones constitutivas del ser o la cosa en si de
lo que es apariencia, accidental o superfluo. Pefia, como A. Lépez,
comparten esa cualidad, y el artista expresaba, en relaciébn con la
pintura de Velazquez: “...hay cambios tan profundos que solamente
sabiendo que son verdad puedes valorar su esencia”. 44

a Suplemento Babelia, “El Pais”, abril 2008.
“ bid
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De manera ex profesa, y singularmente debo resaltar en este sentido los
proyectos y obras siguientes:

Meson de Arucas.
Albergue El Caracol .Arinaga.
Restaurante La Rotonda y boutiques anexas. San Agustin.
Mirador sobre La Graciosa. Lanzarote.
Sin olvido de las ya citadas: Aeroclub de Tarajalilo, Balneario
Helioterapico, y genuinamente en el campo de las viviendas
sociales, destacar los trabajos en los Poblados para aparceros con
soluciones de viviendas minimas:

o0 Poblado de Fafabe en el sur de Tenerife.

O Poblados de Juan Grande y San Fernado de Maspalomas

en Gran Canaria.
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Porque siguiendo tambien el discurso conceptual, de fondo, al hilo de lo
Esencial y Esencialidad, de otros arquitectos y a partir de sus afirmaciones
y pronunciamientos -léase mas concretamente a Mies, Zumthor, Kuma, y
Utzon- hallamos en Pefia grados de semblanza y relacién con su
produccién arquitecténica.

Asi, en los proyectos y obras antes citados y en otros como anhelo no
conseguido: la propuesta para Mirador sobre La Graciosa definida con
los minimos elementos. Expresion clarividente de su quehacer esencialista:
dos muros de piedra y una losa de hormigdn en dos tramos curvos que
hacen de cobijo, no empleando nada mas. El cauto respeto con la
naturaleza, practicamente solo asomando un poco “la nariz” en el lugar
gue domina el paisaje excepcional entre Lanzarote y la Graciosa.

Con actitud similar, hay que citar: la constante aspiracion vertical de la
“V” de La Favorita, como simbolo e icono no construido. O la torre de
saltos imposible del Club Nautico de Las Palmas; sin olvido de la cruz de la
iglesia en el Colegio Maria Auxiliadora en la capitalina plaza del Obelisco.

Kengo Kuma, afirma: "...no me interesan los materiales que solo funcionan
en la superficie. Ese es uno de los pecados de la arquitectura del siglo XX:
utilizar los materiales como un vestido, como un maquillaje. El siglo XX
pasado ha trabajado recubriendo con piedra, aluminio y otros, forrando.
A mi eso no me interesa. Prefiero exponer los materiales, para ello debo
trabajar con ellos, rompiendo las formas los desvelo”.4

4 Entrevista suplemento Babelia, Prensa El Pais, agosto 2009.



Brother Klaus Field Chapel.
Wachendorf (Alemania). 2007.
Peter Zumthor.

Fuente: P. Zumthor. Works. Buildings and

Projects 1979-1997. Lars Muller Publishers.

De manera parecida a estas afiirmaciones, otras, que no provienen del
campo disciplinar de la Arquitectura, nos traen a colacidon aspectos
analogos. Asi, me parece oportuno el reciente comentario, de la
cantante Lucinda Wiliams, con la ocasion de su album “Little Money: “...
Una de las cosas mas importantes que me ensefio mi padre|...]
“...Aprendi como se escribe la poesia y lo aplique a las letras de mis
canciones. No hace falta emplear muchas palabras. Hay que podar el
arbol. Y, sobre todo, evitar los lugares comunes o los topicos”.46

Ese desvelamiento, o despojo de Kuma, quitando el maquillaje
cosmeético, es un simil analogo con la necesaria poda ,que elimina todo
el ramaje accesorio, e incluso, siguiendo aquella maxima-tépica de Mies,
se aventura un poco mas, y corta, suprimiendo otras “ramas”, que
permitiran el mejor crecimiento posterior, porque: “...la gran forma surge
mas lentamente,...”.#” Segun mi opinidbn, Pefa, Zumthor y Kuma,
comparten los términos de esencialidad, y autenticidad, que comento.
Amén de otras claves, que tienen que ver, desde su fortaleza de
pensamiento y accion en los proyectos, y confiiendo un sentido
decisorio, primordial en la consecucién de sus obras. Con ocasion de su
reciente premio Pritzker, (abril 2009), F. Massad, recoge las claras
intenciones del arquitecto suizo. En él, asevera: “...La arquitectura no es
un vehiculo ni simbolo para cosas que no pertenecen a su esencia. En
una sociedad que celebra lo insustancial, la arquitectura puede plantear
una resistencia, rebatir el desperdicio de formas y significados y hablar su
propio lenguaje...” .48

6 Resefia Seccion cultura. El Pais julio 2009.
4 Mies van der Rohe. La palabra sin artificio, reflexiones sobre arquitectura: 1922-1968. Fritz Neumeyer.
48 Articulo:“el Pritzker torna a la esencia”. P. Zumthor. F. Massad. Periédico El Pais. Abril 2009.



Hotel Corona Roja.

Playa del Inglés. Gran Canaria.
Manuel de la Pefia.

Vista fachada suroeste.

Fuente: http://earth.google.com/.

Vista desde una terraza.

Fuente: http://www.tripadvisor.es/LocationPhotos

Y continda: “...el peso de su bagaje como artesano( recordando su
formacion ,junto a su padre como ebanista),ha definido el modo casi
alquimico con el que usa los materiales, explorando el infinito potencial
gue cree puede extraerse de toda materia para descubrir una distinta
belleza latente...” [Insistiendo de una humilde manera] ”...no hay ideas
mas que en las cosas....en el material esta encerrada la
forma”[conviniendo con Mies en aspectos , que aqui también se
exponen]. “En esa extrafia lectura tactil es la piedra, la madera, o el
hormigdébn quien habla”.#® Y es que, desde Opticas aparentemente
distintas, realmente en el fondo, es decir, en las cuestiones antes
indicadas, si es factible desvelar actitudes de pensamiento, y proceder
analogos en estos arquitectos :

* Lo esencial y sustancial en los conceptos.

* La veracidad de lo auténtico, siempre apoyada en el uso, justo y

correcto de pocos materiales.

* La sinceridad formal, que se cimenta y muestra con una

compostura comedida, derivada desde los atributos antes citados.

Que no pretende apriorismos formales, y por tanto su mejor

presencia, va en consonancia con esos postulados. De ahi, que

captar o interpretar los rasgos estilisticos, no deba ser una intencién

prioritaria, ni fundamental.

Pero, ciiéndome en la arquitectura de Pefia, hay que encontrar unas
limitaciones, comprensibles con otros sistemas y medios de menor calibre
tecnolégico, en conformidad con los recursos y medios productivos del
panorama insular sureuropeo. En resumen, saber entreleer que la
arquitectura de Pefia, se ofrece mas discretamente. Su atractivo puede
detectarse, y no sorprendernos directamente.

9 Ibid.



Apartamentos Monte Rojo. San Agustin.

Gran Canaria. Estado inicial. 1973.
Fuente: fototeca GRAFCAN.

Fuente:www.islas-helicopters.com.

Fuente: http://earth.google.com/.

Ademas, segun mi opinion, no debe ser tidada como aestilistica, o
incluso ecléctica, como podemos reconocer en la persuasion y
reiteracion de sus resultados, con sus matices y variaciones ensayados
sucesivamente, en su extensa produccién arquitecténica.

E incluso, para la critica mas directa y erudita, pueda ser un ejercicio
equivoco, que no debe malinterpretarse, con una lectura rapida, sin
sosiego, porque esta arquitectura, su raigambre, se descubre tras una
observacion tranquila, detenida, y al final reconocible.

Y como bien aclara A. Zabalbeascoa, sobre el arquitecto suizo.”Sus
esmerados edificios, cuidados al miimetro, y pensados a partir del
material, [...] tienen una altisima y muy pulida carga formal...” %0 . Esa
ansiada unién entre abstraccidn moderna y cualidad artesanal logra, en
las termas de Vals, y el Auditérium de Bregenz, entre otros trabajos, una
aceptacion unanime de criticos y profesionales, que hacen plena justicia
a una labor con pocas obras, pero capaces del mejor reconocimiento
profesional.

Zumthor asevera en “Thinking architecture”: *“...para mi los edificios
poseen un bello silencio que asocio con atributos como compostura,
durabilidad, presencia e integridad, también con la caldez y la
sensualidad”. 51

50 A. Zabalbeascoa. Articulo P. Zumthor Premio Pritzker. Periédico El Pais. Mayo 2009.
51 Birkhauser-Publishers for Architecture. Thinking Architecture. Basel. 2006.



Esquina d¢ la Chemistry 1T, Chicago. 1950,
Mies van der Rohe.
Imagen: libro M. van der Rohe at work.

=

Esquina R. Club Niutico Gran Canaria.
M. de la Pefla,
Fuente: F, Rojas.

Esquinas en diedro abierto,

Esquina Club Los Almendros.
Valsequillo, Gran Canaria, M. de la Pefia.
Imagen del autor.

Ese modus operandi de Pefa acerca de esencialidad, versus
apariencia, lo fundamental y lo accesorio, se explican y aclaran mejor
a partir de las afirmaciones de Mies:

”... la comprension filosofica tenia la ventaja, frente a todas las demas
vias de conocimiento, de la profundidad, y la sencillez, pues
proporcionaba un método para separar lo esencial de lo
accesorio...”.%?

”...Si quiere comprenderse la época en que se vive, ha de
entenderse su esencia y no todo aquello que se ve. Pero no es facil
encontrar lo que es fundamental, pues la gran forma se desarrolla
lentamente...”>3

También Mies afirma: “... tras la pérdida de identidad en la
arquitectura del XIX, mediante una drastica contradiccién entre el
mundo de las formas y una nueva tipologia de la construccion y los
programas edilicios, [...] recae en la arquitectura del XX, la tarea de
volver a definir la relacibn entre finalidades y valores, entre
construccion y forma, para dar a la relaciobn entre esencia y
apariencia una nueva ecuacion resistente [...] Una arquitectura de
similares caracteres, solo podian materializarla, arquitectos que
crearan ‘su nueva disciplina’, [...] gue consistia en aquel ‘ascetismo’
equiparable a la sed de participar en el manantial de la existencia”.>*

52 Mies van der Rohe at work. P. Carter. Edit. Phaidon. 1999.

%3 Mies van der Rohe. La palabra sin artificio. Reflexiones sobre arquitectura .1922/1968. Fritz Neumeyer. EI Croquis
editorial. p. 884. Bauwelt 53. 1962

54 «

Aphorismen vom Mies1955”. Mies V. der Rohe. Lehre und Schule. Fritz Neumeyer. El Croquis editorial.
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En el area del campus de lllinois en Chicago, son resefiables, a renglén de
estas consideraciones, tres obras de Mies, y no precisamente las de
mayor apariencia y tamaro. El Alumni Memorial hall, de 1946, homenaje
a los caidos de la 22 Gran Guerra; la Boiler Plant que suministraba la
energia del Campus y la pequefia Capilla, del Instituto Tecnolbégico. IIT.

En el edificio del Alumni Memorial, hallamos un breve compendio de los
caracteres con que Mies, expresa su amplio bagaje de soluciones
constructivas: las esquinas, los perfiles de acero, los muros en ladrillo y los
pafos de carpinteria con vidrio.

Mas concretamente, las esquinas, mejor dicho, las no-esquinas, donde el
angulo agudo, se deshace, se transforma en diedro que se abre, y se
desdobla en varios planos, siempre resueltos con los perfiles metalicos,
encuentran un correlato con el trabajo de Pefa.

Recordando entre las frecuentes obras que afrontan esa “disoluciéon de la
esquina”, y como, prolongando las vigas de canto al aire libre, se asiste a
proposiciones analogas a las de Mies. Estas, de alguna manera,
contemplan, aquellos conceptos proximos al crecimiento ilimitado, y la
implicita nocién de infinito®® y donde observamos una cierta
desmaterializacion, que culmina en los paradigmaticos ejemplos de la
casa Fansworth, o la National Gallerie berlinesa.

En estas, las esquinas, casi virtuales, se concretan en cerramientos en
vidrio. También en Pefia, en los casos citadas del Club Los Almendros;
Club Nautico de Gran Canaria, o el Mesén de Arucas, podemos concluir
con soluciones préoximas.

55 Maria Isabel Navarro Segura. Revista Basa n° 26., p. 18



En la Boiler Plant, antes nombrada, es destacable, por el interés que me
suscita, entre el compacto volumen y la alta chimenea en ladirillo, y los
vinculos generados de estructura y arriostramientos. Esta sinceridad
expresiva de los materiales, estructura y su confeccidén, hilvana
perfectamente con las obras citadas. Siguiendo a Mies, manifiesta:
“...preferimos decir ‘Bauen’ (construir) que ‘Architektur’ (arquitectura), y
los mejores resultados pertenecen al campo de la ‘Baukunst’ (arte de
construir)”.56

En la pequeia capilla del campus del IIT en Chicago, exteriormente
recoge y acrecienta los atributos comentados, en cambio, en el interior,
proporciona una atmoésfera que maneja sabiamente, no exenta de
calidez y confort recogido.

“...elijo una forma intensa ,mas que extensa para expresar de manera
sencilla y honesta mi idea de aquello que debe ser un edificio sagrado
[...] demasiado a menudo pensamos la arquitectura en términos de
espectacularidad .No hay nada espectacular en la capilla ,pretendia ser
sencilla y de hecho es sencilla [...] En su pequefio tamafio radica su
grandeza, en realidad monumental...”.5”

% | gase entrevista C. Norberg —Schulz a Mies, Baukunst und Werkform, 1958.
57 Mies. A Chapel. Revista Arts and Architecture. 70 . 1953



Hotel Oasis. Maspalomas. Gran Canaria.

Despiece del aplacado.

Fotografias del autor.

Porqgue, resumiendo con Manuel de Ila Pefia, no busquemos
pronunciamientos ideolégicos y afirmaciones polémicas, mas bien su
naturalidad proyectando y construyendo. Ascensidon discreta v,
reconocimiento progresivo, cifrados en un proceder constante,
reiterando y probando soluciones con igual matriz: estructura y buena
construccion, y que tras 40 afios sea descubierto y mejor reconocido.
Cuestibn que podemos reconocer desde una posicion de partida y
contraste en cada trabajo.

Asi, el desenfado con el uso de piedras, marmoles, etc., empleados en la
casa Hernandez del Toro con el marmol de gran formato, directo de la
fabrica, sin perfilar los cantos que se embeben en las juntas amplias con
cemento blanco, o el aplacado elaborado in situ con piedras rojizas del
lugar, Maspalomas, su eficaz revestimiento en el Hotel Oasis, y posterior
repeticion en el Hotel Corona Roja, y complejo apartamentos Monte Rojo
en San Agustin entre los mejores ejemplos de autenticidad vy
permanencia.

Por otro lado -y es comentario en este trabajo- no es grata la paradoja
gue también va unida a su obra, en los tiempos actuales: a mayor
concisibn conceptual versus mayor fragiidad material y posible
alteracion de la obra.






También debo resefar el proyecto urbano que Corrales, Molezun y Pefia
lanzan, en una esquina de Ila capitalina playa de Las Canteras. El
Conjunto turistico La Puntilla, 1964 -no llevado a cabo- se gesta en ese
lugar singular, auténtica charnela de rocas y bufaderos, que enlaza los
tramos largos de la propia playa y el mas alejado del Confital. La
operacion aportaba un hotel de 275 plazas y 933 apartamentos,
completandose con dotaciones para el ocio, piscinas, servicios, y
comercios. Esta operacion que desde su impronta mas urbana hubiera
supuesto la consolidacion de un area-vértice en Las Palmas, -espacio
libre después de eliminar unas naves destinadas a conservas pesqueras-,
requeria la ejecuciéon de una escollera, que diera plenas garantias en ese
borde marino. Tras numerosas consultas y a la espera de coyunturas
favorables, el trabajo quedd en el olvido. La historia vendria afios mas
tarde a presentar, otro reto para ese sitio y barrio aledano de La Isleta
cual fue el emplazamiento del Auditorio proyectado por O. Tusquets, que
en el pulso establecido, termina construyéndose en el extremo opuesto
de la playa, La Cicer y el Rincon.8

La ultima colaboraciéon de esta terna de arquitectos-amigos, supone otra
breve resefia que por sus caracteristicas debo citar. El proyecto del Hotel
del Golf, 1973, de nuevo en el area surefia, de Maspalomas Costa
Canaria. Con el amplio terreno del barranco de Tirajana, el club de golf
ya construido, la posibiidad de un lago deportivo, que incluyera la
practica de la vela, daban el mejor argumento para confeccionar una
propuesta de hotel ad hoc.

El programa que suponia 400 habitaciones, y los servicios propios para un
hotel de alto standing. La solucién basica es en forma de corona circular,
con 94 mts. de radio y 11 mts. de ancho de crujia.

58 Léase articulo: “El Auditorio desde una reflexion sobre Le Corbusier”. La Provincia marzo 1987. J. L. Padrony A.
Trujillo.



Capitulo 2

56



La propuesta dispone una mitad del circulo con habitaciones en el arco
exterior, y en la otra mitad, en el arco interior, para obtener el maximo
soleamiento. Destaca el orden y distribucién radial, con la implantacién
de los nudcleos verticales, evitando largos recorridos, y diferenciando los
de clientes con los de personal de servicio. Enmedio, se accede a una
plaza, con un jameo canario subterraneo, abierta y con locales
comerciales. El jardin central adopta la forma de un cono vegetal simil de
la orografia insular. En las habitaciones la interesante terraza incorporada,
dispone tres tipos de cerramiento: luna, persiana, y corredera en tela, que
al disponerlos en planos distintos se genera un filtro tipo retina, ofreciendo
matices cambiantes en el confort y sensacion luminica.

Este interesante proyecto, que tampoco pudo construirse, es todo un
compendio de aportaciones: el interés tipolégico del Conjunto-Hotel, en
corona circular; las crujias de habitaciones, sus tipos, y el gran espacio
libre ajardinado en bancales. Las habitaciones con la solucién de cémo
se incorpora la terraza al espacio propio, y los lavabos fuera del bafio. El
espacio visual asi configurado es maximo, con la capacidad de filtrar la
luz y el confort térmico, antes indicado.

Resumiendo, y como indica A. Fernandez Alba respecto a la arquitectura
del duo Corrales-Molezun, extensible a la terna con Pefia ”...un hacer
arquitectoénico con sentido propio, tanto en su caligrafia linguistica como
en su correlato espacial, garantizando una componente formal que se
liga a una constante dimensién de constructores, [...] donde el invento
gue intuye y suscita el ingenio se superpone al efecto formal que se
desprende del método constructivo que subyace solidario en sus
edificios”.59

% Prélogo monografia Corrales y Molezin. Medalla de oro de la Arquitectura . 1992. Edit. Consejo Sup. Arquitectos
de Espafa.



3.- Consistencia constructiva, diseno y
acercamiento a la prefabricacion.



0 Metodo y oficio:

En este apartado, la Consistencia Constructiva, expongo una de las
caracteristicas en las obras de Pefia que -en su acepcidon- no debe
limitarse o entenderse sola y directamente, como una categoria de
solidez o dureza materiales, sino también, como una condicion de firmeza
conceptual, de enjundia, coherencia, y grados de solidez constantes en
sus trabajos. Incluso -segun mi opinidbn- de una cierta resistencia, que no
se doblega o cambia a otros aspectos, desde los morfogenéticos a los
detalles, disefios y componentes de sus obras, contemplando, a su vez,
unos grados de fluidez, variacion y adaptabilidad, que en todo caso, no
alteran, ni desvirtian sus condiciones nucleares que se plantean en esta
tesis

El trio Subias, Giraldez e Ifiigo (1° premio FAD, afo 1958) con el edificio
para la Facultad Derecho en Barcelona, caso ejemplar de componentes
arquitecténicos analogos... con aspectos del trabajo y proceder de
Pefia y su equipo.

Esta relacion y similitudes, nacen de una misma actitud con la idea y
gestacion de la arquitectura, que parte con orden y claridad desde el
proyecto: la planta bien trazada, ordenada, modulada. Después,
descubrimos sucesivamente: la estructura, los forjados continuos, las
fachadas, con elecciébn combinada de perfiles metalicos negros, muros
en ladrillo enfoscados, carpinterias en acero y despiece de pafos
vidriados.

Pefia propone, de manera resumida, los elementos mas reconocibles,
identificables con los autores citados, lo siguiente: los apartamentos Las
Palmeras; el Hotel Folias, la Fabrica Acosta, con estructuras vistas
formando tramados verticales en distinto color, los entrepafios retundidos,
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las carpinteria, con sus despieces, combinando tramos practicables con
fijos, en acero esmaltado, y que podemos recordar en las propuestas
neoplasticas de P. Oud, en el café De Unie.

El Club Nautico de Gran Canaria, con ambitos y salas de proporciones
parecidas. También el mesén de Arucas, contando con pocos elementos
pero cada uno aportando su peso especifico y sabiamente combinados
(soportes en 4 “L” esmaltados en negro, vigas de canto en hormigén
blanqueado, y la carpinteria en madera, generando espacios alternados
entre lo cerrado y el exterior). Y también, en los salones del hotel Oasis-
Maspalomas, junto a Corrales y Molezun, donde aparecen de nuevo los
soportes metalicos, que dan apoyo a gran parte de las cerchas y vigas
ocultas. Esta manera de trabajar, definida como capacidad especifica
en cualquier actividad, que supone en la labor de arquitecto,
pensamiento y acciéon posterior coherentes, la identificamos como el
Oficio, es decir, ser habil, y conocer bien la profesién. Este atributo,
podemos asignarlo de manera comun a Pefia y el trio catalan, sin que
sea necesario mostrar otros trabajos de ambos equipos. Por ello,no
extrafa, esta declaracion de principios siguiente,llana y sincera ,tras una
experiencia y trabajo en su larga actividad profesional: “...nuestro trabajo
era muy intuitivo creiamos, como Gropius gue las obras no son fruto de un
nuevo estilo, sino de un método de trabajo .Y valordbamos el oficio.
Seguiamos el consejo de Moragas, que decia que habia que empezar los
proyectos dibujando detalles constructivos [...] seguiamos principios
racionalistas, basados en la funcién. En el estudio nos repetiamos esta
maxima: si las plantas estan bien resueltas, el alzado sale
automaticamente.” Guillem Giraldez y Xavier Subias®®.

Pio Baroja, indicaba certeramente al respecto:”...y0 no me preocupo
mucho del estilo,... El estilo debe ser como la elegancia” y que segun el

01 a Vanguardia,octubre 2008 entrega premios FAD. Barcelona.
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dandy George Brummell, cuando algun elegante salia de un salén, no
debia recordar que traje llevaba!l... [por tanto, la forma, el estilo en
literatura, y de manera analoga, digo también en arquitectura] “...no es
como un gaban, es como la piel de un animal que tiene su
determinacion interior...”. 61

Esta manera de producir arquitectura, ya comentada, en Manuel de la
Pefa, se percibe y manifiesta claramente, es decir, no hay ,en general,
dibujos y elaboraciones a priori, qgue no hayan provenido desde su traza
principal; la planta por antonomasia. A ella le acompafan secciones y
perspectivas someras, que culminan con la natural aparicion de
fachadas y alzados. Con ellos, los caracteres compositivos se reiteran con
natural obediencia: lineas horizontales de carpinterias; acentuacion de la
estructura resaltada respecto a las fabricas de muros y cerramientos,
pafos limpios de vidrio y celosias,...

En resumen, la no aparicion de afiadidos, ni floripondios en una expresion
muy suya acerca de las cuestiones estilisticas, son aspectos
reconocedores de su impronta tranquila, sin aspavientos, ni elementos
extrafos, sorpresivos o epatantes.

Por ello, es factible, que desde la cultura profana e incluso la llamada
“critica culta”, no resulte una arquitectura con reclamo, ni “tirén
publicitario” pasando mas desapercibida, hasta que surge la
oportunidad tranquila y serena, de su descubrimiento. Entonces la
apreciacion cambia notoriamente, ya que desde las partes se va
recomponiendo el todo, con la verificacion progresiva de unas
formulaciones logradas con pocos elementos, que se completan en su
l6gica y consecuente proposicion final.

81 | a Intuicién y el estilo. Pio Baroja. Editorial Porrua. 1948.



Fuente: Jgrn Utzon. Obras y proyectos.
Jaime J. Ferrer F. Edit. G.Gili. Barcelona. 2007.

o0 Claridad y contundencia constructiva.

Entre las visiones, que al cruzarse, explican conceptos y procedimientos
similares, destaco la que se formula con Manuel de la Pefia y Jgrn Utzon.
Los grados de proximidad nacen desde un talante parecido en ambos al
enfrentarse con la accion proyectual, y continua mas claramente con la
elaboracion material, fisica de sus obras.

Utzon, en sus casas que levanta en Mallorc, Can Lis y, posteriormente,
Can Feliz, hallo, segun mi opiniébn, un proceder sabio, reflexivo y en
consonancia, con el conocimiento local, de lugares, microclimas, y
materiales vernaculos. Esta compostura, que ademas, no tilda, ni adjetiva
sus soluciones, responden a un grado sutil, donde ejemplarmente, cabe
destacarse, la habilidad para resolver el binomio naturaleza vy
construccion artificial. El medio natural, en lugares distintos, uno en un
acantilado rocoso sobre el mar, el otro de paisaje interior verde.

En la Can Lis, 4 cuerpos enlazados, centran su interés éptico, de enfoque
y encuadre, hacia el mar azul, como referente y horizonte infinito. La
atmodsfera que fluye entre los cuerpos citados lo realiza, combinando
alturas variables, la secuencia interior-exterior, de una manera natural,
con transitos y estancias tranquilas. Sin necesidad de mobiliario afadido,
ya que su aportacidon incluye bancos, mesas y asientos de obra,
revestidos con azulejos, la piedra marés del lugar, unifica toda la
construccion y coadyuva eficazmente en la mejor adecuacion en cada
sitio. (Recuérdese similar composicion de L. Khan en el proyecto
Convento M. Dominicas)®2.

62 Revista AV n° 44. Louis 1. Kahn. Mayo de 2009.
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Su proceder, es un manifiesto conforme a su:

e Radicalidad sincera en las soluciones constructivas y estructurales.

e Superposicidon de 6rdenes matéricos: muros portantes en piedra,;
dinteles y viguetas completas vistas, bovedillas catalanas curvas,
seccion de piedra marés; y remate con teja arabe en las cubiertas.

e Carpinterias en madera sobrepuestas atornilladas o encajadas, sin
mas afiadidos, sin enfoscados, ni practicamente pinturas.

Asi, Utzon explica cuando completa su primera casa: “...los frentes
abocinados acentuan la profundidad de la construcciéon y multiplican la
presencia del mar. Las inflexiones de los huecos entornados y las
marcadas texturas del marés suscitan una vibracion densa y material,
subrayada por la ocultacién de las carpinterias, en el exterior y por un
resquicio a poniente que sefiala el paso del tiempo con un haz
luminoso”.63 En los trabajos de Pefia, podemos detectar una similar
disposicién, que se reitera sucesivamente, mas matizada, no tan radical,
pero si concluyente, en el uso limitado de materiales y las distintas
variantes de soluciones y detalles constructivos, asi:

e El uso combinado del acero y hormigdn (Mesdn de Arucas, la
Rotonda,...).

e Nducleos y accesos de escaleras, resueltos con peldafieado en
piedra de Arucas, o marmol y otros exentos (véase: escalera
colgada en la fabrica La Tropical: pantalla en hormigon,
peldafieado sustentado por tirantes metalicos y apoyo en ndcleo
apantallado, ya trastocada).

e Los muros en piedra, con predileccién por las de cada lugar.
(Aero-Club, Rocas Rojas,...).

83 36 Utzon. Obras y proyectos. Jaime J. Ferrer Fores. Edit. Gustavo Gili. Barcelona. 2007.
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Aplacados en lajas basalticas con profusibn en numerosas obras,
casi siempre en zécalosy basamentos.

Aplacados modulados, con piedra rojza de Ayagaures,
elaborados in situ (Hotel Oasis-Maspalomas, bungalows Monte
Rojo; Corona Roja,...).

Las carpinterias de madera en sus elaboraciones constantes.
Ventanas, y persianas correderas sobre paramentos, celosias con
formatos y tipos diversos, pero siempre con tiras entrecruzadas,
barnizadas.

Pefa -en su labor mas tardia- se aplica con similar empefio de
busqueda constante y aplicacion material. La combinacién de
aparejo de ladrillo y tramos de celosias en ceramica vidriada
recercada con perfileria metalica, son caracteres destacables en
este caso. Este edificio con uso principal de oficinas y sede
bancaria en la c/Triana, recoge también, unas variantes formales,
como el cambio de la planeidad en fachada por elementos
quebrados, -segin mi opinidn- resultado mas bien del sentido
experimental e infrecuente labor con ladrillo visto en Canarias, y
que también ensayara en el edificio para la Optica Jaén, ambos
en el contexto urbano de Las Palmas. La luz tamizada con esta
variante en ceramica, nos pone en la tesitura de una propuesta
alternativa, no realizada, que comprendiera mas proporcién de
dichos tramos y la expectativa de una solucién, mas unitaria,
como ya habia ensayado eficazmente en numerosas realizaciones
del ambito turistico.
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Fuente: Jgrn Utzon. Obras y ptroyectos. J aitme J. Ferrer F. Edit. G.Gili.
Barcelona. 2007.

o Ordenes matéricos y claridad constructiva.

En su segunda casa, Utzon, en la Can Feliz, usa una tipologia mas
compacta, una variante de “U”, orientada hacia el mejor soleamiento y
asoco. Esta abriga una terraza-mirador que se prolonga interiormente. Esa
posicion central, con el comedor, cocina, y otras dependencias, facilitan
el transito en el conjunto.

Como en la otra experiencia, el arquitecto danés, emplea y usa la piedra
unificadora (marés), con la que se levantan las construcciones agricolas.
El repertorio material se completa con una partitura igual que garantiza
las intenciones de partida, claras y sinceras. Y asi se expresaba, respecto
al caracter y vinculos de los medios y el sentido espacial que pretende:
“...Para que el arquitecto pueda trabajar de manera autbnoma con sus
medios, debe experimentar, practicar como hace el musico con sus
escalas, con masas, y sus agrupaciones, con los ritmos creados por esas
agrupaciones, luces, sombras,[...] Todo esto conlleva un compromiso con
los materiales: se debe entender la estructura de la madera, el peso y la
dureza de la piedra, el caracter del vidrio; el arquitecto debe fundirse
con los materiales y utilizarlos en armonia con su esencia”.t4 Para concluir
con una manifestacion categodrica, drastica, que podemos extrapolar
también a Pefa, al diferenciar su actividad principal, y esencial.

Utzon dice: “¢usted se considera un arquitecto-artista? No, yo soy un
constructor. Lo importante y definitorio en las obras son la funcién, el
material y la situacion. Los elementos y la reflexion son claves para buscar
la solucion final, in situ, desde la serenidad”.®®

64 A. Manresa. El Pais. Entrevista Jgrn Utzon premio Pritzker. Abril 2003.

65 A. Manresa. El Pais. Suplemento cultura. Abril 2003.
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Poblado de Fafiabé. Iglesia y escuela mixta.
Fuente: archivo Pefia.

0 Exploraciones tipoldgicas:

Las primeras aproximaciones al tema de las viviendas minimas,
constituyen para Pefia un laboratorio incesante de ensayos y prototipos.
Desde su posicion en la Delegaciéon de la Vivienda, y conocedor de las
realizaciones que el Instituto Nacional de Colonizacibn estaba
desarrollando en la Peninsula, al amparo del programa en Regiones
Desvastadas. Areas extensas, libres, sin ninguna localizacion de
asentamiento construido, y que también es campo férti para
realizaciones ejemplares, (poblados de Vegaviana, Villalba de Calatrava,
Cafada de Agra,...), que Fernandez del Amo, traza con gran maestria
conjugando los valores vernaculos, y reinterpretdndolos con habilidad,
con lo que consigue lugares fundacionales, que se perpetuan, al
mantener su razén de ser, acorde con las explotaciones agricolas,
favorecidas con los programas de regadio.

En Fafabé, Juan Grande y San Fernando de Maspalomas, se localizan
estos poblados para aparceros y colonos, trabajando las plantaciones,
basicamente de tomate. Posteriormente, asistremos a un progresivo
trasvase de ellos, reciclados como mano solicita en el desarrollo veloz de
los enclaves turisticos cercanos.

Con distinta cantidad de viviendas, pero siempre con criterios similares.
Las tipologias habitativas responden a un programa minimo, con algunos
matices al incorporar patio, la colocacion de escaleras en los 2 niveles de
Fafabé. El programa tipo comprendia: comedor-cocina, estar, tres
dormitorios, porche de entrada y patio. Las superficies utiles se mueven en
torno a los 60 m2. Las unidades se adosan, por sus testeros constituyendo
lotes o pequefias manzanas de 4 viviendas. El conjunto se completaba
con la iglesia, destacando un poco el perfil de su campanario, escuela
mixta, locales comerciales y plaza como area libre, que daban cierre y
forma al poblado, entre calles de 6 m. de ancho, y rodadura en picon.
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Poblado de San Fernando de Maspalomas.
Manuel de la Pefia. 1959.

Plaza del conjunto. Pocos materiales:
empedrado de callaos, picon y algunas palmeras.
Fuente: Fachico Rojas.



Boceto Quinta Malagueira. Evora. 1955, Siza Vieira.

Fuente: Alvaro Siza. Un viaje de estudios. Edit. Arquitectos de Cadiz.

C. Oficial A. de Cadiz. Nov. 2001.

De manera coherente, el sistema constructivo era bastante sencillo.
Modulacién de crujias, huecos de puertas y ventanas. Los muros de
carga en bloques de hormigén vibrado. Los techos con viguetas
prefabricadas y bovedillas de igual composicién que los bloques. Tramos
de celosias con huecos circulares facilitaban la ventilacion transversal.
Ademas, como regulador térmico, existian chimeneas en el estar,
aportando un confort elemental en la estancia, en los dias de siroco. Las
carpinterias de las viviendas en pino, guardando un poco de calidad en
madera vitakola, para los equipamientos citados. El abasto de agua
procedia de pozos y galerias cercanas y embalse como depdsito
regulador. La energia eléctrica se suministraba con grupo electrégeno.

A la postre, los poblados de San Fernando y Juan Grande en Gran
Canaria y Fahabé al sur de Tenerife, ya descritos, nlcleos pensados,
trazados y construidos dignamente, al modo y manera de vivir propios del
ambito rural. Hoy en dia, debemos contentarnos con la buena retina
fotografica. Y es que es tal el grado de alteraciones, cambios, remontes
en varios niveles,... que es practicamente milagroso encontrar algin
vestigio de ellos. Ademas, los edificios mas representativos: iglesia,
escuelas, plazas y espacios libres, han desaparecido. Ante este tipo de
panorama, que incluso ofrece paradojas de construcciones, que en una
suerte de metamorfosis, s&e muestran ahora, con atributos y rasgos
constructivos pretenciosos. Con esta consideracion y teniendo presente
otras realizaciones en otros lugares, habria que preguntarse una vez mas,
acerca del fracaso del planeamiento y la gestidon urbanistica, complices,
junto al desconocimiento, y la falta de criterio patrimonial.
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Quinta la Malagueira. Evora. 1955.
Siza Vieira.

Fuente: Alvaro Siza. Des mots de rien du tout,
Edit. Publications Universite de Saint-Etienne. 2002.
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Poblado de Vegaviana. Caceres. 1955.
Fernandez del Amo.

“Fuentes: “Vegaviana y otros pueblos de colonizacion”.
Instituto de Patrimonio Cultural de Espafa, Madrid, junio-julio
de 2010.

Bien entendido que estos fendmenos, los avocaron necesariamente
hacia la demolicibn y consiguiente reordenacion urbana, con esa
condicion ciclica de construir la ciudad, sobre las huellas de su destino
imperecedero. (Véase lo publicado sobre los poblados de Cafio Roto,
Entrevias, Fuencarral,... en Madrid capital).8

Recordando, aquel proyecto de Siza Viera, en Evora con la Quinta de la
Malagueira, donde el grado de permanencia, de las casa—-patio, y la
pretendida monotonia por usar un solo tipo edificatorio, y el resultado
formal del conjunto, citando a J. Hernandez Ledn: “... en realidad se
trataba de una estrategia premeditada, la de una cierta voluntad de
anonimato. O de una busqueda de una naturalidad, ajena a todo gesto
arrogante, que acepta la posibiidad de que el tiempo también
construye. Que las cosas, los elementos urbanos pueden irse
modificando, pero la estructura permanece..”®”. Y como escribiera
Fernandez del Amo: “... defendeos de la tentacion de abandonar vuestra
tierra [...] esta en vuestras manos extender, completar, corregir, lo que
habéis encontrado [...] ¢Por qué ese desanimo para su conservacion,
para el mantenimiento de su dignidad?. ¢{Por qué no se rehabilité a su
tiempo, para unas necesidades actuales?. ;Qué dia se dejé de pintar sus
maderas?. ; Qué dia se dej6 de retejar?. ¢{Por qué no se afadi6 lo que
hubiese mejorado su habitabilidad con el respeto, con el amor propio por
mantener el propio estilo?” %, Sin que este extracto nos pueda confundir
con adscripciones conservacionistas, o distraer del pensamiento e ideario
de este arquitecto, vinculado con las corrientes del arte moderno; su
aportacion docente como profesor de Proyectos, e impulsor en la
creacion del Museo Espafiol de Arte contemporaneo, actual Reina Sofia.

66 Revista Nacional de Arquitectura, Nimeros 176-177, 1956.
87 Alvaro Siza. Un viaje de estudios. Edit. Arquitectos de Cadiz. C. Oficial A. de Cadiz. Nov. 2001.

68 Fernandez del Amo, José Luis: “Defensa de la arquitectura anénima”. Conferencia pronunciada en la Fundacion
de los Nobles Oficios y de las Bellas Artes. Chinchén. 18 de Noviembre 1989.



Iglesia Poblados de San Fernando y
Juan Grande (inexistentes).
M. de la Pefa. Fotografias: F. Rojas.

Iglesia de San Marco de Canavezes.
Alvaro Siza. Fuente: Alvaro Siza.
Un viaje de estudios.
Edit. Arquitectos de Cadiz.
C. Oficial A. de Céadiz. Nov. 2001.

Poblado de Fafiabé. Iglesia inexistente. Tenerife.
M. de la Pefia. F. Rojas.

0 Sintesis y depuracion:

En los 3 proyectos de los poblados citados, destacan las propuestas de
Pefa para iglesias y sacristias. Aludir, al sentido fundacional de aquellos
enclaves colonizados es y consiste -segun mi criterio- en verificar una de
las caracteristicas comunes, con las obras de Alvaro Siza en Quinta
Malagueira en Evora, y en Cannaveze. Pero la tentativa de explorar e
investigar cruzando estos trabajos se convierte en una insistente
proposicién, que puede afirmar el sentido coincidente con el enunciado
y argumentacion de esta tesis Arquitectura sin artificios: visiones cruzadas
en la modernidad. Pefia, en Fafiabé, recurre a una serie de porticos,
muro testero ciego, campanario adosado y huecos-celosia, también
coronando los muros laterales. Esta propuesta, en San Fernando de
Maspalomas, y Juan Grande, se someten a una elaboracién, si cabe,
mas sintética y depurada. Los volimenes también blancos, no muestran
las cerchas que salvaban la luz en el ancho asumido. Las entradas,
rehundidas, en sombra, el campanario como muro prolongado en altura,
se completan con una caligrafia minimal de pequefas cruces -rendijas, y
dos gargolas puntuales.

Siza, propone un volumen prismatico, blanco, de similares proporciones
en altura y ancho de planta. Su caracter enigmatico al exterior, excepto
la puerta alta, y los ventanales casi enrasados con la cubierta,
encuentran en su interior una cierta tension espacial, donde los muros, se
inclinan y curvan un poco. La luz capturada, en su testero Norte, confiere
a los ambitos del altar y cripta, aquella habilidad escenografica,
parecida a la que Le Corbusier acentia en La Tourette, con sus
Oculos—claraboyas. Los ventanales laterales en alto, completan la
atmosfera de recogimiento y silencio, propios.

Peculiar manera de resolver esta iglesia, con esencialidad, que no
necesita, de otros componentes usuales para manifestar su naturaleza y



condicion sacra. El bloque de marmol del altar, refuerza la sensacion
entre la gravedad de la materia y la levedad espacial interior. Véase la
propuesta de Pefia en el Templo Ecuménico, con el monolitico altar en
piedra de Ayagaures. Viéndolos conjuntamente, las intervenciones de
Pefa y Siza, se concluye que los ejercicios de sintesis y marcado
ascetismo arquitecténicos, pasan por esa elaboracion justa, escueta, con
escasos medios técnicos, materiales,... Pero con una economia expresiva,
gue obtiene la consecucién de unos resultados 6ptimos, de arquitecturas
de volumenes limpios, sencillos, muy proximos a un purismo formal,
también identificables por su sentido minimalista, y que R. Moneo, (en el
caso portugués), definiera como una voluntad de no-estilo, cuando Siza,
expresara: “..aprehendemos desmedidamente, y o que aprendemos
reaparece disuelto en los rasgos que después trazamos”. 69

Ambos arquitectos son dominadores de sus propias claves, de su aptitud
esencialista, que no admite mas componendas. Este equilibrio de
figuraciones abstractas y espacios casi inmateriales, nos remiten a esa
condicién profunda, ontolégica, y que tal vez, no sea entendida,
desapercibida o ignorada, y de ahi, pierda su condicién social. (¢Por
gqué, o cuales causas han hecho desaparecer las 3 iglesias
canarias?,...;Con qué idea de concepto patrimonial, desatendido y
finalmente demoledor, contamos...? Porque, en estas obras también,
parafraseando a Claudio Magris, cito: “El estilo, es un modo absoluto de
ver las cosas en su esencia, el modo de reencontrar la vida, su sentido
angustioso y sereno, que brila solo mas alla de las efusiones
sentimentales, de las acrobacias intelectuales y de los adornos
esteticistas.””°

69 Alvaro Siza. Des mots de rien du tout. (Palavras sem importancia). Edit. Publications Universite de Saint-Etienne. 2002.

" Alvaro Siza. Un viaje de estudios. Edit. Arquitectos de Cadiz. C. Oficial A. de Cadiz. Nov. 2001.



o Modelos habitativos en altura.

Entre los trabajos sobre viviendas colectivas, aparece con interés singular,
la Cooperativa Tres Palmas, proyecto y obra, levantados en torno hacia
1969-70. Este conjunto de 508 viviendas sociales, con programa reducido
en base a 3 dormitorios, sala-estar, cocina-solana, y bafo, y con unas
superficies utiles de 60 m2 aproximadamente, se resuelve con 8 torres de
15 plantas, y otras cuatro de 4 plantas. Se completa el conjunto con
maodulos de 2 niveles para escuelas y otro para locales comerciales.

Dispuesta esta agrupacion en las cotas altas de unos terrenos escarpados
en la periferia de la ciudad capitalina, entre los barrios de Pedro Hidalgo
y Hoya de la Plata. Esta se concibe como una urbanizacion
practicamente auténoma, acordes a los caracteres de un suelo propicio,
econdmico, que cumpliera con las expectativas de una poblaciéon de
2.500 personas del colectivo de guagueros.

Pefia y su equipo asumen este trabajo con renovada actitud y frente a
un reto nada facil. Se elabora una maqueta que cumple la doble misién:
de un lado, mostrar con un sentido claro hacia el cliente el trabajo, pero
de otro y principalmente, como documento de trabajo que posibilita las
pautas y comprobaciones necesarias, siendo una eficaz ayuda en la
propia obra, con sus condiciones orograficas en fuerte pendiente, la
practica inexistencia de servicios urbanisticos y con un objetivo definido
,como se cita en la memoria: “...la independencia absoluta de la
urbanizacién, obvia su concatenacidn a otras circunstancias de indole
estratégico, ya que la misma tendra vida propia y embellecera un sector
virgen, con amplias y hermosas vistas”.”1

71 Memoria del proyecto Cooperativa Tres Palmas. 508 Viviendas sociales. Manuel de la Pefia. Gran Canaria. 1968.
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Dicha maqueta exhibe de forma concisa, pero sin olvido de las
intenciones proyectuales a conseguir. La disposicidn y orientacion de las
torres, con tipologia en esvastica, (4 viviendas por planta, ndcleo de
escaleras y 2 ascensores), procurando unas vistas semejantes. La
separacion oportuna entre ellas, de tal manera que no se pierde el
caracter del conjunto reconocible y sus volimenes impostados, con un
sutil equilibrio, que afina y comprueba la cota de nivelaciéon y arranque
de cada torre, procurando una plataforma que se enmarca con muros
ciclépeos con aportacion de piedras y bolos cercanos. El margen de
espacio libre y equipamientos hacia el Sur, se consigue con la colocacién
acertada de las torres creando un area coéncava suficiente para las
dotaciones citadas.

En realidad, para Pefia y su equipo este trabajo constituyé un reto de
doble cara: de un lado, satisfacer al grupo social de esas 500 familias,
cuya necesidad residencial, era una aspiraciobn anhelada, que se
resuelve tras arduas negociaciones, y que en Ultima instancia, también
reclamaba un emplazamiento digno para sus necesidades, asi como
unas directrices urbanisticas concordantes con el propdésito general. La
solucién encontrada satisface a todos. El ghetto de trabajadores con su
ideologia, creaba recelos en la Alcaldia municipal, al punto, de poner
trabas y condicionantes sobre el modelo presentado. Las modificaciones
a la postre, se solventan con variantes de accesibilidad y control viario
sobre el area.

Del otro lado -en el interés que me ocupa- podemaos convenir, y con una
cierta perspectiva, que Pefa y su equipo quedarian satisfechos del éxito
alcanzado sobre el modelo ex novo en la ciudad, que ya comenzaba a
crecer y ampliar sus longilineos limites, y la escasez de suelo, que ademas
de los terrenos que se ganaban al mar, debia encontrar respuestas en las
orografias altas no exploradas hasta entonces.
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Este proyecto, cuyo patron lo encontramos, inspiradas en sus estudios en
Finlandia con la patente T6bi, y como manual garantizado, de la mano
de Candilis, Josic y Wood. Otros, como el Interbau Hansaviertel berlinés,
donde Van den Broek y Bakema, proyectan una torre con viviendas
pasantes, asegurando la mejor radiacion solar, a la vez que amplias vistas
en el amplio parque y area del Tiergarten. Pero casi siempre, estas
realizaciones se desenvuelven con topografias llanas, y sin unos requisitos
mas exigentes de programa reducido y bajo coste.”?

Por ello, este Conjunto de Tres Palmas, hoy en dia las localizamos
formando parte indispensable del sky line del cono sur capitalino. Aquel
desafio, se verifica y contempla desde su sentido fundacional, ahora,
mas consolidado con la via, que actuaba como corddén umbilical, hoy ya
acompafada de edificios, espacios libres, y equipamientos.

En la I6gica de esta intervencion, son resefiables algunos aspectos que
contiene este conjunto. Los materiales usados, coinciden con el proceder
-ya ensayado por Pefia y colaboradores- matizando su elecciéon para
hacerlos coherentes con la durabilidad, mantenimiento, y reducir tiempo
y costes en la ejecucion.

Los muros y tabiquerias se proyectan con la patente alemana Feidner de
elementos prefabricados que redundan en la agilidad y ejecucion de
obra. Este sistema y otros que se citan se usara en el Sur grancanario, en
los apartamentos Las Algas y Rocas Rojas, certificando la confianza
técnica que se exigia en la normativa sismica.

2., . . . . .
Véase: Manzanas, bloques y casasformas construidas y formas del suelo en la ciudad contemporanea. Javier
Pérez Igualada. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, D. L. 2005.



Fuente: P. Sileghem y M. van Hoye. Architektuur. 1957-1982. Monografia sobre Jean van den Bogaerde. Ed. Escuela Arquitectura de Gantes. Bélgica. 1982.



Los planos de fachada, son una insistencia positiva de composiciones
probadas plenamente. La distincibn entre cerramientos en bloque,
enfoscados y pintados en distintos tonos con la estructura, se acompafan
aqui, con las lineas verticales que modulan y encajan de manera sencilla
los huecos y carpinterias.

Las instalaciones, y la oportuna prevision del adecuado mantenimiento,
hacen que se proyecten con tabique doble, consiguiendo un aislamiento
sonoro y registros accesibles para las averias, en las conducciones de
agua y saneamiento.

Desde esta premisa que atiende y reclama los mejores avances
tecnolégicos, debo resefar, el proyecto de Van den Bogaerde y Van
Driessche, (casualmente tercer premio en el concurso Maspalomas Costa
Canaria), y que casi coetaneamente, presentan al Concurso de Ricerca
sobre viviendas colectivas prefabricadas en Milan. Este trabajo de
concurso, por sus caracteristicas de piezas modulares creadas a partir
del hexagono, su posibilidad de desarrollo en planta y, basicamente en
altura, se ofrece como una valiosa torre- prototipo, muy factible en el
sector de la prefabricacion y que contrasta con otras tentativas
frecuentes, no siempre exitosas en el campo de la vivienda colectiva y
en altura.

Respecto a la concepcion y tratamiento de la vivienda en baja
densidad, encontramos de nuevo, en los trabajos de Van den Bogaerde
y socios ,en Bélgica, unas formulaciones que encontraran grados de
similitud y elaboracién con los que Pefla, propone en el area de San
Agustin.
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Sistema Skarne 66. Ohlsson & Skarne.

L

Componentes de los encofrados y médulo tipo.
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Paneles de cerramiento prefabricados de hormigén.

Fuente: MT Andeweg, S. Brunoro, LGW Verhoef. Improving the Quality of Existing Urban
Building Envelopes: State of the Art. 2007. The Netherlands.

0 Aproximaciones a soluciones prefabricadas:

Pero, si en el arquitecto belga, son propuestas derivadas del prototipo y
premio a la Maison Européenne de 1960, resuelta con maestria en el uso
basico de pocos materiales: madera, ladrillo, y vidrio. Es decir, siendo fiel
a los materiales tradicionales en esa region europea, es capaz de
innovar, y reproponer el uso hipolégico unifamiliar, con un destino distinto,
el de la residencia colectiva, dirigida a la mayor demanda social. Con los
estudios y variantes de aquel trabajo, aparece el concepto de
bungalow, que levantado con éxito(mencién en el concurso de
Arquitectura Van de Ven en Eksaarde, Bélgica) ,y rebautizado Wohnhaus
X, se constituye como pequefia construccion normalizada, susceptible de
ser producida en serie con los medios industriales del momento. Pefia,
en colaboracion con el grupo sueco abanderado por Linstrom & Bjorn
Design con la empresa Sweco V.B.B., alcanza en el conjunto de “Monte
Rojo” y en la colonia “Rocas Rojas”, una de las soluciones, con mas
coherencia y trabajo conjunto, donde la implantacibn en el medio
natural, el equilibrio de los espacios libres ajardinados y los estratos
rocosos, se combinan bien con los prototipos de bungalows.

Levantados con sistemas modulares de prefabricacion pesada (con la
patente sueca Ohlsson & Skarne, desarrollada por la empresa Skanska, y
levantada con una empresa mixta sueco-canaria montada ex profeso
por Alejandro del Castillo y socios.”® El trabajo requiere la accion
conjunta. Pefla y colaboradores foraneos, avanzan, trabajando a
caballo entre Estocolmo y Las Palmas. El método con maqueta incluida,
permitié la adecuacién constante de implantar los prototipos de 1 6 2
plantas con una orografia rocosa estratificada, muy expresiva en su color
rojizo, que se alterna con tramos mas despejados en la extensa area
disponible., localizada en San Agustin.

73 . - . - . . .
Archivo familia del Castillo. Edificio Mercurio. Playa del Inglés. Gran Canaria.



Si la actitud y predisposicion innovadoras de Pefia, coincidente con la
tecnologia puntera en sistemas de prefabricaciéon y elementos seriados
centroeuropeos, aqui en el archipiélago canario, no alcanzo el desarrollo
esperado en otros proyectos. Casi sorpresivamente, la industria local,
logra en ese periodo, unos materiales nuevos. La produccién de bloques,
y bovedillas en hormigdn vibrado, con un componente abundante, el
picon volcanico o lapilli, posibilitaron con prontitud un mercado que surtia
dichos productos con unos costes reducidos. La alternativa frente al
despliegue de medios y tecnologia de las plantas de prefabricacion,
guedaron rapidamente en desventaja, decantandose hacia el mercado
local, explicando ademas, la reconversibn material de proyectos con
otras soluciones constructivas, -véase la cooperativa Tres Palmas, entre
otros-.

AlUn asi la actualidad nos permite contemplar, segin mi opinién, un
modelo ejemplar de actuacién en alojamientos turisticos en baja
densidad, y que no escatima en las areas libres amplias, bien
ajardinadas, con la dotacion de los bungalows y apartamentos. Las
secuencias alternadas que incluyen piscinas, areas soleadas y sombras
de vegetacion con los edificios, crean remansos de tranquilidad y ocio.

Dichas unidades alojativas bien matizadas en sus propuestas de celosias,
brises-soleil, persianas correderas,... soluciones en madera barnizada y
cuadradillos metdlicos (sin olvido de las pequefias dotaciones de piezas
ligeras en cafa: cilindros para cambiarse, sombrillas y paraguas,..
proximas a las piscinas..., y que hoy se reconocen con la claridad de su
permanencia en el area de San Agustin.



0 Propuestas: turismo, ocio y deporte.

= Colonia Rocas Rojas.

= Apartamentos Las Arenas.

» Hotel Folias.

* Club Nautico de Gran Canaria.
» Hotel Oasis Maspalomas.
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Tres obras de Pefia, casualmente cercanas, en el area de Playa del
Ingles, suscitan otras lecturas y visiones entrelazadas. Consiste en el
“nudo” de 3 propuestas, que —segun mi criterio- , explican y resaltan mejor
la variada y compleja capacidad de su produccién arquitectonica.

e Elrestaurante-terraza El Abanico(1965).
e Los apartamentos Las Arenas ( 1968).
o Eltemplo Ecuménico El Salvador ( 1969).

Esta terna con sus distintas elaboraciones, contienen una similar actitud
en la concepcién proyectual, a saber:

- Experimentacidén espacial constante, buscando y persiguiendo el
resultado mas idéneo para cada solicitud.

- Adaptacion al medio, ya sea con un caracter mas natural, en la
situacion restauran mirador del Abanico, con su distribucién radial,
e insercion en la ladera de la propia playa.

En los apartamentos Las Arenas, en un contexto ya mas
urbanizado, aportando una solucién tipologica innovadora,
variante a las soluciones alojativas en “L”, pero con un
desdoblamiento de uno de sus lados, que optimiza la
capacidad del conjunto, tanto en el numero de
apartamentos, como en la proporciéon del espacio libre y
piscina asocada.

El Templo Ecuménico, con su volumen que despliega
cinco cuerpos abovedados en caleidoscopio, ofreciendo su



Templo Ecuménico. Playa del Inglés. Gran Canaria.

Fotografias del autor.

Vidriera de Giraldo.

Reja de J. Abad.

cara mayor hacia la plaza a la que da frente, con verja
disefio de José Abad y en la opuesta se dispone el altar, con
una vidriera, obra de Giraldo, resaltando el concepto de
fondo y figura.

Otro ejercicio de coherencia constructiva, alcanzando una
inteligente solucién, que pasa por la eleccion y eficacia de los
materiales, a la que se une un sentido claro de concision y
economia en los recursos empleados.

En resumen, Pefia en su constancia, siendo moderno ,con la
atenta disposicion de hallar las respuestas validas, comprometidas,
segun su particular modus operandi,, que va acomparfiado de una
naturalidad, y espontaneidad, -comentada por reiteracion en esta
Tesis- explicita y meridiana en esta terna, acorde a los tiempos en
gue se desenvuelven.
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El pabelldn de Espafa en la Expo de Bruselas, 1958 (Corrales y Molezun),
con su trama hexagonal como matriz de fondo, permite levantar un
pabellén, con gran sentido expositivo y amplia area, que se desdobla en
sucesivos niveles. Los esbeltos pilares metalicos, que incluyen bajantes de
pluviales, con remate de capitel estrellado, abarcan pafios de la
cubierta en fibrocemento.

Pero, con esta obra, y frescas las imagenes, es factible sacar a la palestra
una de las partes del Club Nautico de Gran Canaria (1957-1960)
proyectado por M. de la Pefia. El ala noreste, colindante con la Base
Naval, es una solucion parecida. Una trama de pilares, en este caso de
hormigén ,coronados por paraguas invertidos, revestidos en gresite, que
no llegan a tocarse, forman una cubierta casi continua, que recogiendo
las lluvias, se constituye como salén abierto ,de tranquila estancia cara a
la ensenada del puerto.

El proyecto y edificio definitivos surge tras un periplo de tanteos, y
opciones varias, por la cercania de los antiguos talleres municipales; la
Base Naval,... que ofrecian un abanico de posibiidades proyectuales.
Este se culmina con la decidida implantacién en el vértice-esquina de la
playa Las Alcaravaneras. Desde ese momento, con su presencia cual
jalén hincado, (y posterior hito urbano reconocible), se revelan pautasy
directrices, que atafien sobre aquel ambito de la playa Alcaravanerasy
el cercano puerto; el perfil longilineo del litoral hasta alcanzar el lejano
Teatro P. Galdés, el espacio reconocido como frente de la ciudad: Avda.
maritima; las areas-solares generados en aquellos afios en torno a la
década de los 60 del pasado siglo.

Para este proyecto, De la Pefia, recurre, como en otros trabajos, a la
reticula modular, palpable en las tentativas y bocetos hasta el trazado
definitivo. Aqui, el arquitecto, magistralmente, reproduce aquel
comentario compartido de: “hacer facil, lo mas dificil”.
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Solucién 5. Perspectiva con torre y alzado.
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Alzado lateral incorporando mastil. Planta nivel -1. Fuente: archivo Pefia.
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Comedor y salones. Estado inicial.
Fotografias: F. Rojas.

Salén con mural Pepe Damaso.
Fotografia: J. L. Padrén. 1994.

El cuerpo edificado principal resaltada su estructura de pilares y vigas; se
manifiesta en dos alturas hacia la via frontal, prescindiendo de un simbolo
torre, que indicaba una apetencia personal y el contrapunto vertical al
aspecto mas apaisado del conjunto.

La entrada, con su marquesina, enfatiza una direccion principal en la
composicién, prolongandose por la amplia galeria, que se bifurca en los
salones y dependencias, hasta el nivel de las terrazas soleadas cara al
mar, pero protegidas con entrepafios de cafizo, apoyados sobre las
vigas de canto en hormigoén. La escalera principal, exenta, resuelta en
tramos que se enganchan en cada forjado, el peldafieado en marmol,
la carpinteria en madera y perfiles de hierro inglés, ilustran un esplendido
ejercicio de construccidn llevado hasta los detalles y uniones, que se
enmarca actualmente con el perimetro de las paredes recubiertas en
madera, y donde resaltan los éxitos de nuestros mejores regatistas.

La disposicion de los salones cubiertos, y el excelente experimento con
los paraguas invertidos en hormigén, antes citado, sin necesidad de otra
posterior cubricién y cerramientos. La constante colaboracién con los
artistas locales, vuelve a mostrar dos murales de Cesar Manrigue y Pepe
Damaso, como reiteracibn mas que acertada, cualificando el espacio
perfectamente, y sin tildarlos como un ornamento innecesario. La piscina
de 50 metros con agua salada; el perimetro solarium, el area libre de
varada y otras dependencias completaban aquel conjunto edificado.

Este edificio, no ajeno a cambios y reformas, permite que sea factible su
impronta y reconocimiento urbanos, acaso también necesitado de una
proteccioén.’

74 . . P . . .
Articulo: “Centenario del R. Club Nautico de Gran Canaria, semblanzas y apuntes de su arquitectura”. Revista
oficial del Real Club Nautico de Gran Canaria. J. Luis Padrén. Febrero 2008.
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Corrales y Molezun, ocupan un protagonismo relevante en el panorama
de la arquitectura espafola, (y, sin pretenderlo, también un lugar
especifico en este trabajo de tesis), arquitectos, y compaferos de
facultad en Madrid. Pefia, tiene la actitud generosa y desinteresada al
compartir el encargo del que “debia ser el mejor Hotel para el nuevo
turismo en el archipiélago, descubierto para estos fines.: turismo y sol”...7s,
cuando Alejandro del Castillo, promueve esta iniciativa. Obijetivo
fundamental, para ir consolidando, el desarrollo progresivo en aquella
aventura al sur de Gran Canaria., que ya se habia iniciado en la playa
de S. Agustin.

El proyecto del Hotel cercano al faro y al oasis virgen en Maspalomas de
los que toma su hombre, se constituye como un episodio, en el que el
tandem madrilefio asume en mayor medida el proyecto, y
posteriormente Pefia con su equipo local son capaces de llevar
adelante la construcciéon, con los matices, y adaptaciones recogidas,
siguiendo el mejor criterio de los medios y recursos locales.

A la tentativa de un primer anteproyecto, con varias opciones en planta
y cuerpos escalonados, dispuestos en “V”, y otra variante que combina
un cuerpo principal prismatico con otros dos en forma de corona circular,
surge el proyecto definitivo que se culminara en dos etapas, entre 1965
hasta 1972. Dos ejes en direccion Este —Oeste, y otro transversal a ellos,
propician una trama compleja y a la vez eficaz para distribuir el conjunto
de habitaciones, salones, dotacién de servicios y demas dependencias.

75 .. . . L. .
Cita oral de Alejandro del Castillo, con ocasion del proyecto del Hotel Oasis Maspalomas.
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Secciones generales y evolucion de las obras del hotel.
Imagenes: Enrique Boissier, aparejador.
Fuentes: Corrales y Molezun, arquitectura. Xarait Ed. 1983.

La estructura metalica con porticos y cerchas cada 3,60mts y su multiplo
de 7,20mts., permiten operar con la agilidad requerida. Una galeria
transversal facilita los recorridos diversos, que incluyen, desde el corto
trecho hacia la cercana playa, el ocio y tranquila estancia en los jardines,
asi como en la cara opuesta, la piscina y el contacto sensible con el
Oasis y palmeral existentes.

Entre los de mayor logro, esta el aplacado de fachadas y muros,
realizado con piedra del lugar rojiza, y que confeccionando “in situ” ,es
capaz de otorgar, proteccion ,durabilidad y sobretodo su fisonomia
inconfundible, tras el paso del tiempo, (ampliaciones y reformas, algunas
de cierto calado,) entre la colmatacioén y cercania de otros edificios.

En la cara Sur ,la disposicidon de lamas correderas y orientables, blancas,
matizan la incidencia solar, a la vez que enfatizan las sombras de las
terrazas profundas de habitaciones.

Secciones generales.
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“Escultura mediterranea” 1. Martin Chirino. Ubicacién inicial.

Fuente: archivo propio Hotel Maspalomas Oasis.

Sin olvido de la constante relacidn con artistas, y que en este hotel, logra
gue Manolo Millares produzca un mural de casi 7 mts de largo, en uno de
los paramentos de los salones de planta principal. Desafortunadamente,
esta pieza fue desmontada hacia 1998. A Martin Chirino se le solicita una
escultura “Mediterranea 1“, que ejecutada en metal y sobre un
basamento en piedra se dispuso en un area proxima a la entrada
principal. Actualmente, también desplazada hacia un lugar vinculado
con la autoria del Sur, reparada y esmaltada por el autor.

“Arpillera”. Mural de Manolo Millares.
Vestibulo del hotel.
Fuente: Alfonso de la Torre. Catalogo razonado obra Manolo Millares. 2004.
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Foanta: Lifsas Meding
Fetagrafiss: Yara Megrin,

En la casa que levantaron conjuntamente Pefia y Ulises Medina, en
Valsequillo, para la familia del aparejador, y que posteriormente se
amplia y reforma, encontramos un exponente claro de la capacidad
morfogenética de la primera soluciéon. Ahora muestra su renovada faz
contemporanea, al incorporar varios espacios que conjugan
perfectamente con aquel trazado inicial. Los cuerpos cubicos, con
enfoscado y pintados en azul, combinados con los primeros aplacados
en piedra, disponen de huecos vidriados a hueso en franja horizontal
apaisada, que permiten la vision prolongada del interior hacia el jardin.
En la cota de enrase proxima a la cubierta, otra franja lateral
practicable, garantiza la renovacion de aire y confort doméstico.

En el jardin donde predomina la escala y gran porte de una araucaria,
(solucion reiterada con éxito en otras casas citadas: casa Diaz Casanova,
casa A. Jaén, casa Acacio Hernandez,...), hay que destacar aqui, la
preocupacion constante de Pefa, respecto al estudio de jardineria y
especies vegetales imprescindibles en cada proyecto y obra.
(Recuérdese la equivalencia con los proyectos CSH americanos, y su
atencion hacia la naturaleza y jardineria).

Por ello, y observando numerosas obras, la incorporaciéon del arbol con
mas permanencia, carisma, Yy mejor acompafante de estas
arquitecturas, la araucaria, arbol-escultura natural, “impodable”, que
crece con su fisonomia peculiar, y que en tres décadas, puede dar el
contrapunto oportuno vertical al predominio horizontal de las
composiciones puestas en liza.

La aportacion de M. Chirino en el disefio de las rejas curvas, se completa
con una piedra rojiza de Ayagaure, donde el artista contribuye con
varias “caligrafias” esculpidas, de su mejor repertorio.
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Respecto a la arquitectura de Pefia y la contemporaneidad, -segun mi
criterio-, entiendo que parte de su propia actitud, y que contindan de
forma inherente, intrinseca, a la arquitectura, que puede ser reconocida,
precisamente, a partir de su condicién intemporal, y que en términos
usuales, se califica como aquella “que aguanta la mirada.”, y por tanto
el paso inexorable del tiempo. Pero, mas concretamente, cuando al
someterla al contraste, cruzandola con obras del momento, encontramos
su paralelismo,-no necesariamente con caracteres y rasgos homaologos-,
sino con una vision que la percibe concordante con ella.

En el contexto del arte y la arquitectura del momento, hay un panorama
de confusiones generalizadas, que debe acudir, -con frecuencia-, a un
cuestionario sobre su naturaleza, su rumbo, su mision, y contando con las
posibiidades que emergen de ello. Y es que, las vias de la escena
contemporanea son mudltiples y variadas, participes de complejidad,
pero también a veces de sencillez; con base en la Historia, pero
modernas en conceptos, esenciales en caracteres de pureza,
heterogeneidad y por su concrecion.

Por ello, la versatiidad del momento, no encuentra, -segln mi criterio-, en
la arquitectura de Pefa, aspectos contrarios, discrepantes, sino, mas bien
aqguellos, cambiantes, diversos con la época presente, de los tiempos que
corren, es decir, con actualidad, con la simultaneidad de los tiempos.

Esta apreciacion, le confiere, capacidad de sintesis constante, un
encuentro, no buscado, con la esencialidad que le facilita llevar lo
cotidiano a terrenos abstractos, para investigar y construir una realidad
con materiales sencillos, es decir, penetrar en lo esencial de la materia, y
viceversa, penetrar en lo abstracto con materiales cotidianos.



Variaciones escalares y esmero con el detalle.-
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En este apartado, debo argumentar y esclarecer, como el hacer de
Pefa, -manteniendo similar actitud y manera de proyectar-, le
predispone a entender y perseguir ambientes y espacios unitarios, totales.
Donde no caben protagonismos, es decir, el arquitecto intenta que las
arquitecturas, el mobiliario, disefios propios, y la complicidad constante
incorporando obras de arte, formen un Todo conciliador. De ahi, su
especial habilidad y manejo para generar desde sus caracteres
arquitectonicos significativos, -empleandolos con sutileza-, y variando las
escalas de materiales y componentes, disefiar el mobiliario, carpinterias y
complementos varios.

Esta apreciacion, reconocible y no desapercibida, -en mi opinion-, se
establece como un procedimiento similar, en paralelo, al que produce a
una escala mayor, la edificatoria, pero con una graduacion, que
disminuyendo los tamafos le permite proponer piezas de mobiliario, y
complementos de ambientes con atmadsfera completa, integral. Por
tanto, se crea un cotejo, que se verifica y compulsa entre la entidad vy el
tamarfo de sus arquitecturas con el generado en el mobiliario y detalles.

Su especial sensibilidad para sopesar los contrastes entre lo pesado, y lo
liviano, lo grueso y lo delgado, lo perfecto y ortodoxo, con lo imperfecto,
natural y heterodoxo, nos trae a colacioén, casosy soluciones ejemplares:
El Mes6n de Arucas, con jacenas de canto blanqueadas sobre pilares
finos en acero, y mobiliario ex profeso, con piezas en madera mas
robustas, pesadas, sobre una gama de perfiles y cuadradillos en acero
delgados.

Pefa, -segun mi criterio-, lleva esta relacion al limite preciso, justo, donde
la ecuacion de las masas gravitatorias, pesantes, se alternan y disponen
sobre elementos mas finos, y escuetos.
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Recordamos asi:

e La Rotonda de San Agustin.

e Casa Hernandez del Toro: la pieza monobloc en madera
recogida del mar, perforada aleatoriamente por parasitos
marinos, se apoya sobre cuadradillos de acero. La
mampara-fitro en la entrada principal, resuelta con dos
[Aminas en vidrio opalescente, y recercadas con perfiles
minimos. El despiece de las placas de marmol, enterizas,
con formato de fabrica, con los bordes en bruto sin perfilar,
acompafadas de juntas amplias en cemento blanco.

Esta particular inclinacion hacia un esmero, que es preciso, detallado y
sensible, se combina con la misma espontaneidad y soltura, con la que
normalmente Pefa gesta y levanta sus arquitecturas, no manifestando
contrastes exagerados ni bruscos, o desproporcionados, entre las partes,
detalles y la obra toda.

Entre las referencias concretas de las intenciones y apetencias de Pefia
hacia el mobiliario, debo resefiar la fundacion de la tienda Md6dulo en
Las Palmas, junto a Ana Maria Caballero. Este local inicialmente con
muebles importados de la Peninsula, realmente se convierte en estimulo y
referencia local de las tendencias y prototipos disefiados por Pefa. De
esta forma la tienda Moédulo no se destinara exclusivamente al negocio
mobiliario sino mas bien como lugar propicio, para que Pefia fomentara
cual laboratorio-expositor las posibilidades de ofrecer otros espacios
domeésticos, precisamente a partir de los nuevos escenarios para la
vivienda con disefios originales de muebles. Tras mas de dos décadas en
las que Miguel Martin Fernandez de la Torre y Richard Oppel nos legaron
sus mejores arquitecturas con signo racionalista junto a aportaciones en
el disefio de mobiliario.
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Pefia en su atenta dedicacion hacia los detalles y acabados de sus
obras, debo citar su constancia en la gama amplia de soluciones en
carpinteria de madera:

e Las persianas correderas en fachada.

¢ Las mamparas en tiras finas en madera, auténticos filtros

tamizadores de luz y aire.

e Barandales y sus sistemas de sujecion.
Este proceder manifiesta la misma sinceridad constructiva en el despiece
de sus componentes y la armazén combinada con perfilerias de acero.

En el disefio y ejecucién de celosias y verjas destaca su afan innovador.
Partiendo de los formatos tubulares metalicos, disefia soluciones en
cerrajeria doméstica, que se extrapolan a érdenes mayores colaborando
con artistas ya nombrados. Asi la gran reja del Templo Ecuménico con J.
Abad. Con la Fabrica Acosta ensaya y promueve numerosas soluciones
en ceramica y pavimentos, resaltando especialmente por el uso
frecuente de geometrias con tramas hexagonales y circulares.

Este conjunto, asi descrito, Pefia lo completa usualmente vinculando e
incorporando obras de arte. Autores, -que si al principio de su actividad
eran jévenes en plena formacién, Damaso, y Manrique sobremanera-
posteriormente y hay que reconocerlo, con la decidida y generosa mano
del arquitecto, alcanzaran un nivel de consagracion indudable’s.

Este especial acierto, selectivo, le permite a Pefa, el decidir sobre la
entidad, tamafno y naturaleza de esas obras para completar el sentido
total antes comentado. De ese modo, si en la fabrica La Tropical dispone
un mural-friso de C. Manrique coronando la fachada principal.

" Entrevista con Felix Juan Bordes Caballero. Arquitecto y pintor.
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En los apartamentos Las Palmeras se convierte en un excelente ejercicio
murario de concision, abstracto y minimalista de Damaso.””

Este proceder, nos va indicando el sentido que va pautando en otros
proyectos, aplicando un rigor proporcionado que progresivamente
descansara en la confianza plena del grupo, que sin ser numeroso, pero
en presencias simultaneas: Manrique, Damaso, Chirino, y Millares, los
encontraremos en varias situaciones:

e Hotel Folias con una obra de cada uno, no colmatando, ni
abarrocando los espacios donde se colocaron.

e En el Hotel Maspalomas Oasis, seran significativas para el
momento y condicién del Hotel -ahora ya trasladadas: el mural
proximo a 7 metros de M. Millares, la escultura “Mediterranea” de
Chirino sobre base en piedra cercano a la entrada.

e Y en otras realizaciones casi nunca individuales, sino mas bien con
la participacidn de otros artistas, véase:

o0 La combinacién de Damaso y Korbanka en la capilla del
Albergue de Arinaga.

0 La verja de J. Abad y la vidriera de Giraldo en el Templo
Ecuménico en Playa del Ingles.

Sobre la intervencion de M. Chirino, en la escultura para el hotel
Maspalomas Oasis, [éase la entrevista, prensa del momento’s.

77 Gago Vaquero, Jose Luis. Manuel de la Pefia Suarez. Publicacion y Exposicion CAAM. Cabildo de
Gran Canaria y La Caja de Canarias. 2007.

8 Diario de Las Pamas, José Aleman. Entrevista a M. Chirino. Octubre 1969.
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Chirino manifiesta valientemente; “... creo que en esa obra (en el
Hotel Maspalomas, hoy desplazada a un lugar proximo a la autovia
qgue une con el Sur de Gran Canaria), he llegado a la abstraccion
perfecta, al mas equilibrado perfeccionismo, ese poner cada cosa
en su sitio.”

Como también escribiera Angel Ferrant: “... la naturalidad de
Martin Chirino se transmitié a sus hierros en los que no hay nada
fingido. Suya y de ellos es la sencillez y la austera serenidad que los
caracteriza; la efusiva expansion en que se distinguen”.

“...es un homenaje a la soledad, no una soledad cualquiera, es la
de don Benito donde expresa ese tremendo sentimiento que me
parece ver traslucir en su obra...””9

De alguna manera, Chirino manifestaba, todavia, esa
disconformidad cultural, intelectual, social,... y que, desde su
pertenencia al grupo artistico El Paso, les “desterrd” hacia Madrid,
encontrando otro ambiente y estimulos.

Para Manolo de la Pefa, es uno de los aspectos preclaros que con
fino sentido habia captado en el Archipiélago, y que en similar
sintonia, se declaraban rebeldes frente al hastio y desinterés. “...Por
todo lo que sea cultura, espiritu; ...una sociedad insensibilizada a
cualquier problematica que no sea la menuda, la intrascendente...
Yo aqui nunca encuentro nada. Una soledad espiritual, en un
ambiente al que no me siento ligado culturalmente en absoluto.”

" Ibid.
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Posiblemente, ademas esta corta entrevista, - compartida con los
otros artistas que iran dejando su sello personal incorporado en las
obras-, recoge el sentir mas expresivo del pensamiento e ideologia
de Peiia, (por otro lado bastante discreto, incluso “callado”),
respecto al impacto, transito y acogida graduales de sus obras en
el pacato ambiente islefio, ya citado.

Ademas, explica varias cuestiones y temas, que afios mas tarde,
encuentran reflejo en el fasciculo del Estudio Pefia -anexo incluido
en esta Tesis-, que ejemplarmente, auxiliado por E. Satué y Fachico
Rojas, fotografo, elaborara como compendio practicamente
grafico, sin pronunciamientos, ni proclamas. Solamente una
relacién de proyectos y obras, separadas tematicamente, que con
suma habilidad, entremezcla con imagenes selectas que ya
guardaba en su acervo -al captar la idiosincrasia propia cuando
llegd al archipiélago canario-.

Jose Aleman, culmina ese trabajo periodistico sobre Chirino, con
certera punteria, aflorando, aquella expresibn unamunesca: “...Ese
repugnante buen gusto, esa invencion de espiritus cobardes...”,
especie de lema y contrasefia que vino a impulsar -no solo en el
grupo El Paso-, sino también el tema que me ocupa en esta tesis
sobre Manuel de la Pefia, amén de una rebeldia constante en el
proceder desafiante y vital del arquitecto y colaboradores.

Respecto a Manolo Millares, su labor plastica también reclamada
por Pefia, y en su etapa cuando realiza murales, es cuando
encontramos un proceder mas analogo entre el trabajo de ambos.
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Es significativo el pronunciamiento que Millares efectia en una
carta a Vicente Aguilera: ...”cuando construyo, me veo en la
necesidad de hacerlo como un albaiiil, que realiza un oficio noble
y concreto, sin las pretensiones de quienes sin serlo se consideran
artistas”.

Y apostilla mas adelante: “Como pedn nato de una albaiileria tan
vieja como el hombre, ha conocido la hermosa rudeza de los
materiales y la légica inamovible del suelo y la pared. Asi, su
mundo es mural, lleno de recuerdos distantes, superpuestos,
endurecidos, porque quien sigue su trayectoria vera en ella la
tensidon de una plomada”.8o

80 Meneguzzo, Marco. El siglo XX: arte contemporaneo. Editorial Electa. 2006. Madrid.
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CONCLUSIONES y EPILOGO.

Con las reflexiones de la propia maduracién y elaboraciéon de la tesis, creo
que este trabajo se ofrece y presenta como documento -aun reconociendo
su caracter selectivo y a la vez no limitador, con las obras de Pefia y autores
puestos en liza- no cerrado, confinado, sino como ventana abierta hacia
nuevas lecturas y otras visiones en otros arquitectos que presentan grados
cercanos de familiaridad y cercania con el autor madrilefio-canario.

Teniendo presente esas posibilidades, con referencia concreta al marco mas
cercano del archipiélago canario, debo manifestar como Pefia ha influido,
dejando una huella en otros arquitectos entre los que -segUn mi criterio-
menciono: el tandem Félix Juan Bordes-Agustin Juarez y Manuel Roca Suarez.
Es palpable en ellos, el caracter experimental en la busqueda de soluciones
espaciales, la concepciodn estructural de sus obras, o la insistente dedicacién
en el uso de materiales, que de manera similar a Pefia, dan sentido a sus
propuestas: las carpinterias y celosias en madera, los muros en piedra del pais,
los aplacados, la interesante vertiente hacia la prefabricacion y productos
seriados industriales.

Otros arquitectos con soluciones que optan entre el vinculo con los
materiales, sus texturas, o el énfasis en la estructura deslizando su produccion
hacia caracteres mas expresivos y sefialados, imprimiendo unos rasgos
matéricos, que en su probada reiteracion les confiere un estilo manifiesto y
reconocible.

En este apartado nos encontramos a Pedro Massieu, Salvador Fabregas,
ubicados en Gran Canaria, Luis Cabrera y Rubens Henriquez en Tenerife.

Ademas, la amplia producciéon de Peflia y equipo garantizaria, de por si, el
comentario indicado. Baste recordar el sentido monografico del Concurso
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Maspalomas Costa Canaria, que en su densidad y contenidos de los trabajos
presentados, puede ser objeto de investigacidn concreta. Y mas aun, en
relacion con el desarrollo y temas en el candelero actual sobre el turismo de
masas, la obsolescencia de las plantas alojativas, directrices, moratorias y el
incierto rumbo que este segmento econdmico deba tomar.

Con ello también quiero recordar que este trabajo se define y presenta como
no antoldgico, ni biografico (aspectos detallados en otras publicaciones
citadas en la Bibliografia y Fuentes), aunque brevemente algunas alusiones
expliquen y den sentido concreto a los contenidos propios. (Recuérdese: las
entrevistas de este autor con Pefia, 1994-1996 y otras ya citadas).

La orientacion temporal de este trabajo quiere recoger, al menos, varias
opiniones y reflexiones escritas que no quieren ser concluyentes, taxativas, ni
categodricas, sino mas bien el resultado que deviene del conjunto obtenido,
metddicamente, en los apartados y epigrafes de la Tesis. Aun asi hay que
reconocer la grata sensacion de los aspectos mas insélitos o descubiertos.
Cito brevemente el caso de los arquitectos americanos en el programa
“Case Study Houses” o el equipo SETAP y sus componentes mas sefialados: G.
L'agneau, M. Weill. Y desde otro angulo, a Jan van den Bogaerde, sin
menoscabo de la busqueda laboriosa en archivos locales almacenados
-gran mayoria de proyectos de Manuel de la Pefia -cuasi perdidos e
inextricables- con el ruego y suplica, ante la conservacion indebida, deterioro
y su posible desaparicion.

Si aceptamos que la obra de Pefia participa y comprende una temética
amplia y compleja para ser clasificada, incluiiamos en ésta las siguientes
caracteristicas:
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o Funcional, con oficio y habilidad profesional manifiestos, de
consistencia constructiva indudable, de una naturalidad compositiva, cuyos
rasgos no la escoran hacia soluciones pretenciosas, de un estilo que se
asienta mas en el recato y discrecion que en todo lo contrario, alejandose de
la ostentacion: “Sencillez y credibilidad, lejos de artificios y sofisticaciones...
[...] alejado del exhibicionismo.”81

o De una arquitectura que se gesta esencialmente, concisa, que soélo
entiende acerca de lo imprescindible y que por ello desde esa fijacion
convencida, su cristalizacion es escueta, sencilla y exenta de lo superfluo:
“...porque la arquitectura auténtica, cierta y poética es hosca y aspera, no
mima ni halaga a nadie, y menos aun castiga o tortura, como las otras seudo
arquitecturas.” A. Miranda.82

) De una arquitectura que elaborandose desde una estricta economia
de recursos y medios materiales, no desdefia el intento probatorio de ensayos
y soluciones sucesivas sometidas al “banco de pruebas”, que desde su
laboratorio global la aproximan a las propuestas pioneras, casi sin
pretenderlo, con fluidez y naturalidad.

) De una arquitectura que se nutre del repertorio de caracteres duales,
mencionados en este trabajo, no tanto en orden dialéctico, que opone
conceptos, sino en aquellas cualidades conjuntas que comparten los
caracteres y componentes conceptuales de un proyecto y subsiguen
mejorando la obra construida en sus aspectos matéricos, tecténicos y reales,
como reitera enfaticamente Octavio Paz: “de la realidad real...”. 8

8R. Garcia, sobre Aguirresarobe, director de fotografia filmica. Periédico el Pais, julio 2009.
8 Columnas para la Resistencia. Antonio Miranda Regojo-Borges. Edit. Mairea libros. ETSAM. 2008.
83 . . - .

Verso Cara al tiempo, de Octavio Paz. Fundacion Televisa e Banamez.
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o De los grados de veracidad y autenticidad formal, constructiva y de
todo orden, que: “no copia formas, sino la razén de las formas. [...] Porque
contiene el esplendor de la verdad: la belleza no evidente, definida por Santo
Tomas...” A. Miranda en “Columnas para la resistencia”.8

o Su obra, patrimonio reconocible. Consecuentemente con lo expuesto
anteriormente, debemos admitir que la arquitectura de Pefia sea
descubierta, reconocible y considerada. Aquellas que, sondeando y
extrayendo entre las mejores, “...en un proceso que extrae su camino de
verdad hecho de errores progresivamente decrecientes...”85 constituyen un
selecto patrimonio digno de proteccién, rescate y mantenimiento,
precisamente porque estas que son explicitas y enfaticas en su concision
material, son las mas proclives a constituirse como material fragil, objeto y
presa facil de ser manipuladas y alteradas:

* Mesén de Arucas.

» La Rotonda. (A reconstruir).

= Albergue de Arinaga.

= Aero Club de Tarajalillo.

» Apartamentos Las Arenas.

» Hotel Oasis Maspalomas.

= Colonia “Rocas Rojas”.

Los ejemplos de los Poblados de Fafiabé, San Fernando de Maspalomas y
Juan Grande, arquitecturas trastocadas, mutiladas e irreconocibles, pero que
con la custodia documental de planos, fotografias y detalles, se recuperan y
obtienen porque su capacidad de reproponerse, de “resurgir de las cenizas”

8 columnas para la Resistencia. Antonio Miranda Regojo-Borges. Edit. Mairea libros. ETSAM. 2008.

% bid.
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y, basicamente, porque desde esa Optica mantienen esa condicidon
retroproyectiva “fruto de una larga paciencia sostenida” (Dostoyevsky).86

No se trata aqui de establecer un discurso arqueoldgico y nostalgico, sino con
la posibilidad de volver a los origenes y reconocer en el amplio debate sobre
los modos del habitar, esa capacidad intrinseca e inherente en aquellos
prototipos y, que de ese modo, pueden reinterpretarse. Esta cuestion no debe
entenderse de manera literal o imitativa, sino extrapolando su germen hacia
la actualidad de las propuestas sobre la residencia, los modelos de
implantacion, los tipos reducidos y los criterios sobre densidad edificatoria, en
relaciéon con el suelo disponible y sus regulaciones urbanisticas.

Por todos estos argumentos, entiendo que mi discurso, el que este Trabajo de
tesis pretende, se conforma como un bucle que se cierra, donde principio y
fin se tocan.

Donde queda y permanece ese sentido primordial de su enunciado,
“Arquitecturas sin artificios”.

Y para concluir, si evocando el mejor estiio y forma de cantar de Ella
Fitzgerald el conocido “scat singing”, es decir, susurrando y manteniendo
siempre la melodia de fondo, podemos convenir que el proceder de Pefia
-observando sus proyectos y obras- parece elaborado de manera analoga,
es decir, con un tono tranquilo, fluyendo naturalmente, con espontaneidad,
casi sin esfuerzo, susurrando con el lapiz y, finalmente, vigoroso y decidido con
la ejecucion material.

8 columnas para la Resistencia. Antonio Miranda Regojo-Borges. Edit. Mairea libros. ETSAM. 2008.
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6.3.- Anexos.

6.3.1.- Articulo del autor 40° aniversario Concurso
Maspalomas. EDP. Planeta. Anuario 2000.









6.3.2.- Presentacion por el autor: Premios Montblanc: Manuel de la
Pefa. Premio a toda su labor profesional. 1997.



Premios Montblanc. Octubre1997.

Manuel de la Pefia. Premio a toda su labor profesional.

Con la reciente inauguracion del Museo Gugenheim bilbaino, especie
paradigmatica de gran arquitectura fallera. Uno de los prototipos mas
relumbrantes y resplandecientes que este final de siglo, acaso puede permitirse, su
gran alarde economico,y ojala que no estéril, como verdadero espacio destinado
a la exposicion de obras de arte. Frente a esta situacion, nos queda la
oportunidad, con la breve ocasidon de este acto, mirando un poco hacia atrés, no
mas de tres décadas, y encontrar otras propuestas, otras arquitecturas, que
posiblemente iluminen, nos alumbren y orienten mejor entre el marasmo,y en
cierto modo confusiébn, que como otro tépico final de milenio, parece que
concurren y acontecen.

Por eso, frente a tal pretendida originalidad, (y quede manifiesto, ninguna
pretension de ensafiarme con la obra y trabajos del arquitecto americano), tal
vez, lo mejor seria, volver un poco a los origenes, es decir, les pido que Vds,
conmigo hagamos un poco de esfuerzo, refrescando la memoria, y entonces
coincidiremos, usando aquella repetida ,pero certera frase: “por sus obras los
conoceréis”, la formay manera de reconocer la maestria global, persona integra,
arquitecto singular, a Manuel de la Pefia, para todos los que constituyeron y
permanecen fieles, a su ideario, su concepto desde el trabajo individual, al trabajo
en equipo. No en vano, tengo que acudir aqui a una cita textual de D.Manuel,
verdadero eslogan y pronunciamiento certero del conocimiento, no exclusivo de
la arquitectura, sino de entender las personas, situaciones, y la vida, dice asi:

“Libertad individual, y accién colectiva son los dos polos, entre los cuales se
desarrolla el juego de la vida”. Le Corbusier. Carta de Atenas. Congreso CIAM.
Elegir y asumir esta frase como bandera, viene a cuento y al caso, en una
persona, polifacética, mduiltiple, emprendedor, comprometido con su tiempo;
templado con su |apiz, pero con genio y temperamento cuando la ocasion lo
demanda, porque el es capaz de:



- Entender y lanzar ideas de vanguardia y polemizar a tope con una sociedad
local, anclada y dormida.

- Captar la idiosincrasia canaria, en su mas amplio sentido, expresarla con una
sintesis feroz, pero adecuada y traducirla, en una arquitectura esencial, natural y
concisa. Y yo afiado, sin adjetivaciones, ni afladiduras, ni retdricas, sin concesiones
a la galeria.

- Apreciar e impulsar, tambien, la no siempre facil relacion, entre obra de
arquitectura y obra de arte, me refiero asi al estimulo cruzado de su produccion
arquitecténica con la sucesiva presencia de autores, entre otros: Martin Chirino,
Cesar Manrigue; Manolo Millares, Pepe Damaso, y Jose Abad.

Decia que volver a los origenes, pasa en este momento, por recordar una corta
lista de obras sefieras, que con su ingente labor, debo sefalar:

-Apartamentos las Palmeras; Club Nautico de Gran Canaria; Albergue de
Arinaga, fabrica de tabacos La Favorita , el “escondido” Mesén de Arucas,
y el hotel Oasis -Maspalomas. Por cierto, estas obras, en mi opinién, deben
reconocerse como Patrimonio cultural. Y desde aqui, lanzo una llamada de
atencion sobre su estado y conservacion. Todo esfuerzo y rescate, seria
bueno antes de que se adulteren mas o se pierdan definitivamente.

Pero sobremanera, valga esta convocatoria, para recordar su labor como
auténtico impulsor de proponer el 1° Concurso Internacional de Arquitectura
Maspalomas Costa Canaria, con los auspicios de la UIA (Union Internacional de
Arquitectos), alla por los inicios afios 60, que plasmara y ordenara aquel paraiso
del Sur, terreno virgen de playas y dunas doradas.

A rengldén seguido, M.de la Pefia, tiene la osadia, de lanzar un envite al Conde de
la Vega Grande, de que alli naceria y se levantaria una ciudad para el turismo de
mas de 150mil almas, hincando una estaca-jalébn en la playa de San Agustin.
Actualmente, hoy en dia, una realidad incontestable, con independencia de los
logros, multiples vicisitudes, planos y debates que en ese cuadrante geografico
acontecen.



Para ir concluyendo, como apostillara el profesor Antonio Miranda, con ocasion
del prélogo sobre la obra de Corrales y Molezin, amigos y eficaces coparticipes
en la esplendida obra del Hotel Maspalomas-Oaisis, dice asi:

-De todo buen arquitecto, de los maestros, se aprende, porque en el, ellos,
debe residir y presidir su trabajo con expresion firme de lo: No genial, no
ingenioso, no original, y no angélico (...) ya que la verdadera belleza y
autenticidad de lo nuevo, no surge mas que de un profundo buceo previo
en los origenes de las razones de la forma.

Por todo ello, por esa firmeza,-como aquella estaca inamovible- por ese coraje en
sefialar o evitar los adjetivos citados y animarnos en la constancia del trabajo,
verificando con la autocritica nuestra labor, en resumen, por hacernos
comprender el juego de la vida, doy gracias a la organizacion de este Premio,
solicitando un sincero aplauso para D.Manuel, ala vez que lo emplazo, donde el
desee, pero por supuesto ,en la Escuela de Arquitectura, donde sus palabras,
consejos, seran recibidos como buena semilla capaz de brotar en buenos
arquitectos.

Muchas gracias.

Jose Luis Padrén Rivas. Octubre 1997.



6.3.3.- Articulo del autor: Centenario del Real Club Nautico Gran
Canaria. 2008.” Semblanzas y apuntes de su arquitectura”. Revista del
R. Club Nautico de Gran Canaria.















6.3.4.- Conferencia en el CAAM del autor. Ciclo “La Modernidad
cuestionada. Arquitectura informal”. 2003. "La arquitectura de Manuel
de la Pena”. (Ver fichas imagenes).












6.3.5.- Fichas metodologia capitulado y maquetacion.
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Pag. 82y 83: Casa A. Jaén. Valsequillo. Gran Canaria. M. de la Pefa.

2.- Larazén organica, esencialidad y compromiso con el paisaje.
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Pag. 2: Propuesta equipo S.E.T.A.P.: Guy Lagnequ, Michel Weill, Jean Dimitrijevic y
Bartholin.
Pag. 3: Tramos de litoral surefio de Gran Canaria antes del concurso.
Pag. 4: Fragmentos y detalles con génesis organica del proyecto S.E.T.A.P.
Pag. 5:

= Albergue de Arinaga. Gran Canaria. M. de la Pefia.

= LaRotonday las boutiques. San Agustin. Gran Canaria. M. de la Pefa.
Pag. 6: La Rotonda. M. de la Pefia. Diagramas morfogenéticos y fotografia Pefia y
Weill con bocetos.
Pag. 7: La Rotonda, La Rotondita y bungalows Los Caracoles. San Agustin. Gran
Canaria. 1962-63. M. de la Pefa.
Pag. 8: La Rotonda. San Agustin. Gran Canaria.
Pag. 9: planta general de La Rotonda. 1963.
Pag. 13: Balneario helioterapico. Dunas de Maspalomas. Gran Canaria. M. de la
Pefia. 1970.
Pag. 14: Aeroclub de Tarajalillo. Gran Canaria. 1970. M. de la Pefia.
Pag. 16: Restaurante El Abanico en Playa del Inglés. Gran Canaria.
Pag. 17: Conjunto de apartamentos Playa del Aguila.
Pag. 19: Concurso Maspalomas Costa Canaria. Propuesta del arquitecto Julio
Cano Lasso.
Pag. 20: Concurso Maspalomas Costa Canaria. Rubens Henriquez, Javier Diaz-
Llanos y Vicente Saavedra. Mencion honorifica.
Pag. 22: Concurso Maspalomas Costa Canaria. Tercer premio. Arquitectos: Jean
van den Bogaerde, Joseph van Driessche y Etienne Verheugen.
Pag. 24: Diptico Concurso Maspalomas Costa Canaria.
Pag. 28 a 31: Albergue El Caracol. Playa del Cabréon. Agluimes. Gran Canaria. M.
de la Pefia. 1963.
Pag. 32 a 33: Capilla Albergue ElI Caracol. Playa del Cabréon. Agluimes. Gran
Canaria. M. de la Pefa. 1963. Detalle de mural P. Damaso y celosia de Dieter
Korbanka.
Pag. 35: Esencia y sustancia. Antonio Lopez, “El sol del membrillo” y “Cabeza de
nieta”.
Pag. 36: Mirador del Rio. Lanzarote. 1957. M. de la Pefia.



0 Pag. 38: La aspiracion vertical en Pefia: la “V”, la torre de saltos y la cruz.
*= Real Club Nautico. Las Palmas de G.C.
» Fabrica La Favorita.
= Iglesia Maria Auxiliadora. Las Palmas de Gran Canaria.
Pag. 41: Brother Klaus Field Chapel. Wachendorf. Alemania. 2007. Peter Zumthor.
Pag. 43: Hotel Corona Roja. Playa del Inglés. Gran Canaria. M. de la Pefa.
Pag. 45: Apartamentos Monte Rojo. San Agustin. Gran Canaria.
Pag. 47: Esquinas en diedro abierto.
= Esquina de la Chemistry IIT. Chicago. 1950. Mies van der Rohe.
= Esquina R. Club Nautico Gran Canaria. M. de la Pefia.
= Esquina Club Los Almendros. Valsequillo. Gran Canaria. M. de la Pefia.
o Pag.49:
=  Alumni Memorial Hall. Chicago.
= Capilla Campus del IIT. Chicago.
= Boiler Plant. Campus del IIT. Chicago.
0 Pag. 53: Hotel Oasis Maspalomas. Gran Canaria.
0 Pag. 54: Proyecto Conjunto turistico La Puntilla. Las Palmas de G. C. Corrales,
Moleziin y M. de la Pefa. 1964.
o Pag.55:
= Berlin Free University. Candilis, Josic y Woods. Alemania.
*  Frankfurt RBmerberg. Alemania. 1963.
o Pag. 56: Proyecto del Hotel del Golf. Maspalomas Costa Canaria. Corrales,
Molezin y Pefia.
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3.- Consistencia constructiva, disefio y acercamiento a la prefabricacion.
0 Pag. 3y 4: Apartamentos Las Palmeras. M. de la Pefia. Las Palmas de G.C. 1959.
o Pag.5:
= Café de Unie. J. P. Oud. Rétterdam. 1940.
= Apartamentos Las Palmeras. M. de la Pefia. Las Palmas de G.C. 1959.
o0 Pag. 6: Universidad de Barcelona. Facultad de Derecho. Subias, Ifiigo y Giradles
arquitectos.
0 P&g. 9: Can Lis. Mallorca. 1972. Jgrn Utzon.
o Pag. 10:
= Escalera colgada. Tirantes y peldafios prefabricados. Fabrica “La
Tropical”.
= Forrado lajas basalticas. Albergue Arinaga.
= Aplacado modulado de piedra de Ayaguares. Hotel Oasis Maspalomas.
= Celosias en madera. Bungalows y villas.
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Pag. 12: Edificio del Banco Hispano Americano, actual Santander. C/Triana. Las
Palmas de Gran Canaria. 1973. M. de la Pefia.
Pag. 14: Fabrica Acosta. Las Palmas de Gran Canaria. M. de la Pefna.
Pag. 15: Can Feliz. Mallorca. 1994. Jgrn Utzon.
Pag. 16: Poblado de Fafiabé. 200 viviendas. Adeje. Tenerife. 1959. M. de la Pefia.
Pag. 17: Poblado de Fafiabé. Iglesia y escuela mixta.
Pag. 18 a 20: Poblado de San Fernando de Maspalomas. Gran Canaria. 1959. M.
de la Pefia.
Pag. 21 a 22: Boceto e imagenes Quinta Malagueira. Evora. 1955. Siza Vieira.
Pag. 23: Poblado de Vegaviana. Caceres. 1955. Fernandez del Amo.
Pag. 25:

= |glesia Poblados de San Fernando y Juan Grande (inexistentes). M. de la

Pefa.

= Iglesia de San Marco de Canavezes. Alvaro Siza.

= Poblado de Fafiabé. Iglesia inexistente. Tenerife. M. de la Pefia.
Pag. 29, 30 y 32: Imagenes de maqueta, planta tipo de torre e imagenes del
conjunto Cooperativa de viviendas Tres Palmas.
Pag. 33:

= Viviendas en Hansaviertel. Berlin. Van den Broek y Bakema.

= Candilis, Josic, Woods. Bobigny. HLM Low Cost Housing.
Pag. 34: Concorso — Ricerca Brenta Precompressi. Milano. 1966. Jean van den
Bogaerde.
Pag. 36: J. van den Bogaerde, arquitecto. Imagenes y dibujos.

= Concurso Internacional de la “Maison Europeenne”. 1960.

= Prototipo. Wohnhaus X, Ekssarde, Belgien. 1961.
Pag. 37: Imagenes de prefabricacion de Sistema Skarne 66. Ohlsson & Skarne.
Colonia Rocas Rojas. San Agustin. Gran Canaria.
Pag. 42 y 43: Ortofoto, planos e imagenes de la Colonia Rocas Rojas. San Agustin.
Gran Canaria. 1974.
Pag. 44 y 45: Ortofoto, imagenes y planos de: Templo Ecuménico, Apartamentos
Las Arenas y Restaurante-mirador El Abanico. M. de la Pefia. Maspalomas. Gran
Canaria.
Pag. 47: imagenes del Templo Ecuménico: vidriera de Giraldo y reja de J. Abad.
Pag. 48 y 49: orotofoto, planos e imagenes de Apartamentos Las Arenas. Playa
del Inglés. Gran Canaria. 1966. M. de la Pefia.
Pag. 50 y 51: ortofoto, planos e imagenes del Hotel Folias. San Agustin. Gran
Canaria. M. de la Pefia.

= Detalle de mural troquelado. César Manrique.

=  Mural de Pepe Damaso.



Pag. 53: imagenes de Pabellobn de Espafia Expo Bruselas. Corrales y Molezun.
1958.
Pag. 53 a 59: planos, bocetos e imagenes del Real Club Nautico de Gran
Canaria.
Pag. 61 a 69: ortofoto, bocetos de anteproyectos previos, planos e imagenes del
Hotel Oasis.

= “Arpillera” mural de Manolo Millares.

»  “Escultura Mediterrdnea” |. Martin Chirino.
Pag. 71 a 74: ortofotos estado inicial y ampliada, planos, bocetos e imagenes de
la Casa Ulises Medina.

= Monolito de roca de Ayagaure de |. Martin Chirino.
Pag. 78: imagenes y detalles mobiliario de la Casa Hernandez del Toro.

= Mural pared exterior lateral del garaje. César Manrique.
Pag. 80: bocetos, croquis y dibujos varios de soluciones constructivas de Manuel
de la Pefia.
Pag. 82: imagenes, detalles varios Club Nautico de Gran Canaria. Manuel de la
Pefa.
Pag. 84: imagenes, bocetos carpinteria y acabados. Manuel de la Pefia.
Pag. 85 a 88: imagenes relacion entre arquitectura y arte.

= Fabrica La Tropical.

= Apartamentos Las Arenas.

= Hotel Oasis.

* Templo Ecuménico.
Pag. 90: propuestas y soluciones gama de mobiliario, disefios M. de la Pefia.
Pag. 92: imagenes relacion entre arquitectura y arte.

= Real Club Nautico Gran Canaria. Murales de C. Manrique y P. Damaso.

= Albergue El Caracol: mural de P. Damaso y reja de Dieter Korbanka.





