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No creo que el arte deba estar reservado a una elite.

Andy Warhol

Todavia hoy aparece un rictus de desprecio en la cara de quien pronuncia
la expresion cultura de masas. En efecto, desde hace mucho suele emplearse
este concepto con el feliz convencimiento de estar instalados en otra
forma de cultura, una cultnra de elites, paraiso del que la plebe estari para
siempre excluida. Distintos signos, sin embargo, anuncian que quiz4 haya
llegado el momento de preguntarnos si no habra perdido ya su sentido
y funcionalidad tradicionales esa vieja frontera que hasta hoy ha separado
lo exquisito de la bazofia. Porque parece obvio que en el siglo XX, al que
de forma tan ampulosa como quizi en exceso optimista algunos. han
denominado siglo del puebls, tal vez sea la polatizacién de la cultura en estos

dos frentes en apariencia irreconciliables la Ultima barrera que al estado
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lano le queda por derribar antes de que podamos empezar a tomarnos en
setio la idea de que es viable la realizacién de un orden social plenamente
democritico. En todo caso, este debate, siempte abortado antes de haberse
abierto realmente, es una parte de la herencia envenenada que el pasado
siglo nos ha legado. Tal vez sea durante las ptimeras décadas del XXI
cuando se consiga por fin gestionar de forma eficiente el saldo negativo
que nos transmite la mencionada aporia.

Tratando de encaminarnos en esa direccién, puede apuntarse —aun-
que esto resulte una forma pobre y tardia de hacerle justicia— que tal vez
sea Walter Benjamin el autor que reiina mayores merecimientos para ser
citado en primer lugar a la hora de abordar la cuestién de las fronteras de
clase en el terreno de la cultura. En efecto, su conocido trabajo, “La obra
de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, marcéd un verdadero
hito en el devenir de las interpretaciones de la vinculacién de arte, cultura
y tecnologia en la sociedad contemporanea. Pues bien, las dos notas que,
a juicio de este pensadot, introduce en el ambito cultural el desarrollo
tecnoldgico caracteristico de la sociedad moderna son, por una parte, la
pérdida del aura con la que antes se revestia la obra de arte! ¥, por otro lado,
un cuestionamiento radical de la unicidad de la propia obra, que correrd en
paralelo al debilitamiento del sentido que habitualmente venfa concedién-
dose a la relacién entre el original y la copiaZ.

Como consecuencia de estos dos factores, quedard para siempre en
entredicho la relacién que hasta entonces se habia establecido entre ]a cul-
tura de las elites y la cultura de las masas>. Una distincién en la que, como
bien sabemos, se ha abundado hasta la saciedad, tanto desde posiciones
reaccionarias cuanto desde otras, que siempre han querido pasar por pro-
gresistas®, Bien sabemos que el paternalismo hacia la suboultura de las
masas, cuando no el simple y Hlano desprecio, ha sido una posicién recu-
rrente entre la elite que se reafirma en la posesion de lo que sus integrantes
consideran la cultura fout court.

Sea como fuere, dado que en este terreno todavia quedan muchas
cuentas por ser saldadas, es preciso poner de relieve en estos momentos
la existencia de cierto nimero de fenémenos que han despuntado, podtia
decirse que a manera de corolatio, en el proceso a través del cual los

medios de comunicacién han llevado a las masas a entrar en contacto con
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el Ambito de la creacién artistica. Se trata, en efecto, de fenémenos que
poseen una notable singularidad cuando se los considera desde un punto
de vista historico. Entre ellos, los mis relevantes serian, a mi entender, los
que paso a mencionar acto seguido.

Con la introduccién de la tecnologia en el mundo del arte, sucede,
ante todo, que las distancias entte lo representado y el destinatario de la
representacion, antafio tan amplias, quedan reducidas a su minima expre-
sién. Tanto es as{ que puede afirmarse que, en el arte contemporaneo, ¢/
objeto representado lega a confundirse con el sujeto al que se destina la representacion.
Algo de esto debia tener en mente el mismo Benjamin cuando afirmé que
“la humanidad, que antafio, en Homero, era un objeto de espectaculo
pata los dioses olimpicos, se ha convertido ahora en espectaculo de si
misma. Su autoalienacién ha alcanzado un grado que le permite vivir su
propia destruccién como un goce estético de primer orden”>.

En segundo lugar, merece resefiarse un hecho notable: en la produccién
artistica que define a nuestra época, los conflictos propios de la realidad invaden
por completo la obra de arte. Asi, tal como lo ve Theodor W. Adorno, “los
insolubles antagonismos de la realidad aparecen de nuevo en las obras de
arte como problemas inmanentes de su forma. Y es esto, y no la inclusién
de los momentos sociales, lo que define la relacion del arte con la sociedad.
Las tensiones de la obra de arte quedan cristalizadas de forma pura en ella
y encuentran asi su ser real al hallarse emancipadas de la fachada factual
de lo externo”,

Hemos de destacar, por ultimo, cémo en la estética contemporanea se
acentria la problematicidad de la comprension de la obra de arte. A propdsito de
ello, y matizando en cierto modo el calado pesimista de esta afirmacion,
Gadamer ha sefialado que “siempre hay un trabajo de reflexién, un tra-
bajo espiritual, lo mismo si me ocupo de formas tradicionales de creacién
artistica que si recibo el desafio de la creacién moderna. El trabajo cons-
tructivo del juego de reflexién reside como desafio en la obra en cuanto
tal”. Asf pues, como el mismo autor se ha encargado de recalcar, en contra
de los tépicos al uso, no es cierto que el arte clasico eximiera a quienes
disfrutaban de él de realizar un esfuerzo de comprensién. En consecuencia,
a juicio de Gadamer no deberfamos cargar demasiado las tintas sobre este

aspecto, ya que “es falso contraponer un arte del pasado, con el cual se
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puede disfrutar, y un arte contemporineo, en el cual uno, en virtud de los
sofisticados medios de la creacion artistica, se ve obligado a participat™’.

A pesar de ello, es incuestionable que el esfuerzo de comprensién exi-

gido al espectador, al menos en algunos ambitos de la produccion artistica
contemporinea, ha alcanzado un nivel nunca antes conocido. Claro que
es preciso no olvidar que, junto a las citadas obras de arte, exigentes
como nunca con la mirada del espectadot, que en cierto modo ha de
completarlas, conviven otras cuya comprension no exige a ese mismo
espectador un esfuerzo mayor que el conllevado por el mero ensamblaje
petceptivo. En cualquier caso, como quiera que la dificultad suele generar
retraimiento cuando no rechazo, la asimilacién de un notable segmento
de la produccién artistica actual parece estar condenada a virar hacia el
goce de una minorfa. Se trata, no obstante, de una minoria en cuya cons-
titucién confluyen ya un nimero muy considerable de individuos, gracias
a la labor de conexién entre lo que podtiamos denominar los Zsktes de com-
prensidn, merced al papel desempefiado por los medios de comunicacién
de masas. Nada mas lejos, por tanto, de las visiones catastrofistas que ven
en la accién de los medios la razén ultima del mal8. No se puede, pues,
hacer a los medios de comunicaciéon simples agentes de la degradacién
cultural.

Por lo demis recordemos que, abundando en la tesis de la unicidad de
la experiencia estética, el propio Gadamer ha insistido en que “percibir no
es recolectar puramente diversas imptesiones sensoriales, sino que percibir
significa, como ya lo dice muy bellamente la palabra alemana, wabruehmen
‘tomar (nehemen) algo como verdadero (wabr)’. Pero esto quiere decir: lo
que se ofrece a los sentidos es visto y tomado como algo. (...) Quiero
decir con ello que resultaria secundario que uno hiciera abstraccién de lo
que le interpela significativamente en la obra artistica, y quisiera limitarse
del todo a apreciatla de un modo puramente estétice™®. Cabe afiadir, a este
respecto, que carece ya de sentido toda alusién a un goce estético desin-
teresado, expresion supuestamente pura de una sensibilidad ajena a cual-
quier vinculo intimo con lo representado. La experiencia estética exigirfa,
consiguientemente, una cierta dosis de esfuerzo, interés y compromiso.
Por lo que cabe pensar si —y en qué medida— tales comportamientos se
hallan de forma irremisible condenados a definir el modo habitual de

proceder de una selecta minoria.
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En cualquier caso, como precipitado final de todas estas consideraciones
podemos poner aqui de relieve que, para el citado autor, “es la no distincion
entre el modo particular en que una obra se interpreta y la identidad
misma que hay detras de la obra lo que constituye la experiencia artisti-
ca”10, Aunque, por paradéjico que resulte, esa misma problematicidad de
la comprensién de la obra de arte, en la era de los medios de comunica-
ci6én de masas, se transforma a veces en una voluntad de aproximacion y
busqueda de transparencia. En este sentido, el reto interpretativo que la
obra de arte plantea, acaba siendo un importante estimulo intelectivo en
una sociedad que, no ya por el propésito deliberado de ninguna inteligencia
maléfica sino por la propia profusién de sus actores y la complejidad de
los mismos, tiende mas bien a adormecer la conciencia de los sujetos que
a suscitar en ellos el impulso de posicionarse de forma critica ante el pre-
sente.

Naturalmente, este proceso de transfiguracion del arte no ha estado,
y tampoco cabia esperar otra cosa, exento de contradicciones y conflictos.
Tanto es asi que, en el camino que ha conducido a la creacién artistica a
asumir lo que la tecnologfa le oftrece, hay quien ha llegado a vaticinar la
muerte del arte. De esta forma, viene a decirse que, si no puede haber arte
para todos, no lo habré para ninguno o bien, en el mejor de los casos, tan
sélo lo seguiria habiendo para los que siempre han sabido apreciatlo, con-
vertidos ahora en los dltimos y decadentes degustadores de los dldmos
bocados de los Gltimos manjares exquisitos. Con ello, aunque sea de
forma implicita, cierta elite intelectual que se reserva para si misma un
trato privilegiado con lo absoluto, estarfa poniendo sobte la mesa el fra-
caso de la tecnologia y la pedagogia modernas 2 la hora de contribuir a la
constitucién de un publico #ustrads. A partir de tan negto vaticinio, surgen
posturas contestatarias de diverso signo. De tal manera que, como nos
recordaba Vattimo, “a la muerte del arte por obra de los medios de comu-
nicacién de masas, los artistas a menudo respondieron con un comporta-
miento que también él se sitda en la categoria de la muerte por cuanto se
manifiesta como una especie de suicidio de protesta: contra el Kitsch y la
cultura de masas manipulada, contra la estetizacion de la existencia en un
bajo nivel, el arte auténtico a menudo se refugié en posiciones programa-
ticas de verdadera aportfa al renegar de todo elemento de deleite inmediato
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en la obra —el aspecto gastrondmico de la obra—, al rechazar la comunicacién
y al decidirse por el puro silencio”. Abundando en esta perspectiva,
Vattimo tiene a bien decir que, “en el mundo del consenso manipulado,
el arte auténtico solo habla callando y la experiencia estética no se da sino
como negacién de todos aquellos caracteres que habian sido canonizados
en la tradicién, ante todo el placer de lo bello. Aun en el caso de la esté-
tica negativa adorniana, asi como en el caso de la utopfa de la estetizacion
general de la experiencia, el criterio con el que se valora el éxito de la obra
de arte es su mayor o menor capacidad de negarse: si el sentido del arte
es el de producir una reintegracién de la existencia, la obra serd tanto mds
vilida cuanto mas tienda a esa integracidén y a resolverse en ella; si, en
cambio, el sentido de la obra es tesistir a la potencia omnidevorante del
Kisteh, también aqui su éxito coincidird con la negacion misma”!1.

Claro que es preciso tener presente que, al lado de estos fenémenos
disolutorios, sigue perviviendo en nuestros dias la voluntad de elaborar
obras de arte en el sentido mis tradicional de la expresién. Asi pues, al
hablar como tantas veces se ha hecho de la muerte del arte parece que
estamos introduciendo un elemento mis, destinado a hacer mayor si cabe
la confusién de modelos explicativos inconcluyentes y experiencias inex-
plicadas que caracteriza a nuestro tiempo. Desde luego, nada nos hace
sospechar que vayamos a resolver ningin problema interpretativo
mediante el uso de esa formulacién. Sea como fuere, no hay que olvidar
a este respecto que la estética posmoderna ha abierto otros frentes de
lucha contra lo establecido. A veces cargados de razones, pese a la expresa
renuncia que desde ella se hace a referir sus contenidos a una
Racionalidad prepotente y universal. Es este un mérito que nadie podra
quitarle, a pesar de tener hoy el movimiento posmoderno un nimero
mayor de detractores del que, 2 buen seguro, nunca tuvieron las ideas
definitorias del paradigma moderno. En efecto, como ha escrito Daniel
Bell, “el PoMo se ha convertido en una estética de la contra-elite, de los
que aunan el arte culto y el Kisch”12. Pero esto es algo que, a pesar del
tono de desaprobacion que empleaba Bell en el citado escrito, debemos
afrontar sin poner ninguna expresién trigica. Antes al contrario, podemos
vivitlo con vigorizante simpatia.

En resumen, a la vista de un panorama tan confuso, hay que pensar
que tal vez tuviese razon Vattimo cuando sostenia que, “todas las dificultades
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que la estética filoséfica encuentra al considerar la experiencia del ocaso
del arte, la experiencia del deleite distraido y de la cultura masificada se
deben a que ella contintia razonando atendiendo a la obra como forma
presuntamente eterna y en ¢l fondo considerando el ser como fuerza,
permanencia, grandiosidad que se impone. En cambio, el ocaso del arte
es un aspecto de la situacién mis general del fin de la metafisica”!3.
Partiendo de la encrucijada en la que nos sitia Vattimo, sélo caben dos
actitudes: el repliegue definitivo de la cultura en un estetizante elitismo o
la reconstruccién del programa de la modernidad, después de haber asu-
mido cuanto hay de positivo en el varapalo al que lo sometié en su dia la
critica posmoderna.

Frente a tanto vaticinio pesimista, habria que tratar de establecer una
posicién filoséfica a propésito de cultura y en particular de la produccién
artfstica, que no aumente mas la actual confusién ni nos abochorne al
revelar a cada paso su ausencia de fundamento. Una posicién que cues-
tione la distincién aptioristica entre cultura de elites y cultura de masas y
metezca estar entre lo asumible a estas alturas de los tiempos.
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NOTAS

1 [aurd]: “Definiremos esta ultima como la manifestacién irrepetible de una lejania
(por cercana que pueda estat). (..) De la mano de esta descripcién es facil hacer
una cala en los condicionamientos sociales del actual desmoronamiento del aura.
Estriba éste en dos circunstancias que a su vez dependen de la importancia cre-
ciente de las masas en la vida de hoy. A saber: acercar espacial y humanamente las
cosas es una aspiracién de las masas actuales tan apasionada como su tendencia a
superar la singularidad de cada dato acogiendo su reproduccién”. BENJAMIN,
W.: “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”. Editado en,
BENJAMIN, W.: Discursos interrumpidos. Vol. 1, trad. ]. Aguirre, Taurus, Madrid,
1987, pags. 24-5.

2 “En la época de la reproduccion técnica de la obra de arte lo que se atrofia es el
aura de ésta. El proceso es sintomdtico; su significacién sefiala por encima del
ambito artistico. Conforme a una formulacién general: la técnica reproductiva
desvincula lo reproducido del 4émbito de la tradicién. Al multiplicar las reproduc-
ciones pone su presencia masiva en el lugar de una presencia irrepetible. Y con-
fiere actualidad a lo reproducido al permitirle salir, desde su situacién respectiva,
al encuentro de cada destinatatio”, BENJAMIN, W, Op. a2, pags. 22-3.

2 “Una vez que un mensaje sale en la televisién, puede ser cambiado, transforma-
do o incluso trastocado. Pero en una sociedad otganizada en torno a los medios
de comunicacién de masas, la existencia de mensajes que estan fuera de ellos se
restringe a las redes interpersonales, con lo que desaparecen de la mente colectiva.
Sin embargo, el precio que se paga porque un mensaje salga en televisién no es
dinero o poder solamente. Es aceptar mezclarse en un texto multiseméntico, cuya
sintaxis es tremendamente laxa. Asi pues, informacién y entretenimiento, educa-
cién y propaganda, relajacién e hipnosis se mezclan en el lenguaje televisivo™.
CASTELL, M.: La era de la informacién, 3 volimenes, Alianza, Madrid, 1998.
Volumen 1, Economia, sociedad y cultura. Pags. 368-9.
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“Al irrumpir el primer medio de reproduccién de veras revolucionario, a saber la
fotografia (a un tempo con el despunte del socialismo), el arte sintié la proximidad
de la crisis (que después de otros cien afios resulta innegable), y reaccioné con la
teorfa de “I’art pour Part”, esto es, con una teologfa del arte. De ella procedio ulte-
riormente ni més ni menos que una teologfa negativa en figura de la idea de un
arte “puro” que rechaza no sélo cualquier funcién social, sino ademas toda deter-
minacién por medio de un contenido objetual”, BENJAMIN, W., Op. ¢it., pag. 26.

“Es una de las ironfas de la historia intelectual que sean precisamente aquellos
pensadores que abogan por el cambio social quienes suelan considerar a la gente
receptaculos pasivos de manipulacién ideolégica, descartando de hecho las nociones
de movimientos sociales y cambio social, excepto cuando se trata de aconteci-
mientos excepcionales y singulares generados fuera del sistema social”, CAS-
TELL, M.: Op. dit, pag, 367.
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