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| 'A‘R'fidULo COMUNICADO -
al Procurador de la Nacion vy del Rey y
que puede servzr de '

' PROLOGO.

- ."Seflor Procurador : No puedo bastantemente
ponderar mi pasmo al ver que:nuestros. eruditos
no descubren-el verdadero espirifu de la guerra;
gue los liberalesnos movieron, y 4 cuya reaccion
~:somos obligados los catolicos. Es evidente como
los axiomas , que ningun liberal cree en Dios de
‘corazon : antes con el necio reprendido de David
xepite. cada unoe : Non est Deus , y asi:se explis
ean - én sus juntas privadas. Pere come el dolo
1a perfidia y la traicion. forman su .caydcter erge
nos. , ~.guardanse muche de. descubrir lo que son;
perque - entonces serian abemrinados y. perdidos.
Ellos lo dirdn.4 su tiempo si Ies llega ,.y por ven-
tura lo habran ya-dicho.en algunos de los:descui~
dos naturales de la humanidad olvidadiza. Sabrd
¥V. que pertenecen los liberales 4 una -de estas
guatrosecias ; Franc-maszones , #ansenistas , Filo-
sofos 6 sofistas de. la impredad:, .y :los Ilumina~
‘dos de'Baviera; y si hie de: decir lo.que siento,
cada liberal tigne_ mucho.de.las quatro ; porque
‘procediendo de conjura desde Voltau'e, los..unos



aprendieron. de los otras, y tados ahora son iguna~
les en las mdximas 6 mdquinas, y en el modo
de ponerlas en accion. Sin embargo el dole, la
mentira , el artificio , y la perversxdad gene-.
ral es muy propia del Jansenismo: Este que reco-
noce: su drigen en ¢l afior 1621 no. pudiera sin
aquellas artimafas. durar tanto y blasonar ahora
de triunfo ; porque al fin los Jansenistas escribie-
ron y publicaronssus. errores ; cosa que: les des:.
cubre.d 1d fdz de la tierra., y no.parece regular-
que los: catolicos: Espaiioles. dexasen: ‘de: abomis
narlos, muchos afnos ha.. Lejos de abservacse:esto,
vemos. con: harto: dolor ,; que:en: Espafia . abun-
dan los Jansenistas; mruestranse atrevidos. y: tris-
pudian continuamente ; sefial: que ni fuéron',
ni son. conocidos 3 Y porque-?2:Por:lo. dicho: -A
nadie compete mejor que 4 los Jansenistas aquello =
Papulus- hic labiis me honorat, cor -autem eorum:
longe est ¢ me 5 y -este otro : Unum. in corde ,
aliud in.ore. Paraque se vea quanta; verdad es lo
que- digo , femito. 4. 'V. traducidas del italiano
las Constituciones seetetas del’ Jansenismo , suplis
cando las. publique: en su famoso. periddico , 6
haga. de ellas-oted Seli de Gddiz. Nada- menos: que
los JMazones procuraron oculthrse los Jansenistas.
Ya pues-qué aquéllos. ‘faeron descubiertos por.
V., seanlo tamblen estos , y desenganese Ia
EsPana. IO LR ARSI P A S LT SLER e 14 LI T



_ Precede una justificacion mia jurada de verda-
des conocidas, que no tengo lugar de dar justi-

ficadas 4 la larga : pero lo haré al momento que
sean atacadas del Jansenismo. 3 Quien sabe si esto
vendrd ? Porque acostumbran calumniar los es-
critos , que no sop capaces de impugnar, y
acudir al Gobierno paraque no corran , sedu-
ciendole con todos los pretextos y apariencias de
su escuela. Como quiera si 4 V. pareciere conve=
niente suprimir la certifieacion (*) y dar al pu-
blico las solas constituciones con su pueba ,

puede hacerlo. Somos amigos , y puede obrar de.
amigo. Suyo : = P. F. J.. B. P..

°

(*)- No. he visto esta certificacion: pero aseguro,, que son las que:
sieguen las Constituciones. de los Jansenistas..
% Nota del Editor de- estaimpresion: de Palma.. ».






CONSTITUCIONES,

& SECRETO DEL JANSENISMO.

Patente, 6 carta circular delos xefes Maestros del

. Jansenismo, reconcenirados en Puerto-Real de
Francia , segun unos :'y' segun otro documento
que #engo , circular del P. Pascual Ques-

.. nel , General entonces de los Jansenistas. Lla-

. mabanse estos tambien- discipulos de S. Aguse
tin,. y defensores de la verdad. Empieza..

. Sedlores=Grande es.nuestra alegria sabiendo
el nuevo progreso, que hace la dactrina de S.
- Agustin, y. la firmeza y corage que manifestais
contra el furor de nuestros adversarios. Pero co-
mo su. particular. y grande:interés en perseguir~
nos d4. pocas. esperanzas. de- que ‘se cansen’, y-
pdra. la persecucion, :.hemos juzgado conveniente-
fortaleceros.y, animaros-4 la comstancia paraque
nunca os canseis. de- combatir,, y- s animeis: 4
sufrir. per la justicia las mas fieras.persecuciones..
. La-caridad, que nos-une con vosotros, hamu-.
cho- tiempo. que nes mueve 4 suplicar. 4 Dios. la:
gracia sobredicha ; y despuesde muchas. eracio~
nes, €l Sedar nes ha comunicado. aguellas.Juoes,



-8 |

que son necesarias para felizmente conducirnos
sobre la doctrina toda nuestra, y establecimiento
de la misma en el sitio de nuestra residéncia.
_ Hemos creido cosa grata 4 vosotros comuni-
caroslas , expresando con drden los reglamentos
admitidos  de nosotres. No dudamos, que quanda
los "recibireis, vuestra sabiduria adadirg otras
prdcticas utilisimas 4 vuestro mayor provecho.
Necesario serd que los principales y mas zelo-
so0s entre vosotros se unan estrechamente en Jesu-
Cristo Sefior nuestro, y formen alianza,apoyandose
mutuamente y sosteniendost en las operaciones con
el mismo espiritu comun 4 todos. Con esta conduc-
ta os fortificareis mas y mas en los Buenos senti-
mieritos queé habeis abrazado, y con fuérza mayor
les dexareis establecidos para de esta suerte aba-
#ir 4 quantos se opongan 4 nuestra doctrina.
Puede ser, que eatre las instruceiones , que os
damos , halleis alguna capdz de desagradar 4 los
simples:: pero debeis haceros cargo ,que asi como
Dios para salvarnos parece valerse de medios in-
justos y porque son desconocidas 4 los hombres
sns miras y las causas. del obrar suyo; de la-
misma ‘suerteé nosotros llevamos una cenducta,
al parecer de quien no la comprende , ilegitima
y.no- conveniente al zelo de quien habla.
..Nuestro buen Dios comunmente nos conduce



para’ salvarnos por caminos desconocidos , y noz
salva contra nuestro querer. Conviene engasiar &
los hombres para curarlos. Ademas.que si no-
sotros en alge imjtamos 4 JosSefores de. la. pre=
tendida reforma , no es porque .no detestemos
pus heregias, si . bien porque no damdose: yerba
mala de la qual no.podamossacar-algun proves
cho , nos valemos de ‘ciertos medios suyaos, verdak
deramente inocentes para formar el espiritu pu-
blico, 6 de los pueblos, aunque confesamos que
aquellos sefiores abusaron de ellos eon otros flnes
perversos y perjudiciales. . = oot
Como quiera, si el instituidor de los tales no
hubiese abatido el orgullo de los regulares , y
combatido nerviosamente su gravosa doctrina so-
bre laslimosnas , y el mérito que causan, sas
cando de aqui su. mantenimiento cotidiano , ni
el, ni los suyos se hubieran establecido ési»facil-g
mente como lo han hecho. E
Asi pues nosotros podemos: inocentemente: tm
mar el mismo camino, no ya-para autorizar sus
_errores, mas si para volver la iglesia 4 sus anti«
guas costumbres, y. 4 los eclesiasticos seculares 4
la estimacion y esplendor de que fanfo degenera--
ron. Aquellos reformadores fingieron querer ta-
les bienes, y mnosotros smceramente los pre-

!

tendemos. , ' .
B



30

- Finalmente confesamos , gque los calvinistas se
portan prudentisinios en .la propagacion de sus
errores ., especialmente en los relativos :al Sane
tisimo. Sacrameénto del altar, no gueriendose
manifestar claramente , anfes explicandosé en
‘términos muy - obscuros, para descubrir asi
el. modo de: pensar de. quien les. escucha;
Por. lo - tanto opinamos con: razom , que sea né~
cesario ocultar por algunm -tiempo-nuesiros sentls
mientos , y hacer misterio sobre. los fundamentales
articulos de nuestra doctrina , no descubriendo-
los de golpe 4 todos, ni 4 qualguier hora. Nog
ballamos en tiempos tan infelices, que la mayor
parte de los pueblos es incapaz de comprenderlos.
-« Heaqui , Sefiores, las particulares cosas , que
de parte de Dios tenemos que deciros ,:‘roganda
que nos hagais participes de vuestras oraciones,
¥ ‘que seamos recibides eém vuestra santa union,
por lo que somos= Sefiores y honerificos coher-
manos. = Vuestros muy humildes y apasionados
en Jesu Cristo los Sacerdetes de. Puert0~ReaI
Discipulos de 'S. Agustin. —Siguen ahora las
Canst-ituciones; ‘que son estas. '

Numg. 1. Fin de la Union.’ T

El fin de Ia union que pretendemos serd reme-
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diar los desdrderies y. otras abusos introducides

" enla Iglésia , despues: que muridS.. Agustin, por
la ignorancia de su excelente doctrina , y restas
blecer 4 los Sacerdotes y eclesiasticos-seculares
en aquella estimacion y: direccion.de ‘las ‘almas, -
queles usurparon los regularescon sumo perjuicio.
Quitar de los pueblos la excesiva confianza que
de los regulares hicieron, haciendoles conocer que
degeneraron de su instituto, que sus costumbres se
corrompieron, y que es- pernicioso su:modo de
gobernar almas, y que profesan una doctrina
miny contraria 4 la deS. Agustin, y que en los
negocios de lamayor imporiancia 4 la eterna salud,
proceden muy errados, como por exemplo,
en las materias de la predestmacmn y de la
gracia, o

5.

" 2. Medio primero para-ganar la reputacion,

Para ganar fama y credito entre los pueblos es
menester regular de tal modo las cpstumbres, que
- al menos exteriormente seamos exemplares-en 1a
vida cristiana, adquiriendo asi la opinion piubli-
ca tocante 4 nuestra doctrina y sinceridad de
conducta. Exercitardn y. procurarin que los. pue-
blos exerciten algunas practicas de piedad , como
asistir 4 los peregrinos, visitar 4 los enfermos ,
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honraral augusto Sacramrnw del'altar &e. : Este

ultimo seryird muclio paraque los pueblos se di+
snadan ‘de ser nuestra doctrina de S. Agustin con=
forme 4 la de los Calvinistas. (a) o

- Publicardn que 1la presente observanma de la
Iglesia.es muy laxa ; que las ‘penitencias im-
puestas 4 los pecados son muy debiles, y nada
conformes 4 la gravedad de nuestras culpas; y
que en ¢l modo en que ahora se recibe la sagrada
comunion mas bien se profana al Santisime Sacra<
mento del altar , que se le d4 honor. .

Publicardn que tales abuses fueron en la iglesia
introducidos de los regulares, cuya mala conducta
y el deseo que siempre tuvieron de ganar mucha,
gente 4 su partido causaron menoscabo en las
parroquias , y gran perjuicio en sus pastores.,
Entre losdel pueblo mutuamente se alabardn los
virtuosos y sabios, haciendo todos. profesion “de
tales para ganarse la opinion comun. Tambien en
los pulpitos y. privadas conversaciones hablardn
mucho:de la predestmacmn de la gracm y de
5. Agustm. ’

- (a) Estos y aquelios se cubren con S. Agustin . y son igaales ea
no creer al Spcramento, mi al Evangelio-de Jesu Cristo.
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3. Medio segundoparadesacreditar d los re gularés'?;
Procurardn adquirir noticia de todo quanto
estd escrito en descredito de los reli giosos paraser-
virse de ello en las coyunturas: pero hagase- de
modo que parezca zelo del instituto, y no animo-
sidad. Hardn poco 4 poco que los pueblos conoz«
can la ignorancia y relaxacion de los frayles, les
nieguen la veneracion adquirida , y noles llamen.
padres. A fin de llegar 4 esto, obrese con gran
cautela , 1lévese gran prudencia y no se dé es~:
cdndalo , tirando 4 tierra la doctrina de los meri-
tos , . y estableciendo- la de la gracia victoriosa.:
Demasiado .conocemos que la doctrina del merito
( .capdz de adquirir el cristiano ) en -aquella ex-
tension que admite la iglesia al presente , es el
gpoyo principal de los regalares, y el mayor
fundamento de subsistir. Asi, pues, mientras se
crea queDios confiere 4 todos los hombres las gra=
cias suficientes, y que las tales gracias pasan 4
eficaces. por la cooperacion de la voluntad .
aquellos que.querran salvarse y saber al efecto
qual sea la voluntad de Dios , acudirdn 4 los re-
gulares tenidos por depositarios de los secretos
divinos, y los regulares no caersdn de su credito s
y los mantendrdn ademds abundantemente con sus
limosnas. Ya sabeis que por aqui los regulares
sobresalen en el mundo. Por lo tanto es de gran
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inlterés 4 los discipulos de S." Agustin desacreditdr
aquella doctrina , haciendo ver que lleva angus- -
tiadas 4 las almas con pretexto de hacerlas libres.
Hablardn en general de una gracia que deleita y:
vence sin dexar 4'la voluntad de los predestina-:
dos el cuidado y la fatiga de corresponder 4 la
gracia, 6 de cooperar. Dirdn constantes, que son
inutiles todos los cuidados de servir 4 Dios, y de
salvarse con las obras buenas; pues la predestina«.
cionyla gracianadadexanque haceren el hombre,:
. Dirdn. tambien que otra cosa para salvarse no
se necesita, que dexar obrar 4 la gracia ; porque:
al fin tanpoco podemos resistir 4 sus violencias
amables. La gracia siempre lleva consigo tal dul-
Zura y tal actividad , que vence quanto haya que
vencer. Ciertas sefiales hacen' conocer la gracia
que se nos comunica ; pero son extraordinarias las
sefias, y conocidas de muy - pocos. Cautelense al
principio de indicar quales sean las contrasefias
de quando se recibe la gracia, y ponderen la
gran dificultad de conocer este quando , no con-
cediendose un tal bien sino 4 los capaces de reci=~
birle. Semejante modo de conducirse es el mas 4
proposito paraque los pueblos deseen con ansia
consultarnos sobre el negocio de su salvacion. (b)

o -

1 (b) Entonoes les encajan el veneno de sus heregias,
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| 4. Varios documentos. é instrucciones de lo' pertes
‘ neciente d la manera de predicar.
‘.. Nos obliga la prudencia 4 mirar atentamente
las disposiones de aquellos que tratamos. Si sos-
pechamos que son de sentimientos contrarios 4 los
nuestros , entonces es menester redoblar las pres
cauciones sin pasar una por alte. Por esto los uni-
"dos se valdrdn de todos los medios mas cautelos
sos tratando con personas que hayan sido 6 sean
dirigidas:de minjstros del partido contrario .( este
es el catolicoromano). Entonces reprimirdn de. tal
manera su zelo por la dactrina de-S. Agustin,que
o la perjudiquen probandola intempestivamente,
.Siempre que hablen contra los regulares pros
testardn que nada se dirige contra los. huenos, re<
ligiosos y nada pretenden hablar de ellos. (€): |
" . Ninguna dificultad pongan en neggr nuestra
doctrina quando asi convenga, y decir que no son
Jansenistas. Del obispo de Ipres nunce tratardn con
quien letenga en malconcepto, ni de:si.doctrina:
antes bien esperen pacientes las aportunidades
de sacar provecho, y nada mas. .: . |
No manifestardn -abiertamente sus opiniones.-:

(¢) Mas como solo Dios conoce 4 los solidamente buenos , todos
guedan desacreditados del Jansenista , y esto es To que prétenden
los naestros del Jansenisma calumniador, . . . .. .. . .
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haganlo en términos que comparezcan semejanted
4 las contrarias. Asi-4 nadie irritardn de pronto
y podrdn tomarse tiempo de insinuar cautelosa-
mente qual sea Ia ‘doctrina de'S. Agustih: Obser-
ven las cautelas sngmentes De primeras 4 primes
ras dirdn ser verdad , que confiere Dios sus gras
ciss 4 los réprobes, pero que jamds surte el
efecto. No se expliquen mas. Mucho menos dirdn
que por falta de cooperacion en los réprobos el
efect no surte. Aunque sea indubitable que no-
sotros no ‘admitimos otra libertad que la opuesta
& 'la violencia , sin“embargo es necesario haces
altamente resonar la voz delibertad; clamar queé
soimos libres , y que nuestras acciones son dignas
. de'alabanza ¢ de vitupe’rio segun-lo merezcan.
- A: pesar de que la grdcia impone 4 la voluntad
" una . necesidad antecedente 4 su determinacion ,
importa muchono valerse de la palabra necesidad,
diciendo: que la graeia obligue 4 la voluntad. En
lugar de esto se diré, que la gracia victoriosa
triunfa dulcemente de la. voluatad , aunque sin
estrecharl ni hacerla violencia.

Es muy necesario desde ¢l principio- guardarse
mucho de que salga de la boca alguna de estas
proposicioncs ofensivas 4 los oyentes.... Que ]esu
Cristo no ha muerto generalmente por todos los
hombres.... Que los mandamientos de Dios som
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Jmposibles ‘para aduellos qué los quebrantan..z
Que no hay gracia suficiente.... .Que Dios
-quiere salvar a todos lo.s hombr&s, y otras cosas
yemejanﬁes A '

Bastard hablar de gramas vutorlosas yde la
;predestmacm_n , ‘arbitrando guantos medios sean
posibles de persuadir y 4 nadie ofender. La causa
de praceder con esta prudencia es, porque aquello
supuesto, sacaremos facilmente las consecuencias
de las-dos opiniones. (d)

- Dirdn que las disputas entreJansenistas y moli-
mistas vienen de no entenderse bien los unos 4 los
otros; porque en la substancia todos procedenacor-
des, y ni unos ni otros deben llamarse hereges. En
una palabra, esta es una opinion menamente esco-
lasatica : pero parece ‘que S. Agustin hablé meJor
de la grandeza de Dios.

- Se manifestardn am antes de la paz y que les
disgusta los escindalos y clamores que inducen en
la Iglesia tales disputas.(e)

m—

! (d) Corrian entonces por la Francia muchos y gravisimos escri-
tos contra Jansenistas. Estos 4 sus contrarios llamaban molinistas,
siguiesen 6 no al Jesuita Molina. Las dos opiniones pues del texto
§ esto alude , queriende la secta formar dos oplmones una de si
mismos, otro de sus contrarios.

(e) Esto es con el fin de que nadie .crea ser ellos los ‘autores
principales de los estrépitos ; aiiadiendo que o se debe predicar
de tales asuntos por una y otra parte. C

-



?

,'8 ,
8i quieren con imgenuidad manifestar sus pen-
samientos 4 la presencia de personas sospechosas,
al menos haganlo en forma .de narrativa, di-
ciendo solamente : los Jansenistas dicen tales y
tales cosas.... Aquellos de los nuestros que no son
bien fundados en las opiniones para responder &
los argumentos de sospechosos se conducirdn en.
esta forma : hablen de medo que si alguna per-
sona tomase la contraria, no queden:confundidos: .
mas si se les pidiese razon de su doctrina, ne pro.
curen‘darla, sino respondan : ;é altitudo divi-
tiarum sapientie et scientioe Dei ! , 6 si esto @o les
ocurre, digan, que asi propiamente. hablé S.
Agustin, y ello basta. ’
- Tendrdn todos una lista de los elogios dados
~ de. los coneilios 4 S. Agustin, para hacer ver
quan grande ha sido su autoridad para con ellos,
y la veneracion que le han profesado : por lo
tanto- es- menester sumision- 4 sus palabras, y no
tomarse la libertad de. interpretarlas. La mayor
parte de los sospechosos: es enemiga de nuestra
doctrina ,,porque la cree nueva-, viendola nueva~
mente compareeer-: asi, pues, es necesario
persuadirles, que nuestra. doctrina es muy an~
tigua.. ' :
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o 5 ‘Modo de portarse con los simples.

.

Hay almas buenas y sencillas, las quales desean-
do su salvacion y no estando fundadas en doctri-

"na, se hallan bien dispuestas 4 recibir la nuestra.
" Sin embargo es necesario tratar con ellas baxo las
' mismas precauciones que con los sespechosos. Bién
que pueden manifestarsé algo mas con ellas, mirans
dolas atentamente quando las hablan 4 fin de des-
cubrir la impresion que causen nuestros discursos.
Si en ellas se observa algun amor 4 1a novedad,
serd propuesta la doctrina como nueva , al menos
en la iglesia moderna , y €ntre los doctores esco-
lasticos y- aun en los conc1hos celebrados despues
de S. Agustin. ‘

#“Tas mugeres casadas y doncellas son aptas4 re-
cibir esta doctrina. Por lo tanto los discipulos de

S. Agustin cuidardn de insinuarse con ellas, usan-
do de aquellos medios que les parezcan mas opor-
tunos, mayormente el de una devocion extraordi-
naria. Ellas aman la variedad y la vanidad, y con
€sto estdn dispuestas 4 aceptar nuestros sentimien-
tos. No solo precurardn ebservar exdctamente lo
dicho, si tambien cuidardn mucho de ver la im-
- presion que les causa nuestra doctrina , para ade-
lantarla mas y mas asi privada como publicamente,
En imprimiendose algun libro que apoye nues-

ARX!U ECLESIAZTIC
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tra doctrina, y sea capaz de haccr xmpresxon ’

rogamos 4 los ricos provean de un gran nimero
de exemplares hermosaniente encuadernados para
regalarlos 4 quien convenga s O prestarlos paras
que los lean. Pty
- Si en el lugar donde sale el libro no hulnese
ricos capaces de tales gastos, se dispondrd una
bolsa comun de 1a qual se hablard de5pues y tam-
bien de las contribuciones..

6. Modo de portarse con los neutrales.. -

Los discipulos unidos podrdn conversar. con
aquellos que conocerdn no ser del. nuestro ,
ni del partido contrario en el modo mismo que,
con los simples y- sospechosos ) gobernandos‘ﬂ

segun su prudencia. : .

Ademds, dispondrdn que por las casasde gente=
principal corran libros manuscritos, 6 impresos,
‘6 embiarlos 4 manera de libros de consecuencia 4
las personasdistinguidas de los lugares: con esto
su curiosidad les inspirard su lectura, ya que no
se pueda instruirlas 4 viva voz. A los tales espe-
cialmente conviene hacer misterio de los princi-
pales articulos de nuestra doctrina para fomentar
su curiosidad de penetrarlos.

Quando los del partido contrario atacardn 4 los,
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nuestros en la doctrina , 6 en la persona ; recur-
rirdn luego al expediente de las apologias. Estas-
producirdn el gran interés 6 de oprimir 4 nues-,
tros adversarios , 6 de & exéltar nuestra opinion
sobre su ruina, ¢ de dexarlos inhabiles para vol-:
ver 4 tomar la pluma. Con aquellos 4 quienes
vieren iuclinados 4 la doctrina de S. Agustin po-:
drdn descubrirse mas claramente contra los moli-
nistas, tratandoles de Pelagianos y semi-Pelagia-
nos, y haciendoles igualmente conocer que si Dios
4 los réprobos no da la gracia suﬁcxente lo hace

por exercitar su justicia. S S

7. Modo de portarse con los fervorososy devotos.
- Les.persnadirdn de que la mas propia devocion.
es la que se tiene d S. Agustin,y que son necesa-.
rias muchas condiciones para constituir las ac-
ciones desagradables 4 los ojos de Dios, y- que
pasen 4 ser pecados (f) o

) En este lugar del manuscrito (advierté el italiano que traduzco)
hay una pequeiia emendacion , motivo porque no puede distinta-
mente leerse ld palabra desagradable; pero es facil conocer que’
asi debe leerse , son necesarias muchas condiciones paraque nues-
tras aeciones sean gratas d Dioes, ¥ que la ingratitud & la gracia:
eg la causa principal de ser pecados las mejores obras. Esta inter-
pretacion el mas conforme 4 lo que sigue en. el texto.
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- Que la gracia es la causa principal de que las

_mejores acciones sean pecados, y que el orgullo
carrompe frecuentemente las buenas obras.
"+ “Que 1a soberbia es mas culpable creyendo ne-
setros que tenemos alguna parte en lasobras pia-
dosas , las quales obra Dios en nosotros, y noso-
tros en e\Llﬁas no tenemos.algun mérito. -
- Que la mayor gloria y la virtud mas heroica
del hombre es depender de la gracia, la qual en.
nesotros lo hace zodo y nosotros nada.

8. Modo de portarse con-tos que no.son devotos.

Dir4dn 4 los indevotos , 4 los libertinos, y 4 los
inclinados al libertinage , que Dios desde la eter-
. midad ya decret nuestra salvacion.-.. Que no po-
demos hacer cambiar este decreto....Que las prdc-
ticas regulares y sus mortificaciones son superfluas
y. de nada sirven, porque si estamos en gracia, la
gracia hace el mérito ( si realmente se dd ) y no
nuestras buenas obras; y sino estamos en gracia,-»
no solamente son inutiles las buenas obras ) 31 '
que son ofros tantos pecados mortales. §

- Dirdn que si el Concilio de Trento definié todo
lo contrario , tambien no fue candnico, y si com-
puesto de regulares violentos , 6 dardn qualquiera -
otra respuesta. Que todos los literatos y grandes
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talentos son Jansenistas. Todas estas cosas les d13
rdn , ocultandolas 4 los incapaces de oirlas. ;

Que Dios no ha muerto por los réprobos, ni les
da alguna gracia suficiente, porque sabe que abu-
sardn de ella. ‘

Ademas no hay alguna gracia sin que sea oficdz
é victoriosa : la gracia es eficaz sin nuestra coo-
peracion : quando se ha recibido la gracia, ella
misma es la seflal de predestinacion , y motibo-
de sumo gozo : y por iltimo no conocemos la gra-
eia recibida sino mediante ciertas senales que no
siempre conprendemos.

9.. Modo de pertarse con los Prelados , Sacerdotes
¥ otros Ecleszastzcos seculares. ’

Los discipulos.unidos cuidardn mucho-de tratan
4 nuestros Prelados con gran sumision , y con cor-.
dialidad y respeto 4 los Preshiteros, para ds esta:
suerte darles 4 conocer que somos mejores que los
"regulares:, y respetamos- mejor la dignidad: Sacer-
dotal. Hagan conacer 4 los Preshiteros que los
desprecian los regulares. Que la direccion de las
alinas, y el'ministerio de la palabra de Dios per-
tenece 4 solos ellos, y no 4 otro alguno, y que los
segulares por usurpacion adqumeron su derecho-
de predicar y confesar.. : . o |



24

Les hardn conocer que los regilares nb son
comprendidos en la eclesiastica gerarqufa. Sa
oficio es orar y lloraren la soledad , pero no pre-
dicar: Que son vanos , ambiciosos’,. mundanos y
vengativos. Que siende los regulares muy adictos
4 su propio interés , aunque s€ progongan por de-
_lante la gloria de Dios, la hacén consistir en
¢osas abominables, procurando ademds tener
en abatimiento y oprobxo del pueblo 4 los Pres-
biteros.
« Animardn 4 los Presbiteros 4 predicar, y- les
solicitardn sermones : quanto sea posible les con-
gregardn, paraque todos unidos hagan _cuerpo
en caridad contra los regulares. . .
Se esforzardn sobre todo de gapar al partido de la
doctrina de S. Agustin 4 los escritores mas habi-
les, y 4 los mejores predicadores: |

10. Como se han de gobernar entre si los unidos.

Los discipulos unidos de tal suerte se han’
“de estrechar en liga espiritual, que ninguna cosa
sea capdz de separarlos , persuadidos de que toda
- su fuerza contra sus enemlgos pende de su anion,
‘mas estrecha. ' S
+ Todos aquellos que profesdren la sobre dicha
doctrina podrdn llamarse discipulos de S. Agustin.
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Serdn discipules. umdos solos aquellos 4 quie-

nes seles comunicardn las presentes instrucciones.
De los tales se procurard que haya un nimero
-sefialado en cada ciudad y en las prmcxpales
poblaciones del reyno. . .

Suplicamos al que recibiese estas instruccio-
nes no las comunique sino 4 los que verd firmes
en el amor de la doctrma y en el odio contra
sug adversarios. : Lo

Eligird un corto mimcro entre los tales y
congregdndoles con prefexto de visita,, 6 de otre
motibo pasagero, les comunicard de 'qu'an.do en
quando aquello que conozca conveniente al esta-
blecimiento , progreso, y mayor adelamamlento
de la doctrina. ' -

‘Los mas capaces y rehg:osos entre los disci-.
pulos unidos podrdn hacer publica profesion
de la doctrina y guerra abierta contra los ad-
versarios. '

Los principales se 1lamardn dlsmpulos secre-
tos, como tenia los suyos el hijo de Dios: pero se
‘contendrdn en su zelo y obrardn como si fuesen
neutrales, y aun del . partido contrario, si fue-
se necesario: de esta suerte descubrirdn facil-
mente, al menos en la campaiia, la disposicion de
los animos acerca de nuestra doctrina.

Cuidardn de hacer vna bolsa comun, para
D
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-tener de donde sacar para los gastos’ oportinos,
.para la impresion de libros , de papeles volantes,
-y pagar las pensiones 4 los que de otra suerte
no podamos ganar al partido, ¢ 4 los que ya ga-
nados tendrdn 4 bien de servir al comun espar-
‘ciendo secretamente 1a doctrina , los quales serdn
- exictamente pagados sila comun bolsa lo per-
mite.: - : T T
~ Guardese un znvzolable secreto sobre: las ins-
“trucciones presentes , sobre las resoluciones y las
otras cosas que se dispondrén.en los sobredlchos '
- congresos ocultos. T
En caso de mostrarse contrarios 4 la doctrl-
na algunos Sefiores Obispos, 6-Presbiteros, 6 Mag-
nates, estarse quedos y no mover ruido: sin ems
-bargo obrese secretamente , 'y vease de disponer
‘poco 4 poco los dnimos. .
Los discipulos unidos podr4n jugar y vivir
juntos en lugares apartados de'los otros, para de
esta suerte estrecharse mas en la union recipro.
“ca: exceptuanse los discipulos secretos queno po-
drdn hacer otro tanto con los declarados sino muy
tara vez y muy en oculto. o
- Si alguna persona de menor. autorldad que
los: Obispos se opusiese 4 la doctrina, se verd de
atraherla dulcemente: pero si despues de esto
permaneciese obstinada , inquierase sobre su vi=
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da, y se le amenace que perderd sus bienes y lg
reputacion. Mas antes de venir al efecto, guarde-
se mucha circunspeccion, y nada se haga sin el
parecer de todos los unidos.

Los eclesiasticos que no tengan de que vivir
comodamente en sus provincias, acudan 4 los dis-
“cipulos declarados de esta ciudad de Paris, que
proveerdn lo necesario 4 su subsistencia. -

11. Para su conducta particular.

 Habiendo de vivir en.el mundo y conversar
con todos, comparecerdn siempre bien vestidos,
y cuidardn que las gentes vean en ellos mucha
cultura en suspalabras y en el aire exterior.

.Mantendrdn siempre grande y santa libertad
de espiritu; sin apasionarse de cosa alguna. Sin -
embargo , aunque. las mortificaciones, y otras
ebras penales no sean necesarias para dar gusto
4 Dios, alguna vez exercitardn en . ellas 4 algu-
nos qﬁe é quiéran’ .ganar al partido, ¢ confir-
marles en el exemplo de la buena vida.

Si Dios les hace la gracia, exdctamente obser-
vardn esta instrucciones ; pero sin persuadirse de
ser obligados 4 cu{pa la mas leve.. R

Si por desgracia estas instrucciones cayesen
en poder de algun enemigo, todos los discipulos -
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. das’ negardn de voz y de escrxto sx asi conv:ene
" al bnen gcneral de los unidos.: -

i >

Fin de la dicha instruccion.

Se ruega 4 'los Sefiores (g) 4 quienes se ems
‘biasen las gazetas, que las sellén al volverlas,

y doblen de manera que pueda abrzrlas sin rass

garlas quien las recibe.

Tened la bondad de av:saros el uno al otro
con dos lineas.

Todo- lo dicho lleva la pastoral del Ilustr1s1—
mo Charancy , Arzobispo de Monpeller del qual
hablaré despues :

Pruebase la verdad de las referidas Constituciones

- como propzas de los Jansemstas

El Ilustnsuno Sefior Oblspo, ¢ Arzobmpo~
de Monpellerlexpldld una carta Pastoral de pres
posito para prevenir 4 susovefas del contagio eon

que las amenazabaiel Jansenismo,y en ella in+
serta dichas Constituciones. La Pastoral fué im-"
presa en Monpeller afio 1740., y. traducida al

italiano se publicé segund‘a vez muy lue'gb En

(g) Esto que se Slglle se halla escrito en un bxllete dxj‘erente.

del manuscrito, al qual estaba.unido.

i

o Lo
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14 Pastoral asegura aquél Obispo , que en el afio -

1719. una religiosa convertida del Jansenismo
habia entregado  ya copia de las Constituciones
al Arzobispo. de Ruan el Sefior Aubigne. El Ilus-

trisimo' Obispo- de Sisteron Laffiteau (h)sabia-de

ellas. por- haberselas embiado el Sefior Duque de
Orleans paraque le informase sobre-ellas; y quan- .
“ do estas pruebas no bastdran, Su Ilustrisima las

hLubia. recogido de: entre los papeles. hallados al .

) Este Ilustrisimo. Obispo enel lib. 5. de su historia de Ia-
Bula Unigenitus habla de esta. manera : » Algunos dias -despues -
¢ del 10..de Febrero de 1719.)se hizo un otro descubrimiento,
et el ‘que pard en manifestar claramente la conspiracion del partido. .
2°8e. Ilegd 4 saber algunos arios antes , que: los principales:cabe~ -
».cillas ,.quando .formaron su faccion, habidn establecido reglas -
" 2 para-su conducta. El Ilastrisimo Seffor de Aubigné Arzobispo de -
- ::Rouan y.hahiendo logrado una' copia exicta, la-embid al*Du- -
»-que. Regente , quien- me. mandd que.la eximinase y diese mi.

2 parecer. Esta- copia sc la.embid al dicho Ilusirisimo Sr. Arzos
»-bispo .una religivsa , bien arrenpentida de sus errores, 4.1a qual
» la habia.embiado con una: carta el P.’ Quesnel 4 los dltimos del
»-afio 1699 Era;: hablando con propiedad, una copia de las Cons- -
e tituciones, cuya-estrecha-observanciahabia-de unir.en un cuer-
¢ po -4:todos Tos - pardidarios -del: Qitesnelismo ,. paraque dé este
e modo-tuviésen unassola-alma. Contenian .diez 6 doce articulos,
e Jos quales con-una:carta:circular:iban dirigidos 4 aquellos suge-'.
2 tos,que en.cada:Provincia-eran-mirados comosuperiores locales, .
cr-obligandolés con iellas- 4 instruif 4 ' los nuevos secuaces. Tenian *
x.1nida una- breve.instruceion relativa & los- principales puntos del
¢ dogma:, y.ensefiaban el ‘modo de tratar con los indiferentes, con .
o7 los-simples, con 1os devotos; con los libertinos, conlos Sacerdotes :
9-y.eon los Prelados y- otros- eclesiasticos seglares. En: quanto £
ec los Réligiosos contenian una drdén -expresa 4 todo-el partido pa- -
a-ta.que no tuviésen alguna correspondencia eon: ellos, y los mi=
#'-rasen: como uiurpadorss, 4 quienes se debian.despojar de todos sus :
:bienes. . : ’

‘ E



30 v '
cara de Lansarques en su- Dmcesm, muerto dla-'_ s

27 de’ Agosto de 1 736. y las publicaba.como veri- -
dicas. Bien sabeis (dice la pastoral) (i) quien era
el Sefior Bonnery , Cura ‘Parroco de la Parroquia . -
de Lansargues en la nuestra diocesis. Era uno'de:
los Cabos principales de ‘la cdbala “jansenistica .
por este contorno; en su casa se tenian las -jﬁnta_s .
~del partido; de alli. se despachaban las Gazetas
Eclesiasticas y los otros escritos de da ‘conjura’, y.l
estaba el mismo iniciado en todos los misterios
de la _secta, especialmente encargado . de 1as co--
lectas establecidas de los hermanos para los co-:
munes gastos de la faccion. Tengo de todo prue-.
bas juridicas. - El Sr. Bonnery fue canonizado de’
Tos jansenistas en sus gazetas eclesiasticas ,, segun
acostumbran, 7y leereis su elogio en la gazeta del’
1o. de Noviembre de 1736. El dia antes de mo--
2ir firmé su apelacion al futuro Conczlzo contra la.
.Bula Unigenitus. : e
- Publicada’ la Pastoral en francés y.en 1taha-~l |

10, tres veces impresa , corrié la voz de ser ‘apé-"
crifa y fingida de algun Molinista.’ Salié-contra

lacalumniael doctosefior Abate Poli, y como el di-
ce: Ut dere-tanti momenti certior fierem, curavi ve- -
ritatem investigandam atque hauriendam ex ipso,

(i) El que hace esta edmon tiene 4 la vista esta. Pam:al . y
v quanto contiene la de Cddiz, i



-, -fonite. Gon efecto escribid 4. Monpeller, y le f:t;x':
embiada. una.copia impresa en francés, certifi-
cada del mismio: Sefior Obispo, e qual dlce asi: Nos
3 Epzscqpus :Mostispesulani testamur hanc epistolam
d nobis fuisse scriptamset typis mandatam. Datum
Monspellii die 8. Aprilis 1742.=Georgius Lazarus .
Episcopus Montispesulani.” Refiere todo el hecho
el ‘Seiior- Poli- en su opusculo - De sufficientia
“attritionis pag. 220. edicion de Padua, afio 1743:

- En el afio de'1750. se reimprimié la Pastéral
italiana en Roma eon todas las necesarias licens
cias,’ y tambien corrié la sospecha, arriba. di-
cha. Hicieronse venir de Monpeller algunos exems
~plares de la francesa , legalizados de dos Vicarios

Generales del Ilustrisimo Sefior Charancy ; y4
difunto. Una de las copias fue presentada al ri
bunal del Santo Oficio. Esta- es-la certificaeion .
de losdos Viearios Generales: »Nosotros los infras-
» critos Vicarios Generales del:Tlustrisimo’ y Ree
»:verendisimo-Sefior: Don- Jorge Lidzaro ‘Berger
» de Charancy , Obispo-: difunto' de Monpeller ;
» haeemos-fe y certificamos:i.. 1% que esta cars
- » ta impresa-, que- tiene pot titulo:: Carta Pas-
» toral del Ilustrisimo - Obispo de Monpeller, oca
» sionada de un eserito-hallado en su didcesis,
n verdaderamente fue expedida y publieada del so-
e bredicho Ilustrisimo y Reverendisimo Jorge - Ed-



ggzaro Berger de Charancy, Obispo de Monpeller
& dia 34.de Setiembre aiode 1740, inclusasenella
¢ las Constituciones jansenignas.... 22 Quelas Cons-
‘o tituciones jansenianas inclusas en la - Pastaral

¢ fueron fielmente -copiadas-del manuscrito halla- -

» doentrelos del Sr..Bonnery , Parroco del lugar,
¢ Lamado Lansarques en esta nuestra didecesis, y
» apelante de la -Constitacion Usigenitus, el qual ~
~ » manuscrito fue llevado 4 13 Ciudad de Mompe«
. s llgij ,alli fue recanocido-como -eserito de’ pro-
» pia mano del mencionade Parrace , y por al-
gc-gun tiempo puhlicamente habido -del Seiior
» Gros Notario Regio y Apostélieo, paraque faese
‘» reconocido 'y certificado de -quien lo.-quisiera
» hacer.=Datis.en Monpellerafio dél Sefior1750.
e dia 17.-de Agosto. =De 'San Bénet Vicario Ger
e neral — Le Noir Vieario General.” C
" Esta certificacion se halla confirmada yauto{
nzaﬂa;del sucesor-‘Obispo de Mompeller en ésta \
forma : « Franciseo Regimaldo, por la ‘gracia de -
~  Dios y de la'Silla Apostélica, Obispo de Monpe-~
re ller &g. &ec. Certificamos'y hacemos fe que los
» Sefiores Le Noir, y San Bénet, los quales certi~
= fican y hacen fe de 1o sobredicho., son 4 la ver-
» dad ellos mismos , y lo que son. Paraque su cer-
. tificacion y testimonio haga .fe indubitable.en
er juicio y fuera de é1,damos el presente; y man-~



wdado se-sellé con nuestro sello, 'y“réfre’nda;i?,
ve de nuestro Secretario. = Datis en Monpeller y
» ennuéstro'palacio episcopalafio-del Seflor 17350,
- » dia 18. de Agosto. +}+ Francisco Reginaldo Obis
= po de Monpeller. = ++ Por mandate del Ilus-
_ « trisimo y ‘Reveredisimo Sefior Oblspo Ganut;
» Secretario. i
" Hemos expuesto o que basta para la autenti=
‘cidad de dichas Constituciones. 3§ Que diremos de -;~,
yo antiguedad? Gobernados de las leyes de buena
erftica parece que debieran ser formadasmuchoan-
tes del affo1660. ‘que las imprimié Miraudé, y las
-divulgd por la Francia. Porqueen las dichasCons-
‘tituciones nadase habla de las Bulas Pontificias in
‘eminenti de Urbano VIIL. ni-de las condenatoria
-deInccencioX. afio 1653. Estas ‘bulas',‘espeéia’lmen-
te la de Inocencio, causé en el partxdo jansenista
gran conmocion , gran pertubacion.,y gran in-
dignacion, como lo demuestran el diario de Sanc-
‘to Amore ,y la historia - eclesiastica de aquellos
tiempos. Ciertamente no hubieran omitido lasin-
‘vectivas y ‘cdlumnias contra dichas bulas., para
sosegar 4 los jansenistas de menor érden, y forta-
lecerles en la obstinacion. Quando el partido no
- usé de tales medios en sus.referidas Constitucione s
~ “es prueba que fueron muy anteriores. No se pue-
de sefialar 1a data fixa , porque como siempre los



jansenistas. proced‘ieron d-manera de’franc-mazo-
nes ; no-es muy facil acotar los afios ni fixar las
épocas. Basta saber que las dichas Constituciones
son suyas. Es muy regular que con el ‘tiempo las
aumentasen mucho, é: hiciesen: otras. nuevas.. Lo
cierto esenla historiajansenistica que siempre fue-
rOn Unos , y sxempre umformes en: sus. detestahles
mémmas. , ,

.~ "ELP.Fr. Josef Brotonsy Pericas,
) - Procyrador General de Menores d&’?

calzos de. Roma.
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A NEWLY DISCOVER]
MEDIEVAL INSTRU.

Hans C M. v
Lecturer in Mu:

People who know the few specimens of n
served through the ages also will be fan
Istanpitte in the manuscript London BM :
medieval Italy.! Up to the present we have
a newly discovered manuscript tells us mo
During a stay on the Spanish island La Pa
I happened to go to the village of Punrag:
of the capital Santa Cruz de la Palma. T}
which I knew very well: it was the Istany
small melodic variants and added graces.
to hear this melody at that very moment z
The old man was once a book-binder by
in earlier days he had performed at local «
was some kind of recorder. In response tc
this music, he explained that he had inh
copied it from an old manuscript. We wer
showed me a paper manuscript, dated 18
other pieces known from LO: two or th
‘Lamento di Tristano’. The music was v
provided with a tenor clef and bar-lines.
Some fragments of a second manuscript we
about ten to fifteen separate parchment I
wrappers. The music was written down 1
shaped notes on red six-linestaves. Askin
parts of the manuscript had gone, he sai
binding. I did not have enough time to t
scripts and, the workshop being dark an
study seemed impossible anyway. Pleased
agreed to give me a page from the parchn
Havanna-cigars.?

Back in the Netherlands I contacted Pi
Utrecht) with my discovery and he introd:

This unique Ms, has been in the British Museum sir
It must be pointed out that the old man does not Lis
attempts to trace his current residence were unsuc
provenance of LP cannor be verified, which dimini:



Hans C.M. vanN Dijk

For about a year the page, which we now shall give the name of LP, was the
subject of several scientific examinations. An analysis of the parchment, carried
out by the ‘Archivberatungsstelle Abtei Braunweiler’ in Pulheim (Germany)
using what is known as the ‘Kohlstoff-14-Methode’, has proved that the
parchment is 650 to 700 years old. Moreover, the analysis has shown that the
parchment was used several times, after being scraped and washed. No metal
object was used to write on it and therefore experts assume that it must have
been written in any case before the middle of the 19th century. An examination
of the ink, carried out by the ‘Centraal Laboratorium voor Onderzoek van
Voorwerpen van Kunst en Wetenschap® in Amsterdam by means of Rontgen
fluorescention, showed that the red ink contains no mercury, lead, iron or other
metals. This means that well-known medieval red pigments like cinnabar,
red-lead or metal-oxides were certainly not applied, but it is possible that an
organic pigment has been used. Ambiguities are caused by the fact that the staves
have been regenerated and that underneath the lines older ones were found.?
The black ink is ordinary carbon ink, which was already in use during the
Middle Ages and therefore cannot give any indication about the dating of the
manuscript.

In addition to these analyses, several palacographers, musicologists and art-
historians examined LP and their opinions are divergent. Some experts are
convinced of the authenticity of LP, whereas others think it is a copy, written
on authentic parchment but not before the 19th century.

LP consists of a single sheet, 199 by 124 mm, which originally formed part of a
series of sheets bound together at some time. The present page shows several
fresh cuts: at the top of the page a slip was cut off, above-right a pointed piece
(at aperto), bottom-right a vertical slip and another pointed little piece, having
taken the last note of what is left of guinta pars. These cuts probably derive
from the hand of the bookbinder. The other sheets showed similar damage. At
the right side, as far as it 1s still extant, a dog-ear can be seen, indicating that the
sheet once was bound at that side. In the middle, there is a vertical row of
small holes, made by a needle or a bodkin. One side of the sheet was written
on and there are eight staves in red ink of six lines each. The music 1s notated -
as 1s usual in Italian manuscripts - on six-linestaves. As mentioned above, these
lines were regenerated. Thus, the parchment already contained six-linestaves
which had lost their colour and had been traced. The page also shows a fold
(running through the seventh staff), which was there before the lines were
traced. The clefs, notes and legends are written in black ink. At some places a
punctus divisionis or a dividing-line is used. The letter ‘v and the little hand
function as repeat-signs. The anonymous copyist wrote his notes very carefully,
though he sull erred sometimes.

A NEWLY DISCOVERE]

The piece given in LP is the S
are, however, some discrepanc
difference between both manu:
partes and in LP five partes.t T
pars in LP, whereas the terca p.
differs in a few notes from the ¢
guarta pars in LO.5 At this pc
which is strikingly clear whe
written ¢’-a’-g’-d’ which he la
might have been that the scribe
pars. Subsequently, he started -
sounding quarta pars and fina
6th and 7th notes of the rerc
modification, a complete pars n

Other discrepancies refer to so
staff 2, 6th to 10th note, where
this version is a copying error ¢
sound of the LP-version wouls
drawn to a rhythmic variant in
- is followed by a minim and a;
no punctus divisionis. Although
would rather opt for the LP 1
smooth character of the piece.
LO was wrong here. This poter
scribe having to turn the page r
losing his orientation for a mon
Finally, I would like to make r
chinsso: the writer of our mar
eighth notes incorrectly at the
placed at the right-hand side. A.
at the left side were customary -
notator was perhaps unfamiliar
experts, Prof. Gumbert of Le
certain details of the notation.

Because of the discrepancies be
most obvious - it neither seems

LP was the model for LO. Co
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existed an unknown older source upon which both manuscripts are based.
This would lead to the conclusion that the well-known repertoire of LO
would be of earlier origin than we have been inclined to believe until now.”

Many questions remain unanswered. Even the authenticity of LP is not certified
but let us hope that further research will lead to more clarity in the future.

I wish to thank the following experts for having examined the manuscripr and/or for having given
their opinions of advice: ].P. Gumbert (Leiden), J.A.K. Haas (Maastrich), T. Knell (South Hadley,
USA), A. Korteweg (The Hague), 1. van Leecuwen (The Hague), P.F.J. Obbema (Leiden), H.J.
Porck (The Hague), ]. Rimmer (Canterbury), E. Schreurs (Leuven), C.E. Schima (Amsterdam), A
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Anexo 5

Didacticas p
manuales antiguosg






Historical Treatises on singing

(Primarquellen)

(wichtige Dokumente fett gedruckt/important documents in bold letters)

L'Affillard

"Principes trés faciles pour bien apprendre la musique, qui
conduiront promptement ceux qui ont du naturel pour le chant
jusqu'au point de chanter toute sorte de musique proprement"” Paris
1705

Agricola, J.F.

Anleitung zur Singekunst, Berlin 1757. Reprint zusammen mit
dem Ital. Original von P.F. Tosi. (Bologna 1723) Celle 1966,
Nachdruck 1994.

Reprint, Kassel etc. (Barenreiter) 2002

English Edition Julianne Baird, (SCB GS 27)

Aprile, G.

The modern Italian_method of singing, London (ca. 1795)

Bacilly, Benigne de

Remarques curieuses sur 1’art de bien chanter, Paris, 1668,
2/1679 ; Reprint : Genéve (Minkoff) 1974 ; engl. Ubersetzung von
A.B. Caswell, Brooklyn/New York 1968.

Bacilly, Bénigne de

L’art de bien chanter, augmenté d’un discours qui sert réeponse
a la critique de ce traite, Paris, 1679 ; Reprint : Genéve
(Minkoff) 1972/1993.

Bacon. R.M.

Elements of Vocal Science. Being a Philosophical Enquiry into
some of the principles of Singing, London 1824; Neuausgabe hrsg.
v. George Foreman, Champaign, 1. 1966.

Bayly, A.

A practical treatise on singing and playing with just expression and
real elegance, London 1771

Benelli, A.

Regole per il canto figurato, Dresden 1814.

Bérard, Jean-Antoine

L’art du chant dédié 4 Madame de Pompadour, Paris 1755.
Reprint : Genf 1972.

Bernhard, Christoph

Von der Singe-Kunst oder Manier (um 1657), Neuausgabe von
Joseph Miiller-Blattau in: Die Kompositionslehre Heinrich
Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard,
Leipzig 1926, 2/1963, 3/1999.

Taschenbuchausgabe dtv/Bérenreiter, Kassel etc. MAB F 720

Beyer, Johann Samuel

Anweisung zur Singe-Kunst, Freyberg, 1703.

Blanchet, Joseph

L’Art ou les principes philosophiques du chant, Paris 1756

Bovicelli, Giovanni Battista

Regole, Passaggi di Musica, madrigali et motetti passeggiati,
Venedig 1594. Reprint, Kassel, 1957, N. Bridgman.

Caccini, Giulio

Le Nuove Musiche, Florenz 1601; Reprint: Rom 1930;
Reprint: New York 1964 (Monuments of Music and Music
Literature in Facsimile 1/29) ; Edition and Ubersetzung des
Vorwortes : H. Wiley Hitchcock, Le Nuove musiche (Recent
Research of Music of the Baroque Era 9), 1970; deutsche
Ubersetzung bei Hugo Goldschmidt, Die italienische
Gesangsmethode des 17. Jhd...., Breslau 1890.

ins Deutsche von Schmitz, F. Giulio Caccini. “Nuove musiche”
(1602/1614). Texte und Musik, Pfaffenweiler 1995
(Musikwissenschaftliche Studien 17).

Euridice, Florenz 16?? Vorwort (MAB L 23)

Carissimi, Giacomo

The Carissimi Ars cantandi Trans. By Walter Hewlett, in
Bach.Quarterly Journal of the Riemenschneider Bach Institute, 19,
H.3 (1988), s. 39-58.




Casseri, Giulio

De vocis auditusque organis historia anatomica, Ferrera 1600.

Castil-Blaze

De I’opéra en France, Paris 1820

Corfe, Joseph

A treatise on Singing, London-Bath 1799.

Corri, Domenico

A select collection of the most admired songs, duetts etc
(Vorwort)

Reprint Bologna 1992 (MAB S 1893/94/95)

Reprint New York, etc. (Garland) 1993-1995 (UB kk VIII 733)

Criiger, Johann

Musicae Practicae Praecepta brevia et exercitia Pro Tyronibus
varia: Der rechte Weg zur Singekunst, Berlin 1660

Reprint in "Deutsche Gesangstraktate des 17. Jhdts."

Kassel etc. (Béarenreiter) 2006

Dodart, Denis

Meémoire sur les causes de la voix de I’homme, et de ses différens
tons, in : Mémoires de L’ Académie Royale des Sciences, Année
1700, s. 244-293 ; als separate Verdffentlichung : Paris 1703.

Dodart, Denis

Supplement au Mémoire sur la voix et sur les tons, in : Histoire et
mémoires de 1’academie Royale des Sciences, Année 1706
(s.136ff, 388ff.) Année 1707 s. (66ff.)

Durante, Ottavio

Arie devote, le quale in se contengono la Maniera di cantar con
gratia I'imitation delle parole, et il Modo di sonar passaggi et altri
affetti, In Roma appr. Simone 1608 (Vorwort)

Ferrein, Antoine

De la formation de la voix d’homme in Histoire et Mémoires de
I’ Académie Royale des Sciences, Année 1741, s. 409-432
(satirischer Bericht dariiber bei Denis Diderot, Les Bijoux
indiscrets, Paris 1748).

Finck, Hermann

Practica musica...exempla variorum signorum, proportionum et
canonum, iudicium de tonis, ac quaedam de arte suaviter et
artificiose cantandi continens, Wittenberg 1556; erw. 2/1556;
Reprint 1969.

Hermann Finck und die Kunst des Singens, (Ubersetzungs des 5.
Buches von Fincks ,,De eleganter et suaviter cantandi), in
Monatshefte fiir Musikgeschichte 11 (1879). 129 ff. von R.
Schlecht

Friderici, Daniel

Musica figuralis oder Newe Unterweisung der Singekunst, Rostock
1638

Reprint in: "Deutsche Gesangstraktate des 17. Jhdts."

Kassel etc. (Béarenreiter) 2006

Fuhrmann, Martin Heinrich

Musica vocalis in nuce, das ist Richtige und vollige Unterweisung
zur Singe-Kunst, Berlin 1715.

Gagliano, Marco di

La Dafne, Firenze 1608 (Vorwort) (MAB L 2347)

Garcia, Manuel

Traité complet de I’art du chant, Paris 1840/1847 ;
franzosischer und deutscher Text, Mainz o.J.

Goldschmidt, Hugo

Hermann Finck tiber die Kunst des Singens, in Monatshefte fiir
Musikgeschichte 11 (1879), s. 129-133, 135-141,151-166.

Haberl, Franz Xaver

Die ,,Ars cantandi“ von Giacomo Carissimi 8 (1893), s. 83-97.

Herbst, Johann Andreas

Musica Moderna Prattica overo Maniera del Buon Canto,
Frankfurt 1653

Reprint in "Deutsche Gesangstraktate des 17. Jhdts."
Kassel etc. (Béarenreiter) 2006

Hiller, Johann Adam

Anweisung zum musikalisch-richtigen Gesange, Leipzig 1774,
2/ 1798. Engl. Translation and commentary by S.J. Beiken,
Diss. Stanford University 1980.




Hiller, Johann Adam

Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesange, Leipzig 1780;
Reprint: Leipzig 1976

Lasser, Johann Baptist

Vollstdndige Anleitung zur Singekunst, sowohl fiir den Sopran als
auch fir den Alt, Miinchen, 1798.

Liskowius, C.F.S.

Theorie der Stimme, Leipzig, 1814.

Loulié, Etienne

"Elements ou principes de musique, mis dans un nouvel ordre"
Paris, 1696

Maffei, Giovanni Camillo

Delle lettere del Signor Gio. Camillo Maffei da Solofra libri due:
Dove...v’¢ un discorso della voce € del modo d’apparare di cantar
di garganta, senza maestro..., in:..., Napoli 1562. Engl.
Ubersetzung Carol MacClintock in “Readings in the History of
Music in Performance, IU Press, Bloomington 1979. S. 37-61.

Mancini, Giambattista

Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato, Wien 1774;
iiberarbeitete und erweiterte dritte Auflage, Milano 1777;
Riflessioni pratiche sul canto figurato, Bologna 1970 (Biblioteca
Musica Bononiensis 2/41). Teilwiedergabe bei A. Della Corte,
Canto e bel canto, Torino 1933; Ubersetzung ins Englische von
Edward Forman , Practical Reflections on Figured Singing),
Champaign, I1l. 1967 (Masterworks on Singing 7).

Mancini, Giambattista

Lettera---diretta all’illustrissimo Signor Conte N.N. Wien 1796
(gerichtet an Vincenzo Manfredini)

Manfredini, Vincenzo

Regole armoniche o sieno Precetti ragionati per apprendere |
principi della musica, il portamento della mano e
I’accompagnamento del basso sopra gli strumenti da tasto...,
Venezia 1775; Wien 1797, Reprint, New York 1966.

Marcello, Benedetto

Il Teatro alla Moda, Venezia 1720

Neuausgabe Roma 2001 (UB kk VI 14088)

Dt. Ubersetzung von S. Radermacher: Das neumodische Theater,
Heidelberg 2001 (UB AP III 4923)

Das Theater nach der Mode, Miinchen 1917 (MAB Ob 249)

Marpurg, Friedrich Wilhelm

Anleitung zur Musik tiberhaupt und zur Singkunst besonders,
Berlin 1763; Reprint: Leipzig 1975

Marx, Adolph Bernhard

Die Kunst des Gesanges, Theoretisch-praktisch, Berlin 1826.

Mengozzi, B. u.a.

Méthode de chant du Conservatoire, Paris, 1802/1803 ; deutsch
als : Sing-Schule des Conservatoriums der Musik in Paris, Wien
0.J. (ca. 1809).

Mersenne, Marin

Harmonie Universelle, Paris 1636 (Livre 6, De l'art du bien
chanter)

Millet, Jean

La belle méthode, ou I’art de bien chanter, Lyon, 1666. s. auch
Cohen, Albert, « L’art de bien chanter (1666) of Jean Millet, in
MQ 55 (1969), s. 170-179.

Monteclair, Michel Pignolet de

Principes de Musique, Paris 1736, Reprint Genéve (Minkoff)
1972

Ornithoparchus, Andreas

Musicae activae micrologus, Leipzig 1517 (spatere Editionen als:
De arte cantandi micrologus) engl. Ubersetzung von John
Dowland, London 1609.

Porpora, Nicolo

Das beriihmte Notenblatt des Porpora, Die Fundamentaliibungen
der Belcanto-Schule, in: Musica 23 (1969), s. 453-455.

Praetorius, Michael

Syntagma Musicum, 1618, Tom. III, Kap.9

Prelleur, Peter

The Modern Musick-Master or the Universal Musician, An
Introduction to Singing, 1731. Reprint. Bérenreiter.

Quitschreiber, Georg

De canendi elegantia octodecim praecepta, Jena 1598. s. Thurston
Dart. How they sang in Jena 1598, MT 108 (1967), s. 316-317.

Raparlier

Principes de musique, les agréments du chant et un essai sur la
prononciation, Lille 1772




Ridgway, James

Memories of Mrs Billington from her birth, London 1792

Rousseau, Jean

Meéthode claire, certaine et facile pour apprendre a chanter la
musique, Paris, 1678 : Reprint Genéve (Minkoff) 1976.

Severi, Francesco

Salmi passaggiati, Roma 1615 (Vorwort)
Neuausgabe Madison/Wisc (A-R Editions) 1981 (MAB W 235)

Tosi, Pier Francesco

Opinioni de cantori antichi e moderni osieno osservazioni
sopra il canto figurato, Bologna 1723; Reprint; New York,
1968; niederlindische Ubersetzung: A.J., Korte Anmerkingen
over de Zangkonst, Leiden, 1731;

Engl. Ubersetzung von J.E. Galliard als Observations on the
florid song; or Sentiments on the ancient and modern singers,
London, 1742; Reprint Genéve (Minkoff) 19??

deutsche Ubersetzung und Kommentar; J.F. Agricola;
Anleitung zur _Singekunst, Berlin 1757; Reprint des
italienischen Originals und der deutschen Ubersetzung: Celle,
1966. Reprint mit Musikbeispielen in mod. Schliisseln, Kassel
etc. Birenreiter 2002.

Vogler, Georg Joseph

Stimmbildungskunst, Mannheim 1776, Reprint 1970.

Vogler, Georg Joseph

Von der Singstimme, in Betrachtungen der Mannheimer Tonschule
2,1779, S. 1-17.

Walder, J.J.

Anleitung zur Singekunst, Ziirich 1788.

Wolf, Georg Friedrich

Unterricht in der Singekunst, Halle, 1784.

Zabern, Conrad von

De modo bene cantandi choralem cantum, Mainz 1474; hrsg. Von
K-W. Giimpel: Die Musiktraktate Conrads von Zabern, Mainz
1956. Teilweise ins Englische iibersetzt in: Joseph Dyer, Singing
with Proper Refinement, EM 6/2 (1978), s. 207-227.

Zacconi, Lodovico

Pratica di musica, Venezia 1592; Faksimile: Bologna 1967
(Biblioteca Musica Bononiensis 2/1). Ubersetzung ins Deutsche
von Friedrich Chrysander: L. Zacconi als Lehrer des
Kunstgesangs, in Vierteljahrschrift fiir Musikwissenschaft 7(1891),
s. 337-396; 9 (1893), s. 249-310; 10 (1894), s. 531-567.

Zarlino, Gioseffo

Institutioni harmoniche, Venedig 1558; Reprint: New York 1965 /
Farnborough 1966.




Anexo 6

Cartag, informes,
propectos,
procedimientos, etc..






E/I1-28. Ay mi Dios. Cantada a 2 voces con 2 vls. y bc. Maestro
Joaquin Garcia.

E/II-34. Moradores del orbe, venid, a dto y bc. Maestro
Joaquin Garcia.

E/XVI-4. Santa Ana es causa de Maria. Cantada a solo con 2
vls. b y bc. Maestro Joaquin Garcfa.

E/XVI-6. A oir prodigios de Ana. A 4 v, con 2 vls. b y bc.
Maestro Joaquin Garcia.

SEGUNDO: El solicitante declara que el material indicado sera
utilizado para los fines expuestos, y en todo caso reconoce el
derecho de propiedad de dichas partituras por parte del Cabildo
Catedral de Canarias.

TERCERO: En caso que el solicitante haga uso de este material para
otros fines ,asf como para su utilizacién en la grabacién de discos,
CD, videos o cualquier otro soporte de comunicacion, lo pondra en
conocimiento del CABILDO, y ser4 debidamente notificado por
escrito, cediendo como minimo una copia de la reproduccién y una
copia de la trascripciéon de dichas piezas para ser custodiada en
dicho Archivo Catedral, como depésito, no siendo objeto de
investigacibn por parte de otras personas sin el correspondiente
permiso.

CUARTO: Seran por cuenta del solicitante los gastos que originen los
envios y reproduccién del material solicitado , asi como los tributos
en general que lo graven.

QUINTO: En caso de reproducir alguna de estas partituras en
cualquier soporte, se ha de cumplimentar un contrato para la
utilizacién de dicho material. En todo caso se atiene a las a las
normas que al efecto contempla la S.G.A.E. [Sociedad General de
Autores Espafioles] para este tipo de material.

SExTO: El Cabildo Catedral reconoce y agradece la colaboracion de
D. Alvaro Artiles Hernandez en el estudio y difusi6n del patrimonio
documental de su capilla de Mtsica.






En las Palmas de Gran Canaria a 18 de Julio de 2008

Reunidos, de una parte el Cabildo Catedral de Canarias
domiciliado en la Plaza de Santa Ana, namero 13, representados por
D. José Lavandera Lopez en su condicién de Canénigo Archivero de
la Catedral de Canarias. Y de otra parte D. Alvaro Artiles
Hernandez, con DNI. 78.477.303 y con domicilio en la C/.
Waltergasse 9. Basel CH-4056. Suiza, y reconociéndose la mutua
capacidad juridica que tienen para formalizar esta acta, estipulan:

PRIMERO: El Cabido Catedral cede al solicitante D. Alvaro Artiles
Hernéndez el material digitalizado que a continuacién se resefia,
para ser transcrito e interpretado. (Se advierte que las signaturas que

se emplean son las indicadas por D. Lola de la Torre en cu catdlogo
de las obras de la Capilla de Mdasica de la Catedral de Canarias):

E/I-12. Llega, llega al panal. Cantada a s6lo con dos violines y
be (bajo continuo). Maestro Joaquin Garcfa.

E/I-17. Hoy amor fabrica. A dto y bc. Maestro Joaquin
Garcia.

E/I-30. Ydra de siete cuellos. Cantada a s6lo, con dos violinjes
y bc. Maestro Joaquin Garcfa.

EII-5. Ahora bien si es tan alto. Tonada, a solo y bc. Maestro
Joaquin Garcia.

E/II-12. Cémo se llena en gozo. Cantada a solo con corneta,
bajoncillo y bc. Maestro Joaquin Garcia.

E/II-16. Venid labradores. Cantada a dto y bc. Maestro
Joaquin Garcia.

E/II-17. De punta en blanco. A solo con dos vls y bc. Maestro
Joaquin Garcia.

E/II-24. Si oy el amor. Cantada a solo con 2 vls. y bc. Maestro
Joaquin Garcia.



En las Palmas de Gran
Canaria a 25 de JUNIO de 2008.

Reunidos de una parte el Cabildo Catedral de Canarias (en adelante; Cabildo
Catedral), domiciliado en la Plaza de Santa Ana, nimero 13, representado por el Iltrmo. Sr.
Dean D. Nicolds Moche Lopez, y por otra parte por .........ccceeeeeeveeneeennnenn , y reconociendo la
mutua capacidad juridica que tienen para formalizar esta acta estipulan:

PRIMERO: El Cabildo Catedral cede al solicitante D........ccccooovviiiiiiiiiiiiiiiniiieneneenn, , el
material digitalizado que a continuacidn se resefia para (se especifican los objetivos a que va
destinado el material):

* E/I-12 Llega, llega al panal. Cantada a solo con dos violines y bc (bajo
continuo)

* E/I-17 Hoy el amor fabrica. A duo y be.

* E/I-30 Ydra de siete cuellos. Cantada, a solo, con dos violines y bec.

* E/II-5 Ahora bien si es tan alto. Tonada, a solo y bec.

* E/II-12 Como se llena en Gozo. Cantada a solo, con corneta, bajoncillo y bc.

* E/II-16 Venid labradores. Cantada a duo y bc.

* E/II-17 De punta en blanco. A solo con 2 vls y bc.

* E/I1-24 Si hoy el amor. Cantada, a solo con 2 vls y bc.

* E/I1-28 Ay mi Dios. Cantada a 2 voces con 2 vls y bc.

* E/I1-34 Moradores del orbe, venid, a dio y bc.

* E/XVI-4 Sta Ana es causa de Maria. Cantada a solo con 2 vls, b. y be.

* E/XVI-6 A oir prodigios de Ana, a4 v, con 2 vls, b y bc.

SEGUNDO: El solicitante declara que el material indicado serd utilizado para los fines que
se especifican, y en todo caso reconoce el derecho de propiedad de dichas partituras por
parte del Cabildo Catedral, y los derechos de autor a los que hubiere lugar. Ademas se obliga
a entregar una copia de la trascripcion musical al Cabildo Catedral. Dicha trascripcion no
sera usada por cualquier otro investigador sin permiso expreso del autor.

TERCERO: En caso de que el solicitante haga uso de este material para otros fines, asi como
para su utilizacion en la grabacion de videos o cualquier otro soporte de comunicacion, lo
pondrd en conocimiento del Cabildo Catedral, y serd debidamente notificado por escrito,
cediendo como minimo una copia de lo reproducido para su custodia en el Archivo de
Musica catedralicio, como depdsito, quedando su uso restringido al correspondiente permiso
del autor.

CUARTO: Seran por cuenta del solicitante los gastos que originen los envios y reproduccion
del material solicitado, asi como los tributos en general que lo graven.

QUINTO: En caso de reproducir alguna de estas partituras en cualquier soporte, se ha de
cumplimentar un contrato para la utilizacion de dicho material. En todo caso se atienen a las
normas que al efecto contempla la SGAE. (Sociedad General de Autores Espafioles) para
este tipo de Material.



SEXTO: El Cabildo Catedral reconoce y agradece su colaboracion para el conociemiento y
difusion de los fondos de su Capilla Musical, y la entrega de (a convenir el nimero de
ejemplares de cada CD o DWD).

Y en prueba de plena conformidad, firman el presente documento por triplicado, en el
lugar y fecha que arriba encabeza.

Por el Cabildo: Por el solicitante:

Fdo. D. Nicolds Monche Lopez. Fdo...........

CABILDO CATEDRAL DE CANARIAS.
Plaza de Santa Ana, 13.
35001. Las Palmas de Gran Canaria.

SOLICTUD DE AUTORIZACION PARA LA REPRODUCCION DE IMAGENES.

NOMDIE del SOLICIEANTE. ......eetieiiieiieeie ettt ettt ettt e e e aae b e s eeeenseesaaeenne
NIF o pasaporte.........ccceevuveennennne. Domicilio fiscal........cccieriiiiiiiniieiieieceee e
Poblacion y CP.......ccccvvevvennennnen. Tel. fax, e-mail........ccoociiiiiiiiiiieeee e
Persona qUe 1€ atieNde.........c.eeeiieiiiiiiieiie ettt e enne
MOtivVO de 12 SOTICTEUA. ....uiiiiieiieeie ettt ettt e s e ebeeneeas
TIUL0 e, VATI0S. ettt
TIPO @ SOPOTLE. ....eieeeieeitieeiie et eite ettt ettt e et e st e et e e stteesbeessaesbeessaesnseessbesaseessaeenseanssesnseensneans

Condiciones para la autorizacion:

1.- El Cabildo Catedral de Canarias (en adelante Cabildo Catedral), se reserva el derecho de
propiedad sobre la imagen.

2.- En todos los casos se declararan los derechos de reproduccion a favor del Cabildo
Catedral, imprimiendo: Copyright © Cabildo Catedral de Canarias. Derechos reservados.
Prohibida la reproduccion total o parcial. Edicion autorizada num...

3.- En el caso de ediciones en las que aparezcan reproducciones de diversos propietarios, en
el pie de cada imagen del Cabildo Catedral constard este texto: Derechos reservados.
Cabildo Catedral de Canarias.

4.- El texto que acompanard a las imagenes debe presentarse al Cabildo Catedral antes de su
edicion.

5.- La autorizacion tan s6lo serd valida para una sola edicion. En caso de nuevas o sucesivas
ediciones o reimpresiones serd necesario obtener nueva autorizacion.

6.- En el caso de publicacion deberan entregarse tres ejemplares al Cabildo Catedral.

7.- El material facilitado se empleara exclusivamente segun los términos acordados, no
permitiéndose la obtencion de copias ni duplicados.

8.- Las reproducciones cedidas no seran transferidas a otras personas fisicas o juridicas, ni se
podran mostrar en internet sin expresa autorizacion escrita del Cabildo Catedral.

9.- En todo caso el Cabildo Catedral podra pedir mas informacion al solicitante, y en su caso,
rechazar la solicitud.

10.- Si se incumple alguno de los términos de esta autorizacion el solicitante incurrird en las
responsabilidades legales a que hubiere lugar.



El abajo firmante D........ccccooieiiiiiiiiiiiiiieiececeee e en representacion propia o

€.t acepta en todos sus términos las anteriores clausulas.
BN, Qe de..ooieniieieie, de.......
Conforme solicitante. Conforme Cabildo Catedral:

Fdo. Fdo.



Excelentisimos Senores Dean:

Desde mi primera reunién en 2007 con Don José Lavandera, donde fui
consciente del lamentable estado de los fondos de la musica del archivo de La
Catedral, intento colaborar con la recuperacién del archivo ya sea a través de la
transcripcion e interpretacién de dicha musica en sala de conciertos de toda
Europa como la digitalizacion y catalogacion electrénica de todo el fondo.

Mas de un afio ha de mi escrito a vuestros Excelentisimos donde dejaba
constancia de mi interés en la publicacion del catalogo de Lola de La Torre en
Internet, pidiéndoles permiso para tal empresa. Después de la Gltima reunién de la
Dean en julio de 2009 donde se trat6 dicho asunto, Don José Lavandera me
comento que debo esperar a septiembre de 2009 ya que el Archivo se esta
remodelando.

Desde mi humilde punto de vista de Ingeniero y Musico licenciado,
especializado en musica antigua en Barcelona y Suiza, recomiendo a vuestras
[lustrisimas que el candidato que deba acometer dicha empresa posea las
siguientes cualidades y experiencias para llevar el archivo a su maximo esplendor:

1. Formacion y experiencia en desarrollo de aplicaciones Web.

2. Especializacion en musica antigua.

3. Dominio de todas las fuentes de subvencién Europea para recaudar
fondos para tal empresa.

4. Asesoramiento de un Licenciado en Biblioteconomia y

Documentacion.

Asesoramiento de un musicélogo.

6. Vinculos con otros archivos. Una de las riquezas del archivo es la

posibilidad de completar otras fuentes de otros archivos.

Amor a la musica y al mensaje que encierran estos facsimiles.

8. Gratitud a la Catedral Santa Ana por ser custodio de tal tesoro
durante tantos afios.

9. Fe, Esperanza y Caridad.

o1

N

Sin mas, les ruego encarecidamente me contesten por escrito a mi direcciéon de
Suiza:

Alvaro Antonio Artiles Hernandez
Wintergasse 9

Basilea

4056 Suiza

Encomiendo mis servicios a vuestras Reverendisimas manos.

Agliimes a 21 de julio de 2009



Apreciados sefiores del Cabildo Catedralicio,

Actualmente realizo trabajos de investigacion en torno al archivo de musica
de La Catedral Santa Ana. Entre mis proyectos destaca la creacién de un portal en
Internet que publique una version corregida y actualizada de dicho catalogo.

Mi tarea, si recibo el permiso de publicacion del Cabildo Catedralicio,

consistiria.

L.

Tareas a realizar en loladelatorre.org para 2009:

Creacion de una base de datos de investigadores y gestores del
portal.

Lothar Siemens, Rafaél Cuellar, Rosario Alvarez, Roberto

Diaz, Juan Diaz de Corcuera y mas investigadores que tendran la
posibilidad de publicar sus trabajos de investigacién en torno a la
musica de la Catedral, haciendo accesible a todo el publico el
tesoro de la catedral.

Creacién de un servicio de noticias (Conciertos, ultimos resultados
de investigaciones, Cds, cursos, etc..)
Ubicar la web en un hosting definitivo. Administracidn y gestion del
portal.
Paginas de enlaces con instituciones y financiadores.
Enlazar el catalogo con contenido:
i. Facsimiles si el Cabildo lo considera positivo
ii. Resultados de los investigadores.
iii. Musica
iv. Video (Conferencias, conciertos, etc...)
(Todo este contenido debe ser aprovado por el Cabildo y la
Catedral bajo contrato antes de ser publicado. )
Localizaciéon del archivo y de las principales cedes que albergan los
documentos.
Musicos canarios que se dedican a la musica antigua. Un espacio de
encuentro donde puedan promocionarse y gestionar proyectos
locales.

El portal loladelatorre.org es una puerta abierta hacia uno de nuestros
patrimonios mas valiosos y menos valorados. El catalogo es tan valioso por
su riguroso inventario como por las propias obras, pues completan otros
catalogos de Espafa y las Américas.



Instituciones que avalan el proyecto actualmente (ver certificados
digitales)

1) Schola Cantorum Basiliensis

2) Esmuc

3) Museo Canario (Lothar Siemens)

4) Cabildo de Gran Canaria.

5) Orquesta Filarmoénica de Las Palmas de Gran Canaria
6) Europeana (Jon Purday)

7) Conservatorio de Badalona

Este proyecto acaba en 2010 con la celebracion del tercer centenario del
nacimiento de Joaquin Garcia. He comenzado la web que por ahora estaria
compuesto por el catalogo pero el objetivo es que se convierta en el portal
de referencia de la musica antigua en Canarias.

No es este un Proyecto dirigido a las élites de la musica, que también,
pero su verdadera razon de ser esta encaminada a las personas con gran
interés y pocos medios de accesibilidad, e incluso a aquellos que por
desconocimiento no han encontrado su hueco en la musica, en este tipo de
musica. En la musica de Joaquin Garcia podemos obtener respuestas a los
origenes de algunos aspectos de nuestro folclore. El canario de a pie puede
afiadir a su bagaje cultural e historico a todo un Maestro del barroco
espafiol como fundador de una tradiciéon musical que tardaria muchos afios
en encontrar sustituto.

Los mausicos especializados canarios tendran un gran apoyo
personalizado en este portal. Europeana conecta todos los fondos
documentales importantes de Europa y con la inclusién de loladelatorre.org
se pondra al archivo en un lugar privilegiado accesible a toda Europa.

Tan en boga esta la utilizacion de nuevas tecnologias. Pues que mejor
forma de utilizar la tecnologia que para salvaguardar y difundir nuestro
patrimonio. Canarias puede presumir de playas, de montafias, de clima y de
albergar uno de los testimonios mas importantes del barroco musical
espafiol. Mantenerlo vivo es el objeto principal de este proyecto.

Ruego al Cabildo Catedralicio me de el visto bueno para publicar el catalogo
en el portal: loladelatorre.org. De esta manera se podra hacer busquedas en el
catalogo a partir de una instrumentacion concreta o una forma musical, o
cualquiera que se considera el campote busqueda.

Adjunto les envio los certificados de diferentes instituciones que avalan el
proyecto.



Quedo a vuestra entera disposicidn,

Atentamente,

Alvaro Artiles
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En enero de 1983 programd la Fundacion Juan March un
triple homenaje titulado Musicologia hispanica, tres maestros
dedicado a Samuel Rubio, Miguel Querol y M. Santiago
Kastner. Desaparecidos ya los tres, la deuda de gratitud que
entonces les expresabamos no se agota con ellos, sino que
tiene antecesores y, sobre todo, sucesores.

Entonces deciamos y ahora nos reafirmamos que "casi
siempre, salvo para el oyente especializado, la penosa labor
del musicologo ha quedado oscurecida no ya por el nombre
de los autores o de las obras que escuchamos gracias a ellos,
sino por el de los mismos intérpretes que nos las hacen revivir.
Hoy queremos invertir el orden y enfocar nuestra atencion y
la de nuestros oyentes en las figuras que descubrieron,
catalogaron, editaron y, en muchos casos, salvaron las obras
que constituyen nuestro patrimonio musical."

En lugar, sin embargo, de enfocar la luz sobre unos pocos
musicélogos (y los hay bien sefieros y merecedores de ello,
como Robert Stevenson o José Lépez Calo, por ejemplo, con
muchos de los cuales esta Fundacion tuvo relaciones muy
estrechas en forma de ayudas y becas para realizar sus
investigaciones) hemos preferido hacerlo esta vez sobre la
Sociedad Espafiola de Musicologia, que celebra su XXV
aniversario con unos resultados que quienes la fundaron en
1977, con Samuel Rubio a la cabeza, no se atrevian ni a
sofar. Pero no es el pasado lo que deseamos agradecer, sino el
futuro pujante que en forma de muy diversos proyectos tiene
la SEdeM lo que la Fundacion Juan March quiere estimular
acogiendo entre sus ciclos uno organizado conjuntamente
con ella. A través de Radio Clasica, muchos oyentes
disfrutaran con excelente musica espafiola de los siglos XVII,
XVIIl'y XIX, pero aprenderan también que en ese disfrute
tienen un saldo deudor no sélo con autores, intérpretes y
organizadores, sino con los musicélogos y sus pacientes
trabajos.

Deseamos, en suma, muy larga vida a la SEdeM.

Estos conciertos seran transmitidos en directo por
Radio Cléasica, de RNE.






PROGRAMA GENERAL




PRIMER CONCIERTO

|
Blas de Castro y su tiempo

Anénimo (S. XVII)
Aprended flores de mi

Pedro Guerrero (c.1520- ?)
Oh, més dura que marmol a mis quejas

Juan Blas de Castro (1560-1631)
Tus imbidias me hablan

Sebastian Durén (1660-1716)
Volcanes de amor

Juan Blas de Castro
Para todos alegres para mi tristes

Mathias Ruiz (; -¢.1708)
Pobre barquilla mia

Anénimo (S. XVII)
iAy, amargas soledades!

Juan Blas de Castro
Entre dos alamos verdes



PRIMER CONCIERTO

Juan Bautista Cabanilles (1644-1712)
Mortales que amais

Juan Blas de Castro
A coronarse de flores

Mateo Romero "Capitan" (c.1575-1647)
iAy, que me muero de celos!

Juan Blas de Castro
Desiertos campos, arboles sombrios

Fray Manuel Correa (c.1600-1653)
Milagro Belinda fueras

Miguel de Arizo (c.1593-1648)
Filis del alma mia

Juan Blas de Castro
Si a la fiesta de San Juan

Intérpretes: NEOCANTES

(Ingartze Astuy, soprano

Miryam Vincent, mezzosoprano

César Carazo, tenor

German Torrellas, bajo y viola da gamba
Felipe Sanchez, vihuela y guitarra
Ramiro Morales, guitarra y teorba
Aurora Martinez, violonchelo barroco
Carlos Granados, castafiuelas)

Director: Germéan Torrellas

Las obras de Juan Blas de Castro han sido transcritas por Luis
Robledo. Las restantes, por Miguel Querol. Todas han sido re-
visadas y adaptadas por German Torrellas.

Miércoles, 28 de Mayo de 2003. 19,30 horas.



SEGUNDO CONCIERTO

|
Villancicos, Cantadas y Tonadas del siglo XVIII hispano

Joan Baptista Cabanilles (1664-1712)
"El gal&dn que ronda las calles", al Santisimo Sacramento
Estribillo / Coplas

Juan Oliver y Astorga (1733-1830)
Sonata para flauta travesera y bajo
Moderato / Andante / Minueto/

José Pradas (1689-1757)
Morir es probar dulzuras
Muy despacio/Airoso

Oigan al bobo
Estribillo / Coplas



SEGUNDO CONCIERTO

Roque Ceruti (1688-1760)
"Quién serd este arroyo puro”, a la Purisima Concepcion
Recitativo / Aria viva / Recitativo / Aria alegre

Antonio Soler (1729-1783)
Sonata para clave en Re menor

Joaquin Garcia (c.1710-1779)
“Atencién, que hoy empieza...”, al Santisimo Sacramento
Recitado / Area, Andante / Grave final

“Ah del rebafio...”, tonada al Santisimo Sacramento
Estribillo / Coplas

“Quién ha visto cosecha...”, al Santisimo Sacramento
Estribillo / Coplas

Intérpretes: ESTIL CONCERTANT
(Estrella Estévez, soprano

Marisa Esparza, flauta travesera barroca
Eduard Martinez, clavecin)

Miércoles, 4 de Junio de 2003. 19,30 horas.
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TERCER CONCIERTO

La cancion lirica espafiola en la primera mitad
del siglo XIX

Salvador Castro de Gistau (1770-7)
Como rosa entre espinas

Fernando Sor (1778-1839)
Las mujeres y las cuerdas
Mis descuidados ojos

(Voz y guitarra)

Andante largo n°® 5 (Guitarra sola)

José Melchor Gomis (1791-1836)
Si la mar fuera tinta

Un navio, dos navios

El dolor de los zelos

(Voz y fortepiano)

La gitanilla zelosa
El chacho moreno
El corazén en venta
(Voz y guitarra)

La desvelada
El morenillo
(Voz, guitarra y fortepiano)
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TERCER CONCIERTO

Fernando Ferandiere (1740-1816)
Todo aquel que no sepa

José Rodriguez de Le6n (1784-1825)
Como los calesines

El que alguna fineza

Sin duda que la suerte

En amantes dolencias

Te has hecho vida mia

(Voz y guitarra)

Félix Maximo Lépez (1742-1821)
Variaciones del fandango espafiol al fortepiano
(Fortepiano)

Ramon Carnicer (1789-1855)
El caramba
El chairo

S. M.
El requiebro

Blas de la Serna (1751-1816)
El tripili trapala
(Voz, guitarra y fortepiano)

Intérpretes: PILAR JURADO, soprano
FELIPE SANCHEZ, guitarra romantica
TONY MILLAN, fortepiano

Miércoles, 11 de Junio de 2003. 19,30 horas.
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CUARTO CONCIERTO

El piano romantico espariol en la segunda mitad
del siglo XIX

Eduardo Ocon (1833-1901)
Estudio Rheinfahrt

Recuerdos de Andalucia, Op. 8
Gran Vals brillante

Manuel de Falla (1877-1947)
Cancion

Vals-Capricho

Allegro de concierto

Teobaldo Power (1848-1884)
Scherzo de Concierto
Capricho roméntico
Vals de bravura en La bemol mayor
Recuerdos del pasado
Grand Sonata

Molto allegro con brio

Andante: Sostenuto

Scherzo: Vivace

Finale: Allegro di bravura

Intérprete: GUSTAVO DIAZ JEREZ, piano

Miércoles, 18 de Junio de 2003. 19,30 horas.
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INTRODUCCION GENERAL

La Sociedad Espafiola de Musicologia y nuestro
patrimonio musical

Durante el curso 2002-2003 la Sociedad Espafiola de
Musicologia (SEdeM) viene celebrando su XXV aniversario y
lo ha querido hacer difundiendo la musica espafiola, cuyo co-
nocimiento y recuperacion es uno de sus principales objetivos.
En efecto, como asociacion cientifica, cultural y docente, la
SEdeM tiene entre sus fines el estudio y la difusion de la
Musicologia y de la MUsica en general, con especial énfasis en
el conocimiento, recuperacion y divulgacion del patrimonio
musical espafiol y sus ramificaciones histéricas y geograficas.
Por ello ha venido promoviendo toda clase de tareas musico-
I6gicas relacionadas con él, tales como la organizacion de con-
gresos, simposios o0 jornadas de estudio, el fomento de la in-
vestigacion musicoldgica y la ayuda, en la medida que se lo
han permitido sus medios econémicos, a la publicacion de tra-
bajos especializados, asi como la realizacion de otras activida-
des que fueran convenientes o necesarias para mejorar la pro-
yeccién del patrimonio musical espafiol hacia la sociedad.

La SEdeM se fundd en 1977, gracias a la voluntad de una
treintena de eminentes musicélogos que quisieron sumar sus
esfuerzos en favor de la investigacién y de la difusion de la mu-
sica espafiola. Su primer presidente fue el P. Samuel Rubio, ca-
tedratico de Musicologia del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, cuya labor ha sido continuada por otros des-
tacados investigadores que han contribuido a la expansion y
afianzamiento de la misma. En estos momentos cuenta con cer-
ca de 800 socios, de los que un centenar son extranjeros. Para
ellos se edita un Boletin, que es el 6rgano informativo y de co-
municacion entre todos sus miembros y la Revista de
Musicologia, que es el érgano cientifico de la Sociedad, de
apariciéon semestral, con textos, ilustraciones y ejemplos musi-
cales, y con secciones fijas dedicadas a articulos cientificos, tex-
tos histéricos, bibliografia y noticias. A lo largo de estos 25 afios
se han editado sus correspondientes 25 volimenes en 50 to-
mos, donde se recogen unos 1.630 textos, entre articulos de in-
vestigacion, resefias y noticias musicolégicas, de 634 autores
diferentes. Ademas, la SEdeM edita una serie de publicaciones
de gran interés musicolégico que comprenden diversas tema-
ticas: a) Catalogos y documentacion (9 titulos editados), b)
Estudios (8 titulos), c) Ediciones de musica antigua (15 titulos),
d) Cuadernos de musica antigua (15 titulos) y e) Ediciones en
facsimil (4 titulos). Todas ellas son valiosas aportaciones de
nuestros socios mas activos.
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La SEdeM ha organizado a lo largo de estos 25 afios de exis-
tencia 5 Congresos Nacionales de tema amplio (Zaragoza, 1978;
El Escorial, 1983; Granada, 1990; Madrid, 1997; y Barcelona,
2000) con gran afluencia de participantes, ademas de haber si-
do la anfitriona del XV Congreso de la Sociedad Internacional
de Musicologia (Madrid 1992). Al mismo tiempo, ha organiza-
do simposios y encuentros con temas mas restringidos, donde
se ha ocupado tanto de la musica del pasado (Alfonso X el Sabio
y la MUsica, La musica para teatro en Espafia, La Musica en la
abadia de Silos, etc.) como de la del presente (Musicologia y
Musica contemporanea). De todos estos eventos se han publi-
cado las Actas. Para fomentar la investigacion, la SEdeM con-
voca anualmente un Premio de Investigaciéon musical y de
Estudios musicolégicos que cuenta ya con XVIII ediciones.

Ademés de todo lo reseiiado, la SEdeM ha iniciado recien-
temente una coleccion de CDs de musica espafiola inédita, El
patrimonio musical hispano, en la que lleva editados 8 com-
pactos, con obras de Compositores de las Comunidades de
Madrid y Castilla-La Mancha, pretendiendo ampliar la serie a
otras Comunidades. Cada disco va acompafiado por un libreto
con los datos historicos y analiticos pertinentes, elaborados por
aquellos de nuestros socios especializados en sus tematicas.
Con la serie discografica queremos poner al alcance no sola-
mente de los especialistas, sino también del melémano, reper-
torios inéditos de nuestros musicos espafioles, y puesto que la
finalidad de muchas investigaciones es la de dar a conocer la
propia musica, no solo a través de la reconstruccion de la par-
titura -que es lo que el investigador ha venido haciendo nor-
malmente-, sino de su interpretacion, queremos sumarnos a los
esfuerzos de tantos musicos y de algunos musicélogos que des-
de hace varios afios vienen persiguiendo el mismo objetivo, y
coordinar asi alguno de estos proyectos. No queremos com-
petir en el mercado con otros sellos mas comerciales, porque
nuestras ediciones responden a un proyecto meramente cultu-
ral e informativo, pero si queremos llenar, en la medida de nues-
tras posibilidades, y aunque sea minimamente, las numerosas
lagunas que aun tenemos en nuestra historia de la masica es-
pafiola y ofrecer audiciones validas, realizadas con rigor, con
instrumentos de época y criterios historicistas, de obras inédi-
tas de compositores poco conocidos, que puedan servir para
ilustrar de forma efectiva nuestra creacion musical a través de
los siglos, materia que, por otro lado, se viene impartiendo en
Universidades y Conservatorios.

Pero no podemos contentarnos con grabar las obras de
nuestros musicos, dejarlas enlatadas en un disco y despreo-
cuparnos del porvenir de esta musica. Debemos perseguir,
ademas, como objetivo ultimo, el que se oigan con cierta pe-
riodicidad en los repertorios habituales de concierto, pues la
musica espafiola esta insuficientemente programada en festi-
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vales, temporadas de orquestas, ciclos de cAmara, etc, excep-
tuando la de nuestros méas emblemaéticos autores como Falla,
Albéniz, Granados, Turina, Joaquin Rodrigo, y unos pocos mas,
de tal manera que en el extranjero la musica espafiola se iden-
tifica slo con la de estos autores. Y es que los gestores pre-
fieren contentar a un puiblico melémano amplio antes que dar
una oferta mas racional, imaginativa y llena de sustancia his-
torica.

Las obras del pasado se tocan muchas veces para conme-
morar un aniversario, para ilustrar en su época un aconteci-
miento histérico, o para cualquier otro acto puntual, y luego
todos nos olvidamos de ellas. Los intérpretes que han trabaja-
do con denuedo para montar estos repertorios se vuelven a los
tépicos de siempre, centroeuropeos por supuesto, desalenta-
dos ante la escasa demanda que tienen los programas con mu-
sica espafiola. Y es que cambiar los habitos de escucha del pu-
blico es dificil, dado que éste estd mas acostumbrado, por lo
general, a disfrutar de los repertorios mas difundidos por las
multinacionales del disco y a evaluar el trabajo de los intér-
pretes y no el de los creadores. Nuestro deber no es sélo in-
tentarlo, sino que debemos insistir en ello. No podemos dejar
para las generaciones futuras aquello que nosotros tenemos
que modificar.

Somos conscientes de que esta es una situacién que parte
ya del siglo XVIII, con el enorme peso que adquiere entonces
la musica y musicos italianos o a finales del siglo la centro-
europea con Haydn a la cabeza, sin olvidarnos de la influen-
cia francesa especialmente en el campo literario, como ya ad-
virtiera con gran perspicacia el libretista Luciano F. Comella,
quien en la introduccion que escribe para el melélogo de Tomas
de Iriarte "Guzman el Bueno", en su representacion madrilefia
de 1791, pone en boca de "La Tirana" lo siguiente: Si no falta-
ron héroes espafioles célebres por sus generosos hechos ni auto-
res que supieran tratar esos asuntos con arte, aunque algunas
personas de nuestro pais s6lo aplauden lo extranjero.

A lo largo del siglo XIX, y en medio de guerras, graves cri-
sis politicas y econdmicas, musicos, compositores y pioneros
de la Musicologia asumen con coraje y entusiasmo el reto de
elevar el nivel de la vida musical del pais y promover la crea-
cion nacional, ante la pasividad de las instituciones publicas,
esfuerzos a veces heroicos que muy a la larga se han visto co-
ronados por el éxito. Pero a medida que en Espafia se iban di-
fundiendo e implantando los repertorios europeos romanticos,
las obras espafiolas iban ocupando un territorio cada vez mas
reducido, situacion que en las primeras décadas del siglo XX
fue advertida y denunciada insistentemente por varios criticos.
Pensemos, por ejemplo, en los numerosos escritos de Julio
Gbmez en este sentido.
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Sin embargo, y pese a que hemos tenido en el pasado in-
mediato mentes preclaras que han advertido y denunciado el
desfase existente en el consumo de musica espafiola con rela-
cién a la de otros paises, lo cierto es que hoy en dia este esta-
do de cosas ha cambiado muy poco. Es verdad que en el cam-
po del drgano la situacién es diferente, debido al interés que
muchos organistas extranjeros y espafioles han demostrado por
los repertorios espafioles de los siglos XVI, XVII y XVIII, re-
pertorios escritos, por otra parte, para los 6rganos ibéricos de
ese periodo que, como todos sabemos, presentan unas carac-
teristicas propias, muy distintas de las de los 6rganos de otros
paises, y que son los instrumentos de los que pueden dispo-
ner los intérpretes de nuestro pais, por lo general. Esto ha pro-
piciado la vuelta al érgano mecanico y de estética barroca que
inicié Gabriel Blancafort a fines de los afios 60, las campafias
de restauracion de instrumentos promovidas en varias comu-
nidades autébnomas a partir de los 70, la publicacién de nume-
rosas partituras organisticas, entre las que figuran las obras de
Cabezon, Correa de Arauxo, Aguilera de Heredia, Jiménez,
Bruna, Brocarte, Cabanilles, y un largo etcétera, asi como la
programacion frecuente en los repertorios de concierto de es-
tas obras concebidas para tales 6rganos. Es, por tanto, esta par-
cela la mas beneficiada en las Ultimas décadas en el campo de
la difusion, que también ha alcanzado, como es logico, el mun-
do del disco. Y junto a la musica para 6rgano figura también
en un lugar destacado la de clavicémbalo del siglo XVIII, con
Scarlatti y el P. Soler a la cabeza, debido al movimiento histo-
ricista que proveniente de paises como Inglaterra, Alemania u
Holanda, lleg6 a Espafia hace ya tiempo, y que en los Ultimos
afios ha adquirido mucho auge a través de grupos vocales e
instrumentales que actdan con criterios de época.

Otros campos que también han recibido una atencién cons-
tante en las Gltimas décadas por parte de los intérpretes, si bien
menos por parte de los gestores, han sido el de lirica medieval
con ese monumento impresionante de las Cantigas de Alfonso
X el Sabio y el de la polifonia del siglo XVI, en sus facetas de
religiosa y profana, con ediciones de numerosas partituras, mu-
chas de las cuales han sido llevadas al disco. Sin embargo, no
ha ocurrido lo mismo con la produccion de los siglos XVII y
XVIII, aunque en los ultimos afios la muasica vocal de esta Ulti-
ma centuria ha comenzado a despertar entre los intérpretes un
interés creciente, de tal forma que ha ejercido una saludable
presion sobre los programadores de ciclos de concierto de la
mal llamada "mdsica antigua”, que han ido incluyendo obras
de nuestros méas eximios compositores de este periodo, como
José de Nebra, José de Torres, Antonio Literes, Francisco
Courcelle, etc. En cambio, nuestro siglo XIX ha sido hasta aho-
ra, junto al ya citado XVII, uno de los menos favorecidos por
parte de intérpretes y gestores, no asi por los investigadores
que han trabajado mucho en los Gltimos afios para sacar a la
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luz repertorios sinfénicos, zarzuelisticos, pianisticos, violinisti-
cos, para voz con acompafiamiento, etc. ;Y qué decir de la pro-
duccion sinfénica, cameristica, de piano, vocal, de tantos com-
positores de la primera mitad del siglo XX, que para la mayo-
ria de nosotros son Unicamente una referencia en un diccio-
nario?

Por tanto, alin queda mucho camino que recorrer, pues hay
parcelas cronolégicas de nuestra musica verdaderamente de-
samparadas por parte de investigadores, intérpretes y gestores.
Y no solamente cronoldgicas, sino también geogréaficas, ya que
hay regiones cuya musica es menos conocida por la ausencia
de investigadores en la zona y por la falta de una politica cul-
tural activa, frente a otras en las que la actividad investigadora
y difusora es muy grande, como es el caso de Madrid, Barcelona
o0 Valencia, por ejemplo. De ahi que la labor de la SEdeM sea
muy importante y de gran utilidad como coordinadora de un
amplio proyecto que comprende todas las regiones, porque hay
que tener en cuenta que el patrimonio musical de las autono-
mias espafiolas no se circunscribe a cada una de ellas, sino que
se encuentra disperso por toda la geografia nacional, ante la
I6gica movilidad de los compositores; de esta manera, la mu-
sica andaluza, catalana, vasca, castellana, gallega, canaria, etc.
tiene importantisimos ecos y actores en otras comunidades es-
pafiolas, y no solamente en el presente sino que asi ha sido a
lo largo de toda la historia, por lo que la SEdeM se ha con-
vertido en foro de intercambio y enriquecimiento mutuo. Por
eso, intentamos firmar una serie de convenios con las diferen-
tes Autonomias y Nacionalidades, para que nos apoyen en es-
ta labor de encuentro e intercambio que a todos nos beneficia.
Seria muy hermoso que la SEdeM pudiera llevar a cabo diver-
sos proyectos como ediciones de partituras o trabajos disco-
gréficos con nuestros socios de cada comunidad auténoma,
subvencionados por las instituciones o empresas de cada una
de ellas, de tal manera que pudiéramos ir rellenando las mul-
tiples lagunas que aun nos quedan por conocer de nuestra his-
toria de la musica.

Sabemos que esto constituye una labor lenta de concien-
ciacion, pero confiamos en poder realizarla. Lo cierto es que
nos produce una gran desazén el ver cémo se gastan frecuen-
temente los dineros para la Cultura en verdaderos fuegos arti-
ficiales que no dejan mas huella que un vago recuerdo y co-
mo se invierte tan poco en investigar, conocer, difundir y pres-
tigiar dentro y fuera de nuestras fronteras nuestro patrimonio
cultural, en nuestro caso el patrimonio musical de los pueblos
de Espafia. Nos gustaria insistir en la necesidad de una seria re-
flexién sobre este punto, convencidos de que la méas correcta
politica cultural no es la que gasta en oferta, sino la que gasta
en un inteligente plan para crear demanda, dentro y fuera de
Espafia. Si esto se hiciera, bajo el convencimiento de que el pa-
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trimonio musical que poseemos vale verdaderamente la pena
(y dudamos que esto lo crean los que tienen que saberlo), em-
pezariamos a cambiar nuestra mentalidad para dejar de ser un
pais musicalmente colonizado, abandonariamos nuestros ata-
vicos complejos en este sentido y comenzariamos a contar con
fuerza, musicalmente hablando, mas alla de nuestras fronteras.
En este sentido tenemos que celebrar las puntuales ayudas que
venimos recibiendo del INAEM y los convenios que firmamos
con la Direccién General de Investigacion de la Comunidad de
Madrid y con la Consejeria de Educacion y Cultura de la Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha para la elaboracién de
los ocho discos de nuestra incipiente coleccion El patrimonio
musical hispano.

Asimismo, nos congratulamos de que la Fundaciéon Juan
March a través de su director de los Servicios Culturales, nues-
tro consocio Antonio Gallego, nos haya ayudado a coproducir
este ciclo de conciertos en conmemoracion del XXV aniversa-
rio de la SEdeM, hecho que no debe extrafiarnos dada la im-
portante labor que esta institucion viene realizando desde ha-
ce ya tantos afios en el campo de la recuperacion, conserva-
cién y difusion de la musica espafiola, a través de sus becas de
investigacion, de su rico archivo de partituras, de su fonoteca
y de sus ciclos de conciertos. Desde estas lineas queremos agra-
decerle su valiosa colaboracion.

Se compone este ciclo sobre "El patrimonio musical espa-
fiol" de cuatro conciertos dedicados a cuatro parcelas poco di-
fundidas de nuestra historia musical: "Juan Blas de Castro y su
tiempo", "Villancicos, Cantadas y Tonadas del siglo XVIII his-
pano", "La cancion lirica espafiola en la primera mitad del si-
glo XIX" y "El piano romantico espafiol en la segunda mitad
del siglo X1X". Dedicados los tres primeros a musica vocal, cam-
po este muy cultivado por nuestros creadores en todas las eta-
pas de la historia, y el Gltimo al piano, lo cierto es que todos
ellos fueron compuestos con criterios cameristicos, a pesar de
los diferentes foros a los que iban dirigidos.

Para la real camara de los monarcas Felipe 11l y Felipe IV
compone Juan Blas de Castro sus tonos humanos a tres y cua-
tro voces con acompafiamiento instrumental, repertorio al que
se suman otros compositores, de reconocido prestigio alguno,
como el maestro de capilla Mateo Romero, 0 menos trascen-
dentes otros, como Miguel de Arizo, ademas de varios anéni-
mos, que elaboran sus piezas sobre exquisitos poemas de nues-
tros mas preclaros poetas del Siglo de Oro, entre los que se en-
cuentran Lope de Vega y Géngora. Y este nucleo fundamental
de piezas se abre a sus precedentes mas inmediatos con el ma-
drigal de Pedro Guerrero, y por supuesto a los continuadores
del género, también en su vertiente religiosa, como Manuel
Correa, Sebastian Durén y Juan Bautista Cabanilles, autor que
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sirve de nexo con el programa del segundo concierto, que de
los recintos privados de la realeza nos lleva al mas democrati-
co de los templos.

Comienza, pues, esta segunda audicidén con un villancico
de Cabanilles, al que siguen otros villancicos, cantadas y tona-
das de otros compositores levantinos (José Pradas y Joaquin
Garcia) y del italiano afincado en Perd, Roque Ceruti. Todos
ellos nos muestran una de las facetas més atractivas de la mu-
sica religiosa de su tiempo: la produccién en lengua vulgar ge-
nerada por la Iglesia para celebrar en los Maitines las festivi-
dades mas importantes del afio litargico, tales como Navidad o
Corpus Christi. En esta centuria el viejo género espafiol del vi-
llancico se contagia del italianismo de la cantata, desembocan-
do a veces en las cantadas hibridas, aunque perduren los dos
géneros en su forma pura, pero con especial incidencia en el
trabajo para dos voces o voz solista con el acompafiamiento
del continuo. De esta forma, se "cameriza" dentro de la liturgia
festiva lo que casi siempre habia sido musica para el total de
la capilla, adquiriendo esta produccién un tono mas intimo y
recogido, en el que el puro goce estético superaba a la mera
funcionalidad liturgica de las piezas. Y entreveradas entre es-
tas composiciones religiosas, podemos escuchar dos obras ins-
trumentales que nos ilustran sobre la auténtica musica de ca-
mara del siglo XVIII: una sonata para clave del P. Soler y otra
para violin o flauta travesera y bajo de Juan Oliver de Astorga.
Son distintas maneras de concebir la musica para un corto nu-
mero de intérpretes.

Tras décadas de influencia italiana y sin que ésta desapa-
rezca de la escena musical espafiola, se abren camino con re-
novada pujanza los géneros tipicamente espafioles de musica
vocal, que muchos compositores cultivan en un afan de bus-
queda de la propia identidad. Adquiere gran popularidad en-
tonces la tonadilla escénica y los repertorios cancionetisticos
afines a ella, sin que dejen de adaptarse otras formas venidas
de fuera. De esta manera, en los salones de una burguesia que
empieza a tener peso especifico tras la guerra napolednica, dig-
nos sucesores de las "cdmaras” regias y aristocraticas del siglo
anterior, se ponen de moda seguidillas-boleras, tiranas y polos
con acompafiamiento de guitarra o de pianoforte, piezas que
cultivaran diversos compositores como Fernando Sor, José
Melchor Gomis, José Rodriguez de Leén o Ramon Carnicer, en-
tre otros muchos autores. Es, pues, la vena mas nacionalista la
que se ha elegido para este programa cameristico, en el que lo
popular se eleva al rango de lo culto por medio de los artifi-
cios compositivos.

Y en este breve recorrido no podia faltar el piano, omni-
presente en cualquier velada, reunion, baile o espectaculo que
se hiciera a lo largo del siglo XIX. Sus repertorios eran variadi-
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simos, segun las circunstancias, el talento del compositor y la
habilidad de los intérpretes, pero normalmente oscilaban entre
las piezas cortas de tipo salonistico y las de mayor elaboracién,
alcance intelectual y virtuosismo, propias del concierto. La pro-
duccidn de los tres autores incluidos en el programa, Ocon, el
primer Fallay Power se encuentra a caballo entre esos dos mun-
dos, en una época en la que el concierto, tal y como hoy lo
concebimos, se abria camino lentamente entre una multitud de
veladas privadas, de sociedades y de editoriales.

Esperamos que todos ustedes disfruten con estas musicas
infrecuentes y que en un dia no lejano nuestra musica espa-
fiola esté en pie de igualdad con aquella europea, —que tam-
bién tanto amamos-. En suma, que lo idéneo se convierta en
lo habitual.

Rosario Alvarez Martinez
Presidenta de la Sociedad Espafiola de Musicologia
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NOTASAL PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO

Madrid, Junio de 1631:

"A los 12, ahorcaron a un moguelo de 18 afios, porque hur-
té las cortinas de liengo que estavan en las ventanas de
Palacio para la defensa del sol, y con él llevaron otros dos
hombres complices del delito. Al uno 200 agotes y deste-
rrado del Reyno, y al otro verguenga publica y galeras. A
los 23 (noche de San Juan), el Conde Duque higo una gran
fiesta a su costa a los Reyes y a los Infantes en la huerta del
Conde de Monterrey, que tiene ventanas al Prado de San
Ger6nimo, tan grandiosa y lucida, de colacion a prima no-
che y después de media noche cena esplendidissima. En lo
qual, y en dos comedias y diversos coros de musica de lo
mejor de Espafia, y en la disposicion de las enrramadas y
faroles, y en los presentes que hico a las damas, gastd mas
de cinco mil ducados. Salieron de la fiesta a las cinco de la
mafiana".

Sin solucion de continuidad presenta Gerénimo Gascén de
Torquemada en su crénica de la corte de Espafia estas dos no-
ticias que nos ofrecen el cuadro de una sociedad llena de con-
trastes, con los perdedores y ganadores acostumbrados, avidos
unos de acceder a una minima parte de las posesiones mate-
riales de los poderosos, regalados y satisfechos otros. Es segu-
ro que entre los "coros de musica" ofrecidos por el conde-du-
que de Olivares a la familia real se hallaban los musicos de cé-
mara del Rey, a la sazén Felipe IV, aunque quiza no estuviera
presente uno de sus favoritos, Juan Blas de Castro (ca.1561-
1631), quien, achacoso, habia otorgado testamento el afio an-
terior. Juan Blas falleceria poco mas tarde, el 6 de agosto, tras
mas de media vida consagrada al entretenimiento de los mo-
narcas espafioles. Pero la diversién que reclamaba esa socie-
dad ensimismada no podia plegarse a los designios de la muer-
te, menos aun si dependia de la soberana voluntad, como mues-
tra la impéavida relacion de Gascén de Torquemada sobre cier-
to suceso acaecido en ese agosto de 1631:

"A los 25, lunes dia de San Luis Rey de Francia, huvo to-
ros y cafias en la Plaga Mayor de Madrid. Y a las seis de la
tarde se travo una pendencia en un terrado, con lo qual re-
chinaron unas tablas y corrié una voz falsa de que se hun-
dia la Plaga, y de miedo se echava la jente de los tablados
y de los balcones avajo, y como la jente caia una sobre otra
ahogaronse y perniquebraronse muchos... De manera que
sacaron setenta y dos hombres y mugeres ahogados, y pa-
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saron de trecientos los heridos, y huvo entre los muertos
personas de ymportancia... Hurtaron muchos chapines con
virillas de plata, muchas joyas a las difuntas, y arracadas de
diamantes... La Reyna Nuestra Sefiora se quiso levantar y
el Rey no lo consintio, antes Su Magestad dijo a voces des-
de su balcon SOSEGAOS, QUE NO ES NADA. Con lo qual
se fueron sosegando, y haviendo sacado algunos de los
muertos y heridos que por entonces pudieron, mandé Su
Magestad que entrase el juego de cafias, el qual se jugo
muy mal, como lo hacen siempre en Madrid. Los dos dias
siguientes murieron muchos de los que havian quedado
estrujados, sin haver buelto en si; fue un dia bien lastimo-
so" L.

Fiesta y tragedia codo con codo, la primera reclamaba siem-
pre imperiosamente sus derechos en todos los estamentos so-
ciales. De entre todas las formas de entretenimiento con que
se contaba en nuestro Siglo de Oro ("Siglo de Hierro" lo ha lla-
mado Henry Kamen), la muasica ocupaba un lugar principal.
Desde la cuspide del entramado social, inalcanzable, pero, a la
vez, espejo ideal para el resto de los mortales, Felipe Il y Felipe
IV sintieron una predileccion especial no solo por el disfrute
de la musica a manos de otros, sino por su practica directa.
Ambos tafiian la vihuela de arco (viola da gamba) y el segun-
do, ademas, llegd a practicar la composicién, como sabemos
por varios testimonios contemporaneos. Por otra parte, la vida
en palacio se hallaba circundada de eventos sonoros: musicas
de ceremonia, mas o menos circunstanciales, a cargo de los
trompetas, atabaleros y ministriles (chirimias, cornetas, saca-
buches, bajones) en publicaciones de paces, entradas de per-
sonalidades, comitivas, juegos de sortija, toros y cafias; musica
religiosa, a cargo de los cantores y ministriles de la capilla
real; musica para los saraos y mascaras, esto es, veladas donde
se daban cita la danza y las semi-representaciones alegoricas;
y, a partir de los afios cincuenta de 1600, musica propiamente
teatral. Pero, ademas de todas las actividades anteriores, exis-
tia otro paisaje sonoro con diferentes connotaciones, mas dis-
tendido, en un entorno mas recogido como eran los aposen-
tos privados de las personas reales. Esta misica, "musica de ca-
mara" en sentido estricto, estaba a cargo de los denominados
musicos de cdmara.

Practicamente la totalidad del programa que se escucha hoy
pertenece a este género de cdmara. Pero este concepto tiene
en la época que nos ocupa resonancias distintas al que nos ha
legado la tradicién clasico-romantica. Por musica de camara se

! Las citas anteriores estan tomadas de: Gerénimo Gascén de Torquemada,
Gageta y nuevas de la Corte de Espafia desde el afio 1600 en adelante, edicion
de Alfonso de Ceballos-Escalera y Gila, marqués de la Floresta, Madrid: Real
Academia Matritense de Heréldica y Genealogia, 1991.
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entendia, fundamentalmente, musica vocal acompafiada por
uno o varios instrumentos. Durante los primeros afios del rei-
nado de Felipe IV, habia diferentes grupos de musicos de ca-
mara en el alcazar real: los del monarca, los de la reina Isabel
de Borbdn y los del cardenal-infante Fernando. El grupo prin-
cipal era, obviamente, el del Rey, un grupo que oscilaba entre
siete y nueve individuos, casi todos cantores y tafiedores de
guitarra, instrumento éste imprescindible en el género y fron-
terizo, ayer como hoy, entre el repertorio culto y el popular.
Los més sefialados eran, ademas, compositores. Juan Blas de
Castro se contaba entre ellos: sus composiciones eran renom-
bradas, cantaba, tafiia la guitarra y, ademas, la tiorba (o teor-
ba), instrumento poco frecuentado en la misica espafiola. Hay
constancia documental de que otros instrumentistas participa-
ban también en la actividad musical de camara: los tafiedores
de tecla, de arpa y de lira da gamba adscritos, en principio, a
la capilla real; pero la voz era el elemento nuclear de la insti-
tucién.

El repertorio vocal de camara en esta época cristaliza en el
tono, tono que, al ser de tema secular o profano, va a deno-
minarse tono humano, por oposicion al de tema religioso, cul-
tivado con profusién en la segunda mitad del siglo XVII, dedi-
cado al Santisimo Sacramento, a la Natividad, a festividades ma-
rianas o a diferentes santos. En la primera mitad de este siglo,
los tonos suelen componerse a tres o cuatro voces, dando por
supuesto, aungue no esté escrito, su acompafiamiento instru-
mental, siempre presente, como demuestran todas las relacio-
nes de la época, e ineludible, por otra parte, en los frecuentes
pasajes a solo incluidos en ellos, asi como en los tonos a dos
voces, como es el caso del anonimo jAy, amargas soledades!
que escuchamos hoy. La composicion tipica del conjunto vo-
cal destinado a su interpretacion era la de dos voces de tiple,
encomendadas por lo general a dos varones castrados, los fa-
mosos capados, o cantando en falsete, una voz de contralto
(contratenor, solemos llamarla hoy) y un bajete, mas o menos
lo que entendemos por baritono. Por lo que sabemos, la nor-
ma era cantar cada parte un solo intérprete, aunque segura-
mente cada entorno imponia practicas diversas.

Otra caracteristica del tono (en general de toda la musica
vocal en lengua vulgar durante el siglo XVII y primeras déca-
das del siglo XVIII) es la omnipresencia del ritmo ternario, o,
por mejor decir, de una de sus modalidades, la conocida como
proporcién menor o proporcioncilla, de aire vivo y con una
presencia constante de la hemiolia en la que alternan compa-
ses con una distribucion interna de 3+3 partes con otros de
2+2+2, un poco al modo de la guajira o de la siguiriya antigua,
aunque de manera irregular. Este ritmo peculiar constituye, sin
duda, una de las sefias de identidad mas perceptibles en la mu-
sica ibérica que llamamos barroca.
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Resulta interesante echar brevemente la mirada hacia atras
y situarnos en los afios centrales del siglo XVI, en los que la
tradicién humanista habia llegado a su apogeo y encontrado
en el género del madrigal la plasmacion més perfecta de un
ideal sonoro en el que musica y poesia se complementaban,
esclareciendo aquélla los conceptos expresados por ésta e, in-
cluso, haciéndolos "visibles" mediante recursos melédicos o rit-
micos en relacion de analogia con dichos conceptos. En Espafia
hubo notables compositores de madrigales, como Pedro
Guerrero (ca.1520-;?), de quien se ha sefialado, con toda razon,
el ensombrecimiento que su magnifica produccién ha sufrido
debido a la inmensa figura de su hermano menor, Francisco.
iOh, mas dura que marmol a mis quejas! comienza esta-
bleciendo una oposicién de conceptos utilizando procedi-
mientos musicales diferentes: homorritmia en las voces para su-
brayar la dureza del marmol, contrapunto imitativo para la mo-
vilidad del fuego y, en seguida, de nuevo homorritmia para la
frialdad de la nieve. Estos pasajes homorritmicos tienen en el
madrigal de Guerrero un fuerte caracter declamatorio.
Encontramos también un sutil pictorialismo musical, lo que so-
lemos Illamar madrigalismos, en los valores breves para el co-
rrer de las lagrimas.

La alternancia de pasajes homorritmicos y en contrapunto
imitativo, asi como el empleo de ciertos madrigalismos, segui-
r4 siendo el principio basico de articulacion del discurso so-
noro en los tonos del siglo XVII, pero dentro de una organiza-
cién ritmica diferente, més agil, en general, y, por asi decirlo,
menos grave que en el madrigal anterior. Ademas, van apare-
ciendo innovaciones en las simultaneidades sonoras de tipo
acordico, siendo la mas caracteristica el empleo de la séptima
sin preparar, de lo que resultan lo que podriamos considerar
ya acordes de séptima como elementos autbnomos.

El desarrollo del tono corre parejo, por otra parte, al del ro-
mancero nuevo, surgido en torno a 1580 y que tuvo una rapi-
da difusion entre todas las capas de la sociedad, a la que con-
tribuyd en gran medida el hecho de que fueran regularmente
cantados desde su origen. En torno a 1600, la popularidad de
los romances nuevos los convirtid en el metro favorito para ser
puestos en musica en &mbitos cultos, a varias voces. De hecho,
en algunos tonos puede percibirse lo que parecen ser disefios
melddicos de origen popular o semi-popular. La mayor parte
de las composiciones del presente concierto son romances, o
romancillos, provistos de un estribillo, como es frecuente en la
época.

Entre las figuras que contribuyeron a la difusion del ro-
mance nuevo, merecen un lugar sefialado Lope de Vega y Juan
Blas de Castro, en el &mbito literario y musical, respectivamente.
Lope y Juan Blas se conocieron en Alba de Tormes, estando
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ambos al servicio del duque de Alba. Alli sellarian una amistad
duradera y alli comenz6 una colaboracion en su quehacer ar-
tistico de la que el literato nos ha dejado varios testimonios y
de la que sélo conservamos un ejemplo cierto, Entre dos ala-
mos verdes, una composicién de delicado lirismo que evoca
la fragilidad del encuentro amoroso. La suavidad fue una de
las cualidades que algunos contemporaneos sefialaron como
caracteristica del estilo de Juan Blas, suavidad que bien se avie-
ne con el motivo predominante en el romancero nuevo, el del
amor pastoril y bucdlico con resonancias clasicas transladado
a ambitos més familiares, como el del Tajo en Tus imbidias
me hablan, y casi siempre tefiido de una melancolica resig-
nacién ante el rechazo de la amada, tal como en Para todos
alegres, para mi tristes.

La corte atrajo a Lope de Vega y a Juan Blas. Este Ultimo
aparece en Madrid ya en 1596 capitaneando el grupo de musi-
cos de camara al servicio del futuro Felipe Ill, quien, nada més
subir al trono, asentaria dicho grupo como institucion fija den-
tro de la servidumbre del monarca. A lo largo de este reinado,
Juan Blas alcanzé el apogeo de su fama, componiendo, can-
tando, tafiendo la guitarra y la tiorba. Ya entrado en afios, man-
tuvo su prestigio durante la primera etapa del reinado de Felipe
IV. Y es en esta etapa cuando se produjo un hecho transcen-
dental para nuestro conocimiento de la obra de Juan Blas: la
llegada a la corte de Madrid en 1624 del principe Wolfgang
Wilhelm de Neoburgo, melémano de calidad a quien el copis-
ta de la capilla real, Claudio de la Sablonara, decidio regalar un
volumen compilado por él de los mejores tonos que se cantan
en esta corte, en el que se conservan dieciocho de los veinte to-
nos que nos han llegado del compositor. El llamado "Cancionero
de la Sablonara" o "Cancionero de Munich" (por la ciudad don-
de se conserva actualmente) es, quiza, la fuente mas importante
de las que guardan el repertorio a que nos estamos refiriendo.
Es posible que en la fiesta ofrecida por el conde-duque de
Olivares a la familia real en junio de 1631 sonaran dos tonos
del anciano musico de cdmara contenidos en este cancionero:
A coronarse de flores, cuya letra gira en torno a la mafiana
de San Juan y en el que Juan Blas subraya de manera sencilla
pero muy efectiva los opuestos Si durmiendo el sol, con acor-
des estaticos en valores largos, y amanece Menga, con un di-
sefio ascendente de ritmo punteado en la primera voz, y Si a
la fiesta de San Juan. A pesar del predominio del romance, no
es ésta la Unica forma poética utilizada por los compositores de
tonos. Juan Blas eligio el soneto Desiertos campos, arboles
sombrios, eleccion inusual, para disponer un discurso sonoro
de marcada orientacién declamatoria, todo él en ritmo binario,
disposicion inusual también dentro del género tono.

Otro de los compositores representado en el Cancionero de
la Sablonara es Miguel de Arizo (o Arizcum) (ca.1593-1648),
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muy vinculado a la musica de cdmara que se hacia en el en-
torno de la reina Isabel de Borbén, por cuanto era el encarga-
do de ensefiar musica a las damas de ésta. De Arizo sélo se
han conservado tres composiciones, las tres en lengua vulgar.
Filis del alma mia es un breve tono sobre otra forma poética
distinta del romance, la llamada cancién, compuesta por una
sucesion de versos heptasilabos y endecasilabos, en compés
binario, esencialmente homorritmica y declamatoria, en la que,
al igual que en A coronarse de flores de Juan Blas, se exalta
la luminosidad de la amada como un segundo sol.

Pero el compositor mejor representado en el Cancionero de
la Sablonara (aunque por un estrecho margen con respecto a
Juan Blas) es Mateo Romero (ca.1575-1647), conocido como
Maestro Capitan o, simplemente, Capitan. Oriundo de Flandes,
pero formado integramente en la corte madrilefia, Romero fue
nombrado maestro de la capilla real nada més acceder al tro-
no Felipe I11, en 1598, y fue maestro de musica y de viola da
gamba del futuro Felipe IV. Este lo estimé sobremanera y lo
nombré maestro de los musicos de camara en una fecha inde-
terminada, pero que podemos suponer entre la compilacion de
Sablonara y 1628, reemplazando, de este modo, a Juan Blas.
Hombre de raro ingenio y dificil caracter, Mateo Romero sera
una referencia constante a lo largo del siglo XVII para los mu-
sicos espafioles. jAy, que me muero de celos! es una buena
muestra del talento de Romero. La exclamacion del comienzo
es presentada con gran eficacia en las tres voces que exponen
los dos primeros versos, tras lo cual la segunda voz canta a so-
lo los versos Haganme, si muriere, la mortaja azul con una
melodia de resonancias populares con la que juega a lo largo
de la composicion de modo muy expresivo, en contrapunto
imitativo y en homorritmia.

El Cancionero de la Sablonara o de Munich no es la Gnica
fuente que nos ha transmitido el repertorio de los tonos de cé-
mara. El anénimo Aprended flores de mi, por ejemplo, pro-
cede de un manuscrito de la Universidad de Coimbra. Es éste
un tono muy elaborado contrapuntisticamente que aborda uno
de los temas recurrentes en la cultura del Barroco, la fugacidad
de las cosas terrenas. Otra fuente es el llamado Cancionero de
Turin, donde se encuentra el Gnico ejemplo que escuchamos
hoy de tono a dos voces, jAy amargas soledades!, también
anénimo, breve y de sencilla textura.

Al tiempo que fallecia Juan Blas de Castro, una generacion
mas joven se consolidaba en el panorama musical ibérico.
Quiza, la fuente mas representativa de la produccion vocal se-
cular de dicha generacion es el Libro de tonos humanos, aca-
bado de compilar en 1656 y conservado en la Biblioteca
Nacional de Madrid. Este manuscrito presenta la novedad sig-
nificativa de contar ya con una linea melédica, independiente
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de las voces, para el bajo continuo. Uno de los autores mejor
representados en esta coleccién es el carmelita fray Manuel
Correa (ca.1600-1653), nacido en Lisboa pero afincado en
Espafia, primeramente en Sigiienza, ocupando el magisterio de
capilla de la catedral, y méas tarde en la Seo de Zaragoza, en el
mismo cometido, ciudad en la que fallecié. En Milagro Belinda
fueras Correa dispone la copla homorritmicamente y hace can-
tar el estribillo a una voz solista en primer lugar, para repetir-
lo con las cuatro voces en un juego de texturas variado, evo-
cando el ondular del viento mediante la repeticion en ritmo
punteado de el aire.

Las tres composiciones que completan el programa de hoy
tienen en comun dos rasgos fundamentales: que fueron crea-
das por autores que alcanzan ya el siglo XVIIl y que no perte-
necen al repertorio secular o profano, sino al religioso, aunque
estan en lengua vulgar, es decir, pertenecen a un género de
musica que alcanzo en la segunda mitad del siglo XVII y du-
rante buena parte del XVIII un auge sin precedentes, y que re-
presenta como pocos el esfuerzo de adoctrinamiento y mante-
nimiento del statu quo ideo-religioso que llevo a cabo la con-
trarreforma espafiola a través de la instrumentalizacion de las
artes. No es casual que los tres ejemplos que escuchamos aqui
estén dedicados al Santisimo Sacramento, elemento nuclear de
la ortodoxia tridentina y post-tridentina, pues son los més abun-
dantes en el género y época antedichos.

Si hubiera que sefialar un compositor representativo de la
renovacién operada en la musica espafiola en torno a 1700, la
eleccidn recaeria sin duda sobre Sebastian Durén (1660-1716),
por su asuncion del estilo moderno italiano, que ya se expan-
dia por toda Europa, en todos los géneros que cultivg, religio-
sos y seculares (muy sefialadamente, el teatral). La influencia
ejercida por Durdn en la musica hispana queda atestiguada por
la difusion de su obra, no sélo en la Peninsula Ibérica, sino en
la América colonial. No obstante, Durén se halla firmemente
anclado a la tradicion hispanica, como muestra Volcanes de
amor, donde recrea un tema recurrente en la literatura euca-
ristica de la época, la oposicion entre el fuego del amor divi-
no y el balsamo que a su quemazon aplica el llanto del alma
arrepentida. Este juego entre contrarios, tan caro, por otra par-
te, a la cultura del Barroco, es subrayado por Dur6n mediante
el didlogo contrapunteado entre las voces que repiten las pa-
labras fuego y agua en el estribillo, especialmente en el pasa-
je donde opone las dos voces superiores a las dos inferiores,
estribillo que se apaga, como la voz del alma, en un descenso
armonico a través del circulo de quintas, simultaneo al movi-
miento sucesivo desde la voz de mayor cuerpo, el tenor, a la
mas "delgada”, el tiple primero, que lleva la indicacién falsete.
Magnifico es también el final de la copla, con la progresion as-
cendente sobre la que el tiple primero exclama en notas teni-
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das su dolor por no contar con lagrimas suficientes para hacer
frente al impulso del Eros cristianizado.

De Mathias Ruiz (tca.1708) apenas si tenemos datos. S6lo
sabemos que estuvo activo en Madrid y que a fines del siglo
XVII era maestro de capilla de la Encarnacion. En Pobre bar-
quilla mia Ruiz disfraza de barquerillo con un elaborado con-
trapunto al amor divino, al que el alma, barquilla a la deriva en
rigurosa homorritmia, suplica la lleve a buen puerto.

Juan Cabanilles (1644-1712) pas6 lo mas significativo de su
actividad profesional como organista principal de la catedral de
Valencia, y, de hecho, es mucho méas conocido por sus obras
para tecla, pero ha dejado un niimero apreciable de composi-
ciones vocales, entre las que destaca Mortales que amais, un
tono a la Pasién de gran aliento y fuerte expresividad lograda
mediante un entramado polifénico rico en ideas, eficaz en el
tratamiento del texto, y del que resulta un colorido arménico
de singular belleza. La composicion de Cabanilles es un buen
ejemplo del grado de evolucién al que habia llegado el tradi-
cional tono tras cien afios de existencia.

Luis Robledo
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TEXTOSDE LAS OBRAS CANTADAS

Aprended flores de mi. Anénimo (CUC)
Atribuido a Luis de Géngora
Sali6 Flora a coger flores / una mafana de abril,

porque, quien es flor, no suele, / menos que en abril, salir.

Y triste dixo a las flores: / Aprended flores de mi,
pues que en espacio de un dia / breves nascéis y moris.

Oh, mas dura que marmol a mis quejas.
Pedro Guerrero (CMM)

Garcilaso de la Vega

Oh, mas dura que marmol a mis quejas

y al encendido fuego en que me quemo

mas helada que nieve, Galatea;

estoy muriendo y adn la vida temo.

Témola con razén pues ti me dejas,

que no hay, sin ti, el vivir para qué sea.
Verglienza é que me vea / ninguno en tal estado,
de ti desamparado. / Y de mi mismo yo me corro agora.
De un alma que desdefia ser sefiora,

salid sin duelo, lagrimas corriendo.

Tus imbidias me hablan. J. Blas de Castro (CM)
Atribuido a Lope de Vega

Tus imbidias me hablan, / zagala hermosa,
mientras mas me dicen / mas me enamoran.
Zagala del Tajo, / cuya ausencia lloran,

como a ninfa suya / estas fuentes solas.
Después que a sus montes / fuiste a ser pastora
por desdichas mias / que no guardas pocas.
Después que les dieron / tus ojos y boca

oro a sus arenas, / perlas a sus ondas.

Como en las mujeres, / aunque no son todas,
siempre las ausencias / fueron peligrosas.

Volcanes de amor. Sebastian Durén (EE)

Anénimo

iVolcanes de amor, que me abraso, que me quemo,
agua, fuego, que llegan las llamas al cielo.

Socorro, clemencia, Jesus qué rigor,

ay Dios qué crueldad, piedad, favor!

Que el incendio arde y mi voz se apaga.

Amoroso dulce duefio. / Nieve escondida entre llamas.
Amor simulacro al aire. / Sol que enciendes y no abrasas.
Suspende el arpon, mitiga las llamas,

que para tanto fuego no hay en mis ojos agua.
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Para todos alegres. J. Blas de Castro (TC)
Andénimo

Para todos alegres, / para mi tristes,

bien conozco mis ojos, / que dais en libres.
Cuando no me veis, / alegres estais,

y si me mirais / os entristecéis.

Mudancas hazéis / que otro son os toca,
zelos me provoca, / celos me disteis.

Bien conozco mis ojos / que dais en libres.
Con nuevo cuidado / estais, 0jos mios.
Nuevos desvarios / de mi bien pasado.

El tiempo ha trocado / de vuestra mudanca
la alegre esperanca que un tiempo me distes.
Bien parece mis ojos / que dais en libres.

Pobre barquilla mia. Mathias Ruiz (BC)

Lope de Vega

Barquerillo nuevo / que la barca engolfas,

ola, ola, ola, / viuda, triste y sola, / ola, barquero, ola;
oye mis ansias, / mira mis congoxas,

mar humano surcas / que divides ondas;

remos son mis penas, / norte son tus glorias.

Ola, barquero, ola.

Las advertencias tuyas / me rinden y enamoran;
maés, si han de ser las barcas / en todo tan preciosas.
Pobre barquilla mia / entre pefiascos rota,

con velas desvelada / y entre las olas sola.

iAy amargas soledades!. Anénimo (CT)

Lope de Vega

iAy amargas soledades / de mi bellisima Filis,

destierro bien empleado / del agravio que le hize!

iAy horas tristes, / quan diferente soy del que me vistes!
Enbexéscanse mis afios / en estos montes que vives
gue quien sufre como piedra

bien es que en piedra habite.

Con cuanta razén os lloro, / pensamientos juveniles
que al principio de mis afios / cerca del fin me pusistes.
iAy horas tristes / quan diferente soy del que me vistes!

Entre dos alamos verdes. Juan Blas de Castro (CM)
Lope de Vega

Entre dos alamos verdes, / que forman juntos un arco,
por no despertar las aves / pasava callando el Tajo.
Juntaréis vuestras ramas, / alamos altos,

en menguando las aguas / del claro Tajo;

pero si ay desdichas / que vencen los afos,

creceran con los tiempos / penas y agravios.

Aunque las corrientes, / mientras que duran,

las soberbias puentes / no estan siguras,

a pesar de su furia / podréis juntaros
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Juntar los troncos querian / los enamorados bracos;
pero el imbidioso rio / no dexa llegar los ramos.
Juntaréis vuestras ramas...

Mortales que amais. Juan Cabanilles (BC)

Andénimo

Mortales que amais / a un Dios inmortal,

llorad su pasion / si hay en vuestros ojos / pasion de llorar.
El sol esta triste, / su aurora en afan,

en golfos de penas / toda se ve un mar.

iAy! Que se anega, / socorro, piedad.

Que el llanto es crecido,/ copioso el raudal,

y repite con ansias: No, no hay dolor igual

a vuestra querida / que falta la vida / si vos le faltais.

No puede maés / que gemir, sentir y penar.

iOh recompensa infinita! / Que fenezca lo inmortal

y deuda del primer hombre, / hoy la paga el nuevo Adan.
Su amor que lo quiere / obra esta fineza:

tu tener la culpa / y el pagar la pena.

A coronarse de flores. Blas de Castro (CM)
Andnimo

A coronarse de flores / salieron el alba y Menga

la mafiana de San Juan / por el prado de su aldea.

Si durmiendo el sol / amanece Menga,

quien tiene enemigos / no es bien que se duerma.
Cuando enlazado dormia / de la luz el rubio duefio,
entre los bracgos del suefio, / a pesar del alva fria.
Cuando a los campos se ofresca / entre el dorado arevol.
no hace falta el mismo sol / para que el sol amanesca
de Menga el hermoso dia / la negra noche destierra.

iAy, que me muero de celos! Mateo Romero (Maestro
Capitan) (CM)

Luis de Géngora

iAy, que me muero de zelos / de aquel andaluz!
Héganme, si muriere, / la mortaja azul.

S6lo a darme guerra / pass6, madre mia,

del Andaluzia / mi morena sierra.

Fué de Ingalaterra / su fingida fe,

pero nunca fue / fe que es tan comun.
Haganme, si muriere, / la mortaja azul.

Mi amor pag6 en yelos, / mi fe, con mudancas,
verdes esperancas / en azules zelos.

Si vuelve a los cielos / a pedir favor,

de su azul color / nace mi inquietud.

Haganme, si muriere, / la mortaja azul.
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Desiertos campos, arboles sombrios.
Juan Blas de Castro (CM)

Anénimo

Desiertos campos, arboles sombrios,
medroso l6brego y cerrado

al miedo tristemente coronado

de oscuras sombras y pefiascos frios.
(Qué os espantais, si alguna vez acaso
mi osada lengua la ocasién infama

que entre vosotras sin piedad me deja?
Si ofendo el dulce fuego en que me abraso,
soy como lefa verde que en la llama

a un mismo tiempo se consume y queja.

Milagro Belinda fueras. Padre Correa (TH)

Lope de Vega

Milagro, Belinda, fueras / del Tajo y del Manzanares,
si lo que tienes de hermosa / lo tuvieras de mudable.
Fuego hiela en el monte, / guardense, guarden,
porque viene Belinda / nevando el ayre.

Milagro Belinda dizen / que es de tus divinas partes
verte adorada de todos / y no obligada de nadie.

Filis del alma mia. Miguel de Arizo (CM)

Atribuido a Lope de Vega

Filis del alma mia, / ;como podré vivir sin tu presencia,

0 adénde el claro dia / tendra contra la noche resistencia,
si estaba en tu belleza / hecho en tu luz el sol naturaleza?
El aire acrecentando, / en suspiros y quejas detenido,

a Filis voy buscando; / a Filis, la que adoro y he perdido;
mas jay!, que en las estrellas

efectos miro de que vive en ellas.

Todo sin ti me cansa, / todo sin ti me ofende y causa pena;
lo mesmo con que amansa

el dolor, a dolores me condena,

effectos de una suerte / que tiene sus mejoras en la muerte.

Si a la fiesta de San Juan. Juan Blas de Castro (CM)
Atribuido a Lope de Vega

Si a la fiesta de San Juan / no sale alegre Belisa,
bien se luce en la tristeza / de los toros de la villa.
De no verte, mueran, / hermosa nifia,

los que de mirarte / también morian.

Tus divinos ojos, / hermosa serrana,

abrasan, si miran, / si se esconden, matan;

si tus soles faltan, / perderan las vidas

los que de mirarte / también morian.

Esta sombra, nifia, / que oscurece el valle,

nacio de tus ojos, / que a verte no sale;

de no verte, aguardan / las mismas desdichas

los que de mirarte / también morian.
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* % %

Fuentes:

BC: Barcelona, Biblioteca de Catalunya.

CM: Cancionero de Munich o Cancionero de Claudio de la
Sablonara, ca. 1625. Munich, Bayerische Staatsbibliothek.
CMM: Cancionero Musical procedente de la Casa de los Duques
de Medinaceli. Biblioteca de Bartolomé March.

CT: Cancionero de Turin. Turin, Biblioteca Nazionale.

CUC: Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade.

EE: El Escorial, Archivo de Musica del Monasterio.

TC: "Tonos castellanos", procedente de la Casa de los Duques
de Medinaceli. Biblioteca de Bartolomé March.

TH: Libro de Tonos Humanos, 1655-1656. Madrid, Biblioteca
Nacional.
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SEGUNDO CONCIERTO

El siglo XVII europeo llama la atencion de los historiado-
res musicales por la irrupcion en él de la melodia acomparia-
da, mas que por la nueva dimension que adquiere la polifonia
al complicarse en estilos coreados que magnifican la musica
hasta extremos nunca antes oidos. En Espafia, es esto ultimo
lo més llamativo. Se cultivé también la melodia acompafiada,
obviamente, pero no llegé a cautivar de manera notoria, aca-
so porque era algo que en la Peninsula Ibérica tenia raices mas
antiguas: desde mediados del siglo XVI, la cancién solistica con
acompafamiento fue cosa corriente durante el auge de la vihue-
la, por ejemplo. No era, pues, nada nuevo en el siglo XVII, aun-
que si distinto. Los solos con bajo continuo en tiempos de los
Felipes 111 y IV, tanto los "humanos" o profanos como los "di-
vinos" que se cantaban en las iglesias a guisa de coplas en los
villancicos, rehuian toda referencia a lo popular y se ajustaban
todavia a patrones modales lejanos a la tonalidad y a sus tipi-
cas tensiones.

Poco a poco asistiremos en el siglo XVIII a un enriqueci-
miento en el cultivo de la voz solista, sin duda bajo la influen-
cia de las practicas operisticas italianas (que en ese siglo llega-
ron pronto a Espafia), y ademas en dialogo con instrumentos
también solistas: violines, oboes, flautas... En la centuria ante-
rior, estos instrumentos, 0 méas bien sus antecesores, imitaban
las voces humanas. Los compositores esparioles los usan siem-
pre como enriquecimiento timbrico, como suplencia vocal. Pero
en el XVIII vamos a asistir al desarrollo en nuestro pais de una
retdrica en ellos ajena a lo vocal, informada también por lo que
se venia cultivando desde antes en Italia y Centroeuropa, que
timidamente va ganando terreno en la Peninsula de la mano
de los maestros de capilla hispanos.

La Iglesia espafiola no era muy proclive a estas innovacio-
nes. Nunca lo fue, lo que constituyé siempre un freno impor-
tante para el vuelo de la imaginacién creativa de los musicos.
Se admitieron los violines en las capillas catedralicias desde el
siglo XVII, es cierto. Pero si observamos la manera de tratar su
musica veremos que operaban como meras voces humanas,
con muy poco ornamento adicional. La innovacion vino a tra-
vés de la Corte, a la que se incorporaron notables musicos fo-
raneos, y especialmente a través de la establecida en Catalufia
por el pretendiente Carlos Il de Austria durante la Guerra de
Sucesion contra el joven Felipe V de Borbdn. La presencia en
Barcelona de italianos de la talla de Caldara enfrent6 a los ma-
estros catalanes, y por ende a los levantinos, con las Gltimas in-
novaciones lingiistico-musicales de ltalia, de las que no deja-
ra de sentirse inmediatamente una profunda huella en nuestras
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composiciones catedralicias, extendiéndose pronto un nuevo
estilo por toda Espafia.

Esa retdrica instrumental nueva, que con tanto ardor quiso
combatir el Padre Feijoo en el momento de su implantacién co-
mo cosa inapropiada para los templos, estaba ya plenamente
asumida en las iglesias hispanas al comenzar el tercio central
del siglo XVIII. Algunos ejemplos de esa nueva mentalidad re-
térica la podremos percibir en las obras del valenciano Joaquin
Garcia que cierran el programa de este concierto, en compa-
racién con las de sus predecesores levantinos Cabanilles y
Pradas.

Joan Baptista Cabanilles (Algemesi, 1664 - Valencia,
1712), llamado también "el Bach espafiol" por la gran calidad
de su cuantiosa obra para 6rgano, comenz6 su importante an-
dadura como organista al ser nombrado en 1655 ayudante del
de la catedral de Valencia Andrés Peris, al tiempo que realiza-
ba sus estudios eclesiasticos. Al alcanzar el grado de presbite-
ro en 1666 accede al cargo de organista principal de la cate-
dral, por haber fallecido Peris ese mismo afio. Asumié enton-
ces todas las funciones del érgano, sin ayudante alguno, y aun
las de maestro de los infantillos desde 1675. S6lo en 1704 se le
puso un ayudante para aliviar sus trabajos, que desempefié en
la seo valenciana hasta el afio de su fallecimiento.

Como compositor, Juan Cabanilles es un inigualable epi-
gono del estilo musical cultivado en Espafia durante el siglo
XVII, llevado por él al summum de sus posibilidades. Excusamos
tratar aqui sobre la importante produccién organistica de este
maestro, pues lo singular de su presencia en este programa es
la ejecucion de una de las pocas obras vocales que de él se
conservan: el delicado villancico de Corpus El galan que ron-
da las calles. Obra originalmente escrita para dos partes voca-
les y bajo continuo, se suple aqui con la flauta, como ocurria
a veces en su época, la parte de una de las voces.

José Pradas (Villahermosa del Rio, Castell6n, 1689-1757)
se formé como infante en la seo valenciana y fue discipulo de
Cabanilles, asi como de los maestros Ortells y Ollanarte.
Desempefid su primer magisterio de capilla en la iglesia de
Algemesi a partir de 1712. Desde 1717 hasta 1728 ocup@ igual
cargo en la catedral de Castellon, y en este Ultimo afio se le
ofreci6 sin oposicién el magisterio de la seo valenciana, en el
que estuvo hasta su jubilacion en 1757, retirandose entonces
en su pueblo natal, donde fallecié dicho afio.

Pradas fue un prolifico compositor eclesiastico, cuyas obras
vocales con y sin instrumentos representan un punto de infle-
Xion que mira ya hacia los nuevos caminos de la musica die-
ciochesca. Aparte de su produccion latina, no s6lo compone en
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castellano villancicos y tonadas, sino también las novedosas can-
tadas de importacion italiana, consistentes en un recitativo y un
aria da capo. Pero ademas, sus obras para voz sola adquieren
una nueva expresion que ya nada tiene que ver con el viejo es-
tilo practicado en el siglo anterior. Nos enfrentamos aqui a dos
obras suyas de diferente ambientacién: una religiosa, Morir es
probar dulzuras, articulada en una introduccion lenta y un aria
méas movida, y otra profana, el "solo humano" Oigan al bobo,
gue se articula en un estribillo introductorio que luego se alter-
na con coplas, al estilo de los viejos villancicos, que seguiran
aun vigentes también a lo largo de toda esta centuria.

Riguroso contemporaneo de Pradas fue Roque Ceruti
(Milan, 1688 - Lima, Perd, 1760), un exponente de la musica
colonial espafiola en el virreinato del Per. Se trasladé a Lima
muy joven, en 1708, en el séquito del nuevo virrey catalan Oms
y Santa Pau, de cuya banda de ministriles fue director hasta
1710 en que éste fallecid. En esos dos afios compuso y dirigio
algunas obras lirico-teatrales para la corte de Oms y continué
su labor como maestro de capilla del palacio virreinal con el
sucesor de éste. Entre 1721 y 1728 fue maestro de capilla de la
catedral de Truijillo, siendo llamado a la de Lima este ultimo
afio para ocupar dicho cargo por deceso del maestro Torrejon
de Velasco. Alli se cas6 en 1735 y continué desempefiando su
cargo hasta que muri6. Admirado por sus contemporaneos pe-
ruanos como compositor, fue objeto de amplios elogios a su
fallecimiento

Autor de numerosas cantadas para voz sola en castellano,
se ofrece aqui la titulada Quién serd este arroyo puro, dedica-
da a la fiesta de la Purisima Concepcion de Maria, que obser-
va la particularidad de su articulacién en dos arias de distinto
aire precedidas por sendos recitativos. Originalmente es para
voz sola con dos violines y bajo continuo, donde el primer vio-
lin muestra una retérica autébnoma, mientras que el segundo,
de ejecucion mas simple y convencional, se limita a completar
con el bajo las armonias. El cémbalo asume en esta version que
hoy se ofrece todo este acompafiamiento, mientras que la par-
te violinistica principal ha sido fielmente suplida con la flauta
travesera.

Un estadio méas avanzado del nuevo estilo aparece mani-
fiesto en la amplisima produccion del valenciano Joaquin
Garcia (Anna, ¢.1710 - Las Palmas de Gran Canaria, 1779).
Iniciado en la musica probablemente en la colegial de Jativa,
cercana a su pueblo natal, no fue ajeno a las corrientes italia-
nizantes que cultivaron los grandes musicos levantinos que le
precedieron, pero tampoco al casticismo espafiolista, que su-
po llevar también a su obra religiosa. Contratado en Madrid pa-
ra trasladarse a Canarias en 1734, se hizo cargo de la capilla
musical de la catedral de Las Palmas, donde su nuevo lengua-
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je musical causo el asombro general y el rechazo de los viejos
cantores e instrumentistas. No obstante, se impuso e implantd
el nuevo estilo sin ceder un apice. Se cas6 con una dama no-
table de la poblacion y permanecié en Gran Canaria hasta el
fin de sus dias, dejando al fallecer casi seiscientas obras musi-
cales compuestas, todas ellas de gran calidad.

En Garcia se conjugan la soltura italianizante con la gracia
espafiolista. Es autor no sélo de villancicos al estilo tradicional,
sino también de deliciosas tonadas a voz sola y a duo, asi co-
mo de cantadas articuladas en recitativos, arias y finales graves.
Se ofrecen al final de este programa tres obras suyas bien dis-
tintas: la tonada Ah del rebafio, para voz sola con violin (aqui
flauta) y bajo continuo, la cantada Atencidon que hoy empieza,
para voz sola, violonchelo obligado y bajo continuo (ambas
partes asumidas hoy por el cémbalo), y el villancico de Corpus
¢Quién ha visto cosecha...?, para voz de tiple, un instrumento
tiple (violin, oboe o flauta) y bajo continuo.

Este repertorio cantado aparece contrastado con dos obras
puramente instrumentales y algo mas tardias del siglo XVIII es-
pafiol, que nos muestran bien a las claras como la musica pro-
fana instrumental iba méas alla de lo que se hacia en la iglesia,
y cdmo los maestros espafioles estaban interesados por los pro-
gresos del arte musical europeo sin renunciar a un lenguaje
propio, que en el caso del Padre Soler es muy patente.

Juan Oliver y Astorga (Yecla, Murcia, 1733 - Madrid, 1830).
Compositor muy longevo, fue uno de los primeros violinistas
espafioles que probo fortuna fuera de Espafia, pues se le loca-
lizaya en 1765 como virtuoso de violin que ofrece un concierto
en Frankfurt. Se trasladé muy poco después a Londres, donde
estuvo varios afios y donde publicé varios cuadernos de obras
instrumentales: sonatas para violin y para flauta, dios de flau-
tas con bajo continuo, trios de cuerda, etc. En 1776 recal6 por
Madrid y fue contratado como violinista de la Capilla Real, don-
de permanecio hasta su muy tardia jubilacion. En la década de
los noventa era llamado regularmente a la cdmara de Carlos IV
para participar en sus sesiones de musica de camara, donde
también acudian Brunetti, Boccherini, etc. De Oliver se ofrece
aqui su sonata en tres movimientos para flauta travesera (o
eventualmente violin) incluida en su Op. 1 editada en Londres
en 1767, en la que se aprecia la busqueda formal que imbuia
a los cultivadores de la musica instrumental en aquel entonces
para articular sus obras (formas internas pre-sonata y articula-
cion general en movimientos contrastantes, todavia sin renun-
ciar al movimiento de caracter proveniente del mundo de la
danza que es el minué).

El P. Antonio Soler (Olot, Gerona, 1729 - El Escorial,
Madrid, 1783). Se formé musicalmente en la escolania del
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Monasterio de Montserrat, pasando en 1750 a desempeniar el
magisterio de capilla de la catedral de Lérida. En 1752 se tras-
ladé al Escorial, donde profesé como monje, desempefiando
diferentes funciones musicales en el monasterio, especialmen-
te la de organista. Su talento creador, seguidor de las pautas del
clavecinista de la corte espafiola Domenico Scarlatti (fallecido
en Madrid en 1758), le granje6 gran fama, siendo maestro par-
ticular de musica y tecla del infante don Gabriel. Fue autor asi-
mismo de una ingente obra vocal. Pero son sus numerosas so-
natas para tecla, las que le han inmortalizado, pues rezuman
una gracia y un espafiolismo verdaderamente singular. Cabe re-
saltar que los clavecinistas espafioles de aquella época articu-
laban sus obras mayoritariamente en un solo movimiento, mien-
tras que los instrumentistas de arco o de viento seguian mo-
delos italianos y centroeuropeos que apuntaban a organiza-
ciones mas complejas, como es el caso de Oliver.

Lothar Siemens Hernandez
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TEXTOSDE LAS OBRAS CANTADAS

J. B. Cabanilles

El galan que ronda las calles

El galan que ronda las calles, / que enamoradito esta.
Que si no se retira, / él enfermara, / él peligrara.
Le matara el amor, / el amor le matara.

Valentén que vais embozado,
si pensais que no os han visto
advertid que ya 0s conozco.
¢Quién sois vos, Cuerpo de Cristo?
Con la fe os he descubierto / y no quiero mas testigos,
que sé que, por defenderos, / hecho habeis un voto a Cristo.
Alto sois en el pensar, / pues con ser quien sois, divino,
con decir un no se qué / os pasais a ser divino

J. Pradas

Morir es probar dulzuras
Morir es probar dulzuras, / dulzuras de amor,
no es golpe o rigor / vivir de espirar,
ni es muerte encontrar / mas luz y esplendor.
Oh! Hermosa Maria / Oh! Aurora del dia / que feliz fallece
cuando con mas creces / se admira tu ardor.

Oigan al bobo
Oigan al bobo, / como babea
diciendo que llora / que gime y que pena,
y aln por eso, / por trago querria,
qué boberia, / a mi belleza,
fiado en que sabe / hacer de poeta
hacer cuatro coplas / a Gila o a Menga.
Con su amor y mi desdicha / quiere que viva contenta,
que boberia / y no considera
que no puede estar pagada / quien no vive satisfecha.

Quién sera este arroyo puro
De aquel inmenso mar interminable,
bello arroyuelo puro se deslizo,
y en el ruido de perlos que autoriza,
hasta el terso murmureo es inefable
mas que mucho, si al impetu luciente
en su cristal la gracia es la corriente.
Quién seré este arroyo puro, / que con peregrinos modos
hoy que nace como todos / trae origen tan celestial.
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Quién seréa el que del oscuro / valle riega la ribera
y pasando por su esfera / no toca tierra letal.
Mas quién, sino el espejo de belleza

que solo en si retrata la pureza;

pues para hacer feliz su jerarquia

aun las aguas apelan de Marias

y es que ellas de su instante puro, y raro,

con lengua de cristal hablan més claro.
Corra pues aun en cauce de humano

puro arroyo que es tan soberano

para hacernos patente el favor.

Si su espejo en su luz reflectido

hoy se advierte que se ha concebido

sin la mancha de misero horror

Atencién que hoy empieza
Atencion, que hoy empieza
en la conquista amor de corazones
a vibrar sus rayos, sus harpones
y quién podra resistirse a una fineza.
Rindase, pues, a tan dulce guerra
cuanto en su &mbito encierra cielo y tierra.
En blando rumor / que alegre el confin,
resuene el clarin, / repita el tambor.
Que hoy triunfa el amor, / sin fin hasta el fin
Que inmenso favor, / que hoy triunfa el amor sin fin.
Més ay!, valor divino, ay! fineza suprema,
quién al paso que estimarla / supiera agradecerla.

Ah del rebafio...
iAh del rebafio , / jAla! Digo, jAla! Digo,

pastor soberano / jqué amante, qué fino!,

cuida de tus ovejas / con dulces caricias

con tiernos carifios.
A tu rebafio llega, / pastor amante

la ovejilla que quiere / que Dios la guarde:

cuenta con ella / que ha de ser la alegria / de tus ovejas.
Pues de pasto del alma / haces alarde

en tu gracia perenne / la fe se abrase:

ay, que se quema / en la hoguera divina / de aquella oblea.
Como simple ovejuela / quiere anegarse

en el rio celeste / de tus disfraces:

ansiosa llega / a beber en la fuente / de tus finezas.

Quién ha visto cosecha
(Quién ha visto cosecha / de tanto colmo?
Pues ha dado una espiga: / pan para todos.
Oh campo hermoso, / cifre sagrada de inmensos gozos,
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en donde cada grano / vale un tesoro.
¢Quién ha visto cosecha de tanto colmo?

Este campo es de un duefio / que, misterioso,
sembr6 Dios humanado / para su logro.
Labrador es su Padre, / con que es muy propio
que en el pan manifieste / lo poderoso.
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TERCER CONCIERTO

No es habitual en los recitales liricos escuchar canciones es-
pafiolas del siglo XIX (salvo en contadas propinas), a pesar de
que el género se va abriendo paso timidamente en las graba-
ciones discogréficas y las salas de concierto, gracias al esfuer-
zo de musicélogos e intérpretes. Por eso un recital dedicado a
la cancion espafiola de la primera mitad del siglo XIX es ex-
traordinario y revelador de los intereses musicolégicos que ins-
piran este ciclo de la Fundacion Juan March, organizado para
conmemorar el XXV aniversario de la Sociedad Espafiola de
Musicologia.

El siglo de Campoamor, Larra, Espronceda o Bécquer no
fue en absoluto un vasto paramo musical en el que los com-
positores se limitaron a mimetizar la lirica italiana. Muy al con-
trario, la investigacion musicoldgica ha confirmado que mucho
y bueno hicieron nuestros masicos, tanto en lo que se refiere
a la construccion deliberada de una musica nacional como a la
asimilacion de las estéticas y modas venidas del extranjero, res-
pondiendo a la demanda del publico. En este sentido, la can-
cion destaca por su gran poder de convocatoria, su potencial
nacionalista, su perfecta adaptacion a lo que hoy entendemos
por "sociabilidad burguesa" y su meritoria versatilidad estilisti-
ca, si bien este programa explota la veta castiza del género.

En los primeros afios del siglo, la cancién espafiola acusa
una importante influencia de la épera franco-italiana del siglo
XVIII, pero también una inequivoca afinidad con la tonadilla 'y
el sainete, ambivalencia que se expresa en el género de la se-
guidilla-bolera o bolero, para voz y guitarra inicialmente, si bien
poco a poco el pianoforte fue ganando terreno.

Las seguidillas-boleras son canciones de ritmo ternario, con
una estructura musical fija claramente articulada y un aire pe-
culiar (aire de bolero), basadas en una Unica estrofa de segui-
dilla (cuarteta y terceto en versos de arte menor, de origen cas-
tellano). Este género esta representado en el programa por las
obras de Fernando Ferandiere, José Rodriguez de Ledn,
Salvador Castro de Gistau y Fernando Sor.

Debemos a Brian Jeffery la recuperacion (Tecla: 1976, ree-
dicién de 1983) de buen numero de seguidillas del guitarrista
y compositor Fernando Sor. Mientras Las mujeres y cuerdas, es-
crita antes de su exilio por afrancesado, solo se conservé en
copia manuscrita, Mis descuidados ojos fue publicada en Paris
como Bolero de Société en 1814 y es una obra excepcional pues
tiene tres estrofas completas, asi como un notable desarrollo
armoénico. También el Andante Largo para guitarra de Sor lle-
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g6 a la imprenta en Francia antes que en Espafia, formando
parte de Six petites piéces, Op. 5 (Paris: Benoist): pertenece a
la primera etapa creativa del autor, anterior al exilio, y es una
obra breve de inspiracion rococd.

Las boleras de Fernando Ferandiere y José Rodriguez de
Leodn incluidas en el programa fueron editadas por Javier Suarez
Pajares (ICCMU, 1995), quien recuperd asi los primeros ejem-
plos impresos del género: la de Ferandiere como epilogo de su
Arte de tocar la guitarra espafiola por musica (1799) y las de
Leodn (violin de la Real Capilla) impresas por el editor pionero
Vicente Garviso (ca. 1801). Son todas para voz y guitarra, al
igual que Como rosa entre espinas editada por Salvador Castro,
guitarrista espafiol que vivio en Paris el exilio y publicé un im-
portante periédico, Journal de Musique étrangére pour la gui-
tare ou lyre incluyendo varias colecciones de seguidillas "ou
chansons nationales espagnoles” (recuperadas en edicion fac-
simil, en 1981, por Archivum Musicum).

Hay indicios para pensar que Como rosa entre espinas (ca.
1815) fue escrita por el gran cantante y compositor Manuel
Garcia: es una bolera que obedece a un estilo sofisticado y vir-
tuoso, al igual que las obras de José Ledn, estilo radicalmente
distinto al de los polos y canciones andaluzas del compositor
sevillano, méas desgarradas.

En todas estas boleras, las sutilezas de las metaforas e in-
gredientes picarescos de los poemas (en la mas pura tradicion
de la poesia del siglo de oro) se apoyan en una refinada com-
binacién de parametros musicales que el publico entendia co-
mo castizos (mas evidentes en las de Sor) con un melodismo
de inspiracion operistica que exige gran agilidad al intérprete
(particularmente las de José Ledn y Garcia), con extensos, agi-
les y complicados melismas, apoyaturas adornadas (Te has he-
chovida mia) y sincopas rotas en valores breves (Sin duda que
la suerte, Como rosa entre espinas). Obedecen, por tanto, a una
excepcional combinacion de elegancia, populismo y virtuosis-
mo, espontaneidad y artificio.

Los picarescos mordentes (Como rosa entre espinas), tetra-
cordos frigios (Las mujeres y cuerdas) y cadencias andaluzas
—las dos son a veces solo evocadas sutilmente, como en la bo-
lera de Ferandiere—, segundas aumentadas (Como los calesines),
disefios de tresillos encadenados en sentido descendente y flo-
reos (Sin duda que la suerte), los ritmos de seguidilla y casti-
zos tresillos en el acompafiamiento (Mis descuidados ojos) con-
jugan un lenguaje rico y exigente en piezas breves de una so-
la estrofa, una auténtica delicia.

Estas boleras lograron articular un sentido de nacionalidad
musical en su peculiar evocacion del mundo popular, como
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habia ocurrido en la tonadilla y en el repertorio para guitarra
y para pianoforte desde el siglo anterior, en obras basadas en
aires nacionales, como las Variaciones del fandango espafiol
de Félix Maximo Lopez (1742-1821), organista de la Capilla Real
de Madrid.

En el discurrir de la cancién espafiola no menos importan-
te fue la veta andaluza, que se canalizé a través de tiranas y
polos, dos aires de danza meridionales afines al fandango y la
cafia. La tirana esta representada en las obras Si la mar fuera
de tinta y Un navio, dos navios, de José Melchor Gomis, y en
la celebérrima Tirana del Tripili, procedente del teatro tonadi-
llero, sobre cuya autoria hay distintas versiones. Suele atribuir-
se a Laserna, pues se incluia en Los Maestros de la Raboso y El
triunfo de las mujeres, aunque parece que fue escrita por Pablo
Esteve, en 1785, para Los Hidalgos. Bernabé Carrafa publico
una versiéon (andnima) de esta pieza, con acompafamiento de
piano y guitarra (ca. 1835).

La estrofa de la tirana es distinta a la de seguidilla, ya que
se usa para las coplas la cuarteta octosilabica (siguiendo la tra-
dicion del romancero), mientras el estribillo puede -y suele-
modificar el metro de la estrofa, con amplia libertad, siendo fre-
cuentes las interjecciones y versos tépicos. Musicalmente no
existe una estructura fija, aunque invariablemente son compo-
siciones estroéficas (copla y refran) y la masica se repite tantas
veces como coplas se canten, a diferencia de la seguidilla de
una sola estrofa.

Una caracteristica singular de la tirana es la sincopacion y
desplazamientos métricos expresivos en la linea vocal (El
Tripili). El metro es habitualmente ternario (con la excepcion
de las de Gomis) y la melodia puede prodigarse en vocaliza-
ciones ornamentales, abundantes floreos y picarescos tresillos
(rasgo comun a las boleras), siendo frecuente el uso de esca-
las andaluzas transportadas a todos los tonos.

Las tiranas de Gomis tuvieron gran éxito, publicAndose en
vida del autor en Madrid, Londres y Paris. Se caracterizan por
una exquisita combinacion de casticismo y bel canto: melismas
interesantes y giros andalucistas en la linea vocal, cromatismos
expresivos en el piano (Si la mar fuera de tinta), y en ocasio-
nes una estructura armonica similar a la del fandango con ex-
presivas vocalizaciones (Un navio, dos navios).

De la tirana deriva lo que se comercializ6 en la Espafia de
Fernando VIl como "cancién andaluza", género en auge a me-
dida que avanza el siglo, debido al desarrollo de una corrien-
te de andalucismo que se vivio en la poesia, litografia, pintu-
ra, el teatro (cuadros y comedias de costumbres) y la zarzuela
durante el periodo isabelino. La cancién andaluza perdi6 en
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ornamentacion melddica y complejidad técnica lo que gano en
casticismo: su mayor mérito fue consolidar unos estereotipos
sonoros asimilados a lo andaluz y, por extensién, a lo espafiol.

El género esta representado en el programa por El dolor de
los celos, La gitanilla celosa, El chacho moreno, El corazén en
venta, El morenillo y La desvelada de Gomis, El Chairo y El
Caramba de Ramon Carnicer y la andnima El requiebro. Con
la excepcién de La gitanilla celosa y La desvelada, estas can-
ciones —al igual que las tiranas anteriores— han sido editadas
por quien suscribe estas notas, en sendas colecciones (ICCMU,
1996 y 2001).

De espiritu castizo y extravertido, destaca la presencia de
elementos modales en la linea vocal: sutiles y breves evoca-
ciones andalucistas (La gitanilla celosa, EI morenillo, El dolor
de los celos), segundas aumentadas (El chacho moreno), esca-
las modales basadas en la gamma andaluza (El requiebro), a
veces contrastadas con centros tonales (en modo mayor) como
en las coplas de El Chairo, y estructuras derivadas del fandan-
go (El corazon en venta). Asimismo encontramos castizos me-
lismas, abundantes floreos y disefios en tresillos encadenados
(El chacho), o bien vocalizaciones mas teatrales (El morenillo)
y castizos acompafiamientos (El requiebro). La influencia de la
tirana en el metro se evidencia en La desvelada y La gitanilla
celosa, la primera de gran refinamiento melddico y la segunda
con un expresivo contraste modal.

Las canciones andaluzas se volvieron permeables a otros
aires nacionales como la jota o la seguidilla, generandose una
caracteristica confusion entre canciones espafiolas y andalu-
zas, que, en Ultima instancia solo se distinguen en razon de su
temaética. Asf, El corazén en venta evidencia la influencia de la
jota en el refran, al inicio de la cancién, con un acomparia-
miento que recrea el ritmo de seguidilla, mientras las coplas fi-
nalizan en una cadencia andaluza, con delicados disefios vo-
cales (mordentes y acciacaturas), resolviendo la tension en
modo mayor, en clara referencia al fandango.

Para aumentar el atractivo pintoresco, se podian incluir vo-
cablos en calé o algo de argot gitano, como en el refran de El
chairo de Carnicer (chinorri y jonjabar), una cancién decidi-
damente teatral, bajo la influencia de la dpera comica, creada
por el autor para intermediar una tonadilla, anterior a 1820. Méas
operistica y menos castiza es El Caramba (1824), como evi-
dencian los mordentes, grupetos, el empleo expresivo de la 72
disminuida en la voz y una armonizacion por terceras en el
acompafiamiento.

La cancion contribuyé a la configuracién de un lenguaje
nacional que fue aprovechado por la zarzuela. Més alla de cual-
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quier esencialismo o sentimiento de "pureza" nacional, lo que
importa no es si estas canciones eran genuinamente espafio-
las, sino lo que fueron capaces de construir. La incomprension
y el prejuicio esencialista condenaron a la cancion lirica a la
marginacién durante décadas. Hoy, superados tales prejuicios,
la musicologia y los musicos profesionales tienen una deuda
pendiente que subsanar, y no hay otra forma de hacerlo mas
que a través de la investigacion, edicion y organizacién de con-
ciertos como el de hoy.

Celsa Alonso Gonzalez



47

TEXTOSDE LAS OBRAS CANTADAS

Salvador Castro de Gistau

Como rosa entre espinas
Como rosa entre espinas / es la belleza,
que es preciso punzarse / para cogerla.
Pero gozada / su fragancia se pierde / y es despreciada.

Fernando Sor

Las mujeres y las cuerdas
La mujeres y las cuerdas / de la guitarra,
es menester talento / para templarlas.
Flojas no suenan, / y suelen saltar muchas / si las aprietan.

Mis descuidados ojos
Mis descuidados ojos / vieron tu cara.
iOh qué cara me ha sido / esa mirada!
Me cautivaste, / y encontrar no he podido / quien me rescate.

José Melchor Gomis

Si la mar fuera de tinta
Si la mar fuera de tinta / y los cielos de papel
no podria yo explicarte / mi finisimo querer.
Eres lumnia y eres manta
y eres lumnia camela camelara.
Al mirar esos ojuelos / y esa cara de afligio
cual se derrite la nieve / toitico me derrito.
Eres lumnia...

Un navio, dos navios

Un navio, dos navios / tres navios por la mar
si hubiera cuatro navios / habria mas que contar.

Al mirar esa zandunga / ese cuerpo tan cristiano
oiticas mis potencies / estan tocando a rebato.

Ay li li...

Cada vez que yo te veo / esa planta zandunguera,
a mi mismo yo me digo: / cuerpo mio, ten paciencia.

Ay lili...

Si te veo, me atribulo, / y si en la calle te encuentro,
hace movimiento el alma / por separarse del cuerpo.

Ay lili...
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El dolor de los zelos

Trujome la muerte / madre un disfavor
porque siempre celos / engendran dolor.

De favorecida / vine a desdefiada
cuanto fui encumbrada / tanto fui abatida,
viéndome perdida / crecié mi temor
porque siempre celos / engendran dolor.

Fue sordo a mi llanto / y a mis tristes quejas,
cerro las orejas / cual sierpe al encanto,
crecid mi mal tanto / cuanto al disfavor
porque siempre celos / engendran dolor.

La gitanilla zelosa

De mi gitano / estoy zelosa
que otra donosa / le cautivo.

No ya me mira / con tiernos ojos
fieros enojos / jay! me dejo

De mi gitano / estoy zelosa...

Perdi la gracia / con que camela:
no se desvela / ya por mi amor.
S6lo me queda / saber su engafio,
para mi dafio / pena mayor.

De mi gitano / estoy zelosa...

Sin tu sandunga, / tu gallardia,
tu bizarria / y mucha sal.
Tu gitanilla / sola y cuitada,
desconsolada / perecera.

De mi gitano / estoy zelosa...

El chacho moreno
Tengo yo un chacho moreno
gue me camela con gracia,
més salado que mil sales, / méas dulce que la miel blanca.
iAy! moreno, jay! mi alma / jay! camélame con gracia.
Mira chacho que no quiero / que a picospardos te vayas
porque tu chacha te quiere
con mas zandunga y mas gracia.
iAy! moreno, jay! mi alma / jay! camélame con gracia

El corazén en venta
Quién me compra que lo vendo
quién me compra un corazén.
Un corazén se vende / puro, sencillo y blando,
amor amor ansiando / y nada mas que amor.
Un comprador pretende / cual lo es ardoroso,
hay alguien que piadoso / ser quiera el comprador.
Quién me compra que lo vendo
quién me compra un corazén.
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Cansado de reposo, / de soledad cansado
vegeta fastidiado / en misero estupor.

Vivir quiere anheloso, / su libertad detesta,
y esclavo ser protesta / de quien le jure amor.

Quién me compra que lo vendo
quién me compra un corazon.

La desvelada

Pensamientos me quitan / el suefio, madre,
desvelada me dejan / vuelan y se van.

Tristes pensamientos / de alegres memorias
con oscuras glorias / y claros tormentos
vienen por momentos / a verme, madre,
desvelada me dejan / vuelan y se van.

Cada cual procura / que mi lecho sea
campo a la pelea / y paz mal segura,
suefios sin ventura / me asustan madre
desvelada me dejan / vuelan y se van.

El morenillo
Por buscarte morenillo, / esta tarde me perdi,
mas qué extrafio que me pierda / si estoy perdida por ti.
iAy! Jaleo de mi vida, / ven, jaléame con sal
que matarme tus ojuelos / saben con so6lo mirar.
Un moreno me hace falta / para alivio de mi mal,
y si con esto no curo / ;qué cosa me curard?.
Por todito el mundo entero
no se encuentra un garbo igual,
jay! moreno ta me curas / con tu salero y tu sal.

Fernando Ferandiere

Todo aquel que no sepa
Todo aquel que no sepa / qué cosa es amar
prueba de que no tiene / sensibilidad.
Pues a tenerla / es preciso conozca / de Amor la fuerza.

José Rodriguez de Ledn

Como los calesines
Como los calesines / son los amantes,
que son de todo el mundo / sin ser de nadie.
Y con imperio / todo el mundo los una / por su dinero.

El que alguna fineza
El que alguna fineza / de mi consiga,
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no ha de esperar por eso / que la repita.
Pues no permito / tratar lo voluntario / como preciso.

Sin duda que la suerte
Sin duda que la suerte / ya se ha mudado
pues que cesan las penas / de un desdichado.
Mas tus favores / son causa de que vuelvan / a sus verdores.

En amantes dolencias

En amantes dolencias / suelen los celos
ser a veces sangrias / hechas a tiempo.
Pero con tiento, / no por muchas sangrias
muera el enfermo.

Te has hecho vida mia
Te has hecho, vida mia, / tan miserable,
gue niegas que te quiero / por no pagarme.
Bien gue lo niegas / porque tienes gran miedo / de que te venza.

Ramoén Carnicer

El caramba
Malhaya la hora, ay! / en que me dormi,

pues pasd mi chungo, ay, caramba! / y yo no le vi.
Dices que me quieres ay! / y eso no es verdad,

porque td con otra, ay, caramba! / tienes amistad.
Dices que me quieres, ay! / con el corazoén,

también me la pegas, caramba! / cuando hay ocasion.
Mafiana te embarcas, ay! / y tU lo veras

que a vuelta de viaje, ay, caramba! / con otra vendras.

El chairo
Cuando un viejo a una muchacha / se propone cortejar
es el fin de la aventura / muy facil de adivinar.
iTengo chairo mio / lastima de ti!
TU no me jonjabas / pobre chinorri,
limpiate la baba, / limpiatela asi.
La mujer es pajarito / muy dificil de guardar,
abre a lo mejor la jaula / y si quiere echa a volar.
iTengo chairo mio / lastima de til...
No te olvides chairo mio / de estudiar esta leccién,
mira que sale a la frente / el mal de la obstinacion.
iTengo chairo mio / lastima de til...
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S.M.

El requiebro

Qué quieres que te diga / gitana encantadora,
si no alivias las penas / de quien fino te adora.

Si, mi gitana, si, / si que te quiero a ti,
salero resaldo / si que me has hechizéo.

Qué quieres que te diga / gitana retrechera,
si por darme jachares / tu te vas con cualquiera.

Si, mi gitana, si...

Qué quieres que te diga / gitana remonona,
si todo amarteldo / me tiene tu persona.

Si, mi gitana, si...

Blas de la Serna

El tripili trapala

Una vieja en la cazuela / di6 un suspiro tan atroz

que apago las candilejas / y mat6 al apuntador.

Tripili tripili trapala / esta tirana se canta y se baila.
Anda chiquita, anda salada, / jque me robaste el alma!
A una nifia muy bonita / un estudiante encontrg,

él la pidi6é una cosita / y la nifa se la di6.
Tripili tripili trapala...

Las muchachas de Madrid / mueren por los estudiantes
y les dan lo que les pidan / aunque dicen son tunantes.

Tripili tripili trapala...
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CUARTO CONCIERTO

El piano romantico espariol

El Romanticismo en Espafia comienza tardiamente respec-
to a los referentes europeos. El absolutismo de Fernando VII
hizo que numerosos liberales espafioles se vieran obligados a
exiliarse, regresando gran parte de ellos a partir de 1833 con la
Regencia de Maria Cristina. La reina habia apoyado la cons-
truccion del Teatro Real y la fundacion del Real Conservatorio
en 1830 como principal centro de ensefianza musical del pais,
claros ejemplos de un cambio de mentalidad hacia el arte mu-
sical; por una parte la liberalizacién de dicho arte, y por otra
la formacion de profesionales por y para el mundo burgués.

El primer profesor de piano del Real Conservatorio, Pedro
Albéniz, publica en 1840 su Método completo de piano, que si-
gue la tendencia europea y se basa concretamente en el de
Henri Herz, compositor que es considerado el "padre” de la es-
cuela francesa de piano. La gran cantidad de publicaciones si-
milares en Espafia como en toda Europa que se prolongaria
hasta ya entrado el siglo XX, no viene sino a constatar la cre-
ciente importancia de un instrumento que gracias a las inno-
vaciones industriales consigue abaratar sus costes de produc-
cion, siendo de este modo asequible al mundo burgués. Esta
"fiebre del piano" se extendera por toda Espafia a lo largo de
la centuria, propiciada por la popularizacién de las veladas mu-
sicales, sucesoras de las tertulias dieciochescas, que se cele-
braban en los salones burgueses tanto privados como de aso-
ciaciones y editoriales. En ellas el piano constituia su principal
foco de atencion y para él se crea una constelacion de piezas
de muy desigual valor. El denominado "piano de salén" abar-
ca una gran diversidad de géneros. Si por un lado en los salo-
nes familiares se interpretaban piezas relativamente sencillas
junto a aires de danzas como valses, polkas, mazurkas, gavo-
tas o galops principalmente, a los salones "artisticos" como el
del Ateneo de Madrid estarian dedicadas las obras de mayor
lucimiento y envergadura como aquellas que llevan la deno-
minacion "de concierto" o "de bravura”. Apartado especial me-
recen las composiciones denominadas "estudios”, que como su
nombre indica tenian una finalidad eminentemente pedagdgi-
ca, ya que servian para trabajar dificultades técnicas concretas,
sin dejar de ser paginas musicales de coherencia artistica.

Merece la pena destacar aqui las vias de divulgacion de es-
tas composiciones pianisticas. Las destinadas a una interpreta-
cién por parte de aficionados se difundian con frecuencia en
revistas de variado contenido, como las de moda dirigidas al
publico femenino, y por supuesto en las propiamente musica-
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les, como La Iberia Musical o La Gaceta Musical. Todas estas
publicaciones, con una frecuencia de publicacion mensual o
quincenal, solian incluir pequefias composiciones de tipo bai-
lable, de caracter o incluso de mayor trascendencia artistica.
Junto a este método de amplia divulgacion, numerosas edito-
riales publicaban composiciones sueltas de cualquier género,
contando con frecuencia con un breve catalogo en la misma
edicion, lo cual facilitaba también la difusion de la musica im-
presa.

De este multiestelar universo del piano romantico espafiol,
en el que desarrollaron su trabajo tantos musicos, se han es-
cogido para este programa tres compositores nacidos en la pe-
riferia pero con carreras internacionales: el malaguefio Eduardo
Ocon, el tinerfefio Teobaldo Power y el eximio gaditano Manuel
de Falla en una de sus facetas menos conocida: la de su crea-
cién pianistica de juventud.

Eduardo Ocon Rivas (1833-1901) nacié en Benamocarra
(Mélaga) y se inicié como seise de la catedral, centrando sus
estudios musicales en el érgano y en el piano, que estudiaria
con Joaquin T. Murguia. Desempefio durante largos afios una
plaza de segundo organista en la catedral malaguefia, al mis-
mo tiempo que escribia obras religiosas. En 1867 decide em-
prender viaje a distintas ciudades europeas, dando a conocer
sus obras en Paris, donde frecuentaba los circulos de Auber y
Gounod y donde logré que le publicaran algunas de sus par-
tituras profanas También visitd Colonia y Bruselas para entre-
vistarse con Fétis que entonces dirigia el Conservatorio. Tres
afios mas tarde regresa a Malaga, momento en el que se le ofre-
ce la direccion de la Sociedad Filarmonica, cargo que acepta-
ria s6lo contemplando la posibilidad de crear un conservatorio
asociado a ella. Rapidamente se puso en marcha la maquina-
ria pedagdgica, tomando como modelo de ensefianza el del
conservatorio parisino, y pese a estar alejado del centralismo
madrilefio, la institucién malaguefia tuvo una gran aceptacion,
contando entre sus docentes a personalidades de la talla de
Isaac Albéniz o Teobaldo Power.

La produccién pianistica de Océn, sin ser lo méas represen-
tativo de su obra, cuenta con bellos ejemplos, donde se entre-
mezclan sutilmente evocaciones chopinianas con giros espa-
fiolistas, pues el nacionalismo ira paulatinamente entroncan-
dose no s6lo en la literatura pianistica, sino en gran parte de
la produccion musical desde mediados de siglo. Ya desde esas
fechas muchos musicos dirigen sus esfuerzos a la basqueda de
identidad propia, frente a las distintas identidades que desde
el extranjero llenaban el ambiente musical espafiol. En este sen-
tido se desarrollara el lamado andalucismo como sefia de iden-
tidad hispanica que cuenta entre sus adeptos con Ocon, quien
publicaria en 1874 en Breitkopf und Hartel sus "Cantos espa-
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fioles", coleccién de melodias populares que contribuyé al de-
sarrollo del nacionalismo espafiol.

De su faceta pedagdgica destaca el "estudio fantastico pa-
ra piano" Rheinfahrt (viaje por el Rhin), compuesto tras su re-
greso de Europa. Como su titulo indica, el movimiento ondu-
lante que producen los arpegios evoca el vaivén de la barcaza
que transcurre por un tranquilo rio, que tras cruzar algunas co-
rrientes, se sosiega marcando el final del paseo. Por su parte el
Gran Vals brillante, se presenta como una de tantas composi-
ciones que ejemplifican el piano de sal6n virtuoso, aunque qui-
zas no concertistico. Tras una pequefa introduccién, el vals es
atacado con brillantez y, como era habitual, sus distintas sec-
ciones se van repitiendo con el fin de permitir el lucimiento del
intérprete, asi como presentar la vertiente méas practica de la
misma obra. También por la misma época en que escribe
Rheinfahrt compone una de sus obras més difundidas,
Recuerdos de Andalucia Op. 8 (Bolero de concierto), donde se
pone de manifiesto su tendencia nacionalista. Aqui, el tipico
ritmo ternario del bolero actia de auténtica columna vertebral
discurriendo ininterrumpidamente durante toda la composi-
cién, y sobre la que se desarrolla un melodismo de corte an-
dalucista. El bolero propiamente dicho se inicia en la célida re-
gion central del piano, pero rapidamente ampliara su ambito
hacia registros mas extremos, explorando distintos recursos tim-
bricos del instrumento.

Las composiciones de Manuel de Falla (Cadiz 1876-Alta
Gracia, Cordoba, Argentina,1946) incluidas en el programa
ejemplifican el paso del piano de sal6n al virtuoso de concier-
to. En su Cadiz natal comenzé su formacion de la mano de su
madre, aunque pronto pasaria a otros maestros. Un aliciente
fundamental en su formacién fueron las tertulias organizadas
por D. Salvador Viniegra, comerciante gaditano y musico afi-
cionado. Seria en un concierto organizado por éste donde Falla
estrenaria su primera composicion pianistica en 1899, Nocturno.
En 1896 Falla se establece en Madrid, aunque desde algunos
afios antes viajaba frecuentemente aqui para recibir lecciones
de José Tragd. Sera ya a partir de 1900 cuando comience su ca-
rrera concertistica y en sus repertorios empiece a incluir com-
posiciones propias. Tal es el caso de la Cancion fechada en ese
mismo afio. Se trata de una pequefia obra de corte intimista,
muy dentro del estilo de saldn, sin grandes dificultades técni-
cas, pero que requiere de una gran dosis de sensibilidad y gra-
cia para su ejecucion. Estad concebida al estilo de los "Lieder
ohne Worte" de Mendelssohn, con una sencilla melodia cuyo
acompafiamiento se ird enriqueciendo en sus distintas repeti-
ciones. Apenas unos meses mas tarde estrenara el autor en la
Real Academia de Santa Cecilia de Cadiz su Vals-Capricho: de
un modo libre, casi caprichoso, el vals surge una y otra vez del
entramado compositivo, viéndose aqui la clara diferencia con
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el Gran Vals brillante de Océn, més danzable y salonistico, mien-
tras que el de Falla es mas de concierto, pese a ser una obra
del periodo juvenil, aquel que Gerardo Diego denominara
"Premanuel-Antefalla” y que se extendera hasta 1904-05 con el
estreno de La vida breve.

Ya plenamente establecido en Madrid y con sus estudios
terminados, Falla se presenta a distintos concursos. El primero
de ellos sera el convocado en 1903 por el Real Conservatorio
Superior de Musica, donde presenta el Allegro de Concierto. A
pesar de ser una obra de gran brillantez y de que indudable-
mente contd con una buena interpretacion, el premio fue otor-
gado a la homoénima composicion de Enrique Granados. Esta
composicion de Falla de gran formato, en la vertiente méas téc-
nica del piano de salén, requiere dado su gran virtuosismo del
concurso de un intérprete profesional para su adecuada ejecu-
cion. No en vano Falla la incluyé en un concierto que inter-
preté en el Ateneo de Madrid en 1905, junto a obras de
Beethoven, Chopin y Liszt.

Al igual que Ocon, Falla no podria mantenerse al margen
del mundo nacionalista, al que se acercé guiado por Pedrell en
torno a 1902-03, incorporando no sélo giros espafiolistas en
numerosas composiciones instrumentales, sino llegando a sus
espléndidas "Siete canciones populares espafiolas” de 1914.
Pedrell también habia orientado en el sentido de beber de las
fuentes naturales la inspiracion musical tanto a Albéniz como
a Granados, y si bien estos contaron con una produccion pia-
nistica mas amplia, Falla coronaria con su posterior evolucién
este espléndido triunvirato del nacionalismo espafiol.

Lourdes Bonnet Fernandez-Trujillo

Aunque nacido en Santa Cruz de Tenerife, Teobaldo Power
y Lugo-Vifa (1848-1884) realizo toda su carrera fuera de su tie-
rra, exceptuando los dos afios que tuvo que permanecer en la
isla por motivos de salud. Nifio prodigio del piano, desperto
desde muy pronto la admiracion de todos sus coterrdneos por
sus cualidades excepcionales ante el teclado, y por su facilidad
para la composicion cuando apenas tenia 10 afios. Educado por
su padre, Bartolomé Power, que era miembro de la Orquesta
de Cuerda que creara en 1828 el francés Carlos Guigou, el ni-
fio Teobaldo vivié en un ambiente musical propicio para el des-
pertar de su talento. En 1858 se traslada con sus padres a
Barcelona donde va a estudiar con Gabriel Balart y mas tarde
en el Conservatorio de Paris con el pianista Marmontel y el com-
positor Ambroise Thomas. Tras finalizar sus estudios en 1866
con premios y distinciones, comienza una vida errética tratan-
do de abrirse camino en el dificil mundo del concierto. Se di-
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rige primero a La Habana, luego de nuevo a Paris, donde es
nombrado director de una compafiia de Gpera, pero la guerra
franco-prusiana le hace regresar a Espafia y entonces se esta-
blece en Madrid, ciudad que con varias interrupciones, viajes
y estancias en otros lugares (Barcelona, Tenerife, Malaga,
Madeira, Lisboa, de nuevo Paris) va a convertirse en su resi-
dencia més estable hasta su temprana muerte a los 36 afios. Ya
aqui se relaciona con otros artistas y musicos que trataban de
superar los trastornos provocados por la revolucion del 68, y
que se esforzaban por hacer que la musica espafiola ocupara
un lugar significativo en el panorama europeo a través de un
lenguaje propio de tipo nacionalista. Pero, a pesar de que en
1864 se habia fundado la Sociedad de Cuartetos y en 1866 la
Sociedad de Conciertos con el fin de potenciar la musica ins-
trumental, lo cierto es que el teatro lirico era el que arrastraba
maés publico, y en este panorama la vida de un pianista-com-
positor no era nada sencilla. Tocaba en los café-conciertos (El
Prado y el Imperial), ademas de dar algunos conciertos espo-
radicos en teatros o en el Conservatorio. Fueron afios dificiles,
en los que su salud comenz6 a quebrantarse, por lo que tuvo
gue hacer un alto en el camino, y regresar a Tenerife en 1879
a reponer las fuerzas perdidas. Tras una corta estancia vuelve
a marchar a la Peninsula (Lisboa, Malaga), de donde regresa a
la isla ante una grave recaida. Su permanencia ahora aqui se-
ra4 de dos afios, tiempo que aprovecha para reflexionar sobre
la técnica pianistica y redactar su tratado didactico El Arte del
piano, escribir algunos articulos periodisticos, y componer la
rapsodia Cantos canarios como homenaje a su tierra natal, obra
gue estrenara en 1880. De regreso a la Peninsula, los aconte-
cimientos de su vida se iran precipitando hasta llegar a su fi-
nal. Realiza una gira de conciertos por Andalucia, da clases de
piano en el Conservatorio de Malaga llamado por su amigo
Eduardo Ocon, al que habia conocido en Paris, pero poco des-
pués al quedar vacante una céatedra del Conservatorio madri-
lefio, se presenta y gana la refiida oposicién en 1882, al mismo
tiempo que alcanza la plaza de segundo organista de la Capilla
Real. El prestigio de Power crecia por momentos en el Madrid
de aquel entonces, pues a ello contribuian sus conciertos, los
estrenos de sus obras sinfénicas y las publicaciones de las pia-
nisticas. Sin embargo, apenas pudo disfrutar de una vida mas
desahogada y libre de preocupaciones econdmicas, pues la tu-
berculosis que le venia rondando desde hacia tanto tiempo aca-
b6 con su vida en mayo de 1884.

Imbuido por el Romanticismo imperante, Power supo con-
ciliar la préactica de su arte interpretativo con la elaboracion de
una notable produccion propia, sinfénica y pianistica, que se
desarroll6 bajo las pautas del entretenimiento mundano, de la
exhibicidn virtuosistica y del ejercicio didactico. En su no muy
extenso catadlogo cuenta con una opereta, una sinfonia, dos
conciertos para piano y una serie de piezas cortas orquestales.
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La produccion pianistica, en cambio, es mas numerosay en ella
se encuentran tanto la tipica pieza brillante de salén como otra
serie de obras de concierto, sin que falte la pieza mas intima y
poética, la de caracter, los estudios de concierto, y las obras de
tipo nacionalista inspiradas en su caso en el folklore canario
(Cantos canarios, Malaguefias, Tanganillo, etc.)

El Scherzo de concierto, op. 10, es una partitura de gran for-
mato, donde al igual que en el Vals de Bravura y la Sonata ex-
plota todos los recursos del piano grandioso y virtuosistico, con
arpegios que cruzan el teclado de un lado a otro, exposiciones
melddicas en el registro sobreagudo, trinos medidos, grupos
irregulares de figuras, rapidas figuraciones ornamentales, octa-
vas quebradas, etc, todo ello sin perjuicio de la buena exposi-
cion melddica, del logrado trabajo tematico y armoénico, con
zonas de marcado cromatismo, y de la excelente conduccion
de las progresiones y modulaciones. Se percibe en €l la im-
pronta de los Scherzi chopinianos, sobre todo en el lirismo que
se desprende de sus melodias. Su forma de Lied ternario no es
claramente apreciable por variar la reexposicion y por afiadir-
le una larga coda, con lo cual la obra queda articulada en cua-
tro partes (A-B-A'C) marcadas por su &mbito tonal, fa # m-La
M-fa #m-Fa # M. El trabajo temaético es curioso, pues tras hacer
oir una idea melddica en la dominante, introduce ya en la t6-
nica un breve motivo de carcter ritmico, que contrasta con el
tema propiamente dicho expuesto a continuacion y conforma-
do por un amplio arco melédico, tema de gran aliento, que se-
ra el que reexponga variado y con una tendencia hacia la agi-
tacion en la tercera seccion. Pero Power no ha perdido de vis-
ta el pequefio motivo que antecede al tema. Lo vuelve a intro-
ducir inmediatamente antes de la segunda seccion, esta vez en
La M, a modo de recordatorio, e incluso vuelve a hacerlo al fi-
nal de esa misma seccién B, cantado por la mano izquierda ba-
jo un largo trino medido de la derecha. Es éste el motivo que
tiene reservado para la coda, el cual es expuesto aqui, en me-
tro binario y en todo su esplendor y contundencia, tras su con-
secuente amplificacion temaética.

En contraste con ese pianismo de lucimiento del Scherzo,
en el monotematico Capricho roméantico en Sol b M es el sen-
timiento y la expresién poética lo que prima, trasmitidos por
una bella melodia que realzan ricas armonias. Es una obra pos-
tuma, publicada por Zozaya.

El Vals de Brabura (sic), editado por Antonio Romero, lo
dio a conocer Power en 1876 en un concierto en el
Conservatorio de Madrid con el que obtuvo un gran éxito co-
mo creador y como intérprete. En él y como indica su titulo ha-
ce uso de todos los recursos del més exhibicionista virtuosis-
mo, sin perder de vista la expresion tierna del tema. El vincu-
lo con las piezas homoénimas de Chopin es patente.
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Recuerdos del pasado es una obra de caracter con titulo ex-
tramusical que forma parte de un cuaderno de piezas cortas
publicado por Antonio Romero, del que tan sélo se han en-
contrado ocho. Esta pieza, subtitulada Réverie y marcada con
el op. 13, rezuma una nostalgia extrema, reflejada en la parti-
tura por el ben cantato e tristemente.

La Grand Sonate en Do menor es una obra representativa del
piano mas internacional y constituye un raro ejemplo en la pro-
duccién pianistica espafiola de la segunda mitad de siglo.
Compuesta en los afios setenta, publicada por el editor Romero y
Andia y dedicada a su amigo, el también pianista y compositor
Déamaso Zabalza, consta de los cuatro movimientos preceptivos
de la forma académica. El Allegro toma la forma de sonata con sus
dos temas contrastados en caracter y tonalidad: el primero trata-
do como un perpetuum mobile es todo un reto para los intérpre-
tes, por su imparable movimiento de tresillos en la mano derecha,
gue crean una nube de sonido en torno al canto un tanto ansio-
so de la izquierda, ansiedad ya presentida en las sincopas de los
cuatro primeros compases; el segundo, en cambio, es cantabile,
evolucionando la melodia en el registro central, siempre llevada
por la mano izquierda. Una pequefia coda con rapidas octavas da
paso sin ninguin tipo de predambulo al corto desarrollo basado en
materiales del primer tema y de la coda, tras el cual presenta la
reexposicion con su segundo tema en la dominante mayor. El se-
gundo movimiento, Andante, es muy lirico y expresivo, con for-
ma de Lied ternario, contrastando las tonalidades de La b M y Mi
M en sus tres secciones. En él pretende imitar el sonido pastoso
del expresivo armonium cuando indica que hay que hacer uso
del pedal para "crear una sonoridad tenida y ligada", que envuel-
ve las ricas armonias que nos recuerdan los Adagios beethove-
nianos. El Scherzino Vivace que le sigue es como su nombre in-
dica muy alegre y juguetén, con un Trio muy largo, sincopado y
con tema de sabor espafiol, que se contrapone al corto Scherzo,
—de ahi el uso del diminutivo—, donde trabaja con acordes para-
lelos de sexta que en rapidisima ejecucion recorren gran parte de
los 38 compases de que consta. Por Ultimo, el movimiento Finale
es un Allegro di bravura de grandes dificultades técnicas, cuya es-
tructura se aparta de las formas académicas al uso. Es como una
especie de Lied durchkomponiert de tres secciones, no bien equi-
libradas, que podriamos considerar como introduccién, exposi-
cidbn monotematica y coda. De este corto movimiento de 2:38" la
seccion central es la mas extensa con un tema ostinato en octa-
vas y acordes martilleantes, repartidos entre ambas manos, mien-
tras que en las dos secciones que la encuadran sus motivos no tie-
nen entidad suficiente como para ser considerados temas. Sin em-
bargo, son precisamente estas secciones con textura densa, rico
cromatismo y forma de distribuir el material las mas interesantes,
por ir a la basqueda de un piano orquestal a lo Schumann.

Rosario Alvarez Martinez
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PARTICIPANTES

PRIMER CONCIERTO

Neocantes

Es una formacion vocal de camara que naci6 con la inten-
cion de recrear el ambiente de interpretacion y estudio de las
capillas renacentistas y barrocas. Asi, un grupo de jévenes mu-
sicos comenzé por iniciativa de German Torrellas, hace mas de
veinte afios, a desarrollar una intensa actividad musical, enca-
minada a ofrecer al pablico una visién, lo méas auténtica posi-
ble, de la Mdsica historica espafiola.

Todos los componentes del grupo tienen una sélida for-
macion musical, encaminada sobre todo a la interpretacion de
la musica antigua, habiendo acudido a los cursos mas presti-
giosos con los profesores y especialistas mas destacados de
Espafia y el resto de Europa y siendo colaboradores de algu-
nas de las formaciones mas reputadas del panorama musical
europeo.

Ha ofrecido conciertos en unatreintena de paises en Europa,
América y Asia. Ha participado en gran nimero de ciclos y fes-
tivales especializados y de musica de camara; ha acompafiado
a Sus Majestades los Reyes de Espafia en una gira por los pai-
ses del Este; ha realizado numerosas grabaciones para Radio y
Television en Espafia y en los paises que ha visitado. En los ul-
timos afios cabe destacar su participacion en la mayoria de ci-
clos y festivales de Musica Historica, como: Ciclo de Camara y
Polifonia del Auditorio Nacional; Festival Internacional de
Almagro; Festival de Musica de Oratorio de Opole; Exposicion
Goya en Viena; Festival Internacional de Wroclaw; Festival de
Musica Espafiola en Poznan; Conmemoracion de la Presidencia
Espafiola en la C.E.E. (Ministerio de Asuntos Exteriores), reali-
zando con este motivo una gira de conciertos por diversos
paises europeos; Semana de Musica Antigua de la Comunidad
de Madrid (afios 1990, 1991); Semana de Musica Religiosa de
Cuenca (1991 y 1996); XI, XII, XIIl y XIV Cursos de Musica
Barroca y Rococé de San Lorenzo de EI Escorial;
Conmemoracion del 60 Aniversario del Instituto
Iberoamericano de Berlin; I, 11l y 1V Festivales de Musica anti-
gua de La Rioja, etc.

El grupo obtuvo el Premio Nacional del Disco por su gra-
bacion de la obra de Juan del Encina. Durante el mes de Octubre
de 1995 realiz6 una gira de conciertos por China, Japon,
Filipinas, Hong-Kong e Indonesia. Realiza un trabajo constan-
te de investigacion e interpretacion del repertorio escénico es-
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pafiol del siglo XVIII. Con la Compafiia Lirica Madrid Goyesco
ha estrenado ya més de veinte tonadillas escénicas de los au-
tores mas representativos de este periodo. Durante el afio 96
realiz6 una larga gira europea con el Instituto Cervantes y el
Ministerio de Asuntos Exteriores, que incluyd ciudades de la
importancia de Roma, Londres, Paris o Dublin entre otras.
Participd asimismo en el ciclo del Roméanico Palentino y en
Navidad ofrecié una gira de doce conciertos en la Comunidad
de Madrid.

El afio 1998 particip6 en diferentes programaciones y festi-
vales de musica, como Musica en Semana Santa en Extremadura
con la instituciéon Cultural el Brocense, en Granada con el
Instituto de América, en la Universidad Complutense de Madrid,
en el Palau de Valencia, en la catedral de Badajoz, en Baeza
con la Universidad de Andalucia, gira de conciertos en Asturias,
y una gira nacional con el programa “La Capilla de Felipe Il
Rex Hispaniae” en veinte capitales espafiolas. En la temporada
1999-2000 ha realizado gran numero de conciertos que han in-
cluido, entre otros, giras en Semana Santa en La Rioja, Santander
y Castilla-La Mancha, y en Navidad en Castilla La Mancha,
Madrid y Ourense. Ha publicado recientemente “Moros y cris-
tianos”, un trabajo discogréfico sobre el repertorio mas signifi-
cativo del final de la Reconquista. Durante el mes de Octubre
realiz6 una gira de conciertos en Estados Unidos y Canada que
incluyo localidades de la importancia de Washington, Boston,
Ottawa, Montreal 0 Quebec. En el 2001 y 2002 ha realizado una
gira espafiola con el programa "Romances y letras" con musi-
ca espafiola del Siglo de Oro y ha participado en el congreso
Internacional de Musicologia en Cuenca.

De Estados Unidos a China, o de Filipinas a Dinamarca, la
critica ha elogiado unanimemente el trabajo de conjunto, la ca-
lidad de interpretacion y la capacidad de comunicacion de es-
te grupo que ocupa un puesto de privilegio en el panorama de
la MUsica Antigua Espafiola.
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SEGUNDO CONCIERTO

Estil Concertant

Engloba diversos proyectos de recuperacion de musica es-
pafiola del siglo XVIII y la musica de camara barroca europea,
con interpretacion e instrumentos de época, a través de la di-
fusion en concierto y registro en CD, bajo la direccion artistica
de Marisa Esparza.

Han actuado entre otros en el 111 Festival de muasica Antigua
y Barroca de Pefiiscola, XVIlI Semana de Musica Antigua de
Mataré, Salén Alfons el Magnanim de Valencia, Salén de Honor
de los Invéalidos de Paris, XXXIX Semana de Musica Religiosa
de Cuenca, Il Festival de MUsica Antigua de Ubeda y Baeza, Il
Festival Internacional de Galicia y en el Palau de la MUsica de
Valencia donde realizan sus estrenos de nuevos programas.

Su discografia contempla “Villancicos al Nacimiento” de
compositores valencianos del siglo XVIII (sello Arsis),
“Invitatorio Imperial y Lamentaciones” de José de Nebra y “Dias
de Gloria y Muerte” de José de Torres (sello Discan), ademas
de las grabaciones para la Radio Nacional de Espafia y Canal
Sur Television.

Estrella Estévez

Nace en lbiza, cursa estudios superiores de canto en el
Conservatorio de Valencia con Carmen Martinez y posterior-
mente recibe clases de perfeccionamiento con Enedina Lloris.

Ha participado en las temporadas de Opera del Teatre
Principal de Valéncia y del Liceu de Barcelona, al Festival
Internacional de Granada y al de Musica Religiosa de Cuenca.
Ha actuado en concierto con las orquestas Ciudad de Granada,
de Valencia, de Cérdoba, Barroca de Xativa, Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya, Sinfénica de Madrid, etc.,
bajo la batuta de Manuel Galduf, Leo Brower, Josep Pons, Antoni
Ros-Marba, Garcia Navarro y otros.

Como intérprete de musica de camara, desde musica anti-
gua a contemporanea, colabora habitualmente con “Grup
Instrumental de Valencia”, “Armonico tributto Austria”, “Estil
Concertant”, “Sacqueboutiers de Toulouse” y otros.

Su discografia incluye dos CDs de musica barroca espafio-
la con el grupo “Capella de ministrers”(EGT), Villancicos espa-
fioles del s. XVII con “Sacqueboutiers de Toulouse”(ARIANE),
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y “Cancion de arte”, canciones espafiolas de concierto de los
afios 20-30 (Arsis, GEASTER).

Marisa Esparza

Nace en Benifaio (Valencia) y obtiene el titulo superior de
flauta en el Conservatorio de Valencia, trasladandose después
al Conservatorio de la Haya donde se especializa en flauta tra-
vesera barroca con Wilbert Hazelzet. También ha recibido cla-
ses de Agostino Cirilo, Bartold Kuijken y Steven Preston. Es
miembro fundador de la Capella de Ministrers, con la cual ha
grabado siete CDs de mdasica espafiola, actuando por toda
Espafia y en diversos paises de Europa y Sudamérica.

También ha colaborado con otras agrupaciones especiali-
zadas como el Quartet de Mdusica Barroca i Rococé, La
Stravaganza y I'Orquestra Barroca de Xativa. Ha sido invitada
como profesora al 11 Curso de Musica Antiga y Colonial a Minas
Gerais, en Brasil, del | Curs Internacional de Musica Antiga i
Barroca de Peniscola y de los Cursos d’Interpretacié Barroca
de la Universitat de Valencia. Realiza recitales con pianoforte y
arpa barroca, actuando en diversas ciudades de Espafia y
Alemania.

Actualmente trabaja con su grupo ESTIL CONCERTANT con
quien ha recuperado y editado los CDs de José de Nebra y de
compositores valencianos del siglo XVIII, asi como promocio-
nando el programa “Musica instrumental del XVIII espafiol”.

Eduard Martinez

Nace en Vilafranca del Penedés. Premio extraordinario de
grado profesional del Conservatorio de Musica de Badalona.
Premio de honor final de grado del Conservatorio Municipal de
Musica de Barcelona. Becado por el Ministerio de Cultura am-
plia sus estudios en el Conservatoire National de Région de
Toulousse, con Jan Willem Jansen, obteniendo en 1991 la
Medaille d’or y en 1993 el Prix de Perfectionnement por una-
nimidad del jurado.

Ha recibido clases de Jacques Ogg, Kenneth Gilbert, Rinaldo
Alessandrini, Andreas Staier, Davitt Moroney, Pierre Hantai y
otros. Participa en las audiciones de la European Community
Baroque Orchestra y es seleccionado para actuar en giras per
Espafia, Portugal, Italia, Gran Bretafia, Finlandia y Brasil.

Es miembro del Trio Unda Maris, con quien ha realizado
diversos conciertos per Espafia, asi como Andorra y Italia, gra-
bando para la Radio Nacional y Catalunya Musica. Han graba-
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do también un disco con obras de Antonio Cabezén. Colabora
habitualmente con orquestas de camara y sinfénicas, como la
de Cadaqués, Sinfénica de Galicia, Ciudad de Granada, dirigi-
das por Victor Pablo Pérez, Ignacio Yepes, Jordi Savall, Robert
King, Roy Goodman, Monica Hugget, Josep Pons y Fabio
Biondi, entre otros, participando en diversos festivales, y Ulti-
mamente como solista.
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TERCER CONCIERTO

Pilar Jurado

Estudia piano, canto, composicion, musicologia, pedagogia
musical y direccion de orquesta en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Fue premiada en el Concurso
Internacional de Canto "Francisco Vifias" en 1986 y becada por
el Ministerio de Asuntos Exteriores para ampliar su formacién
en Bélgica, Francia e Italia, donde fue alumna de composicion
de Franco Donatoni.

Ha dado recitales en las mas importantes salas de concierto
y festivales europeos (Concertgebouw de Amsterdam, Megaro
Musikis de Atenas, Teatro Real de Madrid, Gran Teatro del Liceo
de Barcelona, Teatro de la Maestranza de Sevilla, Téatre Royal
de Namur, Vlaanderen Festival, Bologna Festival, Festival de
Laon (Francia), Aix-en-Provence, Roma, Bruselas, Hannover...),
asi como en Libano, Siria y Jordania, actuando como solista
junto a las principales orquestas europeas y los mas prestigiosos
grupos instrumentales bajo la direccién de Luca Pfaff,
Christophe Coin, Jordi Savall, Giuseppe Sinopoli, J. Levine,
A. Ros Marbd, E. Garcia Asensio, José Ramon Encinar, Arturo
Tamayo, Josep Pons, Rafael Friibeck de Burgos, Giannandrea
Noseda, Werner Herbers, Giuliano Carella y Garcia Navarro,
entre otros.

Desarrolla una intensa labor como intérprete de musica
contemporénea, habiendo estrenado obras de importantes
compositores entre los que figuran Luis de Pablo, Jean-Claude
Risset, Tomas Marco, Theo Loevendi, Cristobal Halffter, Marlos
Nobre, José Luis Turina, James MacMillan... y ha interpretado
por primera vez en Espafia obras de los nombres mas ilustres
del panorama internacional como P. Boulez, Gyorgy Ligeti,
G. Kurtag, G. Crumb...

Ha grabado para Yamaha, RNE, TVE, Canal +, Radio France,
SGAE, Stradivarius, Channel Classics y Auvidis.

Como compositora ha sido galardonada con los siguientes
premios: Premio Iberoamericano "Reina Sofia", "Cristobal
Halffter", "Flora Prieto", "Jacinto Guerrero”, Segundo Premio
SGAE 1994, Primer Premio SGAE 1997, Premio "Villa de Madrid"
2000. Sus obras han sido estrenadas en Espafia, Inglaterra,
Alemania, Austria, Holanda, Cuba, Rusia, EE.UU. y difundidas
por la U.E.R. a toda Europa. Ha representado a la Seccion
Espafiola de la SIMC en las Jornadas Mundiales de Musica de
Seul (1997) y Manchester (1998). Ha recibido encargos de
diferentes instituciones espafiolas: Ministerio de Cultura, Centro
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para la Difusion de la Musica Contemporanea, Congreso
Mundial de Saxofonistas, Taller de MUsica contemporanea de
la Universidad de Malaga, Universidad de Sevilla, Fundacion
Juan March, Fundacion Sax-Ensemble, Festival Internacional de
Guitarra "Andrés Segovia", Festival Internacional de Musica
Contemporanea de Alicante, Festival de Otofio de Madrid...

En 1998 fue galardonada con el Premio "Ojo Critico" de
Musica Clasica de RNE (Radio Nacional de Espafia). En la
actualidad es Presidenta de la Asociacion Madrilefia de
Compositores y Directora del Festival Internacional de Musica
Contemporanea de Madrid.

Felipe Sanchez Mascufiano

Nacido en Ciudad Real, desde muy joven se dedica a la
guitarra. Se especializa en musica Antigua (vihuela, guitarra
barroca, tiorba, ladd... etc.) con Hopkinson Smith y José Miguel
Moreno. Se traslada a Barcelona donde es profesor de guitarra
y musica de camara en la "Escola del Palau” y Aula de Musica
Set.

En 1992 participa en el Congreso de la Sociedad
Internacional de Musicologia celebrado en Madrid con la
ponencia "Luys Milan, convivencia de dos mundos musicales".
Colabora en montajes teatrales con el Centro Dramatico
Nacional, el Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya,
con Adolfo Marsillach (en gira por los mejores teatros de
Espafia), Xavier Alberti, etc.

Ha grabado mas de 30 CD entre los que destacan como
solista "Castrati en el romanticismo" —junto a Tui Shi Chiao-,
"Lamusica de Diego Pisador" —junto a Miryam Vincent—, ademas
de fundar y dirigir el grupo AXIVIL CRIOLLO, que ha grabado
con RTVE-Mdsica "En un Salén de La Habana" .

Ha puesto musica a varias exposiciones (Centenario del
Marqués de Santillana en Santillana del Mar, Fotografia en
Extremadura...) y ha grabado la musica de los siglos XVI, XVII
y XVIII para la Enciclopedia Multimedia Historia del Arte
Espafiol (Ed. Planeta). Es habitual su colaboracion en trabajos
cinematogréaficos como responsable de la musica de época de
diversas bandas sonoras. Destacan Baltasar el Castrado, Goya
en Burdeos —Carlos Saura-Lazaro de Tormes—Fernan Gomez y
Garcia Sanchez-... Ademaés de dirigir sus propios grupos —Axivil
Criollo y Axivil Castizo— colabora con distintas formaciones
cameristicas —Grupo de Eduardo Paniagua, Malandanca,
Mudéjar, Estil Concertant, Speculum, Ibérica de Danza, Ritirata,
etc.
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Tony Millan

Nacido en Madrid, inicia estudios de piano con C. R. Capote,
y més tarde con R. Coll. Posteriormente, comienza estudios de
clave con José Luis Gonzalez Uriol. Entre 1984 y 1998, becado
por el Ministerio de Cultura, estudia en el Real Conservatorio
de La Haya (Holanda) con Jaques Ogg y Bob van Asperen
(clave) y S. Hoogland (fortepiano). Mas tarde, realiza estudios
de especializacion en bajo continuo y musica de camara en la
Schola Cantorum de Basilea (Suiza) con J. B. Christensen.

Como solista o en diversas formaciones de camara, ha dado
conciertos en numerosos lugares de Espafia, como el Festival
de Musica Antigua de Barcelona, el Festival de MUsica y Danza
de Granada, el Festival Internacional de Santander, el Verano
Musical de Segovia, el Festival Internacional de Mdusica
Contemporanea de Alicante, la Quincena Musical de San
Sebastian, la Semana de Musica Religiosa de Cuenca, Musikaste
de Renteria y los Festivales de Sajazarra, Aracena y Ubeda, entre
otros. Asimismo, ha actuado en el Festival de Musica Antigua
de Utrecht (Holanda), el Festival de Musica Antigua de Stuttgart
(Alemania) y en diversos escenarios de Holanda, Alemania,
Francia, Italia, Portugal y Marruecos.

En el campo de la musica del s.XX ha realizado los estrenos
absolutos de obras de Gabriel Fernandez-Alvez, J. M. Sanchez
Verdd y H. Cox, asi como estrenos en Espafia de varias obras
del repertorio internacional. Tiene obras dedicadas de
E. Rincon, J. M. Sanchez Verda y H. Cox. Ha grabado el “Concerto
per il Cembalo” de M. de Falla con solistas de la J.O.N.D.E., para
el sello discogréfico Audivis-Valois, y “Sonatas para Fortepiano”
de Manuel Blasco de Nebra dentro de la coleccién “Documentos
Sonoros del Patrimonio Musical de Andalucia” y, de proxima
aparicion, “Tercer libro de piezas de clavecin de J. Duphly”
(Verso). También tiene grabaciones discograficas en
colaboracion con diversos grupos de musica antigua, asi como
grabaciones para R.N.E., R.T.V.E. y K.R.O. (Holanda).

Ha sido profesor de clave en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, en el Conservatorio Superior de Muasica
de las Palmas de Gran Canaria, en el Curso Internacional de
Musica Histérica de Algeciras, en cursos de especializacion en
diversos conservatorios espafioles y los cursos de musica de
Quintanar de la Orden (Toledo). Actualmente es profesor de
clave en el conservatorio "Arturo Soria" de Madrid.
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CUARTO CONCIERTO

Gustavo Diaz Jerez

Natural de Santa Cruz de Tenerife, fue discipulo de J. A.
Rodriguez en el Conservatorio Superior de dicha ciudad y, pos-
teriormente, de Salomon Mikowsky en la Manhattan School of
Music, donde también estudié composicién con Giampaolo
Bracali y Ludmila Ulehla.

Es ganador de los concursos internacionales de “Palm Beach
Invitational”, “Koussewitzky International Piano Competition,”
“Manhattan School of Music Concerto Competition” (E.E.U.U.),
“Ill Premio del Principado de Andorra,” “Ibla Piano
Competition” (Italia), “Ciutat de Carlet” (Espafia), “Infanta
Cristina,” “Concurso Permanente de Juventudes Musicales de
Espafia,” “Juventudes Musicales de Sevilla-Exp0’92,”
“Juventudes Musicales de Granada,” “Fundacion Guerrero” y
galardonado en el “XIIl Concurso Internacional de Santander
Paloma O’Shea,” “Premio Jaen,” “Vifia del Mar,” (Chile), “Maria
Canals,” “Pilar Bayona,” entre otros. Ha sido reconocido, asi-
mismo, con los galardones “Premio MontBlanc a la Cultura en
Canarias 1991,” “Casino de Tenerife 1990,” y “Harold Bauer
Award”, de la Manhattan School of Music.

Ha ofrecido recitales en Europa, Australia, E.E.U.U., Chile,
Corea del Sury China, en salas como el “Alice Tully Hall,” “Weill
Hall en Carnegie Hall,” “Bruno Walter Auditorium” en Nueva
York, el “Royal Festival Hall” en Londres, asi como en los més
importantes auditorios de Espafia (Auditorio Nacional, Palau de
la musica Catalana, Teatro Real, Auditorio Alfredo Kraus, etc).
Asi mismo, ha actuado en los festivales “Festival Internacional
de La roque de Antéron” (Francia), “Festival Internacional de
Santander”, “Festival Internacional de Musica de Canarias”,
“Festival Internacional de Piano de Lucena” (Cordoba), “Festival
de Torroella de Montgri,” entre otros. Ha sido solista de las or-
questas sinfénicas de Tenerife, Gran Canaria, Sevilla, Castilla 'y
Ledn, Sinfénica de Madrid, Galicia, Burdeos (Francia),
Manhattan School of Music (E.E.U.U), Chile, Northern Sinfonia
(Inglaterra) bajo la direccion de Victor Pablo Pérez, Stanislaw
Skrowaczeswki, Jean Bernard Pommier, Max Bragado, José
Ramém Encinar, Adrian Leaper, Kristian Mandeal, Matthias
Bamert, Gloria Isabel Ramos, Laurence L. Smith, entre otros. Asi
mismo, desde 1998 forma duo con el violinista Patricio
Gutiérrez, y, desde 2000, trio con el violonchelista Asier Polo
y el violinista Catalin Bucataru.

Ha grabado la obra integral para piano y orquesta y piano
solo del compositor catalan Carlos Surinach con la Orquesta
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Sinfénica de Tenerife bajo la direccion de Victor Pablo Pérez,
asi como un CD con obras del compositor canario Teobaldo
Power.

Desde 1996 forma parte de la fundacién americana “Clarisse
B. Kampel Foundation”, dedicada al desarrollo profesional de
jovenes artistas. Es autor del programa informatico FractMus,
dedicado a la composicién algoritmica y sus articulos sobre el
tema han sido publicados en prestigiosas revistas como la es-
tadounidense “Electronic Musician”.

Desde 2002 es catedratico del Centro Superior de MUsica
del Pais Vasco.
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INTRODUCCION GENERAL

Rosario Alvarez Martinez

Catedratica de Historia de la Musica en la Universidad de
La Laguna, presidenta de la Sociedad Espafiola de Musicologia
y de la Asociacion de Compositores Sinfénicos y Musicélogos
de Tenerife, ha publicado numerosos trabajos de investigacion
en revistas especializadas de ambito nacional e internacional.
Esta labor investigadora la ha desarrollado en varios campos:
organologia e iconografia musical europea principalmente de
la Edad Media, musica de tecla en el siglo XVIII, érganos de
Canarias y la musica y musicos de Tenerife. Junto con Lothar
Siemens dirige actualmente el proyecto musicoldgico RALS, en-
caminado a la recuperacion y difusion del patrimonio musical
de Canarias, proyecto que comprende la edicion de libros de
investigacion, partituras, compactos, videos y CD-ROM, ha-
biendo sido la directora de produccion de, hasta ahora, 14 com-
pact-disc de los 29 que se han editado.

NOTASAL PROGRAMA
PRIMER CONCIERTO

Luis Robledo

Naci6 en Madrid en 1952. Estudié paleografia musical con
Miguel Querol y musicologia con Samuel Rubio. Es profesor
superior de musicologia por el Real Conservatorio Superior de
Mdusica de Madrid. Actualmente es Catedratico de estética e his-
toria de la masica en este centro.

Es premio de investigacion y estudios musicolégicos en su
X convocatoria (1987) por el trabajo Juan Blas de Castro (ca.
1561-1631). Vida y obra musical (Zaragoza: Institucion
Fernando el Catdlico, 1989). Su labor investigadora esta dirigi-
da al estudio del pensamiento y la actividad musical en los si-
glos XVI1'y XVII. Entre sus publicaciones destacan: "Vihuelas de
arco y violones en la corte de Felipe 111", Actas del Congreso
Internacional "Espafia en la musica de Occidente” (Madrid:
Ministerio de Cultura, 1987); "The enigmatic canons of Juan del
Vado", Early Music, XV (1987); "La musica en la corte madrile-
fia de los Austrias. Antecedentes: las casas reales hasta 1556",
Revista de Musicologia, X (1987); "Questions of performance
practice in Philip 1ll's chapel”, Early Music, XXII (1994). Es uno
de los autores de la obra Aspectos de la cultura musical en la
corte de Felipe Il (Madrid: Fundacién Caja Madrid/Alpuerto,
2000).
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NOTASAL PROGRAMA
SEGUNDO CONCIERTO

Lothar Siemens Hernandez

Musicologo y compositor. Estudié Musicologia, Etnologia y
Prehistoria en la Universidad de Hamburgo, doctordndose en
la de La Laguna (Tenerife). Su labor musicoldgica, que es muy
dilatada (cerca de 30 libros, méas de 90 articulos cientificos, re-
sefias, criticas, etc), se articula en dos campos diferentes: el de
la Musicologia histérica y el de la Etnomusicologia. En el pri-
mero ha dedicado su atencidn, entre otros temas, al Barroco
espafiol, destacando sus aportaciones sobre Aguilera de
Heredia, Sebastian y Diego Durdn, Nassarre, la escuela de or-
gano de Zaragoza, Joaquin Garcia, los diversos estudios sobre
los violinistas del s.XVIII y, sobre todo, su opera omnia de
Carlos Patifio. En el campo de la Etnomusicologia ha trabajado
sobre temas canarios, en los que se incluyen mas de veinte ti-
tulos, sin contar con sus colaboraciones en los Romanceros de
Gran Canaria, El Hierro y La Gomera. Asimismo, ha creado dos
Operas, mas de una docena de partituras corales, obras de ca-
mara, canciones para voz y piano, etc. Ha sido presidente del
Museo Canario de Las Palmas y actualmente lo es de la
Fundacién Universitaria.

NOTASAL PROGRAMA
TERCER CONCIERTO

Celsa Alonso Gonzalez

(Gijon, 1964) es profesora de la Universidad de Oviedo des-
de 1991. Se doctor6 en 1993 y desde entonces ha desarrollado
sus investigaciones en torno a la masica espafiola del siglo XIX
y el nacionalismo musical espafiol. Coeditora del libro Musica
espafiola del siglo XIX (Oviedo, 1995) y autora de la monogra-
fia La cancion lirica espafiola en el siglo XI1X (ICCMU, 1998), ha
publicado tres ediciones criticas con obras liricas espafiolas:
Manuel Garcia. Canciones y Caprichos Liricos (1994), La can-
cion andaluza (1996) y Cien Afios de Cancién Lirica en Espafia
(1): 1800-1868 (2001), y colaborado en la edicion de varios CDs
de musica espafiola. Actualmente es Profesora Titular de la
Universidad de Oviedo (Departamento de Arte y Musicologia).
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NOTASAL PROGRAMA
CUARTO CONCIERTO

Lourdes Bonnet Fernandez- Trujillo

Estudié piano en el Conservatorio Superior de Santa Cruz
de Tenerife y musicologia en la Universidad de Freiburg (RFA),
recibiendo clases de H.H. Eggebrecht, Hermann Danuser y
Konrad Kister, quien dirige actualmente la culminacion su te-
sis doctoral. Compagina la producciéon musical de grabaciones
(sellos RALS y SEdeM), con la revision y digitalizaciéon de par-
tituras y con el asesoramiento musicoldgico en distintos pro-
yectos especializados en musica renacentista y barroca princi-
palmente. Asimismo desempefia el cargo de Secretaria de la
Asociacién de Compositores y Musiclogos de Tenerife (CO-
SIMTE) vy es critico musical de "La Opinion" (Tenerife).

Rosario Alvarez

Véase la Introduccion general.



La Fundacién Juan March,
creada en 1955,
es una ingtitucion con finalidades culturales y cientificas.

En el campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monogr &ficos,
recitales didacticos para jovenes
(alos que asisten cada curso mas de 25.000 escolares),
conciertos en homenaje a destacadas figuras,
aulas de reestrenos,
encargos a autores y otras modalidades.

Su actividad musical
se extiende a diversos lugares de Espafia.
En su sede de Madrid
tiene abierta a losinvestigadores
una Biblioteca de Musica Espariola Contempor anea.

Deposito Legal: M. 1.701-2003
Imprime: Gréficas Jomagar. MOSTOLES (Madrid)



15 de diciembre 2003

Iglesia Matriz de Ntra. Sra. de la Concepeion de Santa Cruz de Tenerife. 20:30 horas

Villancicos, Cantadas y Tonadas de Joaquin Garcia (ca.1710-1779)
para voces concertadas con instrumentos.

ESTIL CONCERTANT
Josep R. Gil-Tarrega, clave-direccion Fernanda Teixeira, flauta fravesera
Estrella Estévez, soprano Albert Romaguera, oboe
Carmen Botella, soprano Pere Saragossa, oboe
David Sagastume, allo Pablo Zapico, guitarra
Josep Pizarro, fenor Elisa Joglar, violonchelo
Marisa Esparza, flauta travesera Juan Ruiz, contrabajo
e — PRIMERA PARTE —
“Qué quiere el amor de mi?...” Villancico al Santisimo Sacramento a tres con flautas**
Estribillo y Coplas
'Ay qué sera la voz la voz que se oye...” Villancico al Santisimo Sacramento**
Estribillo y Coplas
"Quién ha visto cosecha" Solo con flauta y oboe, al Santisimo Sacramento*
Estribillo y Coplas
"Oy zelebra la tierra” Cantada a dio a Ntra. Sra. Sta. Anna con oboe y violon**
Introduccion, Aria en fuga, Final
"Dexame, que he de hacer...” Cantada de Reyes a dio con flautas y oboes**
Recitado y Aria
— — — SEGUNDA PARTE e,
"Si el amor Redemptor mio” Villancico 4 cuatro con flautas al Santisimo Sacramento**
Estribillo y Coplas
"Atencion, que hoy empieza" Cantada a solo con violon, al Santisimo Sacramento*
Recitado, Area y Grave
"Dejadmele dar” Villancico a solo con oboes, al Santisimo*
Estribillo y Coplas
"Pasmo de las Maravillas” Villancico a cuatro con flautas y oboes al Santisimo Sacramento**
Estribillo y Coplas

* Transcripcion Lothar Siemens
** Transcripeion Marisa Esparza

gcanned py CamScanner
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Es f impulsor, fundador y director ttular de la Orquestra
de Cambra de Emporda y de la Orquestra Filharmonica
de Gamlunya

PROGRAMA

Aria de la Suize n°3 Johann Sebastian Bach

Adagio en sol m. Toemaso Albinani
Canto espiritual A Alabert
Ave Maria Franz Schubert
Ave Maria Charles Goumod

“El cant dels ocells” Cancion popular

Orquestacion de Carles Coll

Venid a Maria Carles Coll
Cancion de cuna para el nino Jesus Jaume Cristau
Catedral Lucis Marc Timon

Aeterna immensitas, Petrae saeculares, Sensus inumi, Lux aeterna
Solista: Frederic Descargues, violin

2| marzo, Yiernes Santo, 12 h.
Templo de Santa Maria
Estil Concertant
Mariposas de sus rayos

Olga Pirarch, soprano
Marisa Esparza, flouto
Fernanda Teixeira, flauto
Lina Tur-Bonet. violin
Ruth Verona, violonchelo
Pablo Zapico, guitarra y teoria
Laura Puerto, clove

{
i

'
&

Agrupacion creada por Marisa Esparza en 1998, inter-
preta en sus diferentes formaciones los autores mas interna-
cionales del barroco y el clasico europeo, incidiendo en los
compositores espanoles del siglo XVIIl, con el caracter y los
instrumentos de época. Esta subvencionada por el Instituto
Valenciano de la Musica y el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y Musicales.

Han actuado entre otros en el lll Festival de musica Anti-
gua y Barroca de Peniscola, XVIl Semana de Mdsica Antigua de
Mataro, Salon Alfons el Magnanim deValencia, Salan de Honor
de los Invalidos de Paris, XXXLX Semana de Musica Religiosa
de Cuenca, Semana de Musica Sacra de Requena, Il Festival
de Musica Antigua de Ubeda y Baeza, Il Festival Internacional
de Galicia, Festival Joseé de Nebra de Calatayud, V] Festival
de Musica Sacra de Tenerife, Mayo Musical de Huesca, a las
Serenates al Claustre de la Universitat de Valencia y al Palau
de la Musica de Valéncia, donde han realizado sus estrenos
de programas de recuperacion.

Han recuperado el “Invitatorio” de José de Nebra,"Las
tres noches de Tinieblas” de Antonio Soler,"Villancicos al Na
cimiento” de Pascual Fuentes, José Pradas y Francisco Morera
“Tonadas y Cantadas” de Joaquin Garcia, el "Requiem” de Jose
de Torres, " Tonadillas escénicas” de Rosales, Mison y Laserna,
la cantata "Il Sogno”, las operas “Una cosa rara”,"La Festa del
Villaggio" y el ballet “Dido Abandonada™ de Vicente Marun
y Soler, ademas de innumerable musica de camara espanola,
colaborando con directores como Josep R. Gil-Tarrega. Juan
luis Martinez y Hiro Kurosaki

Su discografia contempla “Trios sonatas de Pla"," Todo
ceda al amor" y "Villancicos al Nacimiento” de compositores
valencianos del siglo XVIIl para el sello Arsis, “Invitatorio
Imperial y Lamentaciones™ de Joseé de Nebra y “Dias de Glo-
ria y Muerte” de José de Torres para la Sociedad Espanola
de Musicologia, ademas de las grabaciones para la radio y
television,

Estil Concertant es socio fundador de AEGIVE, la
Asociacion Espanocla de Grupos Instrumentales y Vocales
Especializados.

OLGA PITARCH, soprano
Realiza sus estudios musicales en el Conservatorio Supe-
rior de Musica de Valencia con A L. Chova perfeccionandolos
‘mis tarde en la Musikhochschule de Viena. Ha obtenido los
dip superiores de canto y piano, y ganado varios pre-

" it
' 7

la mas solida asimilacion de las innovaciones dieciochescas

ocurridas en Espafa. (...) i
Se conservan 569 obras-es evidente que sus COMPOSICIO~

nes latinas polifonicas y policorales no alcanzan ni con mucho

la complejidad y sabiduria contrapunustica de que haaya gala

su antecesor, sin que por ello desmerezcan en absoluto._per?

por lo que respecta a su repertorio en romance, produjo V‘I-

llancicos, tonadas y cantadas que bien pueden crfrnrse entre lo

mejor que se Compuso en Espana durante su tiempo. (:2)
Lothar Siemens Hernandez, 1984

Joaquin Garcia
Enguera ca. 1710 - Las Palmas de G.Canaria 1779)

(Anna/
olista con INStrumentos.

CANTADAS DEL XVl para voz s
Joaquin Garcia (1710-1779)

Ay, qué prodigio
Villancico en Re m *

Dejadmele dar
Villancico en Lam *

Juan/Jose Pla (s.XVIll)
Trio sonataen Lam *

Joaquin Garcia (| 710-1779)
Quién ha visto cosecha
Villancico en Mim *

Ah. del rebano
Tonada en Sol m *

Tremendo sacramento
Cantada en Re M *

Juan Oliver y Astorga (1733-1830)
Sonata en Do M

Joaquin Gareia (1710-1779)
Asombroso milagro
Cantada en Mim *

Ya esta puesta en el estrado...
Ariaen Fa M **










Programa

‘Quam pulchri sunt  'Tomds Luis de Victoria 1548-1611
: Ay triste que vengc
Tant que vivray ~ Claudin de Sermisy 1490-1562

~ Ensamble de Miisica Barroca ALISIOS HUMANOS
Olga Ney, Patricia Robaina, Domingo Quintana, Cristina Afonso,

Presentacion:
varo Artiles Herndndez
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Ob Herario de las virtudes
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Este facsimil es el folio 267 verso del Cancionero de Palacio. Villancico Ay triste que
vengo” compuesto por Juan de La Encina hace aproximadamente quinientos afios, siendo
contempordneo al “Bach espafiol” Antonio de Cabezon. En este concierto queremos
homenajear a dos grandes de la miisica espafiola: Antonio de Cabezén nacido en el afio
1510 y a Joaquin Garcia de Antonio, nacido en 1710. Joaquin Garcia fue maestro de la
Catedral de Santa Ana durante cuarenta y cuatro afios (de 1735 a 1779). Se oyen muchas
voces diciendo que todo lo que se podia sacar de este miisico ya ha se ha hecho. Se ha
sacado el 10 por ciento de su misica y la dignidad y el oficio que resuma esta miisica la
hace digna para estar transcrita en su integridad y salvaguardada de los enemigos de la
historia las polillas y el olvido.

Que mejor manera de homenajear a tan ilustres miisicos que desempolvar su miisica, su
espiritu, sus dudas y compartirla hoy con ustedes.

Ilustre si, Joaquin Garcia pertenece al periodo de la Ilustracion, al siglo de las luces, a la
razon pura, al triunfo de la razén sobre la barbarie o el absolutismos, en definitiva a la
corriente intelectual germen de La revolucion francesa y de la Independencia de Los
estados unidos. Esta corriente también llego a Canarias, con sus peluquines y con sus
bailes cortesanos. Y también [lego a la iglesia. Como comenta mi amigo e investigador
Rafaél Cuéllar en su tesis doctoral sobre Joaquin Garcia:

“El apoyo al pensamiento logico por parte de las corrientes ilustradas de principros del s.
NVITL, se plasma en la fundacion por parte del Bisbe Climent de la cdtedra en la
Universidad de Valencia sobre el “Maestro Cano o De Locis Theologicis’, de influencia
aristotélica-tomista. Después, Joaguin pudo sequir utilizando estos planteamientos,
pues “En los conventos de San Agustin, San Francisco, y Santo Domingo de Las Palias
de Gran Canaria se lee Filosofia y Teologia Fscoldstica.”

En este concierto podrdn escuchar los ecos de la historia. Hace doscientos cincuenta afios
se oia esta miisica en este barrio y algunos de los miisicos que hoy tocan pueden ser
tataranietos de aquellos mozos del coro que se peleaban con nuestro querido Maestro.
Joan Boronat, procede de las mismas tierras que viniera Joaquin, Domingo Quintana
puede que descienda de aquellos Quintana que formaban los mozos del coro y los que no
podemos identificarnos con su historia, nos identificamos con su misica y con sus
planteamientos dialécticos tan actuales hoy en nuestra iglesia.

Son muchas las criticas que recibe la iglesia, pero por solo una de sus virtudes son dignas
de ser loadas. Agradezcemos a La Catedral de Santa Ana por conservar el Patrimonio y
Sfacilitarme el acceso este; a la la iglesia de Santo Domingo por permitirnos acceder a este
marco incomparable para interpretar esta misica; y al Cabildo de Gran Canaria, por
subvencionar a Alvaro Artiles sus trabajos en torno a la “Recuperacion del Archivo de
Miisica de la Catedral de Las Palmas’.



Tomds Luis de Victoria

Quam pulchri sunt

Quam pulchri sunt gressus tui,
filia principis! Collum tuum,

sicut turris eburnea.

Oculi tui divini, et comae capitis tui

sicut purpura regis.

Quam pulchra es, et quam decora,

carissima! Alleluia.

Anténio de Cabezon
1510-1566

Juan de La Encina
(1468 -1529)

Ay, triste, que vengo
vencido d'amor,
magiiera pastor!

Mds sano me fuera
no ir al mercado,
que no que viniera
tan aquerenciado;
que vengo, cuitado,
vencido d'amor,
magiiera pastor.

Di jueves en villa
viera una dofiata;
quise requerilla

y aballd la pata;
Agquella me mata,
vencido d'amor,
magiiera pastor.

Con vista halaguera
miréla y mirome;

Yo no sé quién era,
mas ella agradome,
y fuese y dexéme

(1548 - Madrid, 1611)
Que bonitos son... (A la virgen)

Que bonitos son tus cabellos,
hija de emperadores! Tu cuello como
incienso deslumbra.

Tus ojos divinos, y como tu cabeza del
plirpura de reyes.

Que bonita es, y cuanto honra, querida!

Aleluya.

Diferencias Sobre el Canto del Caballero

vencido d'amor,
magtiera pastor.

De ver su presencia
quedé carifioso,
quedé sin hemencia,
quedé sin reposo,
quedé muy cuidoso,
vencido d’amor,
magtiera pastor.

Ahotas que creo

ser poca mi vida
segun que ya veo
que voy de caida.
Mi muerte es venida,
vencido d’amor,
magtiera pastor.

Sin dar yo tras ella
no cuido ser vivo,
pues que por querella
de mi soy esquivo,

y estoy muy cativo
vencido d'amor,
magiiera pastor.



Antoénio de Cabezon
1510-1566

Claudin de Sermisy
(1490 — 1562)

Tant que vivrai en dge florissant,
Je servirai Amour, le Dieu puissant,
En faits en dits, en chansons et accords.

Par plusieurs jours m'a tenu languissant,
Mais aprés dueil m'a fait réjouissant,
Car j'ai lamour de la belle au gent corps.

Son alliance,

C'est ma fiance
Son coeur est mien,
Le mien est sien :
[Fi de tristesse!
Vive liesse,
Puisqu'en Amour
Puisqu'en Amour
(A tant de bien!

Quand je la veulx servir et honorer,

Quand par éscriptz veulx son nom décorer,
Quand je la veoy et visite souvent,

Les envieux n'en font que murmurer,

Mais nostre_Amour n'en saurait moins durer,
Autant ou plus en emporte le vent.

Maulgré envie
Toute ma vie
Je laimerai,
Et chanterai:
Clest la premicre,
Clest la derniére,
Que j'ai servie,
Que j'ai servie
et servirai.
Anténio de Cabezon

1510-1566

Cabezon - Pavana con su glosa

(Traduccién)

Mientras viva en edad floreciente,
Serviré a Amor, el dios poderoso,
Con hechos con dichos, con canciones y acordes.

Durante varios dias me ha hecho languidecer,
Pero después del duelo me ha hecho gozoso,
Pues tengo el amor de la bella del cuerpo gentil.

Su alianza,

Es mi fianza

Su corazon es mio,
E(l mio suyo:

jFuera la tristezal
Viva la alegria,

Pues enamorado
Pues enamorado

[Se tiene tanta dicha!

Cuando la quiero servir y honrar,

Cuando por escrito quiero su nombre decorar,
Cuando la veo y visito a menudo,

Los envidiosos no hacen mds que murmurat,
Pero nuestro amor no durard menos por ello,
Tanto o mds se lo lleva el viento.

A pesar de la envidia

Toda mi vida

La amare,

Y cantare:

Es la primera,

Es la iltima,

Que he servido,

Que he servido,

Y serviré.

D'ou vient cela






Joaquin Garcia de Antonio

Ahora bien si es tan alto

Al Santisimo Sacramento.
Tonada sola. Afio de 1740.

Ahora bien si es tan alto
tu pensamiento,

Que quieres ser Dios, hombre,
ya llego el tiempo.

Y si prequntas ;cémo?
Digo comiendo.

Oigan, sno quieres?
Vamos que es bueno.

Ay tal pereza

quiero y no quiero

que todo lo elevado
paro en sus. .. penso.

Lindo pro cierto

comer de la fruta

que fue hueso toda.

Y no d’este Pan que es bocado sin hueso.

Llega ;qué aguardas? brio.

No ves que del mesmo, Dios, te convida, y
dice: Vamos comiendo

¢Otgan, no quieres? Vamos que es bueno!
iAy tal pereza! quiero y no quiero,

Lindo por cierto.

1710-1779 Las Palmas

Come ;qué esperas? digo:

mira un Cordero, Bellisimo,

y ¢ 1o puede estar mds tierno?

¢Otgan, no quieres? ;Vamos que es bueno!
iAy tal pereza! quiero y no quiero,

Lindo por cierto.

Oye ¢qué dudas? Otra:

si es Temor, eso, ¢ sabe que es muy
descaso

llegar temiendo?; Oigan, no quieres?
iVamos que es bueno!

iAy tal pereza! quiero y no quiero,
Lindo por cierto.

cAlto lo digo? Vaya:

Mira que temo, ses esa, Cobardia,

falta de miedo?

¢Otgan, no quieres? ;Vamos que es bueno!
iAy tal pereza! quiero y no quiero,

Lindo por cierto.

Ea, no basta Vitor:

tu pensamiento, no es ser Dios,
pues no buscas tan fdcil medio.
¢Oigan, no quieres?

jVamos que es bueno!

iAy tal pereza! quiero y no quiero,
Lindo por cierto.



Hoy el Amor fabrica
Al Santisimo Sacramento.
Afio de 1737. Diio.

Hoy el Amor fabrica
dulcisimo un panal

y haciendo franca su mesa
se ostenta liberal.

Sin distincion convida
pues sabe agasajar
a todos cuantos llegan
con gracia singular.

Pues venid, pues llegad
a comer, a gustar,

Que es largo el convite
y suave el manjar.

Mas tenéis que advertir
que hay que reparar

que es dulce y amargo
Vida y muerte da

pues como es tan suave
Jesus qué sera?

que el que come en gracia
dulce lo hallard

luego si estd en culpa
amargo serd.

Para llegar a la mesa

es preciso reparar

el hombre que a tal convite
venga con gala nupcial.

No tema si llega en gracia
y prometo le sabrd

a tan dulce que lo coma
sin su apetito saciar.

De punta en blanco
Al Santisimo Sacramento.

Villancico solo con violin.
Afio de 1742

Estribillo

De punta en blanco,
sale de Casa el Amo
que para darse todo

se quedd en blanco.

Su _Amor es tanto

que apurd la Inventiva
para explicarlo,

pero con el embozo

lo dixo Claro.

Ay mi Duefio

Ay mi Vida

Ay mi_ Amado

Y es por una Ingrata
que despreciando,

su fineza hizo rostro

de un Galdn falzo.
Coplas

Hoy en piiblico sale, muy disfrazado,
Y aunque de embozo en Cuerpo,
con capa y palio

Moradores del Orbe venid
Al Santisimo Sacramento
Villancico a diio

Afio de 1745

Estribillo

Moradores del Orbe venid
veréis el lucir, veréis el brillar
de un galdn que hoy al hombre
se oftece en carne sustento
dulzura y manjar.

Venid presurosos, venid
llegadle a gustar



hallaréis si con fe le comiereis
una eterna vida por siempre jamds.

Coplas

Es rojo clavel y tan singular
que con sus matices
excede al coral.

Es ardo pulido

es tan sin igual
que por lo gracioso
digno es de admirar.

Es terso jazmin tan casto que da
pureza a los cielos, suavidad al mortal.

Es divino amor
y puro cristal
hermosos lucero
rayo celestial.

Venid Labradores

Al Santisimo Sacramento.
Cantada a dio.

Afio de 1742.

Intro

Venid Labradores,
acudid Zagales,

Y en un grano haréis,
Cosecha muy grande,
Venid presurosos

acudid amantes, amantes,

que el Pan de los Cielos
Oy (hoy) se da de Valde,

Area

Pues yo con_Amot,
Pues yo con Temor,
a él llegaré

te recibiré

pues Vida hallaré
pues Muerte hallaré
en este Manjar,

A él llegaré

te recibiré

pues Vida hallaré
pues Muerte hallaré
en este Manjar,
Aunque mi Esperanza,
Aunque mi Confianza,
Amor dificulta

Amor la hace Adulta
pues la Muerte oculta
pues la Vida oculta

el Sagrado Altar

pues la Muerte oculta
el Sagrado Altar.

Recttativo (No se canta en esta ocasion)

¢De donde Pan tan nuevo habria venido?
Desde el Cielo Amor sélo le ha traido

¢Y cudl, la tierra donde fue Sembrado?
En Tierra Virgen, limpia y sin pecado
¢Quién sembré Pan tan fino?

Solamente el espiritu Divino

¢Y qué tanto sustenta?

Al Sano para Siempre

alimenta,... PERO...Oh Diversa
Suerte. .. para Siempre al enfermo da la
muerte:

porgue en é con primor, se mira
unida, con términos diversos, Muerte y

Vida.

Oh soberano augusto Sacramento.
Al Santisimo Sacramento.

Cantada sola con violines.

Afio de 1744.

Ofh soberano augusto Sacramento,

Alto admirable mistico portento,
antorcha superior, Sol de justicia,

cuya [uz siempre al hombre le es propicia.



Y llena el cielo y tierra de fulgores, Yen dulce an[qr que amante respira,
desde esa breve esfera de candores, piedades conspira el divino Sol.

con que al dngel mds luces le acrecientas,
y las sombras de culpa al hombre ahuyentas.

Ay, sacro esplendor en cuyo mirar,
se mira flechar benigno el amor

“Alisios humanos” es un grupo de musicos dedicados a fomentar el
amor por nuestra cultura, en especial nuestra cultura antigua. En esta
ocasion no hemos podido contar con el plantel completo, pero lo que hoy
van a escuchar contiene la esencia de esta musica. Pretendemos realizar
una serie de conciertos para reunir esfuerzos y poder contar, en un futuro
no muy lejano, con violines y oboes, caracteristica introducida por nuestro
querido Joaquin, que hara de esta musica el deleite de nuestro publico.
Queremos recuperar el Patrimonio de nuestra tierra formando a nuestra
cantera y complementando esta con los talentos de tierras lejanas.




Patricia Robaina inicia sus estudios de musica en la
Academia de la Orquesta Filarmodnica De Gran Canaria en la
especialidad de violin, obteniendo el titulo de Grado Medio
en el Conservatorio Profesional de Musica de Las Palmas. En
2001 ingresa como violinista en la Joven Orquesta de Gran
Canaria. En 2003 inicia sus estudios de Clave en el
Conservatorio Profesional de Mdusica de su ciudad natal
estudiando con Rosa Falcdn, Virginia Gonzalo y Juan
Sanmartin donde termina el Grado Profesional. En 2007
ingresa en el Conservatorio Superior de Musica de Canarias
en la especialidad de clave y se traslada posteriormente al
Conservatorio Superior de Mdusica de Aragon, continuando
sus estudios de la mano de Silvia Marquez. Colabora con la
Joven Orquesta de Gran Canaria como continuista desde
2004, ano en el que participa en el Ciclo de Semana Santa
interpretando, en el Gabinete Literario de Las Palmas de
Gran Canaria, el Concierto para doble orquesta y continuo
de J.C. Bach, asi como el Concierto para dos violonchelos y
clave de Vivaldi y el motete Exultate, Jubilate de Mozart.

Cristina Afonso Quintana, es profesora de Ciencias Sociales
en Secundaria y Bachillerato y titulada en Interpretacion del
Patrimonio Natural y Cultural. Inicia su formacién vocal en
1991 con Olga Santana y forma parte del Coro de la Opera
de Gran Canaria. Es miembro del Coro de la OFGC y del
Coro de Camara Mateo Guerra desde su fundacion, donde ha
recibido formaciéon de Silvia Saavedra, Maribel Cabrera,
Nuria Peramos, Nauzet Mederos, José Carmelo Hernandez y
Maria Lejavova; asi como clases magistrales de Isabel Rey,
Peter Edelmann y Suso Mariategui. Como solista ha
intervenido en varios conciertos del Coro de Camara Mateo
Guerra, en La Leyenda del Beso con la OFGC, recital en
solitario acompanada al piano por Nauzet Mederos, para el
aniversario del pintor en el Museo Néstor en Las Palmas de
Gran Canaria, en el roll de Belinda en Dido y Eneas,
interpretado en el Gabinete Literario y en La Vida Breve con
la OFGC para el Festival de Musica de Canarias. Actualmente
interviene como solista en la Catanta Mundo Nuevo de Raul
Maldonado con el Coro Juvenil de la OFGC y Tiempo de
Canto.



Alvaro Artiles Hernandez empieza a estudiar canto de la
mano de Silvia Saavedra en el Coro de la Orquesta
Filarmdnica de Gran Canaria en 1994. Continua sus estudios
en Barcelona en el Conservatorio Profesional de Badalona
donde estudia canto y clave con Josep Benet y Monserrat
Comedira y obtiene el Diploma de canto en 2006. Durante
cuatro afos, cursa asignaturas del superior y realiza cursos
de musica antigua en la Escuela Superior de Mdusica de
Cataluna con Profesores como Jordi Savall y Assumpta
Mateo. Desde 2006 hasta 2010 reside en Basilea donde
finaliza sus estudios de Master en Interpretacion de Mdusica
antigua con Ulrich Messthaler, Rosa Dominguez y Hans Peter
Blochwitz en la Schola Cantorum Basiliensis. Ha participado
como solista en Francia, Suiza, Alemania y Espana. Desde
2007 recupera musica del archivo de La Catedral de Santa
Ana, editando su musica e interpretandola en los escenarios.
Forma parte de Orlando Fribourg Ensemble con el que ha
grabado Dos misas "Breves” (BWV 234 y 235) de ].S. Bach,
Aura amorosa y Alisios humanos, entre otros grupos.

Domingo Quintana Rivero comenzo a desarrollar su vocacion
musical desde temprana edad recibiendo clases de piano.
Tras iniciarse en los estudios de guitarra y armonia
moderna, cursd la carrera de magisterio en la especialidad
de musica. En el afio 1997 entré a formar parte del coro de
la Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria, hasta la
temporada 2000-2001. A su vez, también ha colaborado con
otras formaciones corales como el Coro Mateo Guerra, el
Coro Montessori 0 mas recientemente con la Orguesta
Sinfénica de Las Palmas. Termind sus estudios de Grado
Medio en el Conservatorio Superior de Musica de Canarias
con el titulo Profesional de Canto, recibiendo clases de los
docentes Zulema Santana y Mario Guerra, entre otros.En la
actualidad, participa activamente en varios proyectos
musicales de diferente género entre los cudles se encuentra
Alisios Humanos.



Judith Caballero comienza ha estudiar canto y piano en la
Escuela de musica de Telde, donde canta con la Coral
polifénica del mismo organismo. En 1997 entra en el coro de
la Orquesta Filarmdnica donde estudia canto con Maribel
Cabrera asi como todas las materias tedricas. Participa
desde 2001 en diferentes grupos de musica de diferentes
estilos musicales. Formd parte del grupo vocal Hanakpacha
donde se interpretaba musica antigua sudamericana asi
como musica moderna de la misma regién. Comienza sus
estudios en el Conservatorio Professional de musica de Las
Palmas de Gran Canaria, donde estudia canto actualmente
con Zulema Santana. Desde 2009 forma parte del coro del
coro de La Zarzuela de Las Palmas.

Olga Ney, licenciada en Grado Superior de Canto en la
Escuela Superior De Mdusica de Catalufa. Grado profesional
de Canto en el Conservatorio Profesional de Mdusica de
Terrassa. Ha estudiado Interpretacion y técnica vocal con los
siguientes profesores: M2 Dolors Aldea, Josep Benet,
Lambert Climent, Massimiliano Toni y Manuela Custer. Ha
realizado cursos de especializacion en Canto Historico con
prestigiosas cantantes como Montserrat Figueras, Maria
Cristina Kiehr y Emma Kirby. Paralelamente a sus estudios
musicales, complementé su formacién con estudios de
filologia y arte dramatico con Dedda Cristina Colonna en
Mildn, Erico Silveira y Rosa Mateu en Barcelona, donde
coproduce, dirige y crea espectaculos uniendo musica, teatro
y danza. Ha participado como cantante solista en Espana,
Italia y Francia en diferentes producciones y grabaciones.
Formoé parte del Ensemble Vocal Exaudi Nos y Escandicus
entre otros. Actualmente es cantante solista de los grupos
de Musica Antigua Aura Amorosa y Alisios Humanos, donde
participa activamente en la interpretacidén y recuperacion de
repertorio historico.



Maria Tomas Martorell es profesora superior de piano.
Estudié con Albert Giménez Atenelle y con Giorgi Cebok. Su
pasion por el canto le hace participar desde su infancia con
todo tipo de ensemble vocales, entre los que destaca el Coro
de la Orquesta de la Filarménica de Gran Canaria, al cual
pertenece desde 1997. El coro de camara Mateo Guerra o
Ars Antiqua Telde son otras de las agrupaciones de las que
ha formado parte. Ha estudiado canto con José Carmelo
Hernandez, Ingrid Voermanns y Luis Garcia Santana entre
otros.

Joan Boronat: Andrea Marcon, Lorenzo Ghielmi, Andrew
Lawrence King son algunos de los maestros de los cuales el
joven intérprete se ha nutrido para tejer un camino musical
propio. Licenciado con matricula de honor en la Escola
Superior de MUsica de Catalunya y cursando actualmente un
master de interpretacion histérica en la Schola Cantorum
Basiliensis en Suiza, Joan Boronat cuenta con un recorrido
concertistico que abarca ciclos y festivales del ambito
nacional y europeo, tanto como solista como en musica de
camara, contando con una amplia experiencia con
numerosos ensembles como la Capella Joan Baptista Comes,
Ensemble Troparion, Cor de Musica Antiga d’Alacant i Trio
Ethos.Recientemente ha recibido la mencién de matricula de
honor por su trabajo musicoldgico y concertistico del
proyecto final “Del Templo a la Sala”, a través del cual
indaga en el repertorio de drgano concertato del siglo XVIII,
y ha participado en la grabacion de la dpera “Il piu bel
nome” de Antonio Caldara, un proyecto de recuperacion
musicoldégica promovida por la Universitat Autonoma de
Barcelona y la Generalitat de Catalunya.



Ensemble con instrumento originales: (De izquierda a derecha) Joan
Boronat (Organo), German Echeverri y Karoline Klemm (Violin), Diego
Rivera (viola), Isabel Torres(Violon), Alvaro Artiles, Aurea Dominguez
(Fagott), Olga Marulanda y Roger Vesga (oboe).









