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" TRADICIONALISMO EN-EL' PRIMITIVO .
-~ -7 . TEATRO CASTELLANO: "' = '~
| LOS AUTOS DEL CICLO DEL <OFFICIUM PASTORUM».

1. PLANTEAMIENTO GENERAL. -~ . -

.. Muches interrogantes quedan-adn:por: contestar.en el tema del
primitivo . teatro. castellano, ‘muchas.- posturas ' contrapuestas que
aunar y. mucho todavia; que:indagar en busca de datos 'y referesn-
cias que aclaren la-situacién.:Y .todo €llo a pesar.del gran impulso
que han tomado .en los ultimos  tiempos: 10s estudios referidos a
esta-parcela de.- la literatura espafiola, Los trabajos generales més
o. menos ;recientes  de. Wardropper!, ‘Donovan?, Lézaro Carreter?3,
Lépez Morales ¢, Hess 5, Diez’ Borque ® o Hermenegildo? han pun-
tualizado muchos de los planteamientos de Jos ya: cldsicos. libros
de Cotarelo y Mori? Mariscal ‘de -Gante?, :Cafiete %, Young! o
Crawford 2, y las ediciones criticas y "estudios monograficos que
en los tltimos afios han aparecido-sobre la mayorfa de los autores

.1 Introduccién al teatro religioso del Siglo de Oro. Madrid, An
- 2 The liturgical ‘Drama’ in-Medieval Spain, Pontifical Institute of
val Studies, Toronto,. 1958, ~: -~ " w0 Lo o P
: -Teatro medieval, Madrid, Castalia, 2. ed., 1970.

.+ ¥ Tradicidn v creacién-en [os origenes del teatro ca;ieliano. Madrid, Al
cald, 1968, v «Ef teatro en la Edad Media», en’ Historia de la literatura es-
lpaf}’OI%lI;Madﬁd»";l’aums,f'1983» R .E‘d - l L f’ co (siglt
s Bl drama- religiosp romdnico. como: comedia - religiosa “profaya. (siglos
XV y 'XVI). Madrid, Gredos, 1976, - : A T

]

2, 1967.
a¥aM§§ie'

«El teatro ‘en €l siglo xvi», én Historia deé la -literatura. espafiola, 1.
Madrid, Biblioteca Universitaria Guadiana, 1974. A -
. 7 Renacimiento, teatio.:y " sociedad: vida y obra de- Lucas Ferndndez.
Madrid, Cincel,:1975, @ -« " .. B R ‘ .
- 8 «Juan .de la.Encina y.los, origenes del teatro espafiols, en La Espafia
Mogeana, 1894, e el
¥ -Los autos sacramentales desde. “sus origenes hasta mediados ‘del si-
gloXVIIIMadnd,lgu g :
10 curso dcerca del drama religioso espafiol antes y después de Lope
de Vega, 1862 y Teatro espariol del siglo XVI, 1885. : e
1 The Drama of the MedievalChurch. Qxford, 1933, . -
12 Spanish Drama_before Lope de-Véga.- Philadelphia, 1937, - -
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1716 ‘ CALDERGN

teatrales primitivos nos permiten ya pisar terreno mds firme y
hacer consideraciones de validez general.

Dos afirmaciones a estas alturas parecen tener solidez y con-
senso general: Una, que el teatro en Castilla nace de las repre-
sentaciones religiosas que se hacfan en las iglesias *, y dos, que
los autos de navidad son el origen de los autos sacramentales tras
un largo proceso de alegorizar personajes y:-misterios . Y si para
todos es Calderén, cuyo HI centenario-conmemoramos, €l fruto
mi4s granado y mejor de una larga sementera de autos, misterios,
milagros, farsas, didlogos y representaciones religiosas que se ini-
ciaron en la Edad Media, bueno ser4 que dediquemos un poco de
tiempo de este Congreso Internacional a reconsiderar ese tiempo
de sementera que duré cuando ‘menos .y de forma textual dos
siglos. v N
- El problema clave sigue siendo aqui el cifrar el como y ¢1 cuér_l-
do- del origen 'del teatro castellano. Pero aunque nadie esté. en me-
jor-dispesicién que nadie en poder: demostrar ese punto -0riginario
es curiose cémo ise-han ido parcelando las posturas criticas al
lado.de’'lo queé unos:-llaman vacio dramdtico y otros sélo pérdida
de manuscritos y fuentes documentales. Nos referimos a esas dos
posturas’}clarameénte: contrapuestas - de quienes' afirman que no
hubo.en Castilla un teatro que pueda ser llamado tal, descartado
el. Auto de:los:Reyes ‘Magos ‘como una posible importacién fran-
‘cesa;:mds alla. de:los balbuceos: de: Gémez Manrique y de los pri-
‘meros: cimientos, éstos: ya firmes, de Juan ‘de la Enciha 'y, por otro
lade;:la; de:quienes: postulan: la: existencia' de una larga tradicién
teatral- medieval anterior al siglo xv; existencia ésta que, aunque
no pueda ser, mis que imaginada por las referencias histéricas y
minyisculos 'datos. escritos. que ‘hasta ahora han podido ser adu-
cidos, resolveria validamente un interrogante que en su plantea-
miento es desafiante:" ;Cémo- se explica que en un pafs, Castilla,
que habia: dado' ya tantos y tan buenos ffutos en la lirica y en la
épica, exista un vacio dramatico de nada menos que de cuatro
siglos, més:cuando en paises. y territorios vecinos, Francia, Aragén,
Cataluiia y Valencja, el drama religioso habia alcanzado esplendor
tan eXtraordinario? - - -7 - S e
.. Nuestro planteamiento sobre la .existencia o no de un teatro
castellano anterior al siglo xv coincide en todo con el de L4zafo
Catreter: «Nuestra hipé6tesis..., es. que:son precisamente los mon-
jes galos (los del Cluny), conocedores de las practicas ultramon-
tanas, quienes directamente, y sin intermedio-de] tropo litérgico

13 Vid, MARISCAL: DE GANTE, .0p. cit;, p. 23.
4 Vid. WARDROPPER, 0p, cit., p. 337. . |~
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AGTAS CONGRESO INTERNACIONAL 1981 1717

latino, componen ‘obritas religiosas’en' lengua verndculd;-para ‘re-
primir, ordenar y cambiar los excesos pr ‘?an‘ds -de los templos (a
les-que hace referericia Alfonso X en:Las Partidas), a que 'sé entre:
gaban por igual fieles y- cleros» 1. No"es de.extrafiar, pues, -sigue
diciendo Lazaro Carreter, que no se conserven’textos, porque nun-
ca se escribieron; «su transmisién se'debi6; en muchisimos casos,
a la via oral» .Y para confirmarlo aduce el caso’ dé unos aiitos
navidefios, dados a'conocer -por:L. Lépez Santos ‘en un “articulo
de 19471, que actualmente $e: répreséntan én zonas'arcaizantes y
conservadoras de Le6n 'y ‘que: —concluye—/«poseeh- con toda se-
guridad este remoto origens 18, < v iner BLLT I i e
~ Por ser nativo de esta::zond!‘dela provincia' ‘de “Leén y por
haber asistido desde nifio"a:estds representaciones he decidido re-
coger 'y estudiar éstas obras y:ponerlas én contraste ‘con‘los autos
de navidad de autores cultos v conocidos. La taren me lleva’ya va-
rios -afios porque-es larga 'y dificil; hay :quiesaliv: al' camipo 'y a los
caminos para poder encontrar ‘al viejo pastor:que «stibe» la obra;
hay-quebuscar al otro’ pastor-que ‘cubra los:vacios’de memoria
del primiero; Hay, en: firi, que récorrer un puebloy otrd’en busca de
una itradicion que caprichosamente ‘pervive’ en uno ‘pero no en'él
vecino 'y que:vuelve: a ‘aparecer, con las’ variantes- logi¢as, cudtro
pueblos més-all4; y hay, porltimo, que estidiar todas'las varian-
tes de las" distintas versiones ‘recogidas”y ponerlas ‘en- contraste
con los autos cultos. Pero a estas altiiras el trabajo realizado tie
permite ya hacer algunas consideracioties finales:: *
Efectivamente, estas obras que perviven:en Leén y que allf re-
ciben el nombre popular: de' «Pastoradass, «Corderadass o «La
Cordera», son autos de navidad de tipo pastoril, de -estilo ristico
y realista que'se transmiten oralmente y que:' pertenecén a una
tradicién muy vieja de la que no hos-es posible a ciencia cierta
datar su‘origen. Quienes hasta ahora han hablado de ello ¥ dicen
que es una tradicién que hunde sus rafces en la ' Edad Media, pero
- esas :sospechas no pasan de sér simples: conjeturas: por muy vero-
similes” que parezcan. No-disponemos-de mingun: dato fideligno; o
al'menos mo ha. aparecido ‘hasta ahora; que demuestre’ por sf:s0lo

N

“ 18 LAZARO' CARRETER: Teatro: medieval, cit,, Po 39, 1vit oo oy
:: Ig«id“"v’p'am-ﬂw‘:» g el e "p-‘ S LR AT AL TR
_.17_«Autos de pacimiento leoneses», en Archivos leoneses, 1, 1941, -,

1 LAZARO .Cafﬁln‘rzfzﬁ:“yz‘edt‘fd medieval, cit, p. 40, 0

_ 1 En realidad ha sido un tema que no ha trascendido més all4 del-in-

terés -de estudiosos provinciales; asf; ‘por ‘ejemplo; el folklorslogo: MANUEL

FERNANDEZ NONEZ: Folklore Bafiezano, Tipograffa-de la°Revista ‘dé Archivos,
Bibliotecas y Museos. Madrid, 1914, y el articulo ‘citado. He 'L.oLOPEZ-SANTOS,

aﬁ&%m;éatimo de Literatura ‘que’fue de un- Instituto'de’Leén'y canénigo de la

0, los autores. Digitali
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1718 e .o -+ -+ CALDERON

ese origen tan remoto. $6lo un estudio minucioso de los textos, dé¢
sus peculiaridades lingiiisticas; de la estructura y de los esquemas
dramaéticos, de su musica, del contraste de variantes entre las dis-
tintas versiones, etc., podra aseitar nuestra conjeturas sobre ba-
ses cientificas seguras. .. .-~ - -, . . .. .7 . a

Es curioso y extrafio, a la-vez, que una tradicién cultural y fol-
klérica como ésta que puede aportar Juz abundante sobre el oscu-
ro panorama del primitivo teatro-castellano, tema tah importante
y tan debatido, no-haya merecido hasta la fecha la atencién de es-
tudiosos e investigadores. Porque, .que yo,sepa, a- excepcién de las
citas antes mencionadas nadie mis ha dicho nunca nada sobre la
existencia. de .estas representaciones navidefias y- nadie ha publi-
cado nunca esos textos . La tinica.razén que me parece puede ex-
plicarlo es su -desconocimiento, - porque,- efectivamente, estas re-
presentaciones estin recluidas ‘en -pequefias aldeas y su interés no
ha transcendido m4s-all4 de los estrechos limites: locales .0 comat-
cales. Ademas, la tradicién como tal no pertenece a todo un pue-
blo, sino s6lo al grupo de pastores-que-afio- tras afio y generaciéon
tras- generacién reproduce:por-la- Navidad estas obras.: Mi.expe-
riencia encuestadora.en-este tema:me-ha- demostrado -que existen
zonas. muy extensas dentro: de -la provincia de Leén en donde ni
siquiera han oido hablar de ello y, por supuesto, a los tnicos a'los
que uno se puede dirigir para obtener informacién méis 0 menos
cercana es a los pastores. Asi que-ante-un: hecho asi estamos de
acuerdo con Alborg en interrogarnite tan cierto'y apremiante:’«¢Ha
rastreado alguien con- seriedad las vetas de estas tradiciones- (se re-
fiere expresamente a estas representaciones leonesas), que como €n
el caso de los tomances .de-tradicién oral, pueden-revelarnos. rea-
lidades - sorprendentes, hasta- ahora invisibles ‘o- negadas?» k.-

- La comparacién que hace Alborg de esta tradicién Ieone'sa"-cop
los ‘romances ‘de tradicién oral es doblemente afortunada. En-pri-
mer lugar, porque, efectivamete, se trata de una tradicién oral
y -en segundo-lugar, porque ese tradicionalismo ha préducido una
dispersién: en su difusién paralela al caso de los romances: Asi que,
aunque-se trata de un-mismo modelo ‘drfamético, hay -que -hablar
aqui de tantas versiones como lugares en donde pervive. Y las
variantes son tantas y de tan diverso indolé que sé6l6 la:repetici6n
de representaciones a lo largo de muchfsimos afios puede’ explicar-
las. Porque ya 1o se trata: sglo de variantes fonéticas: o. léxicas

e e algrs pE b sl sy e sl ISCEEIE LSRN Tl
.20 :Las. referencias de- LAZARO “CARRETER,  primero,:y de ALBORG, después

referidas a estos autos leoneses no, pasan de-ser meras-citas bibliogréficas 4l
citado-artfculo de L. LOPEZ SANTOS. - . ii  iieid oo e T
Loon 851 istoria de 1a literatura: espafiola, 1.-Madrid, Gredos, 2:* ed, p. 211,
nota 690. . RO
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ACTAS CONGRESO INTERNACIONAL 1981 4719

(éstas frecuentisimas), sino de-variantes ‘en ‘lés esquemas escéni-

‘cos, ‘en la presencia o ausencia :de episodios fundamentales, en la

supresiéon de pasajes enteros o-en-el afiadido de trances' drama-
ticos. originales, en la distinta ordenacién. de: los: episodios repre-
sentados y en la combinacién variopinta de elementos. y partes..de
tipo lirico, narrativo o dramatico. Y junto a todos estos elemen-
tos textuales las también muy significativas variantes musicales,
pues las partes cantadas son en'é€stos autd:‘leoneses: tan numero-
sas y variadas como las recitadas. . ) _ o
Es lugar comun ‘en manualesde’ literatura :e -incluso en“estu-
dios especificos sobre el teatro religioso anterior:a Lope y Calde-
rén decir que Juan de la ‘Encina impore -unos. modelos. dramé-
ticos que ‘ser4n imitados més o menos deicerca: por todos los
autores de los siglos Xvi 'y xviL Y eésta-afirmacién que invariable-
mente se ha repetido hasta convertirse en tépico debe ser revisada
‘porque no ésenteramente cierta. Desde"luego, uno queda: sorpren-
‘dido ‘al  examinar &l panorama del primitivo teatro religioso ¢as-
tellano y observar que desdé el vacio textual mas absoluto reinan-
te hasta los alrededores de 1500 se pasa-de pronito a una prolife-
racién’ tan- extraordinaria: de-autos, misterios, églogas, farsas, dia-
logos y representaciones ‘de ‘tipo religioso ¢omo- las documentadas
en el siglo xvi; dramas religiosos entre los: que los ‘referidos al
ciclo de la Navidad no’son los menos y si los més representativos.
Atribuir toda esta floracién a una simple “semilla ‘planteada por
Juan de la Encina nos parece, ‘cuando ‘mernos, desmesurado.'Rara
vez en la historia de la literatiira un drico modelo produce tantos
frutos. Y aunque 4asf sea en el-caso, por ejemplo, de la novela ‘pi-
caresca con el Lazarillo o ety la novela caballéresca con el Amadis,
éstos 'son modelos pardadigmaticos que cortiérien en- sf- todos los
elementos: esericiales ‘que luego van a ser repetidos 'y récreados.
Pero no es éste ¢l caso. del teatro réligioso de-Encina porque ni él fue
el primero ‘en- formular -los' esquemas ‘dranidticos’ qiie ‘luego se re-
_petiran ni en $us obras estdn todos los elemertos que luego se
hardn constantes, A las obras- d¢ Encima’ le cortesponden, si, el
honor: de ser las primeras que' muestran “ya plehamente desarro-
Hado' un’ tipo de personaje, ‘el’ pastor rustico, ignérarite, simiple™y
lesvergonzado, que tanto juego darid en todo el teatro posterior
¥ que desembocara’en, el’ «bobo»"¢ gracipso del ‘teatrp barroco y
£ ese otro personaje. alegorizads, l%a pado-muchas veces «Igno-
rancia», de:los autos sacramentales. - - s agnes aoh o oo e
.. Por centrar nuestras argumentaciones sobre lo que atabamos
de decir nos referiremos. sélo al. teatro deél llamado’ «Officium Pas-
torum», que’€s, por lo demis, el que.-inicié.toda la tradicién pos-
terior y el que mas proliferé en textos.de autores conocidos.’y ané-

itn realizada por ULPEC. Biblinteca Universitaria, 2009

o, los autores. Digitali

©Del



1720 PDIt i ater. oo -eiou - CALDERON

nimos. Para ello hemos -estudiado y contrastado con detalle 108
textos de una treintena de obras que van desde las de Fr. Iiigo de
Mendoza, Gémez Manrique 6-Juan de la  Encina hasta las de San-
chez de Badajoz, Lépez. Yanguas o Baltasar Diaz. Es-decir, un ck
clo cronolégico de dos siglos. Ce e e e e

N

IL. UN TEATRO TRADICIONAL -

. .-Acabamos- de utilizar la palabra tradicién y la pusimos tam-
bién en el titulo-de esta comunicacién.porque efectivamente cree-
mos que el teatro religioso castellano se movié durante los -si
glos Xv, XvI y xvii-en el mas. puro tradicionalismo literario #. Pero
ese tradicionalismo no arranca de Juan de la Encina, pues, se cons-
tata antes de él. Es decir, que cuando Encina escribe sus. Eglogas
sobre la_Natividad existfa 'ya enCastilla una larga tradicién de
autos  religiosos y navidefios dentre de la-cual han de insertarse
sus obras; y en este sentido Encina, Lucas Fernandez, Gil Vicente
ylos demés no son otra cosa que ‘«codificadores» de unas formas
dramaticas preexistentes que ellos adaptan-y recrean con: su- par-
ticular genio, Dicho de otro medo: el nacimiento -del teatro reli-
gioso -enCastilla_hay que-situarlo mucho antes de que aparecie-
sen los. textos de Encina y Lucas Fernandez. Pero no sélo esto,
'3‘1,3 al fin y al cabo es aceptado, per la mayoria de los, investiga-
dores, sino que adem4s ese teatro pertenecia a una tradicién cuyos
moldes.y esquemas draméticos permitié la .gran avalancha de tex-
tos del siglo xvI. Lo que seguramente ocurrié es que esa vieja tra-
dicién era de tipo 6ral y. que asentada.sobre comunidades rurales
no llegé nunca mis-all4 de unos modelos. poco evolucionados y
populares. En este contexto. es- donde. cabe situar las. «Pastoradas»
de' Leén milagrosamente. salvadas hasta hoy- de tantos siglos de
silencio. Porque de no. ser asf, ¢cémo- podriamos explicar. ese «<mode
y estilo pastoril y castellano» con que califican -expresamente Lu-
cas Fernandez .y Gil -Vicente sus autos navidefios? - - -
_Si las dos ,E%loga.s navidefias de Encina-datan de 1496 y 1498,
respectivamente #, y las de Lucas Ferndndez de hacia 1500%, y el

. Lo mismo que:hoy siguen siendo .tradicionales. las «Pastoradas». de
Leén. o las representaciones de «Los. Reyes» en Ledn, Murcia y Canarias y
de la Semana Santa 'y Pasién en Aragdn, Catalufia y Extremadura, aunque
gaga c;:lno ctlz ellos tenga un origen -distinto 'y merézca ama valoraciéh ‘taii-
in' .Stin o 5 ;:_';5’ f:';:’{ T L S s R T R
28 Vid. Obras dramiticas de Juan del Encina (Cancionero de 1496). Ma-
drid, Itsmo, Madrid, 1975 vy Juan del Encina: Teatro. Madrid, Alhambra,
1977, p. 11, ed. ainbas de R. Giméfio. - - = + - T
3 -Vid, A. HERMENEGILDO, 0p.- ¢it., pp. 153:154 'y 184 ... = SERRPLRS
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ACTAS CONGRESO INTERNACIONAL 1981 1721

Auto pastoril castellano, de.Gil Vicente de hacia 15023, ;es posible
que en un perfodo de cuatro afios se hubiese construido un «modo
y estilo» de hacer teatro enbase sélo a un autor y-a dos obras ca-
paz de ser imjtado por.toda una. centuria posterior y que llegara
incluso hasta la mitad- del siglo xvi1 con Pedro:Sudrez de Robles
que titula también su Danza del santisimo . Nacimiento: «al. modo
pastoril», mucho m4és. cuando estas -Eglogas de Encina-nacieron
para el palacio ‘de los Duques de. Alba y no tenemos constancia al-
guna de su difusién y representacién -fuera de aquellos limites?
¢No ser4 mas cierto que este «modo y estile pastoril y. castellano»
que encabeza los. tit: cios de -tantos-textos navidefios y que incom-
prensiblemerite: ha .pasado: desapercibido para. tantos estudiosas: y
criticos viene a confirmar:.una remota: tradicién dentro de-la cual
se sitdan-tanto Lucas -Ferndndez .y Gil Vicente -como.Juan dela
Encina y cuantos escribieron autos navidefios antes- que.-él?. Por-
que si es verdad que ese «estilo pastoril y castellano» estd bien
representado en las Eglogas del salmantino no.es menos cierto que
otros autores anteriores a ¢l nos han dejado muestras tan repre-
sentativas como las suyas.de este tipo de.teatro. Dejamos aparte
Ia"Répresentacion’ del Nacimiento, de Gémez Manrique, escrita en
el'ultimo tercio 'del siglo XV y que no participa plenamente de esos
elementos caracterizadores del teatro Paétﬁr.,il_gbstei‘ior:. pero no
podemos pasar por alto que en ‘1482, .6 antes %, ya Fr. Ifigo. de
Mendoza *habia incluido en sus Coplas de.Vita Christi un pasaje
de nada menos que de 36 coplas, de 127122 a 1a 157, de 360 versos,
mayor incluso ‘en extensién que’ los.;autos navidefios de Gomez
Manrique, Encina y_ algunos otros, ‘en”donde se .narra el naci-
miento de Cristo en’ el mismo modo Y estilo pastoril y castellano
cuyo ‘nacimiento se atribuye a Juan de la Encina. Y, eso adurre
14 afios antes de las Eglogas de éste; Jo-quie ho. significa qué Men-
doza se anticipe a Encina, sino que: ambos. o ‘son_sino dos. esla-
ones mds, aunque de los primeros, de una cadena de modos,de
hacer teatro dentro de una tradicién. Naturalmente, éntendiendo
por tradicién no una simple repeticién de esquemas y textos, sino
una proyeccién y desarrollo de un mismo germén-dramético. <.

Alguien podrfa alegar que los textos aludidos de Mendoza no
estin configurados” en ‘una 'estructura “téatral, lo cual ‘es. ¢ierto,
pero. nadie. podrs’ négar: que ‘la ‘combinacién: de episodios’ natra-
tivos .y los' didlogos directos ‘que se ‘estableceni en sus ‘coplas: pre-

PRt

A

icente as_dramdticas castelld ri
* ed., éd. de' Thomas R, Hart, pp. XX-XXV.
:'Ft: Inigo' deiMendozd: 'Cancionéro: Madrid, ‘Clasi

F. Rodriguez- Puértolas, paoXX. o zotiizrly o
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1722 it ta... GALDBRON

figuran una concepcién ‘dramatica. Es-mas, de.los 36 coplas de
que consta el pasaje 26 de forma integra y 3 de forma parcial se
dedican a las intervenciones directas de los distintos personajes y
sélo las 7 restantes' son.de tipo narrativo, cumpliendo ademas la
funcién' de presentar a los personajes: dialogantes o de:resumir la
accién que esos personajes ‘realizan. Y el autor se ha cuidado muy
bien de encabezar .cada copla con anotaciones de técnica tan tea-
tral como «habla el auctor», «comienca la revelacién del 4ngel a
los pastores», «cuenta’ un pastor todo lo que avia vistos, <habla un
pastor», «replicale el otro», etc. . ©© - R T
‘Asi que llegados'a este punto’ conviene indicar qué ‘elementos
son los que configuran ese teatro llamddo del «Officium Pasto-
rum» y cudles son los que siendo constantes han permitido hablar
de un «modo y estilo pastoril y.castellano».’ Los agruparemos en
cinco grandes apartados: - R T

12 Teatro de'lﬂéOffz:c'iqm Pastorum» h

. Dentro del teatro. del ciclo de navidad se decantaron. pronto
dps tipos de autos: los que tomaron como tema.central la adora-
cién de los Reyes y los.que se fijaron,tnicamente en la escena
evangélica de los pastores. Y aunque no faltan ejemplos bien: co-

nocidos del primer tipo (ahi tenemos e] Auto de los Reyes Magos
del siglo x11), la tradicién. prefiri6 abrumadoramente los del- «Offi-

cium Pastorum», hasta tal punto que hoy. hablar del teatro de na-
vidad primitivo puede significar referirse sélo al teatro pastoril.
No faltarén, sin” embargo, autores que contemplen el ciclo. com-
pleto y hagan aparecer en sus obras, bien de forma sucesiva o si:
multénea, a pastores y reyes. Este es el caso, por. ejemplo,. del
Auto de los Réyes de Gil Vicente, del Auto.do Nascimiento de
Baltasar Diaz o 'de uno de los Auto del nacimiento de Cristo del
doctor Felipe Godinez ' S S

2° Cardctter‘__realiista‘ _—

-Una visién de conjunto sobre este teatro- del «Officium Pasto-
rum» demuestra la coexistencia de :dos tipo de autos: los que des-
arrollan de forma muy cercana y realista la_eseena: evangélica: del
anuncio del 4ngel y posterior adoracién de los pastores y los que
sobre una intencién filoséfico-teolégica alegorizan indicios. y se
fiales, personajes, profécfas; hechos, cotidianos. y sentimientos. Pero
los. habrd también de tipo mixto. quie-combinen en mayor: o me-
nor proporcién elémentos de uno u otro’tipo. Puede decirse, efec-
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tivamente, que los del primer tipo, es decir, los de caracter rea-
hSta, con unos pastores que hablan de forma rustica y ruda y con
unas razones perfectamente consecuentes a su condicién, no sélo
son los m4s: numerosos sino~ también los primeros, los que mar-
aron; o' mejor continuaron; la ‘linea- prototipica de este' teatro.
Y que los ‘de tipo ‘plenamente alegérico, los de: Sanchez de Bada-
J9Z, Torres Naharro, Timoneda, Godinez o Antonio del Castillo
Suponen un’grado - de ‘evolucién; cronolégicamente bien’ explicado,
que‘los sittia en los -prolegémenos inmediatos de los autos sacra-
mentales, En este sentido estamos de acuerdo’ con que, como dice
Wardropper 7, los autos d¢ navidad-desembocan enlos® autcs. sa-
Cramentales tras un proceso de alegorizacién. que-hard que‘en el
siglo xvir-el drama del Corpus predomine y casi sustituya a las
Plezas de Navidad. Pero este proceso es largo y no siempre &s ‘pro-
gresivo. Ademis, hay ‘que decir que el ‘germen alegérico o que la
combinacién de elementos del tipo realista y alegérico estin ya
entre los primeros autos de todo el ciclo. Asi} hay autos plena-
nente realistas en el siglo. Xxv (el pasaje de la Vita Christi de Men-
doza y Ia Egloga de las gravides lluvias de Encina), los habra en
el'xvr (los de Gil Vicente; Lopez Railjel o Suérez Robles),y los sé-
guird habiendo en el xvir (los de B. Dfaz, M, de Amescya o V. de
Gut:vara): Pero los habrd también de tipo mixto en ¢l siglo xv (el
e Gémez Manrique y la Eglogd que comienza «;Dios mantégal»,

‘¢ Encina), en el xv1 (la_Egloga, o Farsa de L, Ferndndez y los de
Lopez' Yanguas y Jaime Torres) y en el xvir (como la Obra llama-
4a el Pecador, “de B. Aparicio). Es més, cuando un mismo autor
?sc,f.'lbe'_,n}és"c}l,é_'una“:'()bra‘navidqﬁa‘cop,dicioga uria’ de ellas a los
glés._‘eﬁnctos; I{mites del teatro realista e introduce en la otra
i.ezlﬁ)ﬁr;tps_ de "tipo- alegérico 0 1la satura de dislogos filoséfice:
ei | YBICos en,:.glo,nd'e, la,,,?gcxén teatral apenas si. tiene. lugar, Esto
dfney Jue octirre, por ejemplo, en Encina, L. Ferndndez o F:. Go-
den ?:i de fom}a’ més clara atn, en. la de B. Aparicio en donde
persoo J€ una misma obra a una parte totalmente alegorizada con
suce dnaJ‘es tales como el Pecador, la Justicia, la Misericordia, etc.,
part ed otra en la que se representa la busqueda de posada per
Tog. € ,e;;,-S.AJosé.-vy---l,a Virgen, el anuncio del angel y.las escenas de
Pastores con modos -y, formas - totalmente - tradicionales. y. sélo

o nal, como aglutinante ' de los. dos tipos teatrales que existfam,
O personajes de una y otra parte se unirdn ante- el ofrecimiento
¥ aderacién_al Nifio-Dios R R

’
wE
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3°. Estructura dramdtica

-8i, como se ha dicho, el origen del teatro medieval hay que s¥-
tuarlo en un propésito de ejemplificacién de los textos y ceremo:
nias’ litrgicas a fin de lograr en el -publico interés y -fervor, el
germen que dio lugar a los autos de navidad 'y concretamente 2
los-del «Officium Pastorum»- es, inequivocamente, el Evangelio de
S. Lucas, cap. 2, vv. 8-20. Lo narrade por S: Lucas se convertird en
un esquema dramatico-que se repetira casi-invariablemente a lo
largo de esos dos siglos. de teatro- litirgico navidefio. Naturalmen-
te, este esquema se fija-mejor en los autos que hemos denomina-
do de caracter realista y que serd el que retna el mayor nimero
de elementos constantes y- tradicionales.-Cinco son los momento

escénicos .principales que se sucederin en .estos autos: © -
' "a)' ;Lq,‘.vel‘af del ganado . T :

. Dice el texto del évangelista- que «habia.en la regién unos pas-
tores’ que pernoctaban .al raso, y de noche, se. turngban velando
sobre su rebafios. Y esta es precisamente la escena que; inicia la
mayorfa de los autos. En unos, los ma4s, la_ representacién es. di-
ecta, es decir, aparecen los pastores en el campo,.de. noche, y

velando el ganado; en ‘otros se presenta.de forma indirecta hacien-

do alusi6n a ella y en otros a la escena.de los pastores anteceden
- otras que amplifican el ciclo, como Ia Anunciacién a Marfa (G. Man-
rique, Lépez Ranjel, M. de Amescua) o la buisqueda de posada en

Belén (B. Aparicio, B. Dfaz, M, Amescua o Godinez), Durante. la
- vela los pastores protestan_del frio y de.]os pocos. pastos, se entre-

tienen con. juegos, disputas o, relatos, advierten: presagios extrafios

que les hacen hablar de una «noche. extraordinaria», enciendén
un fuego donde calentarse.y, en algunos, preparan las migas. En

esto estdn cuando se produce la segunda escena. L

.. b)- El anuncio del dngel - - . G e e
*; Enmuchos ‘d¢ los autos €l dngel dird o ¢antard su‘afuncio’y
se’ convertird' por ‘tanto” en’ personaje actaanté; pero en otros el
dngel y' su anuncio seran %meferemialés? a través deé: un pastor
que pareceé:en ese momento y viens a dar la hoticia a -sus compa-
fieros. El texto del anuncio serid extremadamerite bieve, como™ el
de Gil Vicente («jAh, pastor! / que ha nacido el Redentor»), o ex-
traordinariamente largo, como el de Vélez de Guevara. Habr4 in-
cluso otros autos en que, sujetdndose més fielmente al texto de
S. Lucas, aparecer4n otros 4ngeles que simulando ‘«multitud» can-

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



ACTAS CONGRESO INTERNACIONAL 1981 1725

:{arén y alabarén la gloria de Dios (G. Manrique, Mendoza, Sudrez
obles, Godinez o Lépez Yanguas)..La. aparicién del:dngel turba a
;08 pastores y provocara vivas discusiones sobre la veracidad del
anuncio. Con fines HRumorfsticos uros ‘diran que ha sido un 4guila
Mendoza), otros que un pajaro (B. Dfaz, V. de Guevira, M. de
Alhescua), otros que un zagal o «gdt¢on» (Enciba, B: Aparicio, Lo-
bez Ranjel, J. Torres), otros diran que ha sido sélo una’himbre
Lépez Yanguas), otros que .una musica (Sudrez Robles) y otros,
°n Iin, que simples grillos (L. Ferndndez o Gil Vicente). Pero con-
Vvencidos ‘de la veracidad del'hecho serd el momento.en que venga
a sus mentes y a sus. didlogos las profecias de tanto$ profetas so-
2re el 'Nacimiento y se hardn largos relatos genealégicos de 14 es-
tgiurgg) del Nifio nacido (sobregtocf

o en L. Fernandez y Lopez Yan-

¢) Deciden ir a Belén

Este sera el punto- mas uniformemente repetido en todos los
autos. Los pastores decidén ir a Belén a ver al Nifio ‘que se les ha
anunciado, prometen llevarle regalos que ofrecerle y todos, se mar-
“?Alflarnvc.antando y ‘bailando. Sélo en algunos: se especifica, sin em-
vargo, la resolucién ‘de los pastores de dejar los rebafios ‘aban-
(donados, ‘cumpliendo -asf lo profetizado por Isafas (G. Manrique,
'Menddza; ‘L. Fernandez, Aparicio, Lépez Ranjel, V. de Guevara ¥
.LGP'?_Z Yanguas). La marcha de los pastores dar lugar a la intro-
duccxé_n en el texto de villancicos ‘que en algunos autos seran fina-
lﬁs.porque en ése momento acaba. la obra (las dos Eglogas de En-
Clna, la Egloga o Farsa de L. Fernindez y los autos de Torres Na-
Aarro. y J. Torres), pero que en la mayorfa serdn intermedios por-
9‘?3 el auto contintia con la escena ‘posterior: e ’

4 .Adoracién y ofrecimientos al Nifio ,

Ya' a partir de esta escena las resoluciones que cada autor da
a su Pbr§ son muy divergentes. Habra autos, como hemos dicho,
g@e finalicen en la escena anterior aunque en ella hayan expresa-
2 su resolucién de ir a Belén y hayan relatado incluso sus ofren
5'.habré otros en que los pastores, llegados al Portal, dialogiien
on,, §?,.;I°Sé y la Virgen y adoren al Nifio, pero no contengan: el
“aieCimiento (G. Manrique, Gil Vicente, Godinez) y habra -otres,
N, en que la escena del ofrecimiento tenga una representacién

Lyl TT N
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-€) Se marchan alabando.a Dios . .. s
... El Evangelio de °S. Lucas dice_que una vez que los pastores
llegaron al’ Portal se convirtieron enpregoneros de lo que ha-
bian visto, «y cuantos los ofan se ‘marayillaban de lo_que decfan
los pastores» (vs. 18). Este punts no fite recos ido por'la tradiciéh

amatica castellana 'y 'sélo en los textos de Mendoza, én el Auto
0 Farsa de L. Fernéndez y'en Lépez Ranjel se contiene esta misién
pregonera de los pastores. Sin ‘embargo, es lugar comtin y tradicio-
nal el momento final, contenido en el vs. 20 de S. Lucas, en que los
pastores se vuelven a sus hatos glorificando y ‘alabando a Dips.
Para ello, los villancicos - cantados son motivo preferido por todos
los autores que siguen en esto también la tradicién. AR

4° El lenguaje

- Es también comin  admitir que esa forma. de. hablar caracte-
ristica de los pastores. en el primitivo teatro castellano, sea.o no
de tipo religioso, es uno. de los rasgos mas sobresalientes de los
autos de navidad. Sin ‘embargo, no es cierta la afirmacién que
muchos. hacen de que ‘el .uso. de..ese llamado -ssayagués» ‘sea una
f6érmula iniciada por Juan de la.Encina. Tres cosas creo, que deben
considerarse aqui: en primer lugar, que no es Encina el primero
en utilizarlo, pues, ya est4 en el pasaje de 1a Vita Christi -de Men-
doza al que hemos aludido; en segundo ligar, que este tipo de co-
ligo lingiiistico no supone un ‘acto de creacién persoral de ningiin
autor, sino sélo un rasgo mias del caracter realista de este teatro

elevar a categoria- litéraria lIo ‘que era ordinario y usual entre
pastores y labriegos' dé esa zona en -donde ‘el teatro- naci6; y-‘en
tercer lugar, que no puede hablarse -dé un mismo «grados de- sa:
yagués el utilizado en todo el teatro del «Officium Pastorumpy. De-
€mos suponernos que cuando Encina, L. Fernindez y Gil Vicen-

- te, y antes de ellos Mendoza, haceni hablar a sus pastores de la for-
ma -que lo hacen est4n utilizandp un.recurso que estaba ya su-
ficientemente asentado en una tradicién anterior muy. vieja. Cuan-
do, por ejemplo, Fr, Tfiigo hace hablar a los pastores «en -estilo
grosero», 8c,o,pla 159), «para poder recrear, / despeértar y renovar /
la gana de los lectores» (copla 156), nos esté indicando claramente
que €se era un recurso ‘que coincidfa éxactamente con el objetivo
inicial del nacimiento del ‘teatro religioso: poder ensefiar recréan-
do, hacer~asequib1e'-'y' ameno-lo’' que podia convertirse en ininteli-
gible y-tedioso.. = T xS e T
Naturalmente que puede hablarse de «grados» o densidad: Y
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frccgle,.nma de -este «estilo- pastoril» .0' sayagués en los autos del
las lcl:;um Pastorum» %, No_tienen el mismo «grado»: de sayagués
r e0 (Ii‘as ‘de Encina o L. Ferndndez que las de Lépez Yanguas,
e sZ e Guevara o Torres Naharro. En general puede decirse que
aSt:yig}lés alcanza a todo -el-teatro- del - «Officium Pastornm»
Terng % . h}:lugto? —Y esto es muy significativo— que un autor
o N llingiie ‘que Gil Vicente, Baltasar Diaz, escriba su Auto
165 ezsfl””{l,e.nto en portugués 'y reserve el castellano «asayaguiza-
acion clusivamente para los dialogos de los pastores. Pero esta gra-
on o en intensidad y frecuencia'se cor;‘e?on,de_ bastante 'bien
Aot Cardcter realista o alegérico que predomina en cada auto.
eranper. elemplo, Encina es «m4s sayagués» en la Egloga de'las
> andes lluv;as_ que .en la que’ comienza por «Dios mantengals,
- Bergé.ndez. més _en'eluAritto 0 Farsa, y los dos' mas que Sanchez
tillo ?i, ajoz, Timoneda, Jaime’ Torres, Godinéz 0" Antonio del Cas-
- la.Rer_'o, ademé}s, que este g:édlgo. lingiiistico dialectal no alcanza
M. eggsentaczdn de Manrique ni a'Jos autos de V. de Guevari,
aya : escua o Lope de Vaga, quizd porque estos autores se
r ] apartado conscientemente de una norma "suficientemente
epetida y asentada en-la tradicién, .- o .- oo -
5° Otros elementos textuales -
ot fggnto a }Odos los. elemegtq’s sex‘?a}ados hasta aqui hay qu.e'»c_i_}ar
en 1o que sin ofrecer una.sistematicidad en cuanto, a su ub1ca91{m
na estructura del auto responden también a una linea tradicio-
que impera en este tipo: de“teatro:: -

a) Los nombres de los. personajes - - -

ricoI“aralelos con la doble clasificacién de autos realistas y alego-
pas ts que hemos hecho corren los- nombres y personalidad de los
tea tx?res' que son 198 personajés pnpmpa_ljézg y casi tnicos de este
re 0. A los del primer tipd se les denomina con nombres vulga-
S ¥ representan a pastores reales, rudos, de carne y hueso: Juan,
semg‘:i Pascual, Antén, Gil, Blas, Llorente, Mateo o Pedro; a los
togun 0s se les da un nombre més. literario y representan a pas-
res cultos disfrazados de rusticos (del mismo tipo que los de
arcilaso o de las novelas pastoriles): Tereso,. Toral, Silvestre,
->ato, Andrés, Bonifacio, Macario, Rubén o Farés. Ni .que decir
dramgoomo dpunta GoNzdiez OLLE en su'estudio preliminata las Obras
mdticas, de Lopez Yanguas. Madrid, Cl4sicos: Castellanos, 1967, p. XXXIII.
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fti;ene ‘que este hecho;. que ha sido-sefialado repetidas veces, ‘acent-
'tuabestg dualidad. de -concepcién -del - teatro del - «Officium Pas-
‘torur », ; S ) R ’ PO

ol

- b) ' El uso de. instrumentos:musicales -~ - -

_ La presencia de cénticos y danzas (generalmente al final, pero
también en el interior del auto) es recurso uniformemente -repe-
tido"en todo ‘el teatro pastoril. Pero’también el uso. de instrumen-
tos -musicales que servirdn para acompafiar esos cdnticos y mar-
car’el ritimo. de las danzas. Esos instrumentos serdn citados expre-
samente en muchas obras .y. compondran un muestrario bien re-
presentativo de la tradicién en este sentido.. Los mis citado serdn
la guitarra, e] caramillo, ¢l rabel, la churumbela o cherumbela, la
gaita, las sonajas 'y el tamboril.. Los otros, ya. no coincidentes, se-
ran la pigarra, el cicharal, la bandurria, la flauta, el silbato, los
albogues, las sambugas y todo aquello que pueda hacer ruido..
) “Frases en latin deformado o _ -

El uso por parte de los pastores de un' latin'deformado y co-
rrompido con fines critico-gla;'lescos o simplemente humoristi-
cos es también un rasgo caracterizador que hay que situar dentro

de la tradicién. No es Juan de la Eicina el primero en usarlo y |
ni siquiera el que mas. Al verso 81 («la grolla del celis deo»), de su |

Egloga que comienza «jDios mantengal» hay queanteponer una
copla entera de Fr. Ifiigo de Meidoza, la°155: * -~ "~

«Alin tenge en mi mamoria -
sus cantos, asmo que creo
unos gritavan vitoria,
los otros cantavan grotia.
otros indacielgis Deo,
- otros Dios es pietatis,
otros et in tierra paz .
‘homanibus: vanitatis, ..
otros buena voluntatis, .
‘ ; otros abondo que mids.s - o
Y posteriormente en L.  Férndndez Sénchez de Badajoz, Torres

Naharro y Lépez Ranjel se repetirdn éstas y otras férmulas. :
) Lasofrendas ® - . - e e
" Los objetos que se ofrecen formarin un variopinto y extra-

vagante muestrario de productos tipicos pastoriles y rurales. Jun-

to a. los tradicionales y mas repetidos mantequilla, leche, huevos,
queso; nata; manteca, thiel . higos; turrones, bufiuelos, mazapanes
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Y tortas, corderos y cabritos, zurrones, zamarras y cayados, el cal-

€ro de migas, cucharas y yesca, pedernal y eslabén se ofrecerdn
también pajaros (Encina y L. Fernandez), morcillas y setas (En-
¢lna), un pito de madera (B. Aparicio), un salero de pino (Lépez
‘Yanguas), un lechén (Lope de Vega), pichones (Godinez), un ca-
chorro de perro (Encina), un sonajero (Suédrez Robles), lienzos,
Sayales y pafiales (V. de Guevara), el rabel y pandero (B. Diaz),
eic., etc. Y también, por supuesto, lo que se convertird en tra-

elCional: mil cantares, la voluntad, el alma, el corazén y todo

€) Condicién humilde de los pastores

_En distintos momentos de la representacién, pero sobre todo
en el momento de los ofrecimientos y para justificar su parque-
ad, los pastores alegardn su humilde condicién. «Pobrecillos pe-
cadores» les llama Fr. Idigo (copla 122), «miseros pastores» Go-
mez Manrique, de los presentes dir4 Gil Vicente que «no son tales /
como los merecéis vos»; B. Diaz alegard su «poquedad», M. de
Amescua la «cortedad», Lépez Yanguas «mi pobre presente» y Vé-
€z de Guevara «llevémosle donativos / de nuestra humildad po-
rezar. Por ello, un elemento como. éste, repetido tan insistente-
Mente, incluso con férmulas tan. cercanas, debe atribuirse a un
tradicionalismo bien asentado,

f) Condicioni de virgen y madre de Marta

B igual pasa con la mencién a la 'virginidad de Maria; el ser
a la Vez virgen y madre es un tépico-que se repite invariablemente
n casi todos los autos con referencia especifica en algunos a la
gmfec{e} de Isafas que lo origina. Est4 ya en la Egloga segunda
o€ Encina, pero antes de él en Mendoza y Gémez Manrique, y des-
yﬁués en Gil Vicente, Sénchez de Badajoz, Lépez Ranjel, Suérez

Obles, Godinez, Mira, Yanguas, etc. Pero el comentario més ex-
tenso a este extremo es el de la Eglogta o Farsa, de L. Fernandez:

«—¢Y virgen pudo parir?

—Alahé, virgen lo parié,

y virgen hu en concebir,

y virgen en porduzir

el fruto que concebid.. \

'Y siempre virgen:quedé B L A P
yserd, . . T La e
y-fué desde que nascio, .

. .porque ansi se profetd, ...
vy ans{ permanecers.»
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TIL.  CONCLUSION -

‘Nuestra opinién al Hegar aqui; después de valorar tantos ele-
mentos COlnci'dentes,-‘ se contrapone firmemente a la mantenida
por-quienes niegan o ponen en duda la -tradicionalidad del teatro
primitivo castellano aun cuando sea cierto ese vacio documental
y refe’renc1al“ tan sorprendente, del que habla Lépez Morales, «en
un pais de crénicas y relaciones» 2. Pero creo. que no hay que dar
por descartado la aparicién de nuevos datos que aseguren sufi-
clentemente la existencia de esa tradicién. Las investigaciones de
R. Donovan y las que se estan haciendo en la actualidad por .otros
estudiosos no deberfan limitarse sélo a los archivos de conventos,
fblbhote’c'as.y catedrales. Un teatro como el del «Officium Pasto-
Tumy, rustico y popular, anénimo y repetitivo, elemental y primi-
tivo, debié vivir mejor en las pequefias aldeas y pueblos rurales
que ‘en las ciudades. Y hacia esos pequeiios pueblos deberian. di-
rigirse también las- pesquisas. Muy posiblemente los archivos pa-
rroquiales de esos nticleos-rurales deben guardar entre polvo, des-
orden 'y silencio las referencias que -harian falta para acabar con
la ‘polémica de la- existencia de un' teatro medieval en Castilla.

Con todo, la pervivencia:por tradicién oral en la provincia de
Leén de-este teatro ‘del «Officium- Pastorum» es mas, mucho mas
que un simple hecho folklérico digno de ser estudiado y divulgado.
Un teatro que participa fielmente de todas y cada una de las ca-
racteristicas que hemos relatado hasta .aqui.y que, ademas, contie-
ne otras que, faltando en los autos cultos, se ajustan mejor a lo
que en hipétesis debié ser el teatro primitivo. Unos autos estos de
Le6n. que, en su -conjunto, retnen todos los elementos necesarios
para- poder pensar que-efectivamente es -una pervivencia de ese
modelo primitive de“teatro popular religioso sobre el que se asen-
t6 toda la tradicién del ciclo.‘del «Officium: Pastorum» posterior .

T . MAXIMIANO TRAPERO

20 H. Lopez MoRrALEs: Tradicion 'y creacion.., cit., p. 87.

% Como anticipo del] estudio final e integro de estas «Pastoradas» pue-
de verse MAXIMIANG TRAPERO: ‘Pervivéncia del antiguo teatro medieval caste-
llano: la pastorada leonesa. Madrid; Fundacién Juan March, Serie Universi-
taria, n.° 167, 1981. Co- C ' S
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