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Nunca pienso en quién va a leerme; creo que escribo

para todos los hombres, mis hermanos. Y me gusta

ser leido y comprendido.

José Mauro de Vasconcelos
(Jofre Barroso, 1978:66)
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INTRODUCCION

En las ultimas décadas, la Literatura Infantil y Juvenil (en lo sucesivo, L1J) ha
conocido un crecimiento exponencial no solo en su nimero de ventas sino también en
su importancia como campo de investigacion en el &mbito universitario. Los estigmas
centenarios que recaian sobre ella y que cuestionaban su propia existencia como
disciplina independiente, asi como su calidad literaria, se han ido difuminando
progresivamente como consecuencia de su incorporacion a los sistemas educativos, que

la han adoptado como herramienta basica de sus programas de literacidad.

El hecho de que la LIJ haya ganado en prestigio, aceptacion y «dignidad»
literaria ha contribuido, sin lugar a dudas, a que el estudio de su traduccién haya
cobrado un interés creciente en el ambito de la traductologia en general y en el de la
traduccion literaria en particular. Hoy en dia, gracias al impulso dado por investigadores
pioneros que desarrollaron su labor principalmente en la década de los 70 y 80,
contamos con variados estudios de gran relevancia en este campo, si bien es cierto que,
como apuntan algunos autores, continua existiendo una demanda acumulada de tratados
especificos sobre traducciéon de LIJ, especialmente si comparamos el volumen de

estudios en este campo con el de otras disciplinas traslativas.

Con nuestro estudio pretendemos contribuir a satisfacer una pequefia parte de
esa demanda acumulada y participar de la inestimable labor que en este campo estan

desarrollando varias universidades espafiolas.

Esta Tesis Doctoral se enmarca dentro de la linea de investigacion denominada
«Traduccion y Literatura Infantily, en el seno del grupo de investigacion de la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria «Traduccion, Literatura Multicultural y
Didacticay dirigido por la Dra. Isabel Pascua Febles. Dicha linea se orienta hacia varios
aspectos fundamentales de la traductologia moderna, entre los que cabe destacar la
posicion y el intervencionismo del traductor en el proceso traslativo, asi como su
funcién como mediador en la comunicacién intercultural y, en el campo especifico de la

LIJ, su papel y repercusion como agente activo en la nueva educacion intercultural.

En nuestro trabajo, que se sitia en el marco de los estudios descriptivos de
traduccion, hemos pretendido aunar dos ambitos en boga: desde el punto de vista de la

LI1J, su nuevo panorama editorial, teméatico y social, asi como las caracteristicas de sus
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nuevos lectores; y, desde el punto de vista de la traductologia, la actualidad
experimentada por los estudios y debates acerca de las estrategias traslativas gracias,
principalmente, a las publicaciones del investigador y traductor norteamericano

Lawrence Venuti.

En el primer capitulo de nuestro estudio hemos pretendido realizar un recorrido
por el panorama actual de la LIJ en el mundo y en nuestro pais. Para ello, tomamos
como punto de partida los cambios fundamentales acaecidos en la L1J en el ultimo siglo
y, muy especialmente, en las ultimas décadas. A partir de los importantes estudios
realizados por la investigadora israeli Zohar Shavit, analizamos el cambio en la
concepcidn social de la infancia como elemento clave en la evolucion de la L1J y en su
asentamiento como disciplina independiente, asi como su estatus en el polisistema
literario y la visidn tanto externa como interna que sobre ella tienen distintos agentes
culturales. Continuamos nuestro recorrido con un andlisis de las distintas lineas
tematicas de la LIJ en las ultimas décadas, partiendo del realismo social imperante en
los afios 80 y 90 hasta el nuevo bhoom incuestionable que ha experimentado el género
fantastico. Ya centrandonos en el panorama nacional, analizamos la importancia de la
LIJ como producto comercial generador de pingiies beneficios, motivo por el cual se ha
situado en el punto de mira de un sector editorial que se enfrenta en la actualidad a
cambios significativos fruto de la revolucion tecnologica. Para ello, hemos analizado los
datos mas recientes sobre produccion editorial de LIJ y su comparativa con las cifras del
conjunto del sector. Asimismo, hemos querido comprobar la importancia y repercusion
de la traduccion en este ambito a través de los datos oficiales proporcionados por el
Instituto Nacional de Estadistica. Seguidamente, abordamos la cuestion de los hébitos
lectores en Espafia, observando, entre otros puntos, cuales son los titulos mas leidos en
las distintas franjas etarias y cuales son las motivaciones principales a la hora de

adquirir un titulo de L1J.

En el segundo capitulo, tratamos en profundidad las -caracteristicas y
especificidades de la traduccion de la LIJ en comparacion con la literatura para adultos.
Comenzamos con un estado de la cuestion para, posteriormente, abordar los aspectos
fundamentales que han centrado los estudios sobre traduccion literaria en general, asi
como las corrientes traductologicas que mas han influenciado este campo por

representar el giro hacia el texto meta (en lo sucesivo, TM) y sus lectores en calidad de
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referentes de la accion traslativa. En el apartado dedicado a las caracteristicas de la
traduccion de la LIJ, observamos los posicionamientos adoptados por los distintos
estudiosos del ambito y extraemos y abordamos los principales factores textuales y
extratextuales que configuran la idiosincrasia de la disciplina. Finalmente, nos
acercamos a las tendencias actuales en la traduccion de la LIJ, haciendo especial
hincapié en los conceptos de internacionalismo y multiculturalidad y en las teorias sobre

el dialogismo propuestas por la investigadora finlandesa Riitta Oittinen.

En el tercer capitulo nos centramos en la cuestion de las estrategias traslativas y
su repercusion en el campo de la traduccion de la LIJ. Partimos de una perspectiva
historica de los conceptos de exotizacion y domesticacion para, acto seguido, proceder a
una definicion de ambos conceptos y a un analisis de su tratamiento en la traductologia
moderna. Asimismo, abordamos la relacion entre los conceptos de exotizacion y
visibilidad del traductor mediante un andlisis pormenorizado de los postulados
propuestos por Venuti en su obra The translator’s invisibility (1995). A través de las
observaciones y criticas que otros autores realizan acerca de las tesis de Venuti,
extrapolamos sus visiones al campo de la LIJ y extraemos los resultados y
consecuencias que de ellas se derivarian. Para concluir este capitulo, realizamos un
estudio de los distintos recursos traslativos intra y extratextuales que se asocian a una
estrategia exotizadora y valoramos su validez y conveniencia en el marco de la

traduccidn de la L1J.

El capitulo cuarto se destina al estudio del corpus practico sobre el que se
sustenta nuestra tesis. Como nucleo de nuestro estudio, hemos seleccionado cinco
novelas infantojuveniles del célebre autor brasilefio Jos¢ Mauro de Vasconcelos. Hemos
elegido las obras de este autor para nuestro estudio debido a que se trata de obras de un
fuerte contenido cultural y localista y, por lo tanto, susceptibles de un intervencionismo
manifiesto por parte del traductor. Debido al marcado caricter autobiografico que
presentan las obras de este autor, hemos estimado fundamental llevar a cabo un amplio
recorrido por su vida, deteniéndonos en aquellos aspectos que mas incidieron en su
produccion literaria. Posteriormente, proporcionamos una perspectiva general sobre su
obra y nos centramos en aspectos tales como el lenguaje que emplea, los personajes de
sus novelas, su particular estilo y las temdticas omnipresentes en su produccion.

Asimismo, contextualizamos las cinco obras escogidas para el analisis y observamos su
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repercusion tanto nacional como internacional. También hemos querido dedicar un
apartado de este capitulo a la traductora oficial al espafiol de Jos¢ Mauro de
Vasconcelos, ya que consideramos que uno de los componentes mas significativos de
nuestro estudio radica en el hecho de que todas las obras de este autor publicadas en
espanol hayan sido traducidas por la misma persona, lo que nos permitira realizar un
rastreo pormenorizado de su linea de actuacion y proceder a una critica fundamentada

en un corpus amplio.

Antes de exponer los resultados obtenidos, explicamos la metodologia de
andlisis seguida, sefialando los distintos niveles en los que hemos estructurado el
analisis y definiendo, del modo més preciso posible, cada uno de los conceptos
empleados. Igualmente, presentamos los distintos modelos de ficha utilizados para cada
uno de los niveles de analisis. Finalmente, indicamos los resultados obtenidos en el
andlisis del corpus, tanto a nivel general como en cada una de las subdivisiones en las
que lo hemos estructurado. Completamos este andlisis con un estudio empirico de una

situacion de recepcidn real que nos permita comprobar la validez de nuestras hipotesis.

Para concluir nuestra tesis, presentamos en el capitulo quinto las conclusiones
que hemos extraido del conjunto del andlisis del corpus, asi como una serie de
conclusiones generales que de ¢l se derivan y que estimamos que pueden ser

extrapolables a todo el &mbito de la traduccion de la L1J.
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EVOLUCION, TENDENCIAS Y PANORAMA ACTUAL DE LA LIJ EN ESPANA

CAPITULO 1

EVOLUCION, TENDENCIAS Y PANORAMA ACTUAL DE
LA LIJ EN ESPANA

Books, to the reading child, are so
much more than books — they are
dreams and knowledge, they are a

future, and a past.

Esther Meynell (1940)

1.1 PERSPECTIVA EVOLUTIVA DE LA L1J

Resulta incuestionable la importante expansion que ha experimentado la LIJ en
las ltimas décadas. La proliferacion de obras de este género, tanto originales como
traducciones, y de publicaciones sobre este campo dan fe de un interés creciente por el
estudio y la difusiéon de la L1J. Como indica Teixidor, «la LIJ ha conseguido asentarse y
ha alcanzado por méritos propios la categoria de género independiente y con

personalidad propia» (cit. en Quiles Cabrera, 2000: 409).

Las polémicas varias que han salpicado este d&mbito literario, que van desde la
negacion de su propia existencia hasta su consideracion como objeto de estudio menor,
han frenado en cierta medida, o tal vez desorientado, los multiples y ricos campos de
estudio que ofrece la LIJ. A este respecto, Azevedo (2006: 11) senala que la LIJ ocupa
en la teoria y critica literarias un espacio diminuto si nos atenemos a su relevancia en
términos estratégicos, culturales y sociales. De hecho, como indica este mismo autor,

pese a constituir un objeto de estudio relativamente reciente, que parece padecer aun de
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alguna dificultad de autoafirmacion, principalmente en el ambito de la critica académica
que emana de las universidades, la LIJ acompafa al nifio practicamente desde su
nacimiento, abriéndole las puertas a los mundos posibles de la textualidad y sentando,

de este modo, las bases para una adhesion fructifera a la lectura de otros textos.

Buena parte de la evolucion moderna de este género ha venido de la mano del
cambio en la concepcidn de lo que entendemos por infancia. Se ha pasado de considerar
al nifio como un «adulto pequefio» a observarlo como un ser particular, con unas
necesidades propias que no pueden ser obviadas a la hora de crear materiales literarios
ludicos o didacticos orientados a su consumo. De ahi la importancia fundamental de la
calidad de estos relatos, relatos que deben ser capaces de cumplir y satisfacer las

multiples expectativas del nifio o joven lector.

Actualmente la infancia es vista como el periodo vital mas importante, pues
varias disciplinas que tratan del comportamiento humano, como la psicologia,
consideran que es durante este periodo cuando el ser humano adquiere los aspectos
distintivos y definitorios de su personalidad, de modo que se tienden a justificar
numerosos comportamientos adultos en funcién de las experiencias vividas durante la

infancia.

Como sefiala Shavit (1986: 3), la sociedad actual esta tan habituada a su
interpretacion de lo que es la infancia, asi como a la existencia de libros para nifios, que
se olvida de que ambos conceptos son relativamente nuevos: la literatura para nifios
comenz6 a desarrollarse solo después de que la literatura adulta se hubiera convertido
en una institucion bien establecida. Hasta el siglo XVIII, raramente se escribian libros
especificos para nifios, y toda la industria de la LIJ no comenzd a florecer hasta la

segunda mitad del siglo XIX.

La posicion marginal que ha ocupado la LIJ durante siglos en el polisistema
literario ha llevado en ocasiones a identificar sus estatus dentro del sistema con el de la
literatura para adultos no canonizada. Sin embargo, Shavit (1986: 33) advierte de que tal
identificacion puede resultar engafiosa en la medida en que no deja traslucir el estatus
especial que la literatura para nifilos mantiene en relacion con el sistema educativo y el
sistema literario. Por este motivo, la autora israeli (1986: 33-59) prefiere adoptar otro

enfoque y trata en profundidad la cuestion de la autoimagen de la LIJ como elemento
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clarificador de su estatus en el &mbito de la cultura. Desde el punto de vista externo, es
decir, desde la visién que otros sistemas tienen del sistema infantil, la LIJ ha sido
considerada desde sus origenes como inferior. Ello se ve reflejado, por ejemplo, en el
tratamiento que historicamente ha recibido en el d&mbito universitario: la LIJ no era
considerada como un tema digno de estudio puesto que se estimaba que no era un tema
de importancia desde un punto de vista cultural. Ademads, segun Shavit (1986: 35), el
cambio reciente en la actitud hacia la literatura para niflos en los programas

universitarios no ha hecho mas que reforzar su posicion de inferioridad:

«[...] although children’s literature is taught in courses in many universities, it
has not gained recognition as a subject for departments of literature (with a few
exceptions). If anyone at all considers it as a legitimate field of research, then
mostly departments of education do. Again, this is true because children’s
literature is not regarded as part of literature, but more as part of the educational
apparatus -- a vehicle for education, a major means of teaching and

indoctrinating the child».

[...] aunque muchas universidades imparten cursos de literatura para nifios, lo
cierto es que esta aun no ha obtenido el debido reconocimiento por parte de los
departamentos de literatura, salvo contadas excepciones. Si hay alguien que la
considere un campo de investigacion legitimo, son, en la mayoria de los casos,
los departamentos de educacion. Una vez mds, esto sucede porque no se la ha
considerado como parte de la literatura, sino, mas bien, como parte del sistema
educativo: como un vehiculo para la educacion, como un medio fundamental

para ensefiar y adoctrinar a los nifios. (Traduccion propia)

Otro hecho que seglin esta autora también han contribuido a reforzar el estatus
inferior de la L1J es la concesion de premios literarios en los que se prima y alaba el
valor pedagbgico de los libros frente a su valia literaria. Ademas, a diferencia de lo que
sucede con los escritores de literatura adulta, a los escritores de LIJ se les exige que se
dirijan a un publico particular, los nifios y jévenes, y, al mismo tiempo, satisfagan a otro

completamente distinto, los adultos:

«[...] The criteria for a positive evaluation of a children’s book, if it is not an
educational one, is its success in appealing to adults. [...] This, strangely enough,

happens in spite of the increasing awareness of adults of the differences between
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themselves and children -- a distinction that adults are keenly aware of and even
endeavor to make sharper. Nevertheless, when it comes to evaluating children’s

culture, they ignore the child’s opinion and focus on the adult’s.

[...] The fact that children’s literature is not recognized as literature per se and
the criteria for its evaluation are not determined by its official addressee
influences, of course, the view children’s writers have of themselves» (Shavit,

1986: 37-38).

[...] El criterio para la valoracion positiva de un libro para nifios, si no es
educativo, es entonces su éxito con el publico adulto. [...] Aunque parezca
extrano, ello sucede a pesar de la creciente conciencia de los adultos acerca de
sus diferencias en relacion con los nifios, una distincion de la que los adultos
son muy conscientes e incluso se esfuerzan por acentuarla. No obstante, cuando
es preciso valorar la cultura infantil, ignoran la opinion de los nifios y se

centran, exclusivamente, en la de los adultos.

[...] El hecho de que no se reconozca a la literatura para nifios como literatura
per se y de que los criterios para su valoracion no estén determinados por sus
destinatarios oficiales influye, sin lugar a dudas, en la vision que los autores de

literatura para nifios tienen de si mismos. (Traduccion propia)

Desde el punto de vista interno, subyace entre los escritores de LIJ la sensacion
de que escribir para nifios es una actividad intelectualmente inferior a escribir para
adultos, lo que hace que muchos de ellos intenten librarse de la etiqueta de escritores de
LIJ y piden que se les considere simplemente como escritores. Este hecho, contribuye,
sin lugar a dudas, al asentamiento y la perpetuacion de una imagen pobre de la LIJ

desde sus propias entrafias.

Como apunta Lypp (1975), mientras que para muchas areas de la literatura no
resulta sencillo delimitar las distintas condiciones pragmaticas y, por consiguiente, los
modelos comunicativos respectivos que se utilizan para su descripcion resultan
demasiado generales, imprecisos y de poco valor informativo, en el caso de la LIJ, el
modelo comunicativo puede ser considerablemente mas preciso: como en la propia
denominacion de la L1J se hace mencion a sus destinatarios, el proceso en cuestion esté

totalmente condicionado por los receptores. El grupo destinatario de la LIJ esta
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relativamente bien delimitado, con frecuencia mediante criterios de edad y sexo. Los
padres como compradores, las instituciones publicas de ensefianza y los grupos de
decision en su funcioén de instancias mediadoras constituyen factores pragmaticos de
relevancia significativa para la L1J, dotdndola, de este modo, de una especificidad que la

distingue de la literatura adulta.

Segun Lypp (1975: 165), el hecho mas general y fundamental del proceso
comunicativo de la L1J radica en la desigualdad de los comunicantes: el autor adulto, de
una parte, y el lector infantojuvenil, de otra. Este hecho atafie, por mencionar las
condiciones previas desiguales mas evidentes, al nivel lingilistico, al nivel de
conocimientos y al estatus social. El emisor debe esforzarse en acortar la distancia
preestablecida, para, de este modo, internarse en el terreno del receptor. Para Lypp,
todos los medios que un autor de LIJ emplea a fin de establecer la comunicacion con el
lector infantojuvenil se pueden englobar bajo el término «adaptacion» (Adaption). Se
trata de una operacion selectiva en distintos planos: estilistico, material y tematico.
Lypp cita el comienzo de un libro infantil para demostrarnos cémo un breve pasaje,
debido al proceso de adaptacion llevado a cabo frase a frase, es identificable

inmediatamente como LI1J:

«La isla de Elba se encuentra en el Mar Mediterraneo [nivel cognitivo]. Esta isla
no es solo tan famosa porque alli viviera el emperador Napoleon. La isla de Elba
también es tan famosa porque es el hogar de la burrita Grisella [adaptacion
tematica]. Seguramente ahora os estaréis burlando de mi y diciendo que nunca
habéis oido hablar de Grisella [adaptacion estilistica: el autor se dirige

directamente a los destinatarios]» (Lypp, 1975: 165-166; traduccién propia).

De este modo, de acuerdo con esta autora, las distintas estrategias de adaptacion
empleadas configuran el codigo de la LIJ, un conjunto de patrones lingiiisticos,
argumentales y tematicos a partir de los cuales el autor de LIJ puede crear. No solo el
procedimiento literario especifico, sino también su automatizacioén contribuyen a acortar
la distancia entre los interlocutores desiguales. Por este motivo, quebrantamientos del

codigo o innovaciones de este encuentran grandes barreras en la LIJ.
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1.2 CARACTERISTICAS DE LA L1J ACTUAL: DEL REALISMO SOCIAL AL
BOOM DEL GENERO FANTASTICO

La LIJ tampoco ha escapado a las transformaciones globales acaecidas en todos
los ambitos culturales en las ultimas décadas. Si seguimos su evolucion desde sus
origenes, observamos como la LIJ es un auténtico espejo de las realidades sociales
cambiantes. Como indica Marcelo Wirnitzer (2007: 35), nos atreveriamos a afirmar que
la L1J refleja, de manera mas fiel que cualquier otra manifestacion artistica, la identidad

de una sociedad dentro de un momento historico determinado.

Ya en 1979, la investigadora Gerda Neumann apuntaba que los jovenes de
aquella época estaban mejor informados que sus padres sobre temas de diversa indole
que afectaban a sus vidas cotidianas y al mundo en el que vivian. En la actualidad, los
métodos de ensefianza modernos, los medios de comunicacion de masas y la irrupcion
de la revolucion tecnologica en nuestras vidas han transformado los cimientos de las
sociedades tradicionales. Los niflos y jovenes actuales, a los que algunos autores
califican de «generacion audiovisual», viven en una sociedad mucho mas globalizada
que la de sus padres y sus gustos, inquiectudes y preocupaciones difieren
significativamente de la de sus pares de generaciones precedentes. El cine, la radio y la
television y, fundamentalmente, Internet, posibilitan que en la actualidad los nifios y
jovenes tengan acceso, de manera inmediata, a cantidades de informacion ingentes de
todo tipo sin parangdn en la historia de la humanidad. Resulta incuestionable que las
nuevas generaciones cuentan con mayores posibilidades para viajar, ya sea con sus
padres, familiares, amigos o a través de intercambios escolares, y, por lo tanto, su

contacto con otras realidades es cada vez mas habitual.

El hecho de que estemos frente a una generacién tan informada repercute
directamente en el nivel de exigencia de los individuos que la conforman. No cabe duda
de que la informacion es el germen del espiritu critico. Por lo tanto, estamos ante unos

nifios y jévenes que podriamos calificar de «menos ingenuos».

Ya en el campo de la LIJ, esta situacion afecta de lleno a las exigencias y
expectativas que los jovenes lectores tienen en relacion con los libros. En la actualidad,
la creencia generalizada y aceptada de que la LIJ constituye un instrumento ideal para la

socializacién del nifio ha traido consigo que la preocupacion por la atenciéon a la
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infancia ocupe un lugar destacado dentro de las tendencias tematicas del género. Por
esta razon, los temas mas tratados tienen que ver con los problemas a los que los nifios y
adolescentes se enfrentan en su vida cotidiana. Asi, la representacion de la realidad sin
excesivos edulcorantes es una de las caracteristicas mas destacadas de la nueva LIJ.

Como senala Marcelo Wirnitzer (2007: 23-24):

«Cuando se representa la realidad tal y como es, el nifio reconoce ese mundo,
esos problemas de los que hablan los libros, se produce un proceso de
identificacion con el mundo retratado y ademas el nifio lector encuentra alivio o
soluciones a sus conflictos externos e internos. Asimismo, le proporciona un
maravilloso medio para reir, llorar, disfrutar del placer de la lectura, conocer

nuevos mundos y nuevas costumbresy.

Directamente relacionada con el tratamiento de la realidad sin aditivos surge otra
caracteristica definitoria de la LIJ moderna: la desaparicion de los temas tabues,
auténticas losas que restringieron y cercenaron la libertad de los autores de LI1J durante
siglos. Ello trajo consigo la progresiva evaporacion del tono almibarado, optimista y
superficial que habia revestido a la LIJ hasta entonces. Hoy es posible encontrar
numerosos libros para niflos y adolescentes que abordan tematicas otrora tabues como
las drogas, la sexualidad, la muerte, las enfermedades, los problemas en la relacion con
los padres, amigos, etc. El clasico final de cuento de hadas «vivieron felices y comieron
perdices», que evidencia a la perfeccion la representacion idilica de la vida que se solia
presentar a los lectores infantojuveniles, ha dado paso a finales mucho mas realistas en
los que se muestra que la vida no es tan sencilla y perfecta, e incluso se introducen
finales abiertos a los que los propios lectores deben dar forma, incitandolos asi a
meditar y reflexionar sobre la vida real. Favorecidos por el marco de unas sociedades
mas liberales y progresistas que la tonica general europea de la época, lo que, sin lugar a
dudas, no resta ni un apice de valor a sus iniciativas, los pioneros en el abordaje de estas
nuevas tematicas han sido los autores ndrdicos y germdnicos, como la sueca Astrid

Lindgren o la austriaca Christine Nostlinger, por citar tan solo algunos ejemplos.

El nuevo papel de la mujer en la sociedad también se ha dejado notar en la
evolucion de la LIJ. Hemos asistido a la desaparicion progresiva de libros
confeccionados especificamente para uno u otro sexo, asi como a la difuminacion de

rasgos y caracteristicas marcadamente sexistas que impregnaban los libros de LIJ de
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antaflo. Podriamos calificar a los nuevos protagonistas de la LIJ como mucho mas
«neutros», es decir, ya no adoptan roles claramente masculinos o femeninos, ni se
presentan como seres perfectos y maravillosos, como si sucedia en los cuentos de hadas.
Los nuevos héroes de la LIJ destacan por su cercania y naturalidad, por mostrar sin
tapujos sus defectos y miedos, sus alegrias y tristezas, sus errores y aciertos, incluso
cuando la accion narrativa se inserta en entornos fantasticos o magicos. Los autores de
LIJ de las ultimas décadas se han caracterizado por identificarse con los protagonistas y

por mostrar la realidad sin llegar a interpretarla.

Asimismo, no podemos obviar el hecho de que en los ultimos afios hemos
asistido a un auténtico boom, que se refleja sobre todo en el niimero de ventas, del
género fantastico. Aunque impregnado en muchas ocasiones de elementos realistas, la
nueva fantasia de tintes €picos y magicos, las sagas literarias y la recuperacion de
clasicos del género, gracias fundamentalmente al mundo del cine y de los videojuegos,
hacen furor entre los jovenes lectores actuales. Ello nos lleva a plantearnos si estamos
asistiendo a un nuevo giro de tendencias en la L1J, si el realismo social imperante en las
ultimas décadas dara paso a un mundo magico en el que la evasion, precisamente, de
esa realidad cotidiana sea la principal motivacion de los lectores. Y es que, tal vez, los
nuevos lectores de LIJ del siglo XXI ya no estén tan interesados como sus predecesores
mas recientes por los problemas de su entorno, de modo que la funcion psicologica y
socializadora que ha caracterizado a la LIJ de las ultimas décadas acabe dando paso a

una revalorizacion del papel esencialmente ludico del género.

A modo de conclusiéon podriamos decir que todos estos aspectos ponen
claramente de relieve el cariz de instrumento psicolégico que ha adquirido la LIJ
fundamentalmente desde los afios 70. Hemos pasado de la «infantilizacion» al realismo,
de la sobreproteccion del nifio, visto como un ser indefenso, a su formacién consciente
y activa a fin de que sea capaz de encarar los problemas que se le presentaran en su vida
adulta. Asimismo, el libro ha dejado de ser el Unico instrumento educativo y ludico del
nifo. Su capacidad de convivencia con otros medios, fundamentalmente audiovisuales,
y la necesidad de una reinvencion permanente que satisfaga a unos lectores mucho mas

exigentes marcaran, no nos cabe duda, el camino de la L1J en las proximas décadas.
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1.3 PANORAMA ACTUAL DE LA LIJ EN ESPANA

Como hemos sefalado con anterioridad, la LIJ experimenta actualmente una
expansion sin precedentes, y nuestro pais no es ajeno a ella. Muy al contrario, las
editoriales espaiiolas dedican cada vez mas atencion a este ambito literario, surgiendo
incluso editoriales y librerias especializadas en el campo. Asimismo, cada vez son mas
abundantes los galardones que se conceden en esta area, asi como el interés por parte de
las instituciones nacionales, autonémicas y locales por su fomento y aplicacion en el
ambito educativo. Las cifras confirman esta tendencia, como queda reflejado en los
anuarios sobre el libro infantil y juvenil que publica, desde 2004, la editorial SM. En
ellos podemos comprobar como la L1J ha conseguido asentarse con un peso propio en el
panorama editorial nacional. El crecimiento exponencial experimentado por la LIJ en
las ultimas décadas, no solo desde el punto de vista de las ediciones y ventas, sino
también desde la perspectiva del reconocimiento literario, la ha convertido en uno de los
motores mas importantes del sector editorial. En el afio 2006, constituia ya el 17,7% del
total de titulos editados en el sector. Desde el punto de vista de la produccion editorial,
podemos observar como la LIJ, en el periodo comprendido entre 2001 y 2006, ha
conseguido mantener sus cifras pese al estancamiento del conjunto del sector, que en

2006 experimenta un retroceso del 1% con respecto al afio anterior, frente al

crecimiento del 3,6% de la produccion de L1J en ese mismo periodo:

Titulos 2001 2002 2003 2004 2005 2006  Variacion
Conjunto sector 60.267 62.337 65.824 67.822 69.598 68.930 -1,0%
LI 9.894 11.544 10.135 10.690 11.756 12.178 3,6%

Fuente: FGEE, Comercio Interior del Libro en Espafia, 2006,

Anuario sobre el libro infantil y juvenil (2008: 10)

En el grafico que incluimos a continuacion podemos observar como desde 1997
el nimero de titulos de LIJ editados en Espaiia se ha mantenido, con distintos altibajos,

hasta alcanzar su cota maxima en 2006:

13



EVOLUCION, TENDENCIAS Y PANORAMA ACTUAL DE LA LIJ EN ESPANA

Titulos editados

Fuente: FGEE, Diez afios de comercio interior del libro en Espafia 1958-1998, Comercio Interior del
Libro en Espafia, 2006.
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Como senala el Anuario sobre el libro infantil y juvenil de 2008, los datos de
facturacion de la L1J en los tltimos afios son excepcionales: la L1J aporta el 10,7% de

facturacion al sector editorial, que esté liderado por la novela adulta con un 18,5%.

Facturacion 2001 2002 2003 2004 2005 2006 Variacion

Conjunto Sector 2.606,7 2.675,0 2.792,6 2.88l,6 2.933,2 3.0145 2,8%
L 234,3 245,4 272,3 274,7 281,8 323,5 14,8%

Anuario sobre el libro infantil y juvenil (2008: 14)

También es muy significativo el incremento paulatino del precio medio de los
ejemplares de LIJ (7,83€ en 2006 frente a los 4,7€ de 1998), hecho este que no ha
impedido que aumente el numero de ejemplares vendidos (en 2006 un aumento del

3,8% con respecto al afio 2005, superando los 60 millones de ejemplares).

Pese a que la produccion de relatos infantojuveniles escritos originalmente en
espanol y en el resto de lenguas del estado es muy variada y se encuentra en franca
expansion, no podemos pasar por alto el hecho de que gran parte de las novelas y
narraciones que consumen los nifios espafoles son de escritores extranjeros. Autores de
éxito como la britanica J.K. Rowling, la austriaca Christine Nostlinger o la sueca Maria
Gripe cuentan con traducciones al espafiol de la mayoria de sus obras. Todo ello

contribuye a que la vision del mundo que se presenta a los jovenes lectores sea cada vez
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mads global e internacional: los nifios y jovenes se dan cuentan de que sus problemas,
inquietudes y necesidades también estan presentes en la vida diaria de los nifios y
jovenes de otras partes del planeta, por lejanas que estas se encuentren, aprendiendo, de
este modo, a valorar, de forma casi inconsciente, la diferencia del otro no como un
obstaculo para la integracion y la comprensién, sino como una fuente de

enriquecimiento cultural y humano.

De acuerdo con los datos que ofrece el Instituto Nacional de Estadistica, en el
afno 2006, que es el afio mas reciente sobre el que se tienen datos oficiales, se editaron
en Espafia 1.033 traducciones de publicaciones para nifios. En total se editaron 10.877
traducciones de todo tipo de libros, de modo que las traducciones de publicaciones para
nifios suponen el 9,5% de todas las traducciones editadas en nuestro pais. Por idiomas a
partir de los cuales se han traducido las publicaciones para nifios, la distribucion es la

siguiente:

Traducciones de publicaciones para nifnos
en Espana - afio 2006

B Inglés Castellano B Aleman O Francés
B Catalan O ltaliano © Gallego Vasco
@ Portugués O Otros idiomas

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica
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Como podemos observar, los datos de este grafico son sumamente reveladores:
el inglés es, con una marcada diferencia, la lengua extranjera de la que mas se traduce

(448 titulos), le siguen el aleman (132 titulos) y el francés (119 titulos).

Estos datos también evidencian un hecho significativo y, en nuestra opinion,
preocupante: casi la mitad de las obras traducidas proceden del mundo anglosajon. A
pesar del crecimiento y la expansion de la multiculturalidad, lo cierto es que prevalece
una cultura claramente dominante sobre el resto. Valero Garcés aborda esta misma

preocupacion:

«En cuanto a la tematica de los libros traducidos, practicamente el 90% refleja la
sociedad occidental y un alto porcentaje se inserta dentro de la cultura
anglosajona. Estoy esperando con ansiedad la traduccion en las grandes
editoriales de libros procedentes de Africa o de Asia o de los paises de la Europa

del Este» (2000: 248-249).

1.4 LA LIJ Y LOS HABITOS DE LECTURA EN ESPANA

De acuerdo con el Barometro de habitos de lectura y compra de libros en 2007
realizado por la Federacion de Gremios de Editores de Espafia, se observa como la tasa
de lectura disminuye progresivamente a medida que aumenta la edad. Este mismo
estudio sefiala que la lectura de libros a los nifios menores de 6 afios abarca a un 73,2%
de los hogares con nifios de esas edades, y se les lee una media de 3,0 horas semanales
(25,7 minutos/dia). La lectura entre los nifios de 6 a 13 afios alcanza a un 79,2% de los
hogares y la media de horas que estos dedican a la lectura semanal es de 3,5 horas (30
minutos/dia). Por franjas etarias, observamos como los menores de 14 afios representan
el porcentaje mas elevado de lectores, debido fundamentalmente a dos factores: la
prescripcion escolar y el fendmeno de las modas literarias. En la actualidad, la
prescripcion escolar es la principal via a través de la cual los jovenes de esta franja
etaria leen, dado que en cada curso estan obligados a leer un niimero determinado de
obras. Es importante sefialar que un 35,8% de los alumnos encuestados en 2006
declaraban que las lecturas escolares no les resultaban atractivas, puesto que las

percibian como aburridas y poco estimulantes dado su caracter obligatorio. Esta
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percepcion se acaba proyectando en valoraciones negativas acerca de la lectura en
general (cfr. Anuario del libro infantil y juvenil, 2008: 22). En lo que respecta a las
lecturas voluntarias, se aprecia la influencia muy importante que ejercen los circulos de
amistades y el fendmeno de las modas literarias. De este modo, queda de manifiesto la

importancia de la LIJ como herramienta de socializacion e integracion de los jovenes.

De los nifios entrevistados entre 10 y 13 afios, se declaraban lectores el 84,5%:

Frecuencia de lectura de libros en menores (de 10 a 13 afos)
¢Sueles leer libros en tu tiempo libre?

m 2007

Lector frecuente: 65,5% Lector ocasional: 19,0% No lector: 15,5%

33,3 322

14,5
11,5
4,5 4,0
Todos o casi Una o dos Alguna Alguna vez Casi nunca Nunca
todos los dias veces por vez al mes al trimestre
semana

Barometro de hadbitos de lectura y compra de libros en 2007 (2008: 16)

El 63,8% de los nifios afirma que lee por eleccion propia y porque les gusta. El
36,2% restante lee o bien por obligacion / estudios (20,6%) o porque se lo han
recomendado (15,6%). Por sexos, las nifias leen mas que los nifios por eleccion propia:
un 68,7% de nifias frente a un 58,6% de ninos. Un 55,6% suelen leer tebeos o comics y
en este caso son los nifios los que leen tebeos con mayor frecuencia y en mayor namero
que las ninas. Asimismo, resulta significativo el dato de que en el 75,8% de los hogares
de estos nifios lectores sus padres también leen habitualmente, y a un 81,1% le han

comprado o regalado libros en el Gltimo afio.
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De acuerdo con este mismo informe, los libros de L1J mas leidos en Espafia en el

2007 fueron:

“Agrupados todos los libros de la saga

Infantil y juvenil (mayores de 14 afios)

N° de Orden Titulo Autor
ik Harry Potter* J.K. Rowling
2 Memorias de Idhun” Laura Gallego
5 Eragon Christopher Paolini
4, Las crénicas de Narnia C.S. Lewis
5, El principito Antoine de Saint-Exupery

Base: Total lectores +14 aiios (Muestra dirigida)

Infantil i 'iuvenil (menores de 10 a 13 afios)

N° de Orden Titulo Autor
1. Kika Superbruja* Knister
2. Harry Potter” J.K. Rowling
& Las cronicas de Narnia C.5. Lewis
4. Memorias de Idhun” Laura Gallego
5. Manolito gafotas® Elvira Lindo
8. Donde este mi corazén Jordi Sierra
1 El pequefio Nicolas Goscinny
8. Mortadelo y Filemon (comic) Francisco Ibanez
9. Laisla del tesoro Robert Louis Stevenson
10. Witch (cdmic) VVAA

Base: Total lectores 10 a 13 afios
Barometro de habitos de lectura y compra de libros en 2007 (2008: 13)

Como podemos observar, en la lista de los cinco libros infantojuveniles mas
leidos por los mayores de 14 afios solo encontramos un titulo espafiol, Memorias de
Idhun, obra de la escritora valenciana Laura Gallego. El resto de libros de la lista son

traducciones: tres de ellas del inglés y una del francés.

En la lista de los diez libros infantojuveniles mas leidos por los menores de entre
10 y 13 afios, encontramos cuatro obras nacionales y seis traducciones (cuatro del inglés,

una del aleman y una del francés).

En los ultimos afos estamos asistiendo a nuevos fendmenos mediaticos globales
ciertamente interesantes en el panorama de la L1J. Es el caso de la serie del superventas
Harry Potter, respaldada por una campana de marketing sin precedentes en la historia
de la L1J. Como dato curioso y muy significativo, cabe destacar que la edicion en inglés

de su ultima aventura se agot6 en Espana antes del lanzamiento de la traduccion al
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castellano, hecho que llama poderosamente la atencidn si nos atenemos al escaso nivel

de inglés que, segun las estadisticas oficiales, poseen los escolares espafoles.

Asimismo, resultan muy interesantes los datos que aporta el Anuario sobre el
libro infantil y juvenil de 2008 sobre como se documentan los padres a la hora de

adquirir libros de L1J:

Por consejo

del colegio

Su propia experiencia
(ha leido)

Hojeando en las librerias
¥ puntos de venta

Por consejo de

otros padres

Por resefas

(prensa, revisias...)

59

33

27

18

16

Por consejo del librero 15

Esta suscrito a algtin - 7
club de libro

Por internet . 4

Otras medios . )

Anuario sobre el libro infantil y juvenil (2008: 26)

Como podemos comprobar, la prescripcion escolar es la principal fuente de
documentacion y motivacion de los padres a la hora de adquirir un libro de lectura para

sus hijos.

De acuerdo con este mismo estudio, con independencia de la prescripcion
escolar, los aspectos que mas influyen a la hora de decidir la compra de un libro de LIJ

son los siguientes:
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Adecuacién a la edad 55 19 79
El contenido temético 31 39 12 81
4 12 13 28

Formato (colores, ilustraciones...)

Titulo aEeE] 20 33

Contraportada (resumen...) 9

1. i6
Autor o autores Pl 17 24 H mencion

. 2.* mencién
Portada 4

B 3. mencion
Precio [} le) 13

Lo que me hayan recomendado E 3

Editorial E
Otros 3

Anuario sobre el libro infantil y juvenil (2008: 27)

Como vemos, las clasificaciones de titulos por franjas etarias siguen
desempefiando un papel fundamental en la toma de decisiones de los padres, aunque
también se aprecia una importancia creciente del tema del libro. Y es que no podemos
obviar que en los ultimos afios la literatura fantéstica se ha convertido, sin lugar a dudas,
en el género preferido por los jovenes lectores, especialmente entre los adolescentes.
Como pudimos comprobar en la lista de los cinco libros de LIJ mas leidos en Espana
por los mayores de 14 afios, los cuatro titulos que encabezan la lista pertenecen

precisamente a este género.
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CAPITULO 2

LA TRADUCCION DE LA
LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

Es gibt nur noch eines, das
schwerer ist als ein gutes, zum
Klassiker bestimmtes Kinderbuch
zu schreiben -so st gesagt
worden-, ndmlich ein  gutes

Kinderbuch gut zu (bersetzen.

Hans Joachim Storig (1969: xvii)

2.1 ESTADO DE LA CUESTION

A pesar de que el origen de la actividad traductora se remonta practicamente a
los albores de la humanidad, y aunque los primeros esbozos teorizantes también se
pierdan en la memoria de la historia, lo cierto es que la teoria misma de la traduccion, es
decir, los tratados elaborados expresamente para intentar explicar y dar respuestas a este
fascinante y a la par desquiciante fendémeno, no vio la luz hasta la segunda mitad del

siglo pasado.

Nos encontramos, pues, ante una disciplina, o quizas «ciencia» (denominacién
cuestionada por algunos estudiosos), joven, en continua evolucion, que en las ultimas
décadas ha experimentado cambios fundamentales, si no radicales, que han hecho
tambalear sus cimientos histéricos y que han dado paso a la reconstruccion y
reinvencion de algo tan basico para toda disciplina o ciencia como lo son sus propios

supuestos ontologicos. La Teoria de la Traduccion ha abandonado el paradigma
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lingtiistico en el que tradicionalmente se enmarcaba, y que tanto ha influido en la vision
general que se tiene sobre este campo, para ubicarse en el marco de las teorias de la
comunicacion. Este hecho ha traido consigo, inevitablemente, el replanteamiento de
gran parte de los conceptos y presupuestos en torno a los cuales giraba hasta entonces la
actividad traductora, cargados, en muchas ocasiones, de grandes dosis de intuicion y de

buen hacer casi inconsciente.

La traducciéon de la LIJ, como una modalidad mas de traduccion, no es ajena,
pues, a todos estos cambios esenciales acontecidos en la Teoria General de la
Traduccidn, si bien es cierto que las disputas en torno a este campo han ido por otros
derroteros mas especificos. Al igual que ha sucedido con la L1J en general, la traduccion
de la LIJ ha ocupado, desde siempre, una posicion marginal en los foros y estudios
traductologicos. No obstante, esta posicion marginal contrasta enormemente con la
realidad de las cifras actuales, ya que el nimero de libros traducidos que llega a nuestros

jovenes lectores supera al de aquellas obras escritas originalmente en espafiol:

«Si hojeamos cualquier revista especializada espafiola [...] observamos que, mes
tras mes, la lista de los libros mas leidos por nuestros nifios sigue siendo

dominada por las traducciones» (Pascua Febles, 1996a: 358).

Asimismo, el hecho de que el estudio de la traduccion de la LIJ se haya
enfocado, tradicionalmente, desde una perspectiva general enmarcada en la traduccion
literaria adulta ha dificultado el establecimiento de las caracteristicas definitorias de este
tipo de traduccidn tan particular. Los estudios actuales sobre la traduccion de la L1J han
contribuido a borrar ese estigma centenario que recaia sobre esta modalidad traslativa:
«se trata de un tipo de traduccion de menor calidad y dificultad». Se ha podido constatar
que esta afirmacion dista mucho de la realidad, puesto que el traductor de LIJ se
enfrenta en su labor a una serie de obstaculos afiadidos que no estdn presentes, o al
menos no en su misma medida, en otros tipos de traduccion, como por ejemplo, la
intervencion directa de distintas instancias mediadoras con gran capacidad de influencia

en el proceso traslativo: autores, padres, educadores, editores, ilustradores, etc.

Algunos autores incluso llegan a cuestionarse la posibilidad o no de la
traduccion de la LIJ. En relacion con esta cuestion, la autora sueca de LIJ Astrid

Lindgren comentaba lo siguiente:
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«Est-il possible de traduire des livres d’enfant? [...] Certains vous diront que le
livre d’enfant, plus que tout autre genre, est solidaire du pays dans lequel il est
¢crit, qu’il dépeint des types humains et de milieux que les enfants d’un autre
pays, pris au filet de leur petite expérience, sont incapables de comprendre, avec
lesquels ils ne peuvent pas s’identifier. Vraiment? Vous croyez? Je suis
convaincue du contraire — convancue que les enfants ont une prodigieuse faculté
d’adhésion, qu’ils savent vivre les choses et les situations les plus insolites pour
peu qu’un bon traducteur les y aide, convaincue que leur imagination prend la
reléve au moment ou le traducteur est a bout de souffle» (trad. de Hojer, 1969:

98).

Frente a aquellos que piensan que los libros infantojuveniles estan tan marcados
culturalmente que establecen un vinculo indisoluble con la nacion que los vio nacer y
que, por lo tanto, es imposible que los nifios de otros paises puedan llegar a
comprenderlos correctamente, Lindgren se muestra convencida de todo lo contrario.
Para la escritora sueca, los nifios poseen una prodigiosa capacidad de adhesion que les
permite vivir las cosas y situaciones mas insolitas a poco que un buen traductor les
ayude a ello, y pone como ejemplo el éxito que tuvo en Japon su libro Alla vi barn i
Bullerbyn («Los nifios de Bullerbyn»), cuyos personajes y ambientes son tipicamente

Su€cos.

La sempiterna polémica acerca de la existencia o no de un género literario
especifico, con caracteristicas propias, que denominamos LI1J, ha desempenado un papel
central durante décadas, como no podria ser de otra forma, en los estudios sobre
traduccion de LIJ. La falta de consenso acerca de la naturaleza misma del hipotético
nuevo género literario ha supuesto un obstaculo considerable a la hora de avanzar en los
estudios sobre traduccion de LIJ y en la delimitacion de las caracteristicas,

peculiaridades y problemas de esta modalidad traslativa.

Pese a que ya en la década de los 50 surgen las primeras voces que advierten de
la complejidad de la traduccion de los libros destinados a nifios y jovenes (cfr. Cary,
1956), lo cierto es que los estudios que abordan especificamente la problematica de la
traduccion de la LIJ son bastante recientes e, infelizmente, ain muy escasos. Todavia en
1996, el investigador aleman Reinbert Tabbert senalaba la existencia de una demanda

acumulada de investigaciones en torno a la traducciéon de la L1J que, en su opinion, no
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sera satisfecha hasta que no se empiecen a considerar y a presentar los libros
infantojuveniles traducidos como traducciones propiamente dichas y no como

originales:

«In der theoretischen Beschéftigung mit Kinderliteratur besteht ein
Nachholbedarf darin, Ubersetzungen iiberhaupt als solche wahrzunehmen,
werden doch iibersetzte Kinderbiicher in der Regel nicht anders behandelt als

muttersprachliche» (cit. en Seemann, 1999: 251).

La predominancia tradicional de la concepcion didactica y moralista de la LIJ
contribuyd, en gran medida, a que esos primeros autores que observaron las
peculiaridades de la traduccion de la LIJ no fueran mas alld de sus observaciones
empiricas y remitieran el estudio en profundidad de las dificultades del género a los
especialistas en la materia de aquella época, es decir, fundamentalmente a los expertos

en didactica de la literatura y de la lengua.

Uno de esos primeros autores que apuntd la especificidad del género fue el
tedrico checo de la traduccion Jiti Levy (1969), quien ya entonces sefialaba que a la
hora de traducir para nifios era necesario atender a algo mds que a una escritura
«edulcoraday, facilmente comprensible, y hacia hincapié¢ en el papel fundamental que
desempetia el lector en este tipo de traduccion. Del mismo modo, refiriéndose a los
titulos de los libros infantiles, advertia del uso indiscriminado de diminutivos en las

traducciones de estos.

Otros autores como Mounin (1967), Snell-Hornby (1986) o Koller (1987) se han
referido, de igual modo, a la problematica de la traduccion de la LIJ. Uno de los
primeros autores en abordar en detalle la cuestion de la traduccion de la LIJ fue el
teorico germano Bamberger (1963). Para Bamberger, una traduccion «lograda» es
aquella en la que la forma se corresponde con el contenido (cfr. Rieken-Gerwing, 1995:
85-86). De ello se desprende que el traductor, ademas de cualidades para escribir, debe
poseer talento creativo. Descarta, asimismo, la traduccion «libre», ya que, segun sus
propias palabras, supone la huida hacia lo mas sencillo y convencional. Para este autor
constituyen requisitos indispensables, aparte del dominio de la pareja de lenguas en
cuestion, el talento artistico y una postura consciente y resuelta del traductor frente a la

traduccion. Justifica desviaciones del TM con respecto al TO tnicamente cuando se
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trata de «adaptaciones» de libros de literatura adulta para nifios y cuando el «genio de la
lengua (Sprachgeist) exija otra forma de expresion», asi como cuando «se trate de
razonamientos que los nifios receptores de la traduccion no puedan comprender» (cit. en

Rieken-Gerwing, 1995: 86).

Otras aportaciones esenciales al estudio de este campo de la traduccion, que
analizaremos en mayor detalle a lo largo de este capitulo, son las realizadas por autores
de la talla del sueco Klingberg (1970, 1973, 1978, 1986), de la alemana Reiss (1982), de
la israeli Shavit (1981a, 1981b, 1986, 1992, 1995) y, més recientemente, de la alemana
Rieken-Gerwing (1995) y de la investigadora finlandesa Oittinen (1990, 1993a, 1993b,
1995, 2000, 2005).

2.2 LA TRADUCCION LITERARIA

Para poder dilucidar los factores especificos que caracterizan la idiosincrasia de
la traduccion de la LIJ es necesario observar cudles son los problemas que plantea la
traduccion literaria en general, puesto que no podemos olvidar, a diferencia de lo que ha
sucedido durante siglos, que los libros para niflos y jovenes también son literatura.

Como senala Valero Garcés (1995: 10):

«En cuanto a la traduccion como producto, esto es, los textos traducidos, su
tematica y tipologia es tan diversa que conviene estudiar los diferentes tipos por
separado con el fin de destacar aquellas caracteristicas propias que nos ayuden a

establecer una metodologiay.

Mucho se ha escrito acerca de la naturaleza del texto literario, sobre sus
caracteristicas y funciones, tema que ha centrado gran parte de las polémicas seculares
entre los estudiosos del ramo. Sin lugar a dudas, uno de los aspectos mas importantes
que caracterizan a un texto literario es la combinacion inseparable de forma y contenido.
Por este motivo, aspectos tales como el uso de determinadas palabras, la seleccion de
construcciones especificas, el ritmo lingiiistico o el propio «engranaje» del texto, como
recursos expresivos personales y caracteristicos de un autor, resultan esenciales para la

funcién del texto. Como indica Rieken-Gerwing (1995: 54):
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«Bei der literarischen Ubersetzung diirfen im Idealfall keinerlei Verinderungen
gegeniiber dem Original auftreten, da Form und Inhalt einander bedingen.
Theoretisch muB der literarischer Ubersetzer in der Zielsprache dieselbe
Kombination der von Originalautor intendierten und benutzten inhaltlichen und
stilistischen Ausdrucksmittel finden, so daBl bei den Rezipienten des
Zielsprachenlandes dieselbe Wirkung erzielt wird wie bei denen der
Ausgangssprache. Gleichzeitig miissen die stilistischen und inhaltlichen

Elemente der Ubersetzung mit denen des Originals identisch sein».

En una situacion ideal, el texto literario traducido no deberia introducir ningtin
tipo de modificacion con respecto al TO, ya que, como hemos sefialado, la forma y el
contenido se condicionan entre si. En teoria, el traductor literario deberia encontrar en la
lengua meta (en lo sucesivo, LM) la misma combinaciéon de recursos expresivos
estilisticos y de contenido utilizados y pretendidos por el autor original, de modo que se
logre el mismo efecto en los receptores de la traduccion que en los receptores del TO.
Al mismo tiempo, los elementos estilisticos y de contenido de la traduccidén deben ser
idénticos a los del TO. No obstante, como senala Rieken-Gerwing, esta situacion ideal
no es realizable en la practica, puesto que, por un lado, nos encontramos con las
diferencias, en ocasiones casi insalvables, entre las distintas construcciones lingiiisticas
presentes en una pareja de lenguas, y, por otro, la existencia de las llamadas
«referencias culturales», es decir, caracteristicas culturales especificas de un pais o
comunidad lingiiistica determinados que no pueden ser traducidas literalmente, ya que
no se obtendria el mismo efecto del TO en los lectores del TM puesto que estos ultimos

desconocen, con frecuencia, su significado.

Todo ello implica que el traductor se ve obligado a introducir todo tipo de
modificaciones en el TM y, por lo tanto, a alterar la forma y, en ocasiones, el contenido
del TO. Rieken-Gerwing (1995: 55) contintia apuntando que, debido a las diferencias
lingiiisticas generales entre la lengua original (en lo sucesivo, LO) y la LM, a la
presencia de referentes culturales y a las dificultades interpretativas, el traductor, a la
hora de afrontar la traduccion de una frase, fragmento o texto, se ve obligado a decidir a
qué principio traslativo otorga prioridad («fidelidad» estilistica o de contenido al
original) y qué método de traduccion es el mas adecuado para transmitir, de la manera
mas exacta posible, ese complejo conglomerado de forma y contenido del TO. Por lo

tanto, de todo lo que hemos comentado se desprende que, debido a la tremenda
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complejidad de la traduccion de los textos literarios, no es posible establecer unos

criterios fijos, inamovibles, que determinen con exactitud qué principio y qué método

de traduccion es el correcto para cada caso particular y que permitan fijar los limites

entre lo que se considera traduccion y adaptacion.

En la misma linea que Rieken-Gerwing, Cary sefiala:

«La traduccion literaria plantea problemas concretos debido a la forma y al
contenido del mensaje, asi como a las diferencias culturales que puedan existir
entre los lectores de la lengua origen y la lengua término. Es importante, por ello,
tener en cuenta la funcién de los dos textos, su destinatario, la relacion entre las
culturas de los dos pueblos, su condicion moral, intelectual y afectiva, asi como
los factores de tiempo y lugar que puedan afectar al texto» (cit. en Valero Garcés,

1995: 15).

Otra vision diferente acerca de la traduccion literaria es la que nos plantea

Christiane Nord (1997b: 80-84), quien, partiendo de un enfoque fundamentalmente

funcionalista, nos propone un analisis de los factores que entran en juego en la

comunicacion literaria y en la situacién comunicativa en la que se genera el texto

literario, contraponiendo tales factores a aquellos que se dan en la traduccién no literaria.

Esta autora indica las siguientes caracteristicas propias de la comunicacion literaria:

El emisor o autor: el emisor de un texto literario suele coincidir con el autor o
productor del texto. Con frecuencia, el autor es una persona a la que se conoce
(o a la que se presenta) como escritor en el contexto literario de la comunidad
lingiiistica en cuestion, aspecto este que influye de manera considerable en las
expectativas de los hipotéticos receptores del texto. Este hecho puede plantear
un problema mayor a la hora de traducir el texto para una comunidad cultural en

la que el autor no es conocido.

La intencion: puede haber innumerables intenciones que orienten una
produccidn literaria. Sin embargo, a diferencia de lo que sucede con los textos
no literarios, la intencion del autor literario no suele ser describir el «mundo
real», sino impulsar o motivar ideas personales acerca de la realidad mediante la

descripcion de un mundo ficticio o alternativo.
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Los receptores: los textos literarios se dirigen, principalmente, a unos receptores
que tienen unas expectativas especificas condicionadas por su experiencia

literaria, asi como cierto dominio de los codigos literarios.

El medio: en las culturas actuales, los textos literarios se transmiten
fundamentalmente a través de medios escritos, aunque también se incluyen en el
ambito de la literatura los textos transmitidos oralmente, como por ejemplo, los

cuentos de hadas.

Lugar, tiempo y motivo: pese a que los factores situacionales de lugar, tiempo y
motivo pueden no ser relevantes a la hora de distinguir los textos literarios de los
no literarios, lo cierto es que desempefian un papel fundamental en la traduccion
literaria, puesto que transmiten las caracteristicas culturales especificas de las

situaciones de partida y de llegada.

El mensaje: los textos literarios hacen referencia habitualmente a fendmenos y
objetos ficticios cuya relacion con la realidad no es univoca. No obstante, tal
definicién implicaria que cualquier «mentira» podria considerarse un texto
literario, mientras que una novela realista o comprometida socialmente no
entraria dentro de esta clasificacion si la accidn transcurriera en un escenario que
se correspondiera con el mundo real del autor o lector. Por lo tanto, no podemos
partir de semejante premisa a la hora de definir qué es un texto literario. De lo
que no cabe duda es que el lenguaje literario presenta por si mismo un

significado estético, expresivo o connotativo particular.

Efecto o funcion: ;es posible hablar de «intenciones comunicativas» con
respecto a un texto literario? Algunos especialistas sostienen que la falta de una
intencidbn comunicativa es, precisamente, una caracteristica distintiva de la
literatura. En lo que respecta a la traduccion literaria, sin embargo, podemos
obviar esta reserva, ya que, pese a que es posible que un autor haya escrito un
texto sin un propdsito o intencidn particular, la traduccion siempre se dirige a un
publico, por indefinido que este sea, y, por lo tanto, presenta alguna funcioén para
los lectores. Nord nos propone el siguiente esquema para explicarnos como la

comunicacion literaria podria funcionar en el marco de una cultura C particular

(Nord, 1997b: 83):
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“Mundo” de la cultura C

cobigo™

________________________________________________________

' | EMISOR™ RECEPTOR™ |

REFERENTE

“Mundo” ficticio

Un receptor R tiene unas expectativas EXP determinadas por su experiencia
literaria previa. En una situacion particular SITg (establecida en relacion con el tiempo,
lugar y motivo de la recepcion), el receptor lee (= recibe) un texto producido por un
emisor E™ (que puede ser conocido como escritor en el contexto literario de la
comunidad cultural en cuestién) con una intencion literaria particular INT" en mente.
El texto es sefialado como «literario» por una referencia intratextual o extratextual a un
codigo literario, quizas por un titulo poético o por la etiqueta «novela» en la portada del
libro. Estas marcas inducen al receptor a interpretar el contenido como ficticio y a
interpretar la intencion del emisor (de acuerdo con las tradiciones interpretativas dadas)
a partir de las caracteristicas estilisticas y estructurales del texto. Al leer e interpretar el
texto, el receptor experimenta un efecto textual particular, que no tiene por qué coincidir
con el efecto pretendido por el emisor. Las caracteristicas que distinguen esta
interaccion comunicativa de la comunicacién no literaria llevan la marca " en el
esquema: la intencidn literaria especifica del emisor y la expectativa literaria especifica
del receptor. Ambas estan delimitadas por la cultura. Si la funcion textual estd
determinada principalmente por la relacion entre la intencion del emisor y la expectativa

del receptor, la literaridad (/iterariness) tiene que estar delimitada, basicamente, por la

cultura, con independencia de cualquier otra funcién especifica pretendida por el emisor

" Traduccién propia del modelo de comunicacién literaria de Nord (1997b: 83-84) y de su posterior

explicacion.
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o funcion convencional del tipo de texto en cuestion. Las caracteristicas estilisticas y
tematicas del texto literario TEXTOm', como tales, no estan marcadas como «literariasy.
Se interpretan como literarias en funcidon de sefiales especificas culturales particulares.
Por este motivo, el receptor recurre a su experiencia cultural individual, obtenida gracias
a lecturas previas de textos literarios. Bajo condiciones situacionales diferentes, unas
caracteristicas tematicas y estilisticas semejantes podrian interpretarse como no
literarias. Por lo tanto, el efecto especifico de un texto literario depende de factores

culturales e individuales (determinados por la cultura).

Por su parte, Valero Garcés (1995: 24) nos habla de que tanto la traduccioén
literaria como la propia literatura se ven afectadas por distintas variables, entre las

cuales menciona:
1) El modo institucionalizado en el que se ensefan.
2) Los lectores para los que se escribe o se traduce.
3) Lavision que la critica literaria aporta en su momento.

4) La propia imagen que de la cultura se refleja en los textos literarios o en los

textos traducidos.

Teniendo en cuenta que el objeto de nuestro estudio es la traduccion literaria
infantil y juvenil, estimamos de vital importancia tratar con mayor profundidad aquellas
teorias traductoldgicas que han abordado especificamente la cuestion de la traduccion
literaria y, en particular, aquellas dos que también se han ocupado de la traduccion de la
LIJ, con el fin de conocer sus postulados y considerar sus pros y sus contras desde la
critica que han realizado otros autores, para, de este modo, extraer las conclusiones

pertinentes y establecer la validez de sus enfoques con respecto a nuestros objetivos.

2.2.1 LA TEORIA DEL POLISISTEMA

Los estudios traductoldgicos que parten de una perspectiva literaria han
desarrollado sus investigaciones fundamentalmente en el marco de la literatura

comparada. Entre los representantes mas notables de esta corriente se encuentran: Even-
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Zohar, André Lefevere, Gideon Toury, José Lambert, Theo Hermans y Susan Bassnett.
Todos estos autores, aunque no forman parte de una misma escuela, se suelen incluir
dentro de un mismo grupo, puesto que comparten el mismo concepto de traduccion,
vista como un proceso intercultural, y toman como punto de partida el concepto de

«polisistema culturaly, desarrollado por Even-Zohar (1979).

La Teoria del Polisistema se originé a finales de la década de los 60 y a principio
de los afios 70 de la mano del ya mencionado traductélogo israeli Ithamar Even-Zohar.
Las posturas defendidas por la Escuela de Tel-Aviv se enmarcan dentro de los estudios
descriptivos considerados como una rama de la Ciencia de la Traduccion (Holmes,
1988). Esta teoria ha alcanzado una gran difusion y aplicaciéon en los estudios
traductoldgicos, particularmente en lo que respecta al estudio de la literatura traducida
desde el punto de wvista historico. Para Even-Zohar, los estudios literarios
tradicionalmente se han centrado en aspectos concretos de la literatura, hecho que ha
contribuido a que no se observara la literatura como un conjunto, como un sistema,
fruto de multiples interrelaciones con los mas diversos aspectos de los campos del saber.
Por lo tanto, para este autor, la literatura no puede ser vista como una actividad aislada
del resto de actividades del ser humano, con sus propias leyes y normas, sino que debe
considerarse como parte integrante de un «todo» universal. En palabras del autor hebreo,

el sistema literario es:

«[...] a network of relations that obtain between texts (including potential texts,
i.e. models) by virtue of which they are believed to both “belong to” and
“constitute” one whole, usually labelled “literature”. The idea that “literature”
can more adequately be analysed, as a historical phenomenon, if conceived of as
a system, emerged in the context of the development of the system idea in
linguistics. By analogy with the latter, the purpose of the concept is to replace
the search for data about material aspects of phenomena by “discovering” the
functions of these aspects. Thus, instead of a conglomerate of material
phenomena, the functional elements hypothesized by the system approach are
considered as interdependent and correlated. The specific role of each element is
determined by its relational position vis-a-vis all other (hypothesized) elements»

(cit. en Fernandez Lopez, 1996: 50).

Asimismo, Even-Zohar estima que la literatura traducida no puede excluirse de

lo que ¢l denomina «polisistema literario metay, es decir, los textos literarios traducidos
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también forman parte de la cultura literaria receptora, constituyendo un sistema en si
por derecho propio. Para este autor, los elementos que conforman ese polisistema
literario se configuran de forma estratificada de acuerdo con una jerarquia, ocupando
posiciones concéntricas desde el centro del polisistema hasta su periferia. Estos
elementos se encuentran en continua «lucha» por ocupar la posicion central dentro del
polisistema. Es precisamente esa «lucha» constante la causante del dinamismo que
impregna al sistema. De todo ello se desprende que un sistema literario central podria
pasar a secundario cuando pierde su valor dentro de la cultura terminal: este seria el
caso del paso de algunas novelas de adultos al sistema de la LIJ (Pascua Febles, 1998:

41-42).
Como senala Pascua Febles (1998: 42):

«A partir de los estudios de Even-Zohar y Toury, las traducciones literarias son
textos que desempefian sus funciones y se rigen por las normas y reglas literarias
del polisistema meta, quiza diferentes del polisistema del que partieron. Por lo
tanto, y al igual que otra obra literaria escrita en ese polisistema, no ocupa un
lugar fijo, forma parte del dinamismo ya mencionado, dependiendo de las
circunstancias culturales del polisistema en un momento determinado. La
literatura traducida ha ocupado y ocupara la posicion central cuando haya tenido

un papel renovador, introduciendo nuevos modelos en la literatura metay.

De acuerdo con Even-Zohar, serd precisamente el caracter innovador de la
traduccion el que determine las estrategias traslativas que se seguiran en cada caso, ya
que si el texto traducido llegara a funcionar como modelo en la cultura meta, el
traductor deberia dar prioridad a las normas que se deriven del TO y del polisistema de
partida («adecuaciony), o lo que es lo mismo, el traductor se deberia decantar por lo que
tradicionalmente se ha venido en llamar traduccién «fiel». Si se diera el caso contrario,
es decir, que la traduccion no ocupara un lugar prominente en el polisistema meta, sino
secundario, entonces las premisas que guiardn la accion del traductor seran aquellas que

se deriven del principio de «aceptabilidad» del texto traducido en la cultura meta.

Estas afirmaciones son las que generan una mayor controversia. Numerosos
estudiosos cuestionan el hecho de que las estrategias traslativas estén en funcion del
caracter innovador que pueda tener un texto traducido. Asimismo, resulta del todo

imposible prever cudl serd el lugar que ocupard una traducciéon determinada en el
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polisistema meta correspondiente, ya que ello dependerd de los multiples y complejos
factores que configuran el polisistema cultural de llegada. Sefiala Lvévskaya al

respecto:

«Por novedosa que sea la forma de un texto literario no se puede olvidar que
tanto la forma como el contenido del texto constituyen un todo dialéctico que
corresponde en su totalidad al programa conceptual del autor. Puede que el
nuevo modelo literario influya en el polisistema literario meta y también puede
que no ocurra asi. El traductor no puede partir en su actividad de semejantes

razones» (cit. en Pascua Febles, 1998: 43).

Otro de los aspectos de esta teoria que mas se cuestiona es el hecho de
generalizar y extrapolar una serie de principios, validos para la realidad literaria israeli
de una determinada época, al resto de literaturas universales, cuya situacion verdadera
difiere, en ocasiones, enormemente de la descrita por estos estudiosos. De igual modo,
sorprende que esta teoria se ocupe Unicamente de la traduccion literaria teniendo en
cuenta que, como apostilla Moya (2004: 141), la hipotesis polisistémica esta en contra

de una seleccion a priori de los objetos de estudio basados en juicios de valor.

A modo de sintesis, podriamos decir que, de acuerdo con los postulados de esta
teoria, las condiciones mads propicias para que una obra traducida llegara a ocupar el

centro del polisistema receptor serian las siguientes (cfr. Moya, 2004: 138):

- En primer lugar, que el polisistema literario receptor aun no se haya

consolidado, que permanezca aun en proceso de desarrollo;

- En segundo lugar, que el polisistema literario en cuestion ocupe una posicion

periférica o de debilidad con respecto a otros polisistemas;

- Y, por ultimo, que la literatura receptora pertinente atraviese por un periodo

critico o de vacio literario.

En lo que respecta a las aportaciones mas importantes de esta corriente al
pensamiento traductologico contemporaneo, no podemos dejar de mencionar (cfr. Moya,

2004: 140):

- La consideracion de la naturaleza dindmica y compleja de la literatura y, por

extension, de la traduccion;
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- El especial énfasis que pone en el cardcter sistémico y funcional de la

traduccion;
- Larelativizacion del concepto tradicional de equivalencia;

- Y la imposibilidad de seguir tratando la traduccién como un fendémeno

individual y aislado.

2.2.2 LA TEORIA FUNCIONALISTA

No cabe duda de que la llamada Teoria del escopo ha sido una de las que mayor
repercusion medidtica ha alcanzado. Parte de esa notoriedad se debe, en gran medida, a
lo novedoso de sus postulados, que rompen de forma evidente con la vision
esencialmente lingliistica que se tenia de la traduccion hasta entonces. Por primera vez,
surge una teoria con una clara vocacion «universal», es decir, una teoria capaz de
abarcar la traduccion de todo tipo de textos y no exclusivamente los textos literarios,

como habia sucedido hasta ese momento.

La Skopostheorie nace del influjo de las nuevas corrientes tedricas orientadas
hacia el texto terminal. Cuestiona el hasta entonces «intocable» concepto de
equivalencia y centra su atencidon en otros aspectos que considera vitales para todo acto
traslativo, como lo son la funcion del texto traducido, la aceptabilidad de este en la
cultura meta y la importancia de las distintas tipologias textuales para una comunicacion

intercultural efectiva.

Reiss y Vermeer, los dos artifices fundamentales de esta teoria, defienden que la
traduccion de un texto estd mediatizada por el escopo u objetivo que se le asigne a ese
texto en la nueva cultura («encargo»), que no tiene por qué coincidir con el que
presentaba el texto de partida, y que sera precisamente esa funcioén que se le atribuya la
que determinara el modus operandi del traductor en cada momento. Por lo tanto, habra
tantas formas diferentes de traducir un TO como escopos asignables. Ambos autores
sefialan que la relacion entre el TO y el TM es de equivalencia cuando la funcion entre
el texto de partida y de llegada se mantiene constante, y que la relacion es de
adecuacion cuando la funcién de la traduccidon no es la misma que la del original, pero

en ambos casos hablan de traduccion. Es en este punto donde radica la novedad, ya que
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los enfoques tradicionales solo consideraban como traducciéon a los textos que

guardaban una relacion de equivalencia con el original (Moya, 2003: 35).

A raiz de esta teoria, la figura del traductor adquiere una importancia inusitada,
ya que es este quien, en ultima instancia, decide el escopo de la traduccion asi como la
forma de actuar o estrategia traslativa. También la figura del lector, obviada en gran
medida desde siempre, se revaloriza: la «aceptabilidad» del TM en la cultura meta es
uno de los pilares sobre los que se asienta la nueva teoria. Asimismo, resulta importante
resaltar el hecho de que los funcionalistas aportan una nueva dimension al concepto
tradicional de «contexto». De hecho, distinguen entre «contexto» y «cotexto».
Entienden por «contexto», el tiempo y lugar en el que se produce la verbalizacion,
mientras que denominan «cotexto» a lo que se conocia tradicionalmente como

«contexto», es decir, al hilo del discurso.

Para ilustrar sus ideas, los funcionalistas se valen de multiples y, en ocasiones,
«pintorescos» ejemplos. Son precisamente estos ejemplos el blanco de multiples criticas
por parte de diversos autores: autores como Moya (2003) reprochan a esta teoria el
caracter generalizador y, en cierto modo, prescriptivo que apunta al afirmar que lo mas
frecuente es que se produzca un cambio de funcion entre el TO y el TM. Del mismo
modo, les reprocha a Reiss y Vermeer el hecho de que en su libro el concepto de

«funciony» adquiera un valor polisémico y, en consecuencia, ambiguo y confuso.

Los fundamentos teoricos de la teoria general de la traslacion propuesta por

Reiss y Vermeer se resumen en las siguientes afirmaciones ordenadas jerdrquicamente

(1996: 89):
1. La traslacion estd en funcion de su escopo [Trl. = f (sk)].

2. La traslacion es una oferta informativa en una cultura final y en su lengua
sobre una oferta informativa procedente de una cultura de origen y de su

lengua [Trl. = Ol (Olp)].

3. La oferta informativa de una traslacion se presenta como transferencia que
reproduce una oferta informativa de partida. Esta reproduccion no es

reversible de un modo univoco. Si expresamos esta afirmacion cifiéndonos a

35



LA TRADUCCION DE LA LIJ

lo que es especifico de nuestra cultura, diremos que una traslacion es una

transferencia que imita una oferta informativa de partida [Trl. = Olp x Ol§].

Dentro de la corriente funcionalista alemana, Christiane Nord defiende una
postura algo méas moderada y conciliadora. Esta autora intenta equilibrar los conceptos
de funcionalidad radical y de equivalencia comunicativa sefialando que ambos adolecen
de algo: al equivalencista le falta el factor «situaciony, el respeto por el receptor del TM,
lo que impide que la comunicacion funcione; al método funcional radical le falta el
respeto al autor del TO. Nord interpreta la funcionalidad como «la aptitud de un texto a
un determinado fin» e introduce el concepto de «lealtad» (loyalty), que hace referencia
al «respeto a las intenciones no solo del autor sino también del cliente que ha encargado
la traduccion y de los lectores de la cultura meta» (cfr. Pascua Febles, 1998: 49).
Concibe, pues, la figura del traductor como un «mediador» intercultural, como una
especie de «equilibrista» que ha de jugar con ambos lados de la balanza intentando

avanzar con paso firme y seguro, pero con el riesgo permanente de caer.

Nord distingue cuatro funciones comunicativas basicas. Estas son (cfr. Pascua

Febles, 1998: 50):

Funcioén fatica: sirve para establecer, mantener o terminar el contacto entre

los comunicantes (formulas de tratamiento, saludos, etc.).

- Funcién referencial o informativa: sirve para la representacion o la
descripcién de los objetos y fendomenos del mundo (recetas de cocina,

manuales de instrucciones, prospectos farmacéuticos, etc.).

- Funcion expresiva: implica la actitud del emisor ante los fendmenos del

mundo, expresa las emociones del autor.

- Funcién apelativa: persigue un determinado efecto en el receptor, el

persuadirlo para que realice una accion determinada (textos publicitarios).

A proposito de las funciones comunicativas que indica Nord, y siguiendo a
Pascua Febles (1998: 50), no queremos dejar de sefialar el caracter polifuncional que
presenta todo texto, es decir, no existen textos monofuncionales de modo que sea
posible establecer una relacién univoca entre un tipo de texto determinado y una

funcién comunicativa concreta. No obstante, ello no es dbice para que en cualquier
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texto exista una funcion comunicativa dominante a la que se subordinen el resto de

funciones presentes en el texto.

2.3 TRADUCCION DE LIJ FRENTE A TRADUCCION DE LITERATURA
ADULTA

Gran parte de los estudios realizados sobre la traduccién de la LIJ comienzan
planteando la cuestion acerca de la existencia o no de la traduccion de la LIJ como una
modalidad particular, con caracteristicas y problemas propios, diferente de la traduccion
literaria general o para adultos. Katharina Reiss (1982) se hace esa misma pregunta a
propésito de la siguiente afirmacion de la traductora espafiola de LIJ Carmen Bravo

Villasante:

«Whether it is a question of a translation for children or adults, the problems of

the art of translation are the same» (cit. en Reiss, 1982: 7).

Para Bravo Villasante, la traduccion de la L1J y la traduccion de la literatura para
adultos comparten los mismos problemas de traducciéon y, por lo tanto, no podemos
considerar la traduccion de la LIJ como una modalidad traslativa independiente. Reiss,
sin embargo, cuestiona esta afirmacion y sefala que a pesar de que los problemas de
traduccion de los textos para adultos y para nifios puedan ser basicamente los mismos,
con mucha frecuencia, en el caso de la traduccion de la L1J, es necesario abordarlos y
resolverlos de manera diferente. De ahi la necesidad de unos fundamentos tedricos
especificos que orienten al traductor de este campo en su labor profesional. Ademas,
anade Reiss que en la literatura especializada es frecuente encontrar quejas acerca de lo
mal traducidos que estan los libros de LIJ, hecho que, en sus propias palabras, no se
puede achacar siempre a la falta de capacidad del traductor en cuestion, puesto que
existen otros factores influyentes nada desdefiables. Entre esos factores podemos citar,
precisamente, la falta de herramientas teodricas en las que apoyarse, asi como también
las condiciones de trabajo inaceptables de los traductores, que se ven obligados a
trabajar lo mas barato y rapido posible, y las intromisiones de los correctores de las
editoriales y de los propios editores, que se rigen por intereses comerciales e

1deoldgicos o por concepciones pedagogicas mal interpretadas.
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Para situar en un marco teorico la problematica traslativa especifica de la L1J,
Reiss (1982: 8) nos propone partir de un esquema o modelo de traduccion general, vista

como un proceso comunicativo bilingilie interrumpido:

L1 TO (tipo, categoria) R1 1 L2 TM (tipo, categoria) R2

L, = Lengua de partida

L, = Lengua de llegada
T = Tiempo

R: = Receptor primario

R. = Receptor secundario

TO = Texto original

|

|

|

|

|

|

|

|

|

: L = Lugar
|

|

|

|

|

: TM = Texto meta
|

|

comunidad lingiiistica emisora comunidad lingiiistica receptora

El emisor del TO (autor) produce un TO en un tiempo determinado, en un lugar
determinado y en el contexto sociocultural dado de su propia comunidad lingiiistica. El
traductor, como un receptor mas del TO que conoce el contexto sociocultural de la
comunidad lingliistica emisora, lee el texto (en un lugar y tiempo diferentes) y lo
reformula, como emisor secundario, en la lengua de llegada para los receptores
secundarios, todo ello en el marco del nuevo contexto sociocultural impuesto por la

comunidad lingiiistica receptora.

A este esquema general de traduccion podemos afadirle ahora los factores

adicionales propios de la traduccién de la L1J:

? Traduccién propia de los esquemas propuestos por Reiss (1982: 8) para establecer las caracteristicas

definitorias de la traduccién de la L1J.

38



LA TRADUCCION DE LA LIJ

r-r-———=>—"=>"""~>"~"~"~"™"T"™"""™"""7/™—"/™—/— r-—-—-——">—-—"“""~"™" " ~"~—~— "~/ "~/ ™/ 777

Traductor
I 1
L4 R, | L2 R:
L1 s TO (tipo, categoria) R1 s | L2’ TM (tipo, categoria) RZ’
L —1
|

comunidad lingtiistica emisora comunidad lingtiistica receptora

A L; se le ha afiadido una marca (L;-) para indicar que hay que atender no solo a
la lengua y a la vision del autor adulto, sino también a las especificidades de la lengua y
de la vision del actuante, o portador de la accion, infantil o juvenil, que, con mucha
frecuencia, aparece en los didlogos de las obras de LIJ (a este mismo hecho responde la
marca adicional de L,’). La marca en R;- indica que el traductor, como adulto que es, no
pertenece al grupo receptor real para quien fue concebido el texto. Ese grupo receptor
son los nifios y jovenes de la comunidad lingiiistica emisora (por este motivo, se ha
anadido una flecha que apunta a R;). Asimismo, el traductor debe ser capaz de valorar
cudl es la capacidad lectora y la competencia lingiiistica de los nifios en funcién de las
diferentes edades. Deberia conocer hasta qué punto han desarrollado su competencia
lingiiistica activa (para las partes del dialogo) y cudl es el nivel de su competencia
pasiva, a fin de poder seleccionar el vocabulario y las estructuras sintacticas adecuadas
para la edad en cuestion, para que, de este modo, el lector de esa edad no pierda las
ganas de leer. En este punto, no podemos olvidar el hecho de que es de suponer que el
autor del TO ya ha tenido en cuenta este aspecto a la hora de redactar su texto para el
receptor primario: el autor se ha forjado una imagen propia de los nifios y jovenes de su
comunidad lingiiistica. Sin embargo, las caracteristicas de los receptores del TO y del
TM difieren entre si, puesto que los receptores secundarios forman parte de un contexto
sociocultural y de una comunidad lingiiistica diferentes. La marca en R, indica el hecho

de que el verdadero grupo receptor (R;) de la comunidad lingiiistica receptora no
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determina en su totalidad la estructuracion de la traduccion, puesto que las «instancias
mediadoras» (= adultos) representan una influencia que hay que tener muy en cuenta,
dado que la imagen que estos grupos tienen de los receptores obliga, con frecuencia, a
introducir modificaciones lingiiisticas y de contenido con relacion al TO. A este
respecto, Reiss nos recuerda que las instancias mediadoras parecen reaccionar de forma

especialmente «alérgica» a cualquier ofensa a sus opiniones religiosas o politicas.

En la misma linea de lo dicho por Reiss, se situa la opinidon de la autora germana
Rieken-Gerwing. Esta autora sefala (1995: 90) que, a diferencia de lo que sucede con
los traductores de la literatura para adultos, el traductor de LIJ se haya inmerso en la
dificil situacion de tener que conciliar la competencia tanto lingiiistica como cognitiva
de los receptores infantojuveniles del TM con principios traductologicos que se refieren,
fundamentalmente, a la traduccion de la literatura para adultos, apuntando de este modo
la necesidad de una teoria especifica de la traduccion de la LIJ. Por lo tanto, no es
factible la aplicacion de tales principios y métodos sin tomar en consideracion el nivel
de desarrollo del receptor del TM (en lo sucesivo, RM) no adulto. La orientacién hacia
el RM resulta, pues, indispensable en la traduccion especifica de la L1J y constituye un
factor distintivo fundamental frente a la traduccion de la literatura para adultos. En su
trabajo, Rieken-Gerwing pretende combinar aspectos tedricos y practicos de la
traduccion de la LIJ. En €l nos presenta un estudio extenso, acompafiado de numerosas
estadisticas reveladoras (refiriéndose en todo momento al contexto aleman), sobre el
mercado editorial, los premios literarios destinados a la LIJ y, particularmente, sobre
numerosos aspectos que circundan y caracterizan la labor profesional del traductor de

LIJ.

A proposito del trabajo realizado por Rieken-Gerwing (1995), O’Sullivan (2000,
183-184) achaca a esta autora el hecho de que, a pesar del desarrollo de los llamados
Translation Studies, su estudio suponga una perpetuacion de la orientacion practica de
la investigacion sobre la traduccion de la LIJ. Asimismo, reprocha a Rieken-Gerwing
que el proposito de su trabajo no sea desarrollar una teoria particular de la traduccion de
la LIJ, sino que, por el contrario, se limite a sefialar algunos aspectos traslativos
especificos de la traduccion de la L1J, continuando, de este modo, en su opinidn, con el
enfoque prescriptivo iniciado por el sueco Klingberg (1986). Otro aspecto que critica a

esta autora es la valoraciéon que esta hace sobre la calidad del trabajo del traductor de
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LIJ partiendo de normas de correccion estilisticas, sin tener en cuenta, pese a que el

libro data de 1995, los resultados y métodos de los Translation Studies.

Partiendo de la nocion de la literatura como un «polisistemay, es decir, como un
haz dindmico de sistemas diferentes cuya tension interna, debida al compromiso entre
diversas fuerzas, determina la existencia de normas que a la postre caracterizan una
cultura (Carbonell i Cortés, 1999: 189), Zohar Shavit (1981a, 1981b, 1986, 1992, 1995),
destacada estudiosa de la Escuela de Tel-Aviv, ha aplicado los postulados de la Teoria

polisistémica a la traduccion de la LIJ.

Sus investigaciones se han centrado basicamente en el estudio de la traduccion al
hebreo de diversas obras de renombre de la L1J, aunque su intencidn ha sido extrapolar
a otros polisistemas literarios diferentes del israeli aquellas caracteristicas de estas
traducciones que considera comunes y, por lo tanto, susceptibles de generalizacion. Para
Shavit, al igual que para el resto de integrantes de la Escuela de Tel-Aviv, la L1J
constituye parte integrante del polisistema literario y, por consiguiente, sus traducciones
también forman parte de ese polisistema. Igualmente, considera que la LIJ ocupa una
posicion periférica en el polisistema literario, hecho que favorece, a su juicio, que el
traductor de LIJ pueda permitirse mayores «libertades» que un traductor de otro tipo de
literatura. Sin embargo, tales «libertades» solo estarian justificadas si se actuara de
acuerdo con los siguientes principios en los que, en su opinion, se fundamenta

habitualmente la traduccién para nifios (1981b: 172; traduccion propia):

a) Ajustar el texto con el proposito de hacerlo apropiado y util para el nifio, de

acuerdo con lo que la sociedad estima que es «bueno para el nifio»;

b) Ajustar el argumento, la trama y el lenguaje al nivel de comprension y

capacidad lectora del nifo.

Teniendo en cuenta que la concepcion didactica de la LIJ ha sido la que ha
prevalecido durante siglos, el primero de estos principios, que estd enraizado en la
nocion de la LIJ como un instrumento educativo, ha sido, claramente, el dominante.

Segun esta autora, la situacion en la actualidad es diferente:
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«Although the first principle still dictates to a certain degree the character of the
translations, the other principle, that of adjusting the text to the child’s level of

comprehension, is more dominant» (1981b: 172).

Aunque el primer principio continua dictando en cierto modo el cardcter de las
traducciones, el segundo principio, el de ajustar el texto al nivel de comprension

del nifio, es mds dominante. (Traduccion propia)

En la misma linea que Shavit, otra investigadora de la Escuela de Tel-Aviv,
Nitsa Ben-Ari (1992: 222), sefiala la posicion periférica que ocupa la traduccion de la
LIJ y su sometimiento a las normas pedagogicas y morales impuestas por la tradicion

traductora de la cultura meta:

«Translation of children’s literature is, by definition, further removed from the
center [of the literary system] and therefore more rigidly governed by the sets of
norms which dominate adult literature. [...] Whether because children’s books
postdating the work of Anna Freud and Piaget have not only been written, but in
a certain sense also mandated (according to varying psychological needs or
recipes), or whether because people who deal with, write, recommed, or grant
awards and prizes to children’s books have been connected in some way to
pedagogical institutions — for whatever reason — the combination of the
peripheral position of translated children’s literature and the pedagogical intent
or nature of its agents has had one main result: a greater rigidity in the

application of TL [Target Language] translations norms to children’s books».

La traduccion de la literatura para nifios se encuentra, por definicion, mds
apartada del centro [del sistema literario] y, por lo tanto, esta regida de manera
mas estricta por el conjunto de normas que domina la literatura adulta. [...] Ya
sea porque los libros para nifios posteriores a la obra de Anna Freud y Piaget
no solo han sido escritos, sino en cierto modo tambien dictados (de acuerdo con
necesidades y formulas psicologicas variables), o porque las personas que se
ocupan de los libros para nifios, que los escriben, los recomiendan o que les
concenden premios y galardones han estado ligados de alguna manera a las
instituciones pedagogicas — por cualquier razon — la combinacion de la
situacion periférica de la literatura para nifios traducida y la intencion o

naturaleza pedagogica de sus agentes ha traido consigo un resultado principal:
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una mayor rigidez en la aplicacion de las normas de traduccion de la LM a los

libros para nifios. (Traduccion propia)

La afiliacion sistémica de una obra que entra a formar parte del sistema de la L1J
es, en opinion de Shavit, muy semejante a la que se da con las obras que entran en el
sistema no canonizado de la literatura adulta. Es precisamente esta similitud entre

sistemas la razén por la cual ambos sistemas comparten las mismas imposiciones:

«The systemic affiliation is manifested by the complex of constraints on the text
in several aspects: affiliation to existing models, the integrality of the text’s
primary and secondary models, the degree of complexity and sophistication of
the text, its adjustment to ideological and didactic purposes and the style of the
text» (1981b: 172).

La dfiliacion sistéemica queda de manifiesto por la serie de restricciones
impuestas al texto en varios aspectos: afiliacion a modelos existentes, la
integralidad de los modelos primarios y secundarios del texto, el grado de
complejidad y sofistificacion del texto, su ajuste a propositos ideologicos y

didacticos y el estilo del texto. (Traduccion propia)

Shavit contintia diciéndonos que las traducciones de obras de la LIJ tienden a
seguir los modelos existentes en el polisistema receptor: si el modelo del TO no existe
en el polisistema meta, el texto se modifica eliminando determinados elementos con el
fin de ajustarlo al modelo que lo absorbe en el polisistema meta. Para ilustrar sus
palabras, nos sefala algunos ejemplos, como el de las diversas traducciones del clasico
Gulliver’s Travels. De esta obra, unicamente se han traducido para nifios los dos
primeros libros (los otros dos libros no se incluyeron en estas traducciones). La razon
para ello radica en el hecho de que la mayoria de los elementos que configuran a los
personajes y la sucesion de acontecimientos de los dos primeros libros de esta obra
podian transformarse facilmente en elementos de una historia fantastica, un modelo ya
existente en el polisistema meta. Por otra parte, los traductores no podian utilizar la
mayoria de los elementos satiricos de la novela, puesto que la satira es un género que no
existe en el sistema de la LIJ, probablemente porque se supone que los nifios no
conocen los temas de la satira y no son capaces de interpretar su significado. Por este

motivo, la gran mayoria de los elementos satiricos de la obra se eliminaron, y aquellos
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que se conservaron, perdieron su funcidn satirica o permanecieron sin funcion alguna, o
bien adquirieron una nueva funcion. Ademas, en esta obra en particular, se da el caso de
que los traductores suelen dudar entre los dos modelos prominentes de la L1J, la fantasia
y las historias de aventuras, ya que la novela de Swift puede encajar potencialmente en

ambos modelos.

A raiz de este ejemplo, Shavit nos indica que a fin de ajustar el texto a un
modelo determinado, el traductor se ve en ocasiones forzado a incorporar al modelo
elementos que no estaban presentes en el TO, pero que se consideran obligatorios en el
modelo terminal y, por lo tanto, son necesarios para reforzar ese modelo. Por este
motivo, sefiala Shavit que, mientras que en el TO Swift describe al hombre que habla
con Gulliver como «a person of quality» (literalmente, «una persona de calidady), uno
de los traductores lo convirtié en «un hombre que vestia una capa larga cara y un nifio
pequefio que la sujetaba tras él». Este protagonista y su descripcion son elementos

caracteristicos del modelo de historia fantastica.

Asimismo, en la actualidad es frecuente, en palabras de la autora, que los textos
traducidos del sistema no canonizado de la literatura adulta contengan numerosas
supresiones y que, por consiguiente, no conserven la integridad del TO. Lo mismo
sucede en el sistema infantojuvenil, incluso en la literatura canonizada. Se puede
constatar que cuando los libros adultos pasan a formar parte del sistema de la LIJ y
tienen que ser adaptados al nivel de compresion de los nuevos receptores (de acuerdo a
la concepcion que de ella tienen los adultos) o a las normas morales que imperan en este
sistema, el traductor modifica gran parte del contenido. Sirva de ejemplo la escena en la
que Gulliver apaga un fuego orinando sobre ¢l. En algunas de las adaptaciones infantiles

de esta obra, Gulliver apaga el fuego soplando o utilizando un cubo de agua.

En lo que respecta a la complejidad del texto, continua siendo dominante en la
LIJ la norma que impone modelos sencillos o simplificados, como sucede con el
sistema no canonizado de la literatura adulta. Segin Shavit, esta norma, enraizada en la
autoimagen de la LIJ, tiende a determinar no solo la temadtica del texto, sino también su

trama y sus estructuras principales.

Por ultimo, nos habla de las normas estilisticas dominantes en el sistema hebreo

y nos dice que en las traducciones al hebreo tanto de la LIJ como de la literatura adulta,

44



LA TRADUCCION DE LA LIJ

la norma imperante es la de conservar un estilo literario elevado. Sin embargo, la razén
para conservar este estilo es diferente en ambos tipos de literatura: mientras que en la
literatura adulta se debe a la idea de «literalidad», en la LIJ, la razon principal para
conservar un estilo elevado es el concepto didactico que se tiene de ella y el proposito

de enriquecer el vocabulario de los nifios.

Siguiendo a Reiss (1982: 7), O’Sullivan (2000: 178) subraya el escaso
tratamiento que se ha dado a la traduccion de la LIJ en el marco de los estudios
traductologicos tradicionales y sefiala que en los primeros tratados que abordaron la
cuestion podemos notar dos tendencias generales bien diferenciadas: de una parte, estan
aquellos que no reconocen la legitimidad del analisis de la LIJ en el &mbito de la Teoria
de la Traduccidn; y de otra, aquellos que consideran la LIJ como un caso excepcional y
no le prestan mayor atencion. Los primeros justifican su postura argumentando que la
traduccion de libros infantojuveniles no se puede considerar como traducciéon en el
sentido propio de la palabra, ya que en la LIJ los limites entre la traduccion y la
adaptacion son muy difusos. Koller define la traduccion «en el sentido propio de la

palabray» de la siguiente manera:

«als Ubersetzungen im eigentlichen Sinne bezeichnen wir nur, was bestimmten
Aquivalenzforderungen normativer Art geniigt. Dazu gehort, daB der AS-Text,
unabhingig von seinen speziellen Ubersetzungsbedingungen [...] als autonomes
Objekt betrachtet (und geachtet) und als solches in der ZS wiedergegeben wird.
Bearbeitungen, Paraphrasen und kommentierende Inhaltserlduterungen kénnen
nicht als Ubersetzungen im eigentlichen Sinne bezeichnet werden und gehdren
damit nicht zum priméren Gegenstand der Ubersetzungswissenschaft» (cit. en

O’Sullivan, 2000: 179).

Para Koller, las traducciones en el sentido propio de la palabra son solo aquellas
que satisfacen determinadas exigencias equivalencistas de tipo normativo, es decir, el
TO debe considerarse y observarse, con independencia de sus condiciones traslativas
particulares, como un objeto autonomo, y como tal debe reproducirse en la LM. Por lo
tanto, las adaptaciones, las parafrasis y las explicaciones del contenido no pueden
considerarse como traducciones en el sentido propio de la palabra y, por consiguiente,
no forman parte del objeto de estudio primario de la Ciencia de la Traduccion. Resulta

curioso, no obstante, como sefiala O’Sullivan (2000: 179), que ante la especificidad del
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género apuntada por los propios detractores de la traduccion de la LIJ como un tipo més
de traduccion, no se haya llegado a la conclusion de que es necesario definir un
concepto de traduccion adecuado para la L1J, sino que, por el contrario, se ha optado por
obviar esa especificidad. A ello anadiriamos que las afirmaciones de Koller parten del
presupuesto de que toda traduccion de LIJ supone adaptar, hecho mas que cuestionable,
puesto que la LIJ cuenta con un abundante caudal de produccion propia,
especificamente concebida y orientada al publico infantojuvenil, con independencia de
las numerosas adaptaciones de obras, fundamentalmente clésicas, de la literatura para

adultos que se han llevado a cabo en el marco de la L1J.

Entre los que defienden la segunda postura sefialada por O’Sullivan, podemos
citar a Cary (1956), uno de los primeros estudiosos en advertir la especificidad de la
traduccion de la L1J al apuntar que esta supone un entramado complejo compuesto por
toda una suerte de problemas especificos y de dificultades inesperadas. Sin embargo,
pese a notar las particularidades de la traduccion de la L1J, al igual que gran parte de los

estudiosos de aquella época, no lleg6 a profundizar en el tema.

2.4 CARACTERISTICAS DE LA TRADUCCION DE LA LIJ

Una vez analizado el proceso traslativo propio de la LIJ en contraposicion al
proceso traslativo que rige la traduccion de la literatura para adultos, podemos extraer
las caracteristicas particulares de la traduccion de la L1J, que ponen de manifiesto la

necesidad imperativa de una consideracion especial de este tipo de traduccion.

Reiss (1982: 7-8) sefiala que existen tres factores responsables de que la
traduccion de la LIJ merezca una consideracion particular. En primer lugar, lo que
distingue basicamente la traduccion de la LIJ del resto de formas de traduccién es la
asimetria que se produce en el conjunto del proceso traslativo: los adultos son quienes
escriben para los nifios y jovenes, y también son los adultos quienes traducen lo que
otros adultos han escrito para nifios y jovenes. Todo ello implica, ante todo, que se
escribe y se traduce para un grupo de receptores cuya competencia lingiiistica aun no
esta totalmente desarrollada y cuyo conocimiento del mundo y experiencia vital son ain
muy limitados, sin olvidar que hay que atender también a las caracteristicas distintivas

de las diferentes edades. En lo que respecta al area lingiiistica, al traductor se le plantea
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un problema principal: tiene que formular el nuevo TM en un nivel lingiiistico adecuado
a las caracteristicas de la edad de los receptores pertinentes, hecho que puede implicar
un esfuerzo considerable en relacién con las diferentes estructuras de una pareja de
lenguas. A ello hemos de anadir que, debido a la tendencia a la identificacion de los
nifios y jovenes (Identifikationsneigung), tanto en la literatura narrada como, en
ocasiones, en los libros especializados, los actuantes, o portadores de la accidn, son los
nifos y jovenes, lo que supone que el didlogo juega un papel primordial en la L1J. Al
traductor no le basta con una forma lingiiistica apropiada para una determinada edad,
sino que también debe conocer la manera de expresarse de los nifios y jévenes de la
edad en cuestion, es decir, el traductor deberia dominar tanto la lengua para nifios y
jovenes, como la lengua de los nifios y jovenes. A este respecto, Pascua Febles (1995a:

72) senala:

«En toda traduccidén debe existir una comunicacién. En nuestro caso, esa
comunicacion requiere un tratamiento especifico, impuesto esta vez, no por el
adulto padre, editor o bibliotecario, sino por los recursos limitados de
comprension y experiencia de estos lectores determinados. El lenguaje empleado
debe ser, pues, compartido, que conecte, sin necesidad de ser limitado, o

infantilizado, sino estimulante, que le ayude a progresar».

El segundo factor que caracteriza la traduccion de la LIJ es, segiin Reiss, el
hecho de que, en el fondo, solo se traduce para nuestros verdaderos receptores, los nifios
y jovenes, de forma indirecta, ya que, a diferencia de lo que sucede en la literatura para
adultos, las llamadas «instancias mediadorasy (Vermittlerinstanzen), los padres,
profesores, bibliotecarios, editores, etc., ejercen sobre el traductor, de forma directa o
indirecta, una presion que no se puede subestimar si atendemos a los tabues o a los
principios pedagdgicos que tienen validez en la sociedad receptora. Esos tabues
religiosos, politicos y nacionales obligaran al traductor a omitir o adaptar fragmentos
del texto, siempre y cuando, a pesar de los criterios de seleccion del traductor, el texto
continue conteniendo pasajes «ofensivosy». Lindgren (1969: 98) comenta que, en una
ocasion, le censuraron un capitulo entero de uno de sus libros por el simple hecho de
utilizar la palabra «mocos» y anade: créanme, existen muchos mds tabues de los que

jamas podriamos imaginarnos. El peligro de la censura es, pues, una auténtica espada
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de Damocles que pende incesante sobre la LIJ. Como apuntan Pascua Febles y Bravo

Utrera (1999: 165):

«Desafortunadamente, la manipulacion o la censura, aunque un tipo mas
sofisticado y eufemistico, aparece también en nuestros dias. Hablamos de lo
politicamente correcto (PC), que, aunque nacié con una idea positiva, de no
discriminacion a las minorias, se ha convertido en una forma de controlar el
pensamiento, impuesto por politicos y no por escritores, hasta tal punto que
muchos escritores de la literatura infantil y juvenil se consideran victimas de

dicho concepto».

Un tercer factor que obliga a adoptar soluciones diferentes en la traduccion de la
L1J frente a la traduccion de la literatura para adultos ante problemas similares es, como
ya hemos indicado, la limitacion de los conocimientos del mundo y de la experiencia
vital de los nifios y jovenes. Los elementos lingliisticos y culturales de un TO que
caracterizan de forma decisiva el contexto sociocultural de partida deben explicarse o
adaptarse en gran medida en la traduccién a fin de que nuestros futuros receptores

puedan comprender el TM en su totalidad.

A finales de la década de los 70, el investigador aleman Eckhard Breitinger
publica un articulo en la revista germana Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur
titulado Ubersetzungen in der Kinder- und Jugendliteratur (literalmente, «Traducciones
en la LIJ») en el que desarrolla de forma critica una serie de ideas bésicas acerca de la
traduccion de la LIJ (cfr. Seemann, 1999: 269-271). Este autor nos advierte de que la
Teoria de la Traduccién (o «Ciencia de la Traducciony», denominacién acuiiada en el
ambito germano6fono), en relacion con la traduccion de la LIJ, no ha ido mas alla de
unas meras indicaciones generales. Ademas, hace hincapié en el hecho de que a la
traduccion de la LIJ no se le pueden aplicar los criterios de valoracion de otros tipos de
traduccion, dado que la LIJ no admite la literaridad (Literarizitdit) que se le presupone a
la literatura para adultos. A su juicio, es en este punto donde radica la razén por la cual
el traductor de LIJ act@ia con mayor libertad ante un TO determinado en comparacion
con un traductor de literatura para adultos, ya que, de este modo, intenta compensar en
gran medida las diferencias sustanciales entre las culturas de partida y de llegada

(Seemann, 1999: 268).
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Asimismo, sefiala que, debido a la gran cantidad de traducciones de LIJ que se
publican en Alemania (en el mercado aleman de finales de los 70 constituian un tercio
del total de libros de LIJ publicados, tendencia que se ha mantenido e incluso
incrementado a lo largo de los afios), procedentes principalmente del universo
anglosajon y escandinavo, se podria pensar que en la LIJ existe un alto grado de
internacionalidad. No obstante, cuestiona esta creencia generalizada, puesto que, como
explicita, la LIJ extranjera se integra en la LIJ nacional y se valora o critica a partir de la

concepcion literaria nacional:

«Die Selbstverstindlichkeit, mit der diese Einebnung von nationalsprachlicher
Literatur und Ubersetzungsliteratur geschieht, ist kennzeichnend fiir den Kinder-
und Jugendbuchmarkt und das scheinbar internationalistisch orientierte
literarische BewuBtsein der Offentlichkeit im Hinblick auf Kinder- und

Jugendliteratur» (Breitinger, 1979: 604).

Para Breitinger, la naturalidad con la que tiene lugar este equilibrio entre la
literatura en lengua nacional y la literatura traducida es una caracteristica distintiva del
mercado editorial infantojuvenil y contribuye a esa conciencia literaria generalizada
acerca de la «aparente» orientacion internacional de la LIJ. Como sefala Seemann
(1999: 269) resumiendo las palabras del propio Breitinger, las traducciones de L1J no se
leen bajo un aspecto intercultural, ya que el traductor, atendiendo a la comunidad
lingiiistica receptora, ha nivelado las peculiaridades culturales nacionales. A ello hay
que afadir que los jovenes lectores incorporan el contenido textual y las nuevas
experiencias que de ¢l se desprenden a la cosmovision acufiada por su propia cultura. Al
igual que otros autores posteriores, Breitinger justifica las modificaciones lingiiisticas y
de contenido del TM con respecto al TO debido a la falta de madurez del cédigo
lingtiistico y al exiguo conocimiento del mundo de los receptores, asi como debido a los
conocimientos insuficientes acerca del trasfondo historico y cultural de los distintos
paises, conocimientos sin los cuales no seria posible comprender obras que contengan
aspectos historicos o sociales. Por lo tanto, Uinicamente el traductor, como mediador

intercultural que es, puede vislumbrar este déficit cognitivo de los lectores.

Breitinger también nos dice (cfr. Seemann, 1999: 270) que, con frecuencia,
realizar una traduccion uno-a-uno (Eins-zu-Eins-Ubersetzung) de la LO a la LM entrafia

el peligro de escoger la expresion de uso mas corriente en la LM, de modo que se pierde
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precision en el TM frente al TO. En una correspondencia uno-a-cero (Eins-zu-Null-
Ubersetzung), en cambio, el traductor tiende, con mayor frecuencia, a una explicacion
del original, de forma que es habitual encontrarse con pasajes textuales redundantes.
Breitinger (1979: 606-607) califica de «injerencias graves» las reducciones o
ampliaciones llevadas a cabo en el TM debido a la falta de conocimientos de los
receptores o debido a que el editor o el traductor persiguen objetivos diferentes a los del
autor del TO. Estas modificaciones también pueden acontecer cuando la traduccién no
se ha realizado directamente de la obra original sino por mediacion de otra traduccion
ya existente de esa misma obra a otra lengua. Para este autor, constituyen problemas
mayores de traduccion las distintas variantes lingiiisticas, los dialectos y sociolectos, el

argot propio de las distintas edades, asi como el lenguaje técnico o especializado.

También en su teoria de la traduccion, que explica con ayuda de un esquema,
Breitinger se basa, al igual que Reiss, en elementos de las teorias comunicativas. En su

esquema intenta incluir todos aquellos aspectos de la transferencia del lenguaje literario

de un idioma a otro que considera importantes (Seemann, 1999: 270): 3

Intencion del traductor /
Intencion del autor editor / especificidad etaria
Especificidad
Conocimiento referencial

Sistema de referencia Especificidad etaria Recepcion

Situacion

Nivel de Situacién de produccién sociocultural del traductor Conocimiento referencial
transf_erepf:@ del contexto sociocultural
extralingliistica v

Nivel Concepcion Autor ficacion [ Original feacién | Interpretacion | recodificacion | Traduccion | redecodificacién | | ector

P del traductor > P

A 4

comunicativo de la realidad [P

A
Nivel de »
transferencia T / ﬁ '\ \ ?

lingtistica ./ Especificidad etaria
Especificidad etaria / Transferencia/Competencia - Elaboracion linglistica
de la elaboracion / del traductor \ (parole)
linguistica (parole) /- f—% \
~enlalO enlalM '\
Y :
/ AN\
Sistema de signos de la lengua de origen Sistema de signos de la lengua meta

(langue) (langue)

Bretinger distingue entre un plano lingtiistico y un plano extralingiiistico. Ambos
inciden tanto en el TO como en el TM. De este modo, la produccion del TO se ve
influida por la situacion de produccion, el contexto sociocultural, la codificacion del
texto a través de la intencion del autor y la atencidon a la especificidad etaria de los

receptores, asi como mediante la referencia a la concepcion de la realidad. El plano

* Traduccién propia del esquema sobre traduccion de LIJ de Breitinger (1979: 605) y de su posterior

explicacion (Seemann, 1999: 270-271).
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lingiiistico estd marcado por la langue. En el proceso de codificacion, el autor tendra
que ajustar las exigencias lingliisticas a la competencia de los receptores. El traductor,
como receptor y emisor al mismo tiempo, debera dominar la langue de la LO y la
langue de la LM, asi como el contexto sociocultural del autor, que tendra que comparar
con el suyo propio, para, de este modo, poder acometer con éxito la recodificacion del
texto. En el proceso de recodificacion, el traductor debera atender no solo a su intencion,
sino también a la intencion del editor, asi como a la especificidad etaria y a la
competencia lingiiistica de los futuros receptores. El lector de la traduccion
«redecodifica» el texto en funcion de sus conocimientos referenciales, de los

conocimientos lingiiisticos propios de su edad y de su situacion particular.

Para la investigadora Birgit Stolt (1978: 134) existen tres causas principales que

pueden afectar de forma negativa a la fidelidad del traductor de LI1J al TO:

1. La intencién educativa: las modificaciones con fines pedagdgicos o
moralizantes del TO no siempre se pueden achacar al traductor, puesto que,

en muchas ocasiones, se deben a la intervencion directa del editor.

2. La opinidn preconcebida de los adultos acerca de lo que los nifios quieren
leer, acerca de sus gustos y de su capacidad de comprension, que, con

frecuencia, va unida a una infravaloracion del lector infantojuvenil.

3. Una actitud infantil que ocasiona una edulcoracién o embellecimiento de

textos realistas.

Por su parte, Emer O’Sullivan propone una aproximacion a la problematica de la
traduccion de la LIJ desde la Teoria General de la Traduccion y sefiala una serie de
aspectos que, a su juicio, merecen una consideracion especial y que son casi exclusivos

de la traduccion de la L1J. Estos aspectos son (1992: 5):

- La capacidad receptiva o de comprension (Rezeptionsfihigkeit) del lector
infantojuvenil: la capacidad receptiva ain en desarrollo de los lectores
infantojuveniles juega un papel decisivo en el proceso y en la critica
traslativos de la L1J. Estos lectores no han completado totalmente el proceso
de adquisicion de la lengua materna, presentan una competencia literaria aun

muy limitada, tienen unos conocimientos referenciales reducidos y una
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capacidad receptiva para contenidos ajenos, extrafios o extranjeros
restringida. Todos estos aspectos obligaran al traductor a adaptar, modificar
o, incluso, suprimir aquellas partes del texto que ocasionen un conflicto

cognitivo.

La interaccion texto imagen: para O’Sullivan, una teoria de la traduccion de
la L1J debe ocuparse, asimismo, de la comunicacion visual, extralingiiistica,
presente en los libros ilustrados y de la consecuente interaccion entre el texto
y las imagenes en esos libros. Hay que atender a aspectos como las
consecuencias que puede tener para la traduccion la distribucion del texto en
las paginas ilustradas, ya que esta viene dictada por la LO, de modo que el
traductor tiene que cefiirse a un espacio fisico acotado de antemano (como
seflala esta autora, un caso aun mas drastico es el de la traduccion de los
codmics). O’Sullivan también sefiala que es necesario estudiar en mayor
profundidad en qué medida el traductor de LIJ puede intervenir en el
contenido del TM, anadiendo nuevos elementos, en casos en los que en un
TO particular se transmiten determinados contenidos tnicamente mediante
imagenes y no expresandolos de forma explicita en el texto. Nos advierte,
asimismo, de que las ilustraciones juegan un papel nada desdefiable no solo
en los libros especificamente de dibujos o ilustrados, ya que ilustraciones de
todo tipo estan presentes en la gran mayoria de libros de LIJ. Indica, por
ejemplo, el caso en el que se le lee en voz alta un cuento a un nifio y este se
hace una idea de como son los personajes del cuento a través de las
ilustraciones. En la edicién traducida se puede optar por conservar las
ilustraciones originales, o bien por realizar unas nuevas, adaptadas a la nueva

cultura receptora.

La estructura comunicativa especial de la literatura infantojuvenil: en lo que
respecta a este ultimo aspecto, al igual que Reiss (1982), O’Sullivan hace
hincapié en la asimetria que tiene lugar en el proceso traslativo de la LIJ e
introduce un nuevo elemento muy debatido en los ultimos tiempos en el
marco de la L1J: se trata de la suposicion de que el TO se dirige a mas de un
tipo de lector (cfr. Oittinen, 1993b, 2000, 2005), es decir, algunos autores de

LIJ conciben sus textos, de forma consciente, para varios grupos de lectores
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diferentes. De ello se desprende que el traductor también deberia ser capaz
de reconocer el papel de los diferentes lectores y conservarlo en su

traduccion.

En relacion con este ultimo punto, Rieken-Gerwing (1995: 90) senala que esta
afirmacion genera un problema de solucion dudosa para el traductor y puede dar lugar a
innumerables errores de distinta naturaleza, ya que la determinacion del tipo y numero

de lectores implicitos en un texto es de indole puramente interpretativa.

Para continuar profundizando en las caracteristicas especificas de la traduccion
de la L1J y para subrayar la necesidad imperante de una teoria traslativa especifica que
aborde la problematica del género, trataremos en los proximos apartados cada uno de
los factores apuntados por los distintos autores que han tratado el tema, factores que
hemos clasificado en dos grupos diferentes: factores de indole extratextual y factores

puramente textuales o traslativos.

2.4.1 FACTORES EXTRATEXTUALES

Como hemos podido comprobar en los apartados anteriores, el hecho de que la
traduccion de la LIJ sea un proceso enormemente mediatizado implica que varios
factores que no son de indole puramente traslativa o literaria desempefien un papel
decisivo en el resultado final del proceso en cuestion. Entre esos factores podemos
destacar: la asimetria del proceso comunicativo, la especificidad del lector y la

mediacion de distintos grupos de presion.

2.4.1.1 LA ASIMETRIA DEL PROCESO COMUNICATIVO EN LA
TRADUCCION DE LA LIJ

El concepto de «asimetria comunicativa» en la LIJ fue introducido en el ambito
germandfono por la investigadora Maria Lypp como punto de partida para su teoria
poética de la sencillez como categoria de la LIJ (Einfachkeit als Kategorie der
Kinderliteratur) (cfr. O’Sullivan, 2000: 117). Actualmente, se considera la asimetria

comunicativa como una de las caracteristicas constitutivas de la LIJ, ya que esta se
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manifiesta en todos los escalones de la comunicacion literaria, puesto que, en todo
momento, los adultos actian en nombre de los nifios y jévenes. Rieken-Gerwing (1995:

157) define la asimetria del proceso comunicativo de la siguiente manera:

«Eine Kommunikationsstruktur kann als asymmetrisch bezeichnet werden, wenn
zwischen zwei oder mehreren Kommunikationspartnern keine gleichwertige

Kommunikation vorliegt».

De acuerdo con Rieken-Gerwing, podemos calificar a una estructura
comunicativa de asimétrica cuando entre dos o mds interlocutores no existe una relacion
comunicativa equivalente o en igualdad de condiciones. Para O’Sullivan (2000: 117), la
asimetria comunicativa que se evidencia en la LIJ no se puede considerar como un
fendémeno negativo per se, puesto que, obviamente, sin la intervencion del autor, editor,
mediador, etc., adulto no seria posible la comunicacion, dado que los nifios no pueden
intervenir por si mismos en el mercado editorial. No obstante, como sefiala esta autora,
no resulta siempre sencillo establecer los limites en los que esa intervencion adulta pasa
de ser una mera «ayuda» instrumental y se transforma en una auténtica «tutelay
pedagoégica y moral. Como sefialan Bajour y Carranza (2003), la asimetria
caracteristica de la relacion adulto-nifio, en muchos textos de la L1J, se manifiesta en

una posicion paternalista y ejemplificadora.

Asimismo, O’Sullivan afiade que la comunicacién asimétrica se manifiesta en

primer lugar en el &mbito extratextual, en el plano autor-lector:

«Die Grundlagen der Kommunikation zwischen dem erwachsenen Autor und
dem kindlichen Leser sind ungleich im Hinblick auf den Sprach- und
Kenntnisstand und den sozialen Status, eine Ungleichheit, die sich im Laufe der
Entwicklung des jungen Lesers — auch durch die Literatur selbst - verringert»

(2000: 117).

Los fundamentos sobre los que se asienta la comunicacion entre el autor adulto
y el lector infantojuvenil son desiguales en vista del nivel lingiiistico y de
conocimientos y del estatus social diferente del adulto y de los nifios y jovenes, una
disparidad que en el transcurso del desarrollo del joven lector, también a través de la

propia literatura, ird menguando. La LIJ se considera, por lo tanto, un tipo de literatura
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que debe adecuarse a las necesidades y capacidades de sus lectores, prestando atencion,
en todo momento, al nivel de conocimientos, tanto lingiiisticos como generales, de sus
hipotéticos lectores, conocimientos cuya adquisicion se encuentra en constante

evolucion.

Para Rieken-Gerwing (1995: 157), en el ambito de la LIJ, esta estructura
comunicativa asimétrica se manifiesta tanto en el proceso entre la produccion y lectura
del texto como en el propio texto: mientras que en el proceso de produccion se trata de
una estructura fundamentalmente fija, en el proceso creativo, en cambio, el autor de un
texto de LIJ establece de forma variable la estructura comunicativa de este. Por este
motivo es necesario, en opinion de esta autora, distinguir en la L1J entre una estructura
comunicativa variable e invariable. Esta diferenciacion es ttil, puesto que la estructura
comunicativa invariable constituye un factor de influencia en la estructura comunicativa

variable:

«Der Autor kann bei der Erzeugung eines literarischen Textes die invariable
Kommunikationsstruktur und damit die potentiellen Interessen der Verlage
beriicksichtigen und seinem Text eine andere Kommunikationsstruktur
zugrundelegen als vielleicht urspriinglich geplant. Hier korrelieren die Faktoren
‘Verlag’ und ‘asymmetrische Kommunikationsstruktur’ miteinander» (Rieken-

Gerwing, 1995: 157).

El autor, en el proceso de produccion de un texto literario, puede atender a la
estructura comunicativa invariable, y con ello, a los intereses potenciales de las
editoriales, y basar su texto en una estructura comunicativa diferente de la que, tal vez,
habia planeado en un principio. En este caso, los factores «editorial» y «estructura

comunicativa asimétricay estan en correlacion.

Rieken-Gerwing (1995: 157-159) describe, asimismo, los distintos pasos que
recorre un libro de L1J antes de llegar a los jovenes lectores y que explican la asimetria
omnipresente en el proceso: en primer lugar, un autor adulto redacta un texto que debe
dirigirse a unos lectores infantiles o juveniles y que, por consiguiente, tiene que ser
adecuado, tanto en el contenido como en la forma, a las caracteristicas de esos futuros
receptores. De este modo, el autor adulto sienta las bases de la comunicacion. Una vez

entregado el manuscrito a la editorial, un trabajador también adulto de la editorial
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decide si el autor ha satisfecho esta exigencia, es decir, si el texto se adecua realmente al
grupo destinatario. En esta fase del proceso surge el problema del desconocimiento

propio acerca de los verdaderos intereses y capacidades de los receptores del texto.

Después de la impresion, el texto pasa por una tercera instancia: las llamadas
instancias mediadoras. Estos grupos solo dan el visto bueno al texto si este satisface sus
ideas preconcebidas acerca de la adecuacidon a los receptores, acerca de la calidad
literaria, asi como si comulga con sus preceptos ideoldgicos, pedagdgicos y morales.
Solo entonces, una vez superado todo este proceso, el texto llega a las manos de los

nifios y jovenes.

Como sefiala Rieken-Gerwing (1995: 158), toda esta estructura comunicativa
invariable es asimétrica, puesto que durante todo el proceso de produccion del libro, los
adultos han actuado en nombre de los nifios y jovenes, han intervenido directamente
sobre la lengua, los sentimientos y el pensamiento de los nifios y jovenes para decidir,

en su nombre, si el libro en cuestion es adecuado para ellos.

En el caso de la traduccion, el problema se agrava ain mads, puesto que a la
estructura comunicativa invariable que hemos descrito, hay que afadirle nuevos
elementos, como, por ejemplo, la editorial que publicaré la traduccion en la comunidad
lingtiistica receptora o la figura del propio traductor: después de que un manuscrito de
LIJ redactado en una lengua extranjera haya sido aceptado y publicado por una editorial
extranjera, los trabajadores adultos de la editorial del pais de recepcion deciden, en
funcién de sus intereses comerciales, si ese libro de LIJ extranjero, en vista de sus
caracteristicas lingliisticas y de contenido, es adecuado a los nuevos receptores del pais
de adopcion. Finalmente, se encargard a un traductor (adulto) la traduccion del texto en
cuestion. Una vez mas, un adulto, esta vez el traductor, tendra que ponerse en la piel de
los nuevos receptores y producir un texto adecuado a ellos. Solo una vez aceptada la
traduccion por la editorial, la totalidad de la estructura comunicativa invariable vuelve a
someterse a los grupos de presion o instancias mediadoras, en esta ocasion, de la

comunidad lingiiistica receptora (Rieken-Gerwing, 1995: 158-159).

Para O’Sullivan (1992: 6), también forma parte de la estructura asimétrica de la
LIJ el hecho de que, con frecuencia, podemos distinguir en un texto de LIJ a més de un

tipo de lector. Citando a Ewers, nos dice que en un texto de LIJ puede haber hasta
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cuatro lectores implicitos: el adulto que actia como mediador o lector secundario
(Mitleser), el adulto como lector primario (Leser), el niio o joven como lector
legitimado (sanktionierter Leser), es decir, como receptores de un contenido sancionado
o con el visto bueno de las instancias mediadoras, y el nifio o joven como lector no
legitimado (nicht-sanktionierter Leser), es decir, como destinatario de una oferta de
recepcion diferente a la sancionada o legitimada por las instancias mediadoras (cft.

Ruzicka-Kenfel, 2004).

Por lo tanto, como hemos podido comprobar, la asimetria comunicativa
impregna el conjunto del proceso traslativo y repercute de forma directa en él,
convirtiéndose en una caracteristica especifica y distintiva de la traduccion de la L1J. A
ello anade Rieken-Gerwing (1995: 159) que como este fenomeno esta condicionado por

causas naturales (relacion adulto-niio), nunca se podra superar.

2.4.1.2 LA ESPECIFICIDAD DEL RECEPTOR EN LAS TRADUCCIONES DE
L1J

Con el florecimiento de las nuevas corrientes tedricas de la traduccion orientadas
hacia el TM, la figura del lector, que hasta entonces habia ocupado una posicion mas
bien secundaria en comparacion con la posicion hegemodnica que se le atribuia al autor y
al TO, comenzod a adquirir gran trascendencia. Sin lugar a dudas, esa trascendencia del
papel del lector alcanza su mayor manifestacion en el caso de la traduccion de la L1J.
Cualquier persona relacionada con el mundo de la LIJ sabe que las caracteristicas de los
futuros e hipotéticos lectores desempenan un papel central en los distintos procesos
(literario, traslativo, editorial, etc.) que envuelven a este tipo de literatura. Entre las
caracteristicas fundamentales que distinguen al lector de traducciones de L1J frente a los

lectores de otro tipo de traducciones, podemos citar:

a)  Conocimientos lingliisticos limitados: los lectores de las traducciones de
LIJ no han desarrollado totalmente el proceso de maduracion y adquisicion
lingiiistica. Este hecho supone que el autor, y posteriormente el traductor,
como autor secundario, tendran que calibrar la competencia lingiiistica de
sus lectores en funcion de las distintas edades y también en funcion de las

distintas culturas. En relacion con este Gltimo punto, cabria sefialar que no
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es extrafio encontrar en algunos tratados sobre traduccion de LIJ la
afirmacion de que el autor del TO ya ha ajustado la dificultad lingiiistica
de su texto y que, por lo tanto, el traductor tendra que «conservar» ese
mismo grado de dificultad en el TM. Sin embargo, con ello se olvida que
ese «ajuste» que el autor del TO ha llevado a cabo en su texto se ha
realizado partiendo del grado de desarrollo lingiiistico de los futuros
lectores de su propia cultura, desarrollo que no tiene por qué ser
coincidente en las distintas culturas implicadas, como de hecho no lo es en
muchas ocasiones. Solo hay que hojear los distintos planes de estudios de
los diferentes paises, asi como los resultados de los numerosos estudios
acerca de calidad de ensefianza y de nivel de desarrollo de los alumnos en
las diferentes naciones, para comprobar que, en ocasiones, las diferencias y
las distancias entre las culturas en relacion con este punto son bastante

significativas.

Conocimientos pragmaticos limitados: al igual que sucede con los
conocimientos lingliisticos, los conocimientos pragmaticos, también
llamados conocimientos del mundo o conocimientos referenciales, de los
lectores de traducciones de LIJ son aun limitados, lo que les impide
comprender determinadas referencias culturales de distinto tipo que
puedan estar presentes en un TO dado. Cabe, pues, al traductor, en su
papel de mediador intercultural, detectar ese posible déficit cognitivo del
receptor y ponerle remedio. Sin duda, este es uno de los aspectos mas
complejos, y también mas polémicos, al que se enfrenta un traductor de

LIJ.

Expectativas del nifio o joven lector: cualquier violacion de los dos puntos
anteriormente sefialados implica traicionar las expectativas de los jovenes
lectores. Un lector de L1J espera recibir un texto que pueda comprender, lo
que no quiere decir que ese texto tenga que ser simple y sin sustancia. De
hecho, si hay algo que «moleste» especialmente a estos lectores es que se
les trate como seres inferiores. Los lectores de LIJ exigen, cada vez mas,

que los textos destinados a su consumo satisfagan sus intereses y gustos
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personales, de ahi la importancia de un tratamiento adecuado de

determinadas tematicas en el marco de la LIJ.

Cuando hablamos de los «nifios o jévenes lectores», no podemos olvidar que, en
realidad, no se trata mas que de una mera generalizacion. Como nos recuerda
O’Sullivan (2000: 223), al igual que no se puede hablar de la existencia de «el lectory,
en el sentido de una entidad inica con caracteristicas bien definidas e idénticas en todos

los casos, tampoco es posible hablar de «el lector infatil o juvenil»:

«Die literarische Kompetenz jedes einzelnen Kindes héangt von seiner
individuellen affektiven und kognitiven Entwicklung ab, beeinfluffit neben
Reifungsfaktoren durch sein soziales Milieu, Bildungsaspekte, usw., jeweils

bezogen auf die Kultur und den historischen Kontext» (ibid.).

Por lo tanto, la competencia literaria de cada nifio o joven particular dependera
de su desarrollo cognitivo y afectivo individual, que estard influido por distintos
factores de madurez a través de su entorno social, su formacion académica, etc., todo
ello en el marco de una cultura y un contexto histérico determinados. «El nifio» es, pues,
en palabras de Sphinx (cit. en O’Sullivan, 2000: 223), una abstraccion, una
generalizacion y, con frecuencia, una idealizacion, un producto estandar maravilloso.
No obstante, tampoco podemos obviar el hecho de que tales generalizaciones son
necesarias para el establecimiento de un grupo destinatario mas o menos homogéneo del
cual poder partir a la hora de concebir un TO y un TM, ya que, obviamente, resulta
imposible que un autor y un traductor puedan atender y satisfacer, con sus textos
respectivos, las exigencias que plantean las caracteristicas individuales propias de cada

uno de los individuos implicados en el proceso.

2.4.1.2.1 LA ESPECIFICIDAD ETARIA

Como hemos indicado en el apartado anterior, la LIJ estd fuertemente
mediatizada por el grado de madurez del codigo lingiiistico y pragmatico de sus lectores,
de ahi que una de las diferencias mas significativas entre la traduccion de la literatura
para adultos y de la LIJ resida en el proceso de recepcion especifico de cada franja

etaria. Como sefala Breitinger (1979: 605), al estar la LIJ condicionada por un codigo
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lingtiistico poco desarrollado, que en el campo del 1éxico y de la sintaxis solo permite
un espacio limitado para la multiplicidad de significados y matices, asi como por un
conocimiento referencial reducido, la realizacion del texto en el proceso de recepcion y
lectura se ve acotada significativamente, limitando, con ello, la produccion de todo tipo
de relaciones textuales de indole connotativa, afectiva o situacional. Obviamente, como
sefala este autor, en vista de las limitaciones expuestas, la amplitud de significado de un
texto solo podra realizarse en el marco del sistema referencial del que dispone el lector.
Todo ello implica que no sera posible establecer una comunicacion razonable entre el
autor/traductor y el lector si los conocimientos referenciales de este ultimo solo le

permiten abarcar un pequefio sector de la amplitud significativa del texto:

«Die Bedeutungsbreite eines Textes kann im Entschliisselungsvorgang des
Rezeptionsaktes nur im Rahmen des dem Leser verfligbaren Referenzsystems
realisiert werden. Natiirlich ist eine sinnvolle Kommunikation Autor/Ubersetzer
und Leser dann nicht mehr gegeben, wenn das referentielle Wissen des Lesers
nur noch einen schmalen Sektor der Bedeutungsbreite des Textes abdeckt, wenn
die Differenz von Autorenintention/Text und der Dekodierungsfahigkeit des

Lesers zu grof3 wird» (Breitinger, 1979: 605).

Appleyard (1994) sostiene que, con independencia de la personalidad y los
antecedentes de cada individuo, los lectores pasan por una secuencia regular de estadios
a medida que su proceso de madurez avanza desde la infancia hasta la edad adulta. Estas
etapas secuenciales afectan a la forma de experimentar las historias de ficcion y de
reaccionar ante ellas. Appleyard prevé en su secuencia etaria cinco tipos de lectores

posibles (1994: 14-15):

1. Primera infancia: el lector-jugador (the reader as player). En la época
preescolar, el nifio, que ain no es un lector sino un oyente de historias, se
transforma, progresivamente, en un jugador seguro de si mismo, inmerso en un
mundo fantastico que representa realidades, miedos y anhelos en formas que el

nifio aprende, poco a poco, a ordenar y controlar.

2. Segunda infancia o prepubertad: el lector-héroe/heroina (the reader as hero
and heroine). El nifio en edad escolar es el protagonista de una novela que se

reescribe continuamente a medida que va completando y aclarando su propia
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imagen del mundo y del comportamiento de las personas que en ¢l habitan. En
esta etapa, los cuentos parecen ser un mundo alternativo, mas organizado y
menos ambiguo que el mundo de la experiencia pragmatica, un mundo hacia el

cual el lector escapa y en el que se sumerge con facilidad.

3. Adolescencia: el lector-pensador (reader as thinker). El lector adolescente
recurre a los relatos en busca del significado de la vida, de valores y creencias,

de imagenes ideales y de verdaderos patrones de comportamiento.

4. Epoca universitaria: el lector-intérprete (reader as interpreter). El lector que
estudia literatura de forma sistematica, por regla general, los estudiantes de
literatura o filologia o los licenciados o profesores, la abordan como un cuerpo
organizado de conocimiento con sus propios principios de investigacion y
normas, aprenden a hablar de ella de modo analitico, adquieren un sentido de su

historia y quizas, incluso, una teoria critica acerca de su funcionamiento.

5. Edad adulta: el lector pragmatico (the pragmatic reader). El lector adulto
puede leer de varias maneras que imitan, aunque con diferencias determinadas,
las respuestas caracteristicas de cada uno de los roles anteriores: evadirse, juzgar
la verdad de la experiencia, satisfacer un sentido estético, afrontar nuevas
experiencias, reconfortarse con imagenes de sabiduria, etc. Lo que parece ser
comun a estas respuestas es el hecho de que los lectores adultos escogen, de una

forma mucho maés consciente y pragmatica, el uso que hacen de la lectura.

Appleyard matiza que su esquema del desarrollo lector no presenta el tipo de

universalidad que otros autores como Piaget atribuyen a sus modelos propios, ya que las

etapas que describe en su esquema dependen, en gran medida, de factores especificos de

una cultura literaria particular y, en concreto, de la sociedad en la que estemos inmersos,

en la duracion y el tipo de escolarizacion que reciben los lectores.

Dado que el objeto de estudio de nuestra investigacion es la LlIJ,

profundizaremos, a continuacion, en las etapas que afectan directamente a nuestro

campo de andlisis, es decir, las etapas segunda y tercera: el lector-héroe/heroina y el

lector-pensador.
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2.4.1.2.1.1 EL LECTOR PREPUBER

La segunda etapa del modelo de desarrollo lector propuesto por Appleyard
comprende una franja etaria que abarca desde los 6 hasta los 12 afios, aproximadamente,
es decir, la edad correspondiente a la escolarizacion basica. Durante este periodo, la
lectura, aparte de ser una habilidad que hay que dominar, también se centra en
cuestiones de identidad, en la imagen del poderoso o astuto héroe o heroina que, de una
forma u otra, es el arquetipo principal de la mayoria de relatos que leen los nifios en
edad escolar (Appleyard, 1994: 59). Appleyard sostiene que el predominio de este
arquetipo se debe al hecho de que la lectura de relatos de ficcion a estas edades satisface
la necesidad de imaginarse a uno mismo como el personaje principal, capaz de resolver
los problemas de un mundo cadtico mediante las habilidades y la iniciativa propias. Por
este motivo, Appleyard sugiere que el papel distintivo que los lectores asumen en esta
fase es el de imaginarse a ellos mismos como los héroes y las heroinas de historias que,

de forman inconsciente, son andlogas a sus propias vidas.

Asimismo, este autor se plantea la cuestion de qué leen verdaderamente los
nifios a estas edades. Partiendo de los estudios acerca de los intereses lectores de los
nifios realizados por Purves y Beach (cfr. Appleyard, 1994: 60), Appleyard extrae dos
generalizaciones: en primer lugar, gran parte de lo que los nifios leen en este periodo de
sus vidas tiene que ver con el descubrimiento de informacion acerca del mundo en el
que viven, es decir, leen, preferentemente, libros acerca de la naturaleza, los animales,
los oficios de los adultos, el funcionamiento de las cosas, etc.; la segunda generalizacion
expone que, virtualmente, toda la ficcion que los nifios leen a estas edades se podria
etiquetar, en términos generales, como «aventura», entendiendo «aventura» en un
sentido amplio, que abarca desde los cuentos de hadas, hasta las fabulas protagonizadas
por animales, que son del interés, fundamentalmente, de los lectores mas jovenes,
pasando por las historias de misterio, la fantasia mitica y las historias realistas, que son

mas del gusto de los lectores mayores de esta franja etaria.

Todos estos libros, pese a la disparidad tematica, comparten una serie de
caracteristicas comunes. En comparacion con los libros propios de la edad preescolar,
estos libros presentan una extension mayor, asi como una letra impresa mas pequefia y
menos ilustraciones. Como apunta Appleyard (1994: 61), estas diferencias no son meras

anécdotas, sino que responden a la nueva habilidad literaria del lector para crear un
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mundo imaginario a partir Unicamente de las palabras y para centrar su atenciéon en una
tarea especifica durante periodos de tiempo prolongados. Desde un punto de vista adulto,
se puede considerar a este tipo de libros como extremadamente sencillos, puesto que,
salvo excepciones, predominan en ellos oraciones simples, parrafos breves, asi como
pequenias descripciones de personas y lugares. Recursos literarios como similes o
metaforas son muy escasos y, en su lugar, el texto se centra, principalmente, en el
didlogo y en acciones de desarrollo rapido. La estructura narrativa del texto también
tiende a ser muy sencilla, especialmente en los textos destinados a las edades mas
tempranas, evitando cualquier tipo de recurso literario complejo que altere su discurrir
lineal. Del mismo modo, los personajes que en ellos aparecen representan modelos
ideales que caracterizan el bien y el mal de una forma clara y patente. Igualmente, es
caracteristico de los relatos de aventuras el empleo constante de una serie de férmulas y
personajes narrativos acufiados que proporcionan al relato su naturaleza épica o
legendaria. Appleyard (1994: 62) sefiala, entre otros, féormulas para introducir
escenarios exoticos («hace mucho tiempo», «en un lugar lejano», un antiguo reino, un
bosque grande, una cueva secreta, una torre inexpugnable, una mina abandonada, una
casa en un paramo recondito, etc.), personajes sobrenaturales (brujas, hechiceros, hadas,
fantasmas, dangeles, etc.), personajes semihumanos (troles, elfos, etc.), animales
antropomorficos (dragones calculadores, criaturas del bosque, pajaros y peces parlantes,
mascotas inteligentes, etc.), talismanes (anillos, amuletos, zapatos, joyas, etc.), armas
(espadas forjadas especialmente, pistolas laser, rayos mortiferos, etc.) y formas verbales

especiales (acertijos, hechizos, maldiciones, codigos y advertencias, etc.).

2.4.1.2.1.2 EL LECTOR ADOLESCENTE

La tercera etapa del modelo propuesto por Appleyard comprende la pubertad y
la adolescencia (entre 13 y 17 afios, aproximadamente). Lo que distingue a los lectores
de esta etapa de los de la etapa anterior es, fundamentalmente, la capacidad del
adolescente para reflexionar de forma critica acerca de sus propios pensamientos, lo que
le permite pensar en el futuro, elaborar teorias y sistemas ideologicos, desarrollar ideas

y comprender otros puntos de vista (Appleyard, 1994: 97).
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De acuerdo con Appleyard (1994: 99), la lectura por placer suele alcanzar su
punto culminante en los dos primeros afios de la ensefianza secundaria (= pubertad) y
comienza a decaer, de forma progresiva, a partir del tercer afio (= adolescencia).
Numerosos estudios realizados al respecto demuestran el interés decreciente de los
jovenes adolescentes por la lectura. De hecho, la mayoria de las lecturas que realizan
estos jovenes no se llevan a cabo de forma voluntaria, sino que responden a

imposiciones académicas.

No obstante, cuando la lectura es voluntaria, Appleyard (1994: 99) apunta que la
novela de ficcion ocupa un lugar destacado en las preferencias de los jovenes. Los
lectores mas jovenes de esta franja etaria se decantan, preferiblemente, por las novelas
de misterio, asi como por las historias de aventuras, las novelas romanticas, la ficcion
histérica y la ciencia-ficcion. Los lectores mas mayores, por su parte, aunque presentan
gustos similares en lo que al género novelistico se refiere, muestran, asimismo, un
interés mayor por lecturas que aborden la adolescencia y su problematica asociada y por
la ficcion para adultos. Una de las caracteristica mas destacadas de este tipo de libros es
el hecho de que las diferencias entre los sexos se presentan de forma mas marcada, ya
que, como sefiala Appleyard (1994: 99), la formacion de un sentido de identidad propio,
uno de los temas centrales de la adolescencia, estd fuertemente condicionada por los
cambios fisicos que acontecen en la pubertad y por la necesidad de imaginar versiones
aceptables de masculinidad y feminidad adultas. Se observa, igualmente, una serie de
preferencias lectoras en funcién del sexo: mientras las chicas se decantan,
fundamentalmente, por las novelas romanticas, los chicos prefieren los relatos de
aventuras, bélicos, de ciencia-ficcion o relacionados con el deporte. Al igual que sucede

en todas las etapas etarias, las chicas leen mas que los chicos durante este periodo vital.

Como podemos observar, los géneros literarios preferidos por los adolescentes
no difieren significativamente de aquellos que predominan en la prepubertad, dado que,
como apunta Appleyard (1994: 100), los lectores de cualquier edad tienden a continuar
leyendo los tipos de libros que les gustaron con anterioridad. La diferencia fundamental
radica en la tematica de los libros y en el tratamiento que se da a esos temas: en los
libros infantiles predomina un mundo inocente, donde se exterioriza y se aniquila el mal,
conduciendo, con ello, a finales felices. Por el contrario, los libros para adolescentes

abordan temas como la sexualidad, la muerte, el pecado o los prejuicios. El bien y el
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mal no se presentan claramente separados, sino que se entremezclan con las emociones

confusas y, en ocasiones, turbulentas de los propios personajes principales.

2.4.1.3 LOS GRUPOS DE PRESION Y SU REPERCUSION EN LA
TRADUCCION DE LA L1J

Como hemos visto en el apartado 2.4, Reiss sefialaba que uno de los factores
responsables de que la traduccion de la LIJ mereciera una consideracion particular era la
intervencion directa o indirecta sobre el contenido de los libros de LIJ de distintos
grupos de presion o instancias mediadoras. Dentro de estos grupos podemos incluir a
los padres, editores, profesores, bibliotecarios, orientadores, psicopedagogos, a las

instituciones y autoridades educativas, etc.

A diferencia de lo que sucede en la literatura para adultos, donde no se verifica
la existencia de unas instancias mediadoras con influencia decisiva y relevante sobre el
mercado editorial, los grupos de presion anteriormente mencionados si influyen de
manera considerable en las decisiones de las editoriales acerca de determinados libros
de L1J, y, consecuentemente, acerca de sus traducciones. Como hemos mencionado en
apartados anteriores, los libros de LIJ no llegan a las manos de los lectores
infantojuveniles de manera directa, sino que lo hacen, fundamentalmente, a través de
diversas instancias mediadoras, ya que, por razones obvias, los nifios y jovenes no
pueden actuar por cuenta propia en el mercado editorial. Como sefala Rieken-Gerwing
(1995: 168), pese a que los libros de LIJ se conciben y editan para el publico
infantojuvenil, el verdadero publico primario de esos libros son los adultos: el nifio
recibe la incitacion o el estimulo hacia la lectura por mediacion de sus padres y
maestros. Como indica esta autora, el hecho de que el proceso de aprendizaje de la
lectura esté concluido no implica que el nifio automaticamente emplee su tiempo libre
para leer. Obviamente, es necesario un fomento de la lectura méas amplio y continuado.
Por lo tanto, los padres y los adultos que rodean al nifo, ya sea a través de las lecturas
en casa, las lecturas escolares o a través de las bibliotecas escolares o municipales,
marcan la pauta en la seleccion del tipo de lectura que consideran mas apropiado para el
nifio. Pese a que los nifios actuales tienen cada vez més claro sus gustos personales e

intervienen mds directamente en la compra de sus propios libros, no podemos obviar el
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hecho de que los compradores fundamentales de LIJ contintian siendo los padres. Como

apunta Rieken-Gerwing (1995: 169):

«Biicher, die diesem erzicherisch motiviertem Personenkreis nicht gefallen,
erreichen den eigentlichen Rezipienten, das Kind oder auch den Jugendlichen,

nur bedingt».

Aquellos libros que no siguen las opiniones y las ideas preconcebidas de distinto

orden de estos grupos de presion llegan a los jovenes lectores en contadas ocasiones.

Rieken-Gerwing (1995: 169) distingue, asimismo, otra instancia mediadora: se
trata de aquellas personas que estan relacionadas profesionalmente, de forma directa,
con el mundo de la LIJ y mediante su funcion profesional aconsejan a otros adultos
sobre distintos aspectos relativos a la LIJ. Dentro de este grupo también podemos
incluir a aquellas personas que forman parte de los jurados de los premios literarios de
LIJ, quienes, mediante la concesion de estos premios, establecen las directrices acerca
de qué libros resultan mas recomendables, ya que los adultos se dejan orientar

frecuentemente por las listas de libros recomendados.

Rieken-Gerwing (1995: 170-171), siguiendo a Shavit (1986: 38-43), distingue
entre la L1J trivial o popular (Shavit la denomina popular literature) y la L1J exigente o
con pretensiones. De acuerdo con Shavit (1986: 42), los autores de esa LIJ popular no

toman en consideracion a las instancias mediadoras a la hora de elaborar sus textos:

«They are concerned not with whether their books will be able to appeal to
adults, but with whether they will sell well. This is why they are ready to pay
almost any price, including a total rejection by adults, in order to enlarge their

reading public and increase the popularity of their books».

Estos autores, segun Shavit, no prestan atencidn a las exigencias y expectativas
de los adultos, ya que su unico objetivo es vender muchos libros. Por ello, estan
dispuestos a pagar casi cualquier precio, incluido el rechazo total de los adultos, con tal

de conseguir un mayor niimero de lectores y hacer que sus libros ganen en popularidad.

Como indica Rieken-Gerwing (1995: 170), citando a Shavit, esta actitud también

se manifiesta en la descripcion que de los adultos se hace en estos libros:
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«Typical in these texts is the creation of a world where a strong opposition
between children and adults is presented — a world in which children can do

anything without adult help and even manage to do it better» (Shavit, 1986: 42).

Es tipico de estos textos la creacion de un mundo en el que se presenta una
fuerte oposicion entre nifios y adultos; un mundo en el que los nifios pueden hacer de
todo sin la ayuda de los adultos, ingeniandoselas incluso para hacerlo mejor que los
propios adultos. A los traductores de esta literatura trivial, segiin Rieken-Gerwing, no se
les plantea conflicto alguno, puesto que no estdn sometidos a las imposiciones
editoriales, mediatizadas en segunda instancia por los grupos de presion ya

mencionados.

En el caso de la LIJ mas exigente o con mayores pretensiones, los mediadores si
ejercen su influencia. La autora alemana nos dice que solamente aquellos libros que
cumplen las expectativas de los adultos acerca de lo que consideran un buen libro de L1J
tendran la posibilidad de alcanzar una mayor difusion, porque como advierte Shavit
(1986: 37), la sociedad espera que el escritor de LIJ tenga el aprecio tanto de los
adultos (y especialmente de «la gente de la cultura») como de los nifios. Shavit (1986:
38) sefiala, asimismo, que los criterios para una evaluacion positiva de un libro de LIJ
no son de orden educativo, sino que tienen que ver con el éxito de aceptacion por parte
de los adultos. La opinién del nifio es, de este modo, ignorada y toda la atencion se

centra en la opinion del adulto.

Al igual que sucede con los autores de este tipo de literatura, el traductor, en su
papel de autor secundario, se vera influido, inevitablemente, por todas las pretensiones
de las instancias mediadoras. Es en este punto en el que Rieken-Gerwing (1995: 171)
considera que se le plantea al traductor de LIJ un conflicto mayor en relaciéon con la
fidelidad al TO. Este caso se da, la mayoria de las veces, cuando el traductor se ve
obligado a traducir con un objetivo determinado. Esta autora indica que este puede ser
el enfoque de los libros de LIJ con éxito de ventas que presentan diferencias
significativas entre las culturas de partida y llegada, ya que, en este caso, una traduccion
«fiel» no seria deseable debido a discrepancias sociales entre las culturas de tipo
pedagdgico, religioso, ideoldgico, politico o moral. Traicionar las expectativas de estos
grupos de presion podria suponer para el tradutor el rechazo social y una repercusion

nefasta en las ventas del libro en cuestion. Por este motivo, en la préctica, los libros de
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LIJ que tratan temas mas comprometidos o polémicos no se traducen o se traducen de
una forma mas «edulcoraday». Rieken-Gerwing sefiala, por ejemplo, el caso de los libros
de LIJ escandinavos en el que se tratan de forma desinhibida temas sexuales. Estos
libros no es posible encontrarlos en el mercado editorial alemén puesto que nunca han

sido traducidos.

2.4.2 FACTORES TEXTUALES
2.4.2.1 TIPOS TEXTUALES EN LA TRADUCCION DE LA LI1J

En lo que respecta a las tipologias textuales en las obras de LI1J, Reiss (1982: 9)
se muestra partidaria de este tipo de clasificaciones, ya que considera que la inclusion
de un TO determinado en un tipo textual y en una categoria textual sirve de ayuda
orientativa a la hora de adoptar un procedimiento traslativo adecuado. Reiss (ibid.)
distingue tres tipos basicos de textos relevantes para la traduccidn que, segin la
participacion adicional de otros elementos no lingliisticos (como el sonido, la musica,

las imagenes, etc.), pueden estar dominados por un cuarto tipo.

En primer lugar, tenemos los textos de tipo informativo, que estan representados
en la LIJ por los manuales de ensehanza, los libros divulgativos, los libros de
manualidades, etc. En la traduccion de este tipo de libros, lo mas importante es, segin
Reiss, la transmision correcta de su contenido, con un nivel lingiiistico adecuado al de
los receptores hipotéticos y con un estilo que el traductor considere apropiado para la
categoria textual en cuestion, sin que ello implique que el traductor tenga que ceiirse
estrictamente al estilo empleado por el autor del TO. En este tipo de textos, no solo no
hay que poner reparos a las mejoras o correcciones al estilo del autor del TO, sino que
estas son bienvenidas: es posible que el TO contenga informacion implicita que haya
causado problemas de interpretacion a los propios receptores originales. En este caso, se
hace necesaria la verbalizacion explicita de esos elementos implicitos para su correcta
interpretacion por parte de los RM. De este modo, suplimos en nuestra traduccion una
laguna interpretativa del TO, sin que ello deba considerarse una intervencion ilicita con

respecto al original.
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En segundo lugar, dentro de los textos de L1J de tipo expresivo, podemos incluir
los textos literarios en sentido estricto, es decir, rimas, poemas, prosa elaborada
artisticamente, etc. Para la autora germana, lo mas importante para la transmision del
contenido de estos textos es conservar el estilo y la intencidn creativa del autor del TO,
asi como su organizacion artistica. Asimismo, afirma que aquellos TM en los que se
incluyan desviaciones conscientes con respecto al TO deberian considerarse como
«adaptaciones» y no como traducciones. También apunta que la falta de conocimientos
pragmaticos de los receptores del TM se compensard, preferiblemente, mediante la
inclusion de breves traducciones explicativas, o bien, por medio de notas a pie de pagina
o prologos y epilogos del traductor, donde el traductor explicitara el contexto

sociocultural necesario para la comprension de la obra.

El tercer tipo esta constituido por los textos de caracter operativo. Para Reiss,
dentro de este grupo se incluyen, fundamentalmente, los textos ejemplarizantes o
ideoldgicamente muy marcados, es decir, textos cuya intencion es inducir a los lectores
a imitar determinadas pautas de conducta y a reaccionar activamente frente al texto en
cuestion. A la hora de acometer la traduccion de este tipo de textos es importante, sobre
todo, formular el contenido y la argumentacion en un lenguaje que tenga un efecto
inmediato en el nifio o el joven. En este caso, segun Reiss, no podemos recurrir a notas
aclaratorias, sino, cuando sea preciso, a adaptaciones a los mecanismos de persuasion
del modelo argumentativo y lingiiistico efectivos en la LIJ de la comunidad lingiiistica
receptora. Asimismo, sefiala que es frecuente la aparacion de textos de «tipo mixto»
(Mischtypen), es decir, textos que combinan los distintos tipos textuales anteriormente
mencionados. De acuerdo con sus palabras, en estos casos, el traductor debera decidir
cual de los distintos métodos de traduccion aplica a la totalidad del texto o bien a
determinados pasajes, en funcion del punto de vista que tenga primacia en cada caso
particular, asi como en funcién de la correspondencia formal o de la equivalencia del

efecto persuasivo.

Por ultimo, para concluir esta clasificacion, Reiss distingue un cuarto tipo que
denomina «multimedia». Dentro de este grupo incluye, entre otros, canciones infantiles,
casetes en los que se narran historias y cuentos, peliculas, obras de teatro, libros
ilustrados y vifietas de comic. Se trata de textos donde esta presente un importante

contenido no verbal (ilustraciones, musica, imagenes, sonido, etc.). En este tipo textual,

69



LA TRADUCCION DE LA LIJ

a las exigencias traslativas de los tres tipos bdsicos anteriormente mencionados se
superponen las exigencias adicionales que presentan los textos orales o la interaccion

entre el medio lingiiistico y otros medios como la imagen o la musica.

Breitinger, por su parte, adopta la teoria de los tipos textuales que Reiss
desarrolld en 1971 para la literatura para adultos, basada a su vez en el modelo
comunicativo de Biihler, y la aplica a la L1J (cfr. Seemann, 1999: 269). En relaciéon con
las tipologias textuales en la LIJ, Breitinger (1979: 606) apunta que como la actitud
receptiva y, en consecuencia, la realizaciéon de los textos no esta determinada
unicamente por la especificidad etaria del lector, sino también por las expectativas que
el lector tiene ante un texto dado, partiendo de las tres funciones lingiiisticas basicas
descritas por Biihler (representacion, expresion y apelacion), podemos englobar la
infinidad de textos posibles en tres tipos textuales: los textos informativos (orientados
hacia el asunto), los textos expresivos (orientados hacia el emisor) y los textos
operativos (orientados hacia el comportamiento o la reaccion). Para el tedrico aleman,
conforme a la actitud receptiva que se manifiesta hacia el texto, una traduccion deberia
ser fiel al sentido literal, al efecto o al objetivo del original, es decir, la traduccion de un
texto en el que lo mas importante es su contenido (= informativo) exige la «invariaciony»
(Invarianz) de la informacidn; la traduccion de un texto en el que la forma es lo mas
importante (= expresivo) exige la equivalencia del efecto estético; por ultimo, la
traduccion de un texto operativo exige la correspondencia de la reaccion del lector.
Asimismo, sefiala que en el &mbito de la L1J, podemos identificar un cuarto tipo textual
que no esta comprendido dentro de las categorias textuales anteriormente propuestas: se
trata de los textos que interactian con las imagenes (comparese con la categoria
multimedia propuesta por Reiss), que se basan, mayoritariamente (= libros ilustrados) o
en parte (= ilustracion), en una comunicacion visual extralingiiistica. También en este

tipo textual se constata la recepcion cultural y etaria especificas.

Para Breitinger, en aquellos textos en los que lo mas importante es el contenido,
como en el caso de los libros divulgativos, la lengua desempefia mayoritariamente la
funcion de medio de transporte de la informacion especifica. Por consiguiente, la
traduccion debera reproducir, de manera precisa, esa informacion especifica. En este
caso, el autor aleman sefala que los errores de traduccion en el campo del 1éxico, es

decir, errores relativos al significado de las palabras en la LO y sus consecuentes
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equivalentes erroneos en la LM, son particularmente graves. El 1éxico, la sintaxis y el
estilo deberan corresponderse, pues, con los usos lingiiisticos normativos de la LM. Las
caracteristicas estructurales o la originalidad estilistica de la lengua de partida no deben

reflejarse en la traduccion.

En lo que atafie a la prosa ficticia para jovenes, Breitinger apunta que gran parte
de esta se enmarca dentro del segundo tipo textual indicado: aquellos textos en los que
la forma es lo mas importante. Los libros de LIJ estan, por regla general, fuertemente
orientados hacia su contenido, hacia la informacion, mientras que, con frecuencia, se
encuentran limitados a un estilo o forma repetitivo y simple, dada la escasa experiencia
literaria de los lectores. De acuerdo con este autor, a la hora de traducir estos textos,
junto a una transmision correcta de la informacidn, también se deberia conservar, como
parte de la informacion, la limitacién social, cultural o historica de la configuracion

lingtiistica de la obra original.

Por otro lado, los textos de la literatura popular, cuya configuracion se encuentra
enormemente condicionada por la forma, o los llamados textos fantasticos que, debido
al contenido informativo singular que presentan, precisan de una estructuracion formal
muy importante, persiguen, fundamentalmente, un efecto afectivo y estético. Para
Breitinger, el objetivo principal de la traduccion serd, en este caso, obtener un efecto
similar al del original. Entre los textos casi exclusivamente condicionados por la forma,
Breitinger sefiala los versos y las rimas infantiles, los juegos de palabras, la literatura
del nonsense, etc., esto es, formas literarias a través de las cuales apenas se transmite
informacion especifica y en las que el sistema lingiiistico y normativo de la lengua de
partida constituye el objeto de transmision: la forma lingiiistica como parte constitutiva
del texto adquiere una funcién semantica. En este caso, en palabras del autor aleman, la
traduccion debe reconocerse como tal, de modo que sea posible distinguir en ella las
estructuras lingiiisticas de la LO o sus sustitutas en la LM. Para lograr el mismo efecto

artistico no hay que emplear necesariamente los mismos recursos expresivos:

«Vielmehr muf3 das Original nicht als Summe von Einzelelementen, sondern als
ein System einander bedingender Elemente verstanden werden und daher ein
entsprechendes funktionales System vergleichbarer Wirksamkeit innerhalb des

Regelsystems der Zielsprache gefunden werden» (Breitinger, 1979: 606).
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Mas que como una suma de elementos individuales, el TO debe ser entendido
como un sistema de elementos que se condicionan entre si y, por lo tanto, es necesario
encontrar en el marco del sistema normativo de la LM un sistema funcional

correspondiente que produzca un efecto similar al de la LO.

Aunque de forma més vaga que los dos autores que acabamos de analizar, la
estudiosa alemana Gerda Neumann (1979: 116-119) también aborda la problematica de
las tipologias textuales en la LIJ. Para esta autora, los problemas a los que se enfrenta
un traductor de libros infantojuveniles divulgativos difieren de los que se le plantean a
un traductor de LIJ de ficcion: los libros divulgativos deben informar de forma clara y
concisa, deben presentar sus tematicas diversas de forma comprensible. Por este motivo,
el traductor de estos libros tiene que tener siempre presente la edad de los lectores
aludidos. Asimismo, el traductor de los libros divulgativos se enfrenta, con frecuencia, a
tematicas que le son ajenas o que no domina del todo. Ello implica que serd necesario
dedicar mucho tiempo a la labor investigadora, asi como a la elaboracion de la
terminologia, a las consultas en bibliotecas y a hablar con especialistas en la materia en
cuestion. Como indica Neumann, presentar de manera comprensible a los jovenes
lectores areas especializadas de la biologia, la fisica o de la etologia, por citar algunos
ejemplos, supone una tarea harto complicada que, a menudo, no obtiene el
reconocimiento que merece, dado que el cliente no es consciente, o directamente obvia,

todo ese trabajo previo imprescindible.

El traductor de la L1J de ficcidn, por su parte, debe familiarizarse con el estilo de
un autor desconocido para ¢l antes de proceder a la traduccidon propiamente dicha.
Segun Neumann, esto implica que, por regla general, las primeras paginas traducidas
vayan a parar a la papelera del traductor hasta que este consigue dominar finalmente el
ritmo lingiiistico del original, asi como su vocabulario especifico. Asimismo, sefiala que,
como condicidén previa indispensable, a nadie escapa que el traductor debe dominar por
completo la lengua de la que traduce. Sin embargo, el traductor, en un primer momento,
no tiene por qué conocer la forma de expresarse particular de un autor dado, que puede
estar cargada de matices, sutilezas, juegos de palabras, neologismos y otros usos
lingtiisticos diversos de creacion propia. Igualmente, apunta que el traductor tiene, a
veces, la libertad de hacer de un libro regular o mediocre un libro mejor, en la medida

en que considere que debe eliminar las oraciones largas, comprimir las descripciones
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detalladas, suprimir las repeticiones excesivas, atenuar los superlativos o clarificar los
detalles més complejos. No obstante, semejantes intervenciones estilisticas deben
acometerse siempre con extremo cuidado, puesto que se corre el peligro de «atropellary
la sustancia del libro original. Neumann recomienda en tales casos el didlogo activo con

el autor y el editor antes de proceder a este tipo de intervenciones drasticas.

2.4.2.2 LA FIGURA DEL LECTOR IMPLIiCITO Y SU REPERCUSION EN LA
TRADUCCION DE LA LIJ

En los ultimos tiempos, la figura del lector implicito ha cobrado especial
relevancia en los estudios sobre traduccion de L1J. Shavit (1986) fue una de las primeras

en apuntar la posibilidad de una bidireccionalidad de la L1J:

«The children’s writer is perhaps the only one who is asked to address one
particular audience and at the same time to appeal to another. Society expects
the children’s writer to be appreciated by both adults (and especially by the
“people in culture”) and children. Yet this demand is both complex and even
contradictory by nature because of the different and even incompatible tastes of
children and adults. But one thing is clear: in order for a children’s book to be
accepted by adults, it is not enough for it to be accepted by children» (Shavit,
1986: 37).

Quizas, al escritor de L1J sea al unico al que se le exija dirigirse a un publico
particular y, al mismo tiempo, atraer a otro. La sociedad espera que el escritor
de L1J sea apreciado tanto por los adultos (y especialmente por “la gente de la
cultura”), como por los nifios. No obstante, esta exigencia resulta compleja e,
incluso, contradictoria por naturaleza, dados los gustos dispares y, en ocasiones
incompatibles, de nifios y adultos. Pero hay una cosa clara: para que un libro
de L1J sea aceptado por los adultos, no basta con que sea aceptado por los

ninios. (Traduccion propia)

Mediante el concepto del doble destinatario, la autora israeli expone la
posibilidad de que el adulto sea, junto a los destinatarios primarios de la LIJ (nifios y
jovenes), otro lector posible de textos de LIJ. Asi, los adultos también pasan a ser

considerados como lectores reales de L1J, en su funcion como mediadores (que compran,
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regalan y recomiendan libros), como lectores en voz alta de textos para los nifios, pero
también como lectores independientes de LIJ (cfr. O’Sullivan, 2000: 122-123). Desde el
punto de vista del sistema literario, para Shavit la bidireccionalidad de la LIJ se puede
explicar como un afan de los autores por ser aceptados por parte de las instancias de la
literatura general y, de este modo, conseguir una plusvalia de su estatus (O’Sullivan,

2000: 123). En linea con lo apuntado por Shavit, Ewers sefiala:

«Man hat sich daran gewohnt, unter Kinderliteratur eine an Kinder bzw.
Jugendliche adressierte Literatur zu verstehen. Dies ist zweifelsohne richtig,
doch ist es nicht die ganze Wahrheit. Die Kinderliteratur ist nimlich nur auf den
ersten Blick durch eine solche Einfachadressierung gekennzeichnet; bei
genauerem Hinsehen deckt sich eine relativ komplizierte Mehrfachadressierung
auf. Neben dem offizielen kennt die Kinderliteratur durchweg einen inoffiziellen
Adressanten, den mitlesenden Erwachsenen, der eine wie auch immer geartete
Vermittlerfunktion ausiibt. Hierbei kann es sich um Eltern und Erzieher, um
Kindergértnerinnen, Lehrer, Buchhindler, Bibliothekare, um Literaturkritiker
und Padagogen handeln. Ein kinderliterarischer Text hat neben den Erwartungen
der kindlichen Leser stets auch die der erwachsenen Mitleser zu erfiillen»

(Ewers, 1990: 15).

Este autor nos dice que nos hemos habituado a entender por LIJ un tipo de
literatura dirigida a los nifios y jovenes, una creencia que, sin lugar a dudas, es cierta,
pero que no constituye toda la verdad, puesto que la LIJ, solo a primera vista, es
monodireccional. Observandola de cerca, descubrimos una direccionalidad multiple
relativamente compleja. Ademas del destinatario oficial, la LIJ conoce un destinatario
«extraoficial», el lector adulto, que, de cualquier modo, desempefia una funcion
mediadora. Entre esos adultos podemos incluir, segiin Ewers, a los padres y educadores,
a los maestros del jardin de infancia, a los profesores, a los libreros, a los bibliotecarios,
a los criticos literarios y a los pedagogos. Un texto de L1J debera, por lo tanto, satisfacer
siempre, no solo las expectativas del lector infantojuvenil, sino también las del lector

adulto.

O’Sullivan (2000: 122-123) apunta que algunos de los roles lectores que los
adultos adoptan se manifiestan en la propia literatura y, por consiguiente, se pueden

extraer de la estructura del texto. De acuerdo con esta autora, con frecuencia, es posible
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reconocer en el texto a mas de un destinatario o lector implicito. De este modo, la oferta
de lectura de un texto se dirige tanto a los lectores infantiles como a los adultos.
O’Sullivan achaca al concepto de bidireccionalidad de la LIJ de Shavit el hecho de que
con esta reduccion dicotomica (adulto/nifio) de los roles lectores se corre el riesgo de no
prestar la atenciéon adecuada al abanico posible de roles lectores en el proceso
comunicativo de la LIJ. Por este motivo, O’Sullivan prefiere hablar de
«polidireccionalidad» (Mehrfachadressiertheit), un concepto, que en opinion de la
investigadora irlandesa, suaviza la contundencia del prefijo «bi-», que centra la atencion,

fundamentalmente, en el otro lector (adulto).

Para Ewers (1990: 16-17), el papel del adulto como lector secundario de LIJ se
caracteriza por una paradoja: el adulto lee la LIJ siendo consciente de que no es el
verdadero destinatario de ella y cree, erroneamente, que puede erigirse en critico o
censor competente de este tipo de literatura. De este modo, el adulto asume un papel
diferente al que adopta frente a sus lecturas habituales como lector de literatura adulta.
Sus juicios acerca de la LIJ se fundamentan en sus ideas preconcebidas acerca de los
lectores infantojuveniles. En la formacion de estos juicios intervienen numerosos
factores de distinta naturaleza, como, por ejemplo, las experiencias de los adultos en el
trato con los nifios, la concepcidn particular de la infancia y la adolescencia, asi como
las experiencias de la propia infancia del adulto y todo su bagaje formativo. Para Ewers,
a partir de todos estos factores se desarrolla un sistema de normas, una especie de
codigo de comportamiento de los adultos frente a la L1J, que el autor alemén resume en

dos reglas fundamentales:

- A diferencia de lo que sucede con sus lecturas habituales, el adulto tiende a
conceder mayor importancia a la funcién didactica cuando se trata de un

texto de L1J.

- Por regla general, el adulto exigird menos a la LIJ que a la literatura para
adultos: las exigencias en materia de modernidad literaria o de actualidad de
las técnicas literarias no seran las mismas. Serd mas tolerante con el hecho
de que en el campo de la LIJ se sigan utilizando técnicas, formas y géneros
literarios que, histoéricamente (en la literatura adulta), ya han sido rebasados.
Lo que en el ambito de la literatura general ya no seria admisible, tiene

legitimidad en la LIJ.
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De acuerdo con Ewers (1990: 17), la presencia simultanea de un destinatario
oficial y de uno extraoficial se manifiesta de diferentes maneras: tradicionalmente, los
prologos y epilogos tenian la funcidon de transmitir al mediador adulto la certeza de que
el libro en cuestion estaba concebido especificamente para el publico infantojuvenil y
contenian, ademads, indicaciones acerca de la informacién que se pretendia transmitir
con el libro a los jovenes lectores. Esta costumbre, especialmente arraigada en los libros
de los siglos XVIII y XIX, se fue perdiendo progresivamente con el desarrollo y la
implantacion de las sociedades modernas. Es a partir de finales del siglo XIX cuando,
cada vez mas, los asuntos relacionados con la LIJ se tratan en el ambito extrafamiliar a

través de distintas instancias mediadoras: maestros, bibliotecarios, libreros, etc.

O’Sullivan, por su parte, profundiza en el concepto de «lector implicito» y en su
repercusion decisiva en la toma de decisiones a la hora de acometer el proceso traslativo.
Para esta autora (1999b: 43-44), la asimetria presente en la comunicacion entre el autor
adulto y el lector infantojuvenil se extiende al nivel del concepto narrativo, es decir, la
conciencia del autor (Autorenbewusstsein) y su correspondiente intencién comunicativa
(Komunikationsabsicht) se manifiestan en dos instancias: el autor implicito y su

correlato, el lector implicito.

Siguiendo a Chatman, O’Sullivan propone como punto de partida de su analisis

un modelo comunicativo del texto narrativo que se compone de seis partes: 4

4 N

Relato

autor __ autor narrador destinatario lector |____ lector
real implicito ficticio ficticio implicito real

N /

Fuera del marco del propio relato, encontramos la figura del autor real, que es
quien ha producido el texto, y la del lector real, que es quien efectivamente lo lee. Para
O’Sullivan, la comunicacion literaria se lleva a cabo a través de distintas instancias que
si se manifiestan en el corpus del propio relato. Estas instancias no son componentes

figurativos, esto es, personajes de la propia narracion, sino que se trata de constructos o

* Traduccion propia del modelo comunicativo del texto narrativo propuesto por O’Sullivan (1999b: 44).
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conceptos abstractos. El autor implicito es una conciencia de autor que abarca el mundo
representado y que estd presente en el texto como punto de integracion de todo el
proceso y de las caracteristicas del texto narrativo (O’Sullivan, 1999b: 44). Se
manifiesta, por ejemplo, en las decisiones acerca del proceso narrativo y sobre los
acontecimientos narrados. En correlacion con el autor implicito, surge la figura del
lector implicito. Siguiendo a Kahrmann, Reiss y Schluchter, por lector implicito,
O’Sullivan entiende la proyeccion implicita de una recepcion pretendida del conjunto
del texto, es decir, el autor concibe su texto teniendo en mente un lector modelo

determinado.

Segun O’Sullivan (1999b: 44), en el ambito de la L1J, la asimetria comunicativa

a este nivel se manifiesta de la siguiente manera:

«Das (erwachsene) Autorenbewusstsein erzeugt einen impliziten Rezipienten,
der von den Annahmen des Autorenbewusstseins tiiber die Interessen,
Bediirfnisse und Féhigkeiten von Lesern einer bestimmten Entwicklungsstufe
mitgepragt wird. Dieses Autorenbewusstsein ist die Hauptinstanz in der
kinderliterarischen Kommunikation, die die Uberbriickung der Distanz zwischen

Erwachsenem und Kind leisten mussy.

La conciencia del autor (adulto) concibe un receptor implicito que esta
determinado por la asimilacion por parte de la conciencia del autor de los
intereses, necesidades y capacidades de los lectores de una etapa de desarrollo
particular. Esta conciencia de autor es la instancia principal en la
comunicacion de la L1J y su objetivo fundamental es superar la distancia entre

el adulto y el nifio. (Traduccion propia)

El modelo contiene otro par interno, identificado por Chatman en 1978, el
narrador ficticio y su correlato, el destinatario ficticio, una extension pasiva y simétrica
del narrador activo. El narrador ficticio cuenta el mundo narrado a través del discurso
narrativo. Este mundo estd orientado hacia el receptor y contiene caracteristicas de un
destinatario ficticio descrito en el texto. Estas dos instancias pueden manifestarse como
personajes en la narracion. El grado de su presencia va desde personajes totalmente
caracterizados en el texto hasta una ausencia casi total en el relato. A los totalmente

caracterizados pertenecen, por ejemplo, el narrador-autor (auktorialer Erzdhler) que
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tanto se encuentra en la LIJ. Como ejemplo de narrador-autor, O’Sullivan cita el
siguiente fragmento extraido del comienzo del libro Das Rote U de Wilhelm

Matthiessen:

«Woher ich diese Geschichte oder diese Geschichten weifl? Ausgedacht habe ich
sie mir gewi} nicht! Wer konnte sich iberhaupt so etwas ausdenken? Nein, das
alles hat mir der Herr Behrmann erzihlt [...] manchmal kommt er dann in meine
Stube, wo ich am Schreiben bin [...] und ich reiche ihm die letzten Seiten, die

ich geschrieben habe» (cit. en O’Sullivan, 1999b: 45).

¢;De donde he sacado esta historia o estas historias? [Estoy seguro de que no
me las he inventado! ;Quién podria inventarse algo asi? No, todo esto me lo ha
contado el serior Behrmann [...]. A veces entra en mi cuarto, donde estoy

escribiendo, y le doy las ultimas paginas que he escrito. (Traduccion propia)

Para O’Sullivan (1999b: 45), la traduccidn de textos se puede representar como
la sucesion de dos procesos comunicativos. En un primer momento, el traductor de un
texto hace de lector o receptor real del TO. Como conoce las convenciones y normas de
la cultura de partida, adopta, como receptor del TO, el papel de lector implicito. Aparte
de esto, averigua la intencién comunicativa de la conciencia del autor. En la segunda
parte del proceso, actia como emisor o productor del texto traducido. Entonces asume
un papel paralelo al del autor real del TO. La traduccion no es un nuevo mensaje, sino
una modificacion del existente en el TO. El traductor transmite el texto en su forma
traducida a los lectores reales de otra lengua y/o sistema cultural con otros sistemas de
referencia y codigos diferentes a los del TO. De este modo, crea en su texto otro lector
implicito de la traduccion, perteneciente a la cultura de llegada. Este lector implicito de
la traduccidn puede coincidir, en distinta medida, con el lector implicito del TO, pero no
es idéntico a este. Para lograr transferir la figura del lector implicito a la traduccion, es
necesario idear un constructo semejante que comprenda la conciencia del traductor y su
intencién comunicativa, y este constructo se manifiesta en la instancia que O’Sullivan

denomina «traductor implicitoy.

Para la autora irlandesa, la ilusion de que una traduccién es equiparable al TO es
lo que ha impedido hasta el momento que se estudie en profundidad la presencia

discursiva del traductor en un texto traducido.
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O’Sullivan modifica el modelo de traduccion vista como un proceso

comunicativo propuesto por Schiavi y lo amplia afiadiendo los constructos descritos:

f Texto traducido \

_» | autor _, nar_ragiprTo' destinatario®plector™ | traductor__,, nar_radc_)rTM esti_ne}tgrioTM > IIectc,>rlTM >
implicito ficticio ficticio implicito| iMplicito ficticio ficticio implicito
1
autor traductor real lector real de
real del TO la traduccic’)nj

La comunicacion entre el autor real del TO y el lector real del TM traducido
transcurre, en primer lugar, a través de la instancia (receptora) de un traductor real que
asume el papel de lector implicito y que se encuentra fuera del texto. Este traductor real
transmite el TM a través del constructo del traductor implicito, mediante la «conciencia
general del traductor». Esto no se puede atribuir siempre, exclusivamente, al traductor
real. El narrador ficticio y el destinatario ficticio del TM creados por el traductor
implicito pueden coincidir en su configuracion, en gran medida, con los del TO o

también pueden diferir ampliamente de estos.

En opinién de O’Sullivan, hay dos niveles en los que es posible percibir la voz
del traductor en el relato. Por una parte estd el traductor (implicito) como autor de
paratextos, como prefacios, y de aclaraciones de tipo metalingiiistico, como las notas a
pie de pagina. Aqui es donde el traductor habla de forma mas clara. El traductor, por
ejemplo, informa al lector de Charly und drei Nervensdgen de que el Thanksgivig Day
es «el Dia de accion de gracias que se celebra en Estados Unidos el cuarto jueves de
noviembre» (O’Sullivan, 1999b: 47). No se trata, por lo tanto, de una traduccion de lo
que se podia leer en el TO, dado que el lector americano no precisa de tal explicacion,
sino de un nuevo mensaje dirigido al lector del TM, mensaje cuya autoria corresponde

unicamente al traductor del texto.

> Traduccion propia del modelo comunicativo del texto narrativo traducido propuesto por O’Sullivan

(19990b: 47) y de su posterior explicacion.
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Aparte de esto, en algunos textos traducidos también se manifiesta otra voz que
se diferencia de la del narrador del TO y cuyo artifice también es el traductor implicito.
Esta segunda voz se manifiesta no solo alli donde hay una necesidad de explicar algo o
donde es necesario aclarar una cuestion lingiiistica, sino que estd presente en todos los
textos traducidos a nivel del narrador. Esta voz, que en el &mbito de la traductologia
todavia no ha sido estudiada, O’Sullivan la denomina la voz del narrador ficticio de la

traduccion:

«Das Verhiltnis der Stimme des fiktiven Erzihlers der Ubersetzung zu der des
fiktiven Erzdhlers des Ausgangstextes kann — abhdngig von den jeweils
vorherrschenden Ubersetzungspraxen — sehr unterschiedlich ausfallen. Die
Stimme des Erzihlers der Ubersetzung kann sich hinter die des Erzihlers des
Ausgangstextes stellen, das heifit sie génzlich “nachmachen” oder, um eine
Metapher aus dem Musikbereich zu verwenden, mit ihr “einstimmen”. Die
Stimme des Erzihlers der Ubersetzung kann aber auch die des Erzihlers des
Ausgangstextes iibertonen oder sich mit einer etwas anderen Tonlage zur
Geltung bringen wollen. Im Extremfall versucht er mit seiner Stimme Kontrolle
iiber den Ausgangstext auszuiiben und keine andere Stimme neben seiner
eigenen aufkommen zu lassen. In diesem Fall kann sich die Adressierung des

Textes dndern» (O’Sullivan, 1999b: 47-48).

La relacion de la voz del narrador ficticio de la traduccion con la del narrador
ficticio del TO puede llegar a ser muy diferente, con independencia de las
practicas traductoras dominantes en cada caso. La voz del narrador de la
traduccion puede ocultarse detrds de la del narrador del TO, es decir,
«imitarlay por completo, o, utilizando una metdfora del mundo de la musica,
«unir su vozy a la de ella. Sin embargo, la voz del narrador de la traduccion
también puede acallar la voz del narrador del TO o puede querer hacerse notar
con otro registro. En el caso extremo, intenta, con su voz, ejercer el control
sobre el TO y no permite que ninguna otra voz diferente a la suya se manifieste.

En este caso, la direccionalidad del texto puede cambiar. (Traduccion propia)

Como indica O’Sullivan, a diferencia de lo que sucede en el ambito de la
literatura adulta canonizada moderna, en la que, salvo contadas aclaraciones necesarias
de referencias histdricas o literarias, el traductor implicito, por regla general, no lleva a

cabo ninguna modificacion drastica del discurso, es posible encontrar en algunos textos
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traducidos de LIJ un disefo claramente nuevo del lector implicito. Las evidencias
textuales para la actuacion del traductor implicito y para la presencia de su voz y la del

narrador de la traduccion aparecen en la LIJ de forma maés sencilla, evidente y extensa.

Un ejemplo claro de desplazamiento en la direccionalidad del texto traducido lo
encontramos en la traduccion del libro Vicar of Nobbleswicke, del autor britanico de LI1J,
Roald Dahl. Al protagonista del libro, un clérigo de nombre Lee, le sobreviene una
enfermedad que se manifiesta mediante el hecho de que habla al revés y de la que Dahl,
maestro en juegos de palabras, saca provecho comico. En la traduccion al aleman (Der
Pastor von Nibbleswick), mediante una serie de explicaciones afiadidas, se imparte una
auténtica clase de lengua. Cuando el pastor visita a la honorable feligresa Miss Prewt,
dice en el original: ‘I am Eel, Miss Twerp!’ cried the vicar extending his hand. ‘I am the
new rotsap, the new raciv of Nibbleswicke! Dog help me!’. En la version alemana se

triplica la extension del pasaje original:

«’Meine liebe Miss Twerp!” rief Hochwiirden Lee aus. ‘Ich bin der neue Rotsap!
Mein Name ist Eel. Robert Eel.” Wenn man das im Deutschen hort, klingen die
verdrehten Worter ziemlich harmlos. Aber im Englischen ist twerp ein Ekel,
rotsap ein Faulsaft und eel ein Aal. Also sagte Hochwiirden Lee zur BegriiSung
in Wirklichkeit: ‘Meine liebe Miss Ekel! Ich bin der neue Faulsaft. Mein Name
ist Aal. Robert Aal’» (cit. en O’Sullivan, 1999b: 48).

jQuerida seriora Twerp!, exclamo el reverendo. ‘;Soy el nuevo rotsap! Me llamo
Eel, Robert Eel’. Cuando oimos esto en aleman, las palabras puestas del revés
suenan bastante inofensivas. Sin embargo, en inglés ‘twerp’ significa asqueroso
[en realidad, “asqueroso” no es la traduccién mas acertada para el término inglés
“twerp” que se refiere, mas bien, a alguien “estapido” o “gilipollas™], ‘rotsap’
significa bobo putrefacto y ‘eel’ quiere decir ‘anguila’. Asi que el reverendo Lee
en realidad dice en su saludo: ‘;Querida sefiorita asquerosa! Soy el nuevo bobo

putrefacto. Me llamo anguila, Robert Anguila. (Traduccion propia)

Como podemos observar, el traductor ha amplificado el texto mediante
intervenciones explicativas tan extensas que la voz del traductor en su papel como
narrador de la traduccion presenta un caracter totalmente diferente al del narrador del

TO vy, de este modo, acalla la voz de este ultimo.
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En la traduccién al espafiol, sin embargo, la traductora ha optado por una
solucién mas creativa, puesto que ha puesto al revés las propias palabras espafiolas. No
obstante, el efecto resultante en este fragmento, y en el conjunto del TM, no es tan
comico ni esta tan logrado como el original, ya que, a diferencia de lo que sucede en

inglés, la mayoria de las palabras espafiolas invertidas no presentan significado alguno:

«— Soy Erizo, seforita Atisoc [ndtese como la traductora ha olvidado invertir en
este fragmento el apellido de la feligresa “Atisoc” para transformarla en la
sefiora “Cosita”] — respondi6é el vicario tendiéndole la mano —, el nuevo
etodrecas, el nuevo oiraciv de Nibbleswicke. {Por roma de Dios!» (Dahl, 2004:

24. Trad. de Paz Barroso).

2.5 TENDENCIAS ACTUALES EN LA TRADUCCION DE LA L1J
2.5.1 EL INTERNACIONALISMO Y LA MULTICULTURALIDAD

Tras el final de la IT Guerra Mundial nace una nueva corriente dentro de la LIJ
que podriamos denominar como «internacionalista». Antes de la II Guerra Mundial, la
LIJ, atin muy escasa y poco desarrollada en la mayoria de las culturas y de una
tendencia marcadamente folclorica y tradicional, era, en su mayoria, culturalmente
egocéntrica y nacionalista. El didactismo moralizador constituia la linea claramente
dominante de estos textos dirigidos a nifios y jévenes. El poder alienante de la LIJ no
pasé desapercibido a los regimenes autoritarios de la época y, por lo tanto, la LIJ se

convirti6 en un instrumento mas de propaganda ideologica masiva.

En un mundo convulso, en el que las fronteras nacionales se volatilizaban fruto
de los innumerables conflictos bélicos y levantamientos populares, la forjadura de una
identidad nacional sélida constituia uno de los requisitos y deseos principales para la
mayoria de las naciones incipientes. No podemos olvidar que el nacionalismo
exacerbado fue una de las causas principales de la guerra. La literatura de la época, y
muy en especial la infantojuvenil, no 