CHILE MAR Y CUECA'... ARREGLATE JUANA ROSA QUE
LLEGA PEDRO LEMEBEL

Pedro Lemebel, escritor y artista
visual, nace a mediados de
1950 en Chile. En 1987, con
Francisco Casas, crea el Colectivo
de Arte “Yeguas del Apocalipsis”,
por medio del cual desarrolla un
extenso trabajo pldstico en fotogra-
fia, video, performance e instala-
cién. Su trabajo literario va desde el
cuento al manifiesto politico, la
autobiografia y la crénica. Como
cronista ha sido difundido masiva-
mente a través de los medios de
comunicacién. Sus crénicas se han
publicado en revistas y periédicos
nacionales y extranjeros.
Actualmente realiza el programa de
crénicas “Cancionero” en Radio
Tierra de Santiago. Ha participado
en el Seminario Internacional
“Utopfas”, presentando al escritor
mexicano Carlos Monsivdis, y en el
Seminario “El Arte Actual en
Chile”, ambos celebrados en Chile,

! Pedro Lemebel juega con las palabras mar y
cueca, términos que, sin lugar a dudas, identifican
a Chile: la cueca es el baile nacional. Sin embar-
g0, en Chile también se utiliza el término mari-
cueca para referirse al individuo sin fuerza fisica
ni empuje moral. //. Individuo al que se le
suponen tendencias homosexuales, pero al que
no se le conocen ni declaraciones ni acciones
concretas en ese sentido. Eufemismo paronimi-
co de maricén al que suaviza su sentido. Vid.
Spotorno, Radomiro, Glosario del amor chileno,
Ediciones Grillom (coleccién Vox Populi),
Francia, 1987, pdg. 59. O bien, eufemismo de
marica. Fam. Afeminado, en AA.VV,
Diccionario del habla chilena, Academia
Chilena, Instituto de Chile, Ed. Universitaria,
Santiago de Chile, 1978, pdg. 142.
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Hoy dfa Santiago es una ciudad violenta, desordenada, descontro-
lada [...] Santiago es una especie de Babel, donde la confusién de los
significados es el mds inofensivo de los desérdenes. Se trata de una ciu-
dad engullidora, desiquilibrada, fuente nutricia del desquiciamiento
psiquico. La ciudad como fauce, una enorme mandibula que devora a
los individuos vulnerables.

[MouLIAN, Tomds, «La violencia de la ciudad», en Chile actual.

PEDRO LEMEBEL

1993. Invitado al  Festival
Stonewall (Nueva York, 1994), y a
la Conferencia “Crossing National
and  Sexual Borders, Latin
American Lesbian, Gay, Bisexual
and Transgender” (Nueva York,
1996). Ganador de la Beca FON-
DART 1994 y FONDART 1996.

Senala Jean Franco que “es

interesante que un género literario |
que captura el dnimo de los tiem-""

pos sin subordinarse a ellos, sea el
de la ‘crénica’, que parece capaz de
evitar y escapar de la red neolibe-
ral. Carlos Monsivdis, Edgardo
Rodriguez Julid y el chileno Pedro
Lemebel estdn entre sus aficiona-
dos mds devastadores™.

? Franco, Jean, en Revista Nacla-Report of
the Américas, USA, septiembre/octubre, 1994.
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Anatomia de un mito (1997)]

Asi, siguiendo este andlisis de
la critica norteamericana antes
mencionada, podria decirse que el
género de la crénica tiene en
Hispanoamérica tres representan-
tes destacados: Monsivdis en
México, Rodriguez Julid en
Puerto Rico y Lemebel en Chile.
Estos tres escritores, aunque ubi-
cados en contextos espaciales dife-
rentes, tienen en comun el hecho
de que sus crénicas son el reflejo o
la consecuencia del desencanto
existencial. Sus textos dibujan el
mapa de la realidad latinoamerica-
na, son una cartografia desmitifi-
cada de la cotidianidad. Lejos de
narrar lo “real maravilloso”, ahora
se trata de relatar “lo real inmedia-
to”. Se erige asf una escritura que
es toma de con(s)ciencia, compro-
miso, memoria, testimonio y
documento de las multiples pro-
blemiticas que aquejan a la socie-
dad y, por consiguiente, al indivi-
duo, lo que no es mds que una
forma sana y lddica de trazar y
revelar un panorama histérico
que, a estas alturas de siglo, resul-
ta de lo mds convulso. Si bien es
cierto que cada pais presenta sus
propias particularidades, podemos
convenir que, de manera general,
en lo politico y en lo econémico,
la historia reciente de
Hispanoamérica presenta un
panorama desconcertante en el
que juega un papel primordial la
“utopfa liberal”, la ideologfa del
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mercado libre que se ofrece como
Gnica oportunidad para el gran
cambio. Como contrapartida a la
realidad “posible” se nos ofrece la
crénica, escritura del desencanto,
discurso antiutépico que demues-
tra que lo que pudo haber sido no
fue y, ademds, resulté imposible.

Es, pues, en este contexto his-
térico-literario en el que se inser-
tan las crénicas del escritor chile-
no Pedro Lemebel. Hasta el
momento, dicho autor ha publi-
cado un libro de cuentos,
Incontables (1986) y dos volime-
nes de crénicas: La esquina es mi
corazon. Crénica urbana (1995, 22
ed. 1997) y Loco afin. Cronicas de
sidario (1996)%. Actualmente tra-
baja en el libro De perlas y cicatri-
ces (crénicas) y en la novela La loca
del Frente, ambas de préxima
publicacién.

Las crénicas de Pedro Lemebel
comenzaron a aflorar en el pano-
rama literario chileno a partir de
la década del noventa gracias a su
difusién en los medios de comu-
nicacién, tanto en diarios y revis-
tas como en radio. Se produce as{
una suerte de “panfleteo” en la que
los textos se dispersan, transitan
de un medio a otro, para luego ser
recogidos, juntados, e ingresados
“a la academia librera”. Todo ello
no es més que el fruto de una con-
ciencia escritural cuyo medio y fin
es ser testimonio de una sociedad
que le presta la voz, para una vez
convertida en palabra ser devuelta
a quienes les corresponde. Cré-
nicas que son fruro de la vivencia,
observacidn y reflexidn de la reali-
dad chilena que se metamorfosea
y prolonga en el tiempo para
devenir modernidad. Escritura
intima que indaga en la problemd-
tica social, rastreando para ello las

3 Incontables, ed. Ergo Sum, Santiago de
Chile, 1986. La esquina es mi corazén. Crdnica
urbana, ed. Cuarto propio, Santiago de Chile,
1995 (20 ed. 1997). Loco afin. Crénicas de
Sidario, ed. Lom, Santiago de Chile, 1996.

huellas de un pasado que es a la
vez voz personal y eco de la expe-
riencia colectiva. De esta manera,
el discurso de Pedro Lemebel es el
registro de un escritor que bebe
de las aguas de Mnemésine. Sus
textos se convierten as{ en testi-
monio, documento y memoria de
los desmemoriados, de aquéllos a
los que se les negé la posibilidad
de pronunciarse, al ser relegados a
una oralidad en baja voz por
temor a ser escuchados; pero,
también de esos otros que perdie-
ron el habla y el derecho a la pala-
bra al optar por el silencio y el
olvido.

Al refrescar la memoria hist6-
rica de su pais, Pedro Lemebel
sitda sus crénicas en el centro de
la llaga, pues Chile-herida no ha
terminado adn de cicatrizar de
sus dolencias recientes. Si olvidar
no es fécil, dificil ejercicio es el
de recordar, sobre todo cuando
lo que se revive pasa por ser una
experiencia compartida. Sus
escritos, al igual que reavivan el
pasado-presente, se hacen tam-
bién imagen de la atmésfera que
recubre la pobreza elocuente y
marginal de una gran parte de la
sociedad chilena. La entranable
palabra oral, coloquial y humil-
de, hasta pintoresca de las pobla-
ciones, y aun el mismo silencio
misterioso, pero impregnado de
ecos que llena el aire de las
noches santiaguinas, son quienes
ahora reclaman su palabra. Y
Pedro narrador atiende stiplicas y
se erige en portavoz de los deshe-
redados, en mensajero de los cai-
dos. Para ello utilizard todas las
armas que le proporciona la
escritura, cuya amplia gama lo
llevard desde la biografia y el tes-
timonio al “pelambre™ y el chis-
me.

4 Pelambre: Familiarmente «murmuracién»
/{ Critica mal intencionada. Vid. AAVV.,
Diccionario del habla chilena, op. cit., pig. 165.
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Lo que en verdad le interesa a
nuestro autor es la noticia que,
tamizada y filtrada por la voz
popular, convertida ahora en una
nueva versién, analiza y reflexio-
na. En este sentido, su literatura,
como en un proceso alquimico,
funde y recicla el hecho cotidiano.
Lo que era vox populi y corria de
boca en boca queda atrapado en la
escritura. Es por ello por lo que al
leer los textos de Pedro Lemebel se
escuchan siempre voces de
muchos otros que juguetean entre
las lineas y vociferan entre las
paginas. Siempre al acecho de una
nueva noticia que los transporte a
otra crénica, a un NUevo espacio,
tal vez otro parque, otra esquina,
otra discoteque..., los caminos de
Santiago son inescrutables y la
providencia la marca el cronista.

Por todo ello, enfrentarse a la
escritura de Pedro Lemebel es asis-
tir a una especie de catarsis por
medio de la cual el narrador libera
a los “demonios” que la sociedad
civilizada y politicamente correcta
ha relegado al ostracismo. Por sus
paginas-pasarela desfila una pléya-
de de antihéroes, personajes mal-
ditos que han sido expulsados del
paraiso-espacio publico, entes des-
poseidos que habitan en los mdr-
genes, en los bordes, en la perife-
ria. Seres etiquetados como noci-
vos, dafiinos y perjudiciales; son
los improductivos, los insociables,
los incivilizados, los in-ciudada-
nos del mundo que, por suerte o
por desgracia, tienen que aprender
a sobrevivir en una urbe como
Santiago o, por el contrario, serdn
arrastrados por la corriente del rio
Mapocho: destino y sepultura de
tantos otros silenciados.

De este modo, en las crénicas
asistimos a una suerte de simbiosis
entre el narrador y lo narrado,
entre lo que se cuenta y el c6mo se
cuenta, entre el texto y la realidad.
Un proceso de metamorfosis en el
cual el registro discursivo se travis-
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te e identifica con la voz de la urbe
santiaguina. Voz desautorizada
que exige una escritura des-autori-
zada que se mueva libremente al
vaivén de la interrogacién, la
duda, el quizds, a lo mejor, puede
ser, tal vez..., evitando en todo
momento ser categdrica y propi-
ciando siempre el equivoco.

Este deliberado mimetismo es
el que lleva a nuestro escritor a
retratar la sociedad chilena en el
mismo lenguaje en el que ésta
habla. Todo ello sin renunciar a su
experiencia, a su voz y a su mirada
que es, después de todo, el instru-
mento del que se vale para radio-
grafiar la realidad. Asi, Pedro
Lemebel cronista-reportero, ojo
avizor, pluma en ristre, instala su
mirada en la ciudad de Santiago,
para desde allf trazar un mapa des-
carnado de esta urbe vampira que
chupa la sangre de sus habitantes,
convirtiéndolos a la vez en victi-
mas y victimarios.

Crénicas que son en verdad un
manual de ruta de ciudadanos peri-
féricos. En este sentido, el narrador
es tan sélo un gufa que nos descu-
bre nuevos parajes, alguien que nos
pasea de un extremo a otro de la
ciudad, pero también quien nos
obliga a visitar lugares en los que
las “buenas conciencias” no deben
entrar jamds. De esta manera,
dejéndonos llevar por Santiago,
recorremos los parques, el cinema
Nagasaki de la Plaza de Armas, las
carceles masculinas, los Baios
Placer, las peluquerias de barrio, los
estadios de fuitbol, los cuarteles, el
circo Timoteo, los mercados per-
sas, las micros, para terminar en la
Disco Gloria o la Divine. De igual
modo observamos las Fiestas
Patrias, el tréfico publicitario, los
censos de poblacién, las noches
navidefias, las vacaciones de vera-
no, la diosa blanca (cocaina) y la
violencia homofébica.

Esta ruta que nos traza Pedro
Lemebel se materializa en la escri-

tura como discurso fragmentario,
en tanto que las anécdotas, suce-
sOs O acontecimientos, son frag-
mentos o escorzos de lo cotidiano
que conforman un texto mayor
que es la realidad chilena. Tal
estrategia discursiva posibilita que
se produzca un vinculo mds inti-
mo entre lo narrado y el lector. Al
establecerse esta relacién se consi-
gue no ya la identificacién por
parte del que lee, sino, sobre todo,
su conmocién. Asi, el logro de la
crénica es el de constituirse en
conciencia critica de la realidad en
que surge y, en este sentido, pre-
tender con-mover y despertar la
conciencia social y colectiva. Con
todo ello, los escritos de Pedro
Lemebel son una macrocritica
social, un puzzle de historias que
ofrecen una panordmica del espi-
ritu que planea hoy por la ciudad
de Santiago, pero, a su vez, tienen
el don de reflejar el dnimo que
sobrevuela por todas las grandes
urbes. De ahi que uno de los gran-
des aciertos de estas crénicas sea el
hecho de que, instaldndose en lo
particular-local, construya una
visién de lo general-universal.
Ahora bien, la critica que per-
cibimos en las obras del escritor
chileno presenta siempre una gran
capacidad de sorpresa, fruto de la
prosa vibrante y, sobre todo, del
manejo de recursos estilisticos.
Escritura incisiva, mordaz y pican-
te que es la mejor manera, o por lo
menos la mds ingeniosa, de criti-
car. De esta forma, en Pedro
Lemebel se conjuga fantasia y
humor. Desde la perspectiva
directa que muestra los aspectos
m4s conflictivos de la realidad
social, presentando los hechos
desnudos, expuestos en toda su
crudeza, se construye un discurso
de/desde el desacato que atenta
contra la “autoridad” y el orden
que exigen las “buenas concien-
cias” y, con ello, la escritura se
transforma en navaja. Registro
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discursivo que va desde la parodia
a la ironfa —la metaironia—,
desde el sarcasmo a la burla, a
veces incluso pareciera rozar lo
esperpéntico. Pero en todos los
casos, el humor que destilan estas
crénicas es siempre 4cido y corro-
sivo, lo que provoca una mueca a
medio camino entre lo trdgico y lo
cémico. Cuanto més dura la reali-
dad, mds “negro” el humor:

“La Loba nunca entendié
bien lo que era ser portadora, por
suerte, si no, el SIDA se la hubie-
se llevado mds rdpido, por un
tobogdn depresivo. La Lobita no
tenfa cabeza para relacionar el
drama de la enfermedad con el
positivo del examen. Ella crefa
que todo estaba bien, no habia
como convencerla que ese visto
bueno era un desahucio. Y aun-
que giraba y giraba el papel
médico entre los dedos, no le
entraba en la cabeza ese ejercicio
matemdtico de invertir el mds
por el menos. Su cabecita de
pdjara nunca dejé entrar la arti-
mética, jamds se ordend en cua-
dritos de sumas y restas. Ella
siempre fue una loca porra, nega-
da para el estudio y para entender
problemas de conjunto en el
colegio. Que el mds menos da
negativo, o el menos mds da posi-
tivo, a la chucha los niimeros, a la
cresta la vida. Y si estoy premia-
da, este papel no me va a con-
vencer, decfa”.

El discurso irénico de Pedro
Lemebel se conjuga a su vez con
un registro que bien podriamos
llamar filmografico. Cada crénica
es como un sketch que reproduce
una parte de la ciudad santiagui-
na: barrios periféricos -poblas-,
cine, bafos, parques, esquinas...

* Lemebel, Pedro, “El tiltimo beso de Loba
Lamar  (crespones de seda en mi
despedida...por favor)”, en Loco afin. Cronicas
de sidario, op. cit., pag. 42.
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Un cuadro de sus habitantes: la
china o nana, el politico, la prosti-
tuta, el travest, el milico...Todas
estas escenas como suma constitu-
yen una pelicula sobre el Santiago
actual que ha de incorporarse,
necesariamente, a la gran filmo-
grafia chilena. En las crénicas,
como en todo documental, pasa-
do y presente se juntan y a la vez
se explican.

Con todo ello, la prosa de
Pedro Lemebel se erige como dis-
curso testimonial que es imagen y
proyeccién de un narrador vincu-
lado a su espacio y a su tiempo y,
como tal, no desdefia los registros
que le ofrece la llamada cultura
popular. De ahi que en las créni-
€4s NOS ENCONtremos con una rea-
lidad modelada por el cine, la
publicidad, la televisién, la radio,
las jergas, la musica. Es el argor de
la calle que Pedro Lemebel conoce
muy bien, casi podrfamos decir
que escribe de oido, manejando
unos cédigos suficientemente
sabidos por el lector, con lo cual
logra involucrar a éste en la histo-
ria y hacerlo participe de las penu-
rias y de las alegrias de la ciudad.

“Quizds en los Bafios Placer,
la estética y el relax son una excu-
sa para desublimar el mercado de
los gimnasios que el cuerpo con
jacuzzis, aerébicas y un estado de
perfeccién anatémica que adole-
ce de deseo. Aqui nada importa
el 4ngulo exacto del solarium
bronceando la piel con ese color
narciso que se mira triunfal en las
vitrinas. En los Bafios Placer no
importan los gramos perdidos en
el vapor, porque la loca enorme
como cachalote, los multiplica
zampdndose un hot-dog en el
boliche de la esquina. Y asi rosa-
dita y satisfecha, se aleja por la
calle Placer entre los nifios que
siguen jugando con el gato.
Antes de doblar la esquina se des-
pide con un gesto de la vicja que

lo vié entrar y desaparece airosa
bamboleando su hermosura, ‘por
la vereda que se estremece al
ritmo de sus caderas’, tragada por
el anonimato entre el rio de autos
que la despeinan ‘del puente a la

Alameda’™.

Asistimos, pues, a una des-
mitificacién de Santiago, ya que al
socavar la sistematizada y ordena-
da conciencia colectiva, las identi-
dades impuestas —sean éstas
nacionales, culturales o sexuales—,
Pedro Lemebel ofrece nuevas lec-
turas, nuevas visiones que tratan
de des-velar, de hacer aparecer, lo
que estaba oculto y marginado,
pero que pese a todo existia.
Quizd en esto estriba el valor de
esta escritura, a fin de cuentas la
identidad es un proceso y como
tal es susceptible de variar y de
alterarse.

Pero estas crénicas no tratan
tan s6lo de identificar el “margen
chileno”, sino mds bien de diferen-
ciarlo, no buscan categorizarlo sino
propiciar la discusién en torno a él.
Es la cara de esa otra realidad chile-
na que no forma parte de los tépi-
cos, ni de los lugares comunes. Es
esa otra faz olvidada y desmaquilla-
da, no sometida a tratamiento esté-
tico alguno. Tan sélo una vez al
afio, esta otra tez que conforma el
soma Chile se someterd a una lim-
pieza de impurezas superficiales.
Asf, el rostro chileno, proyectado
ahora en las fachadas de las casas,
deberd estar acicalado para cele-
brar, durante el mes de septiembre,
las Fiestas Patrias. Con ello Chile
reafirma sus sefias y exhibe una
apariencia que es, parafraseando a
Pedro Lemebel, manifestacién del
deseo colectivo de pertenencia al
territorio. Unas marcas obligadas a
construirse y re-construirse cada

¢ Lemebel, Pedro, «Escualos en la bruma»,
en La esquina es mi corazén. Crénica urbana,

op. cit., pag. 34.
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septiembre: una identidad impues-
ta, “contagiada por tricosomas ofi-
ciales. Como si el Estado tratara
indtilmente de reflotar en estos cat-
navales patrios, la voz de una iden-
tidad perdida entre las caseteras
Aiwa que cantan en la esquina con
lirismo rockero, ronquera de arra-
bal o llanto mexicano. Una supues-
ta identidad borracha que trata de
sujetarse del soporte frigil de los
simbolos™.

Nada mejor para diferenciar
realidades que contraponerlas. De
esta forma Pedro Lemebel no se
limita a establecer comparaciones
de manera explicita, burda y direc-
ta, se trata de algo mds sutil que
busca el efecto de contraste. Por
ello en el entramado social y politi-
co que se nos va hilvanando a tra-
vés de estas crénicas se ofrecen
pequefios retazos, “fulgurantes
chispazos”, en los que se nos revela
esa parcela de la sociedad acomo-
dada y acomodaticia que maneja
autos japoneses y veranea en las
cabafias aeronduticas de Cau-Cau.
Es esa otra clase que no habita en
las periferias, pero que de vez en
cuando cruza los mdrgenes para
“apropiarse de una latencia subur-
bana”. Asi, mds por descarte que
por analogfa, somos testigos tam-
bién de un “puro Chile azulado”,
una chilenidad cocoroca que es la
“copia feliz del Edén”.

De esta forma, junto al mundo
periférico —ex-céntrico— de la
pobla, de barrios y bloques popula-
res, se nos perfila también el orbe
céntrico de los sectores acomoda-
dos, de las comunas adineradas, de
la utopfa. Son, al decir de la can-
cién popularizada por Victor Jara,
“las casitas del barrio alto con rejas
y antejardin”. Frente a la realidad
social de los marginados, de los
pobres, de la “loca”, el travesti, la

7 Lemebel, Pedro, «Chile mar y cueca (o
«Arréglate Juana Rosa»), en La esquina es mi
corazdn. Crénica urbana, op. cit. pags. 51-52.
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prostituta...se nos dibuja la clase
privilegiada de la familia politica,
de la alta burguesfa, de los militares
y los nuevos ricos: los indices de
carencia contra ¢l desarrollo econé-
mico, el negativo presupuesto
familiar de espalda al neoliberalis-
mo. En medio de todo ello, los
mdrgenes que se rebasan, la perife-
ria que emigra al centro, el centro
que se traslada a la periferia, la alta
burguesfa venida a menos, los nue-
vos ricos venidos a mds, y un pasa-
do aristocrdtico que se compra y se
vende en los mercados persas: “son
la fiesta del comercio”.

“La familia politica que
comenta los ultimos virajes de las
presidenciales, mientras acarrean
sacos de machas y limones a los
autos japoneses. Las sefioras poli-
ticas que hacen sonar sus pulseras
de plata, mientras urguetean los

8 LEMEBEL, Pedro, «La Babilonia de
Horcdn», en La esquina es mi corazén. Crénica
urbana, op. cit., pag. 19.

cachivaches artesanales que se
amohosan al vaho salobre de la
caleta. Los caballeros politicos en
guayabera y short, comprando el
whisky para tomdrselo en
Cachagua o en las cabafias aero-
nduticas de Cau-Cau. Una playa
semi privada donde el perraje se
descuelga por andamios y pefias-
cos, y ¢l jet renovado arrastra los
pareos franceses por escalinatas de
piedra al ritmo de la celulitis™.

Todo esto configura una selva
urbana obligada constantemente a
traficar con suefios o con realida-
des, ya sea publicidad o porno legal;
grandes politicas o miseras existen-
cias; educacién o neoprén; moder-
nidad o alcohol; sexo o cocaina...Es
la ley de la calle: sobrevivir o morir,
el fin justifica todos los medios, y la
hipocresia social, juez y parte, serd
quien condene o salve.

En definitiva, podemos afir-
mar que la crénica de Pedro
Lemebel es impudica, obscena,
voyeurista y fetichista, que se com-

place en instaurar la mirada —el
tercer ojo— como objeto de
deseo. Un ojo deseante y deseado
que recorre con lascivia la ciudad
de Santiago. Urbe que en la pupi-
la del narrador-testigo-cronista se
convierte en un gran soma que se
desnuda, se disfraza, se colorea y
se traviste a su ant-ojo. Cuerpo-
ciudad que en manos de Pedro
Lemebel se transforma en cuerpo-
textual, cartografia de las fantasias
sexuales y las apetencias eréticas de
los ciudadanos. Discurso que
apuesta por el poder subversivo del
deseo y la funcién revolucionaria
del erotismo: el placer no sélo
como explosién corporal sino
como critica moral y politica de la
sociedad. Escritura que responde
al tréfico constante de cuerpo-ciu-
dad-texto, cuyo fin es siempre
revelar el “otro lado” —el oscuro,
el silenciado—. Crénicas, en fin,
testimonio de la realidad y el
deseo, territorio de y para la
memoria, escritura donde no quie-
re ni puede habitar el olvido.

Espejo de Paciencia (N° 3, pp 106)

Revista de literatura y arte de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Una presenta-
cién muy cuidadosa y un trabajo tipogréfico esmerado hacen de esta publicacién un objeto agra-
dable a primera vista. Después, al adentrarse el lector en sus pdginas, se encuentra con textos que
terminan de hacer de Espejo de Paciencia una revista de primera linea. Este nimero incluye tra-
bajos de varios escritores cubanos, entre los que figuran César Lépez, Radl Rivero y Manuel Diaz
Martinez. Director: Osvaldo Rodriguez.

Revista Encuentro de la Cultura Cubana, N° 10, Madrid, otofio de 1998.
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