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Introduccion

0. Introduccion

Esta tesis doctoral persigue el objetivo de determinar la conformacion del tema
religioso de la poesia existencial espafiola de la primera posguerra, entre 193%y 1952,
partir de sus motivos literario$u itinerario investigador estsecuenciado en seis
grandes bloques de contenido.

El primero de ellos esta dedicado a los «Aspectos metodolégjoeseoncurren
ante la amplitud de la naturaleza de una investigacion que simultaneamente contempla
cuestiones filoséficas, histéricas, ttwbles, religiosas y literarias desde un enfoque
eminentemente tematico. Por ello la mirada critica se debe fundamentar sobre las bases
de la interdisciplinariedad y el eclecticismo, como principios de trabajo que implican la
asuncion y armonizacion, eniper lugar, de ldusiéon de horizontede la hermenéutica
gadameriana y la funcion que ejerce sobre la conciencia historica; en segundo lugar, de
la teoria de la recepcignla intertextualidad, en cuanto a la participacion de la poesia
de posguerra de aractualizaciorwoncretade la tradicion literaria; en tercer lugar, de la
dicotomia que en referencia a esta ultima establece Claudio Guillén con el término
convencionen cuanto a la configuracion de un estado de escritura promocional; y en
cuarto lugar,al meétodo analitico del funcionalismo que muestra las relaciones
estructurales que entablan los motivos en la construccion del tema religioso. Por ultimo,
hemos delimitado el valor del motivo desde su caracter simbdlico y arquetipico, y con
ello lo hemosralidado como instrumento efectivo de analisis tematico.

El segundo bloque de contenideRelectura de una épogalesarrolla a su vez
tres grandes aspectos contextuales que confluyen en la lirica estudiada: el filosofico, el
historicocultural y el liteario. En el primer@® 2. a 22.0 se describe la especificidad
hispanica del componente existencial poétleatro del paradigma de las filosofias de

la existencia En los otros dosse fija el marco referencial historico y cultural de la



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

primera posguerra su confrontacién con la «Generacion de 19363 a 3.3 , como
tambiénse plantean las aportaciones mas significativas de la critica literaria en torno a
la poesia existencial, de donde emana entre otras una nota comun de la presencia
insoslayablalel tema de DiosPor otro ladad en4. a 4.39 se precisa la acepcion del
concepto de promocion poética aplicado a los existenciales de posguerra con el respaldo
de la susodicha criticalel espiritu de la revista leoneEaspadafnay de la Antologia
consultada déa joven poesia espafiotie Francisco Ribes. Como resultado se obtiene
una némina esencial que incluye a Carlos Bousofio, Victoriano Crémer, Vicente Gaos,
José Hierro, José Luis Hidalgo, Rafael Morales, Eugenio de Nora, Blas de Otero y José
Maria Valverde;y la consecuente produccién de la obra de estos desde el final de la
guerra hasta 1952.

El tercer boque, «Andlisis de los motivesplantea etemibleconcepto de Dios
que subyacen la poesia existencial y la agénica experiencia de busqueda que rige su
escritura. Tras ello se desarrolla sucesivamente el comentario de los once motivos
principales de recurrencia comun que componen el paradigma religioso de la
promocion.

Las conclusiones, comprendidas en el cuapartado tras unos parrafos de
balance gneral,han sido subdivididas segun conciernan a la especificidad de la poesia
de posguerra, al panorama poético general del primer franquismo, a la naturaleza de los
motivos religiosos y al analisis concreto de los mismos.

Se ha afadido un quinto blogde «Apéndice» que estimamos de d&ld para
el lector, pues ofrecaliversas informaciones auxiliares sobre el contexto de la
posguerra, sobre lantologiade Ribes y eespadanismasobre los perfiles biograficos
de losnueveautoresy sobre las impresattibles informaciones bibliograficas de sus

obras segun el método de cita que hemos arbitrado.
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En ultimo lugar, hemos consignaden beneficio de hacer mas operativa la
consultala bibliografia dividida en tres apartados: sobre aspectos metodolégiaes, sob
aspectos filosoficos y del marco historoaltural y sobre la critica e historia literarias

de los autores y poemarios objeto de estudio.

Nos queda decir que en todo momento hemos sido conscientes de que nuestra
labor se desarrolla en un campo cierate trillado, en el que menudean infinidad de
estudiossocioldgicos, econémicos, histéricos o literatidGarmen Martin Gaite se
percataba de ello en 1985, y admitiendo su incursidn «en un asunto tan manoseado y
sobre el que todo parece dicho» deddaral lector: «Y sin embargonadie que
emprende un trabajo, a despecho de tales reflexiones, puede dejar de pensar que lo que
él va a decir no esta dicho todavia, simplemente porque nadie lo ha dicho de esa
manera, desde ese punto de vista»

En nuestroglias, multiplicada la bibliografia sobre el periodo, las palabras de
Martin Gaite también acrecientan para a0 su valor, porque sabemos que nos
hemos internado en un terreno tan apasionante como inabarcable, en donde ya ha sido
dicho sobradamente giray un relevante componente existencial religioso en la poesia
de la primera década de la posguerra. Sin embargo, tampoco es menos cierto que nadie
hasta ahora lo ha hecho desde el punto de vista de la motivacion poética y mucho menos
desde una Optica geentemple tal fenGmeno en un marco promocional.

Asi pues, nuestra tesis mas que probampruebay mas que demostrada
muestrafehaciente de una convencion literaria mencionada a grandes rasgos por la

critica. Ha afrontado, en definitiva, una tarea cencrecion y consolidacion teodrica y

! En el ambito de la poesia podemos decir que solo la atencién investigadosalaledisiglo de Oro

supera a la de la llamada Edad de Plata contemporanea, que en cierta medida la escritura de posguerra
prolonga.

2 Carmen Martin Gaitd)sos amorosos de la postguerra espafiBarcelona, Anagrama, 2007, p. 15.
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practica que aporte a la critica posterior una base empirica firme de analisis tematico
concreto para una observacion mas nitida de la escritura poética del primer franquismo.

Si lo consiguiéramos, todos nuestros egfoe habran valido la pena.

1C
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l. ASPECTOS METODOLOGICOS

1.1.Método critico e interpretacion

Desdemediados de los setenta, el nacimiento de la etapa postestructuralista
confirmaba la crisis definitiva de los estudios linglisticos y literarios que wmquisie
fundar una ciencia literaria. La escuela formalista, que se afirmé en Rusia entre los afios
1915 y 1930, propuso situar la obra literaria en el centro de sus preocupaciones,
rehuyendo «el enfoque psicoldgico, filoséfico o sociolégico que entoncedaegitica
rusa. En este punto, sobre todo, los formalistas se distinguen de sus predecesores: segun
ellos no se puede explicar la obra a partir de la biografia del escritor, ni a partir de un
anélisis de la vida social contemporarieg@omo la obra es uproducto realizado
dentro del lenguaje, plantearon que el analisis literario debia consistir en el estudio de lo
que Jakobson denomirfdncion poéticao estética del mismo. Esto es decir que, si la
poética tiene como fin «el estudio de los modos en queosstruyen las obras
literarias» y si la literatura forma parte de la actividad verbal del ser humano, «en el
marco de las disciplinas cientificas, la teoria de la literatura se halla intimamente ligada
con la ciencia que estudia la lengua, es decir,atingliisticas,

Desplazado el protagonismo estructuralista, el estado actual de la cuestion de la
teoria literaria refleja umaremagnunde métodos que desde muy diversas tendencias
convergen hacia el texto literario, lo abordan y dan referencia dd éhatl® mas
riguroso posible. A ello atiende Vitor Manuel de Aguiar e Silva cuando contempla la
critica literaria contemporandajo el signo de Babgés decir, en la interseccién donde
«han confluido, ya bajo el signo de la integracién o de la singrésisajo el signo del

conflicto, dispares lenguajes y metalenguajes oriundos de multiples cuadrantes y

3 Tzvetan Todorov, «Presgtion», enTeoria de la literatura de los formalistas rusd@zvetan Todorov
(ed.), Buenos Aires, Ediciones Signos, 1970, p. 12.
“ Boris TomachevskiTeoria de la literaturaMadrid, Akal, 1982, p. 13.

11
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animados por antagénicos designfoen contra del exclusivismo predominante en el
periodo comprendido entre principios del siglo XX y mediados de asn&® hoy
prevalece una actitud partidaria de trabajar no con una sola teoria, paradigma o sistema
de pensamiento, sino con una combinacién de varios desde el momento mismo del
comienzo de las investigaciones.

Nuestra postura se inserta precisamentesém linea que estima necesario tener
en cuenta las aportaciones de todas las actitudes que sean validas para un acercamiento
efectivo a los textos objeto de andlisis. De este modo, por una parte habrda que
considerar conjuntamente el método tradicionsidnicista de la critica centrada en el
autor del hecho literario, el enfoque inmanentista de la ortodoxia funcionalista, que
segrega el contexto extratextual en el que se enmarcaba la obra, y los presupuestos de la
estética de la recepcion, que subrayafetto de la obra sobre el lector de una época y
las reactualizaciones que la lectura diacrénica va sometiendo a la misma. Por otra parte,
debemos también reiterar que esta gruesa clasificacion inicial posee un mero valor
orientativo en el panorama de datual critica literariaregido por ds dos principios
fundamentales, que s@sumidos como propios por nosotros, edecticismoy de la
interdisciplinariedad

Por eclecticismo tomamos el planteamiento que en palabras de Maria del

Carmen Bobes Navedeéntifica la critica semioldgica con:

[ é] un conjunto de presupuestos mM8&8s 0 menos
modelos explicativos entre los que el investigador puede elegir el mas adecuado (en
conjunto o en partes determinadas) para el tgui analice, o para el aspecto que

gui ere conocer . [ €] La %nica | imitaci-n que

®Vitor Manuel de Aguiar e Silva,eoria de la liteatura, Madrid, Gredos, 1982, p. 460.

® Antonio Garcia Berrio habla de «datos y sintomas muy heterogéneos del relativismo critico y tedrico,
que se potencid con la crisis de la Poética estructuralista hace diez o quincd edidadé la literatura

(La canstruccion del significado poéticdyladrid, Catedra, 1989, p. 9).

12
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proviene de los fines de la investigacion: es valido el modelo que explica (genera) el
texto, y no loes el que no puede aclarar aad

Como cobra legitimidad cualquier esquema analitico que sea aplicado con
coherencia y ajustado a las peculiaridades del texto objeto de estudiadualigcon
Oswaldo Guerraque <«es la obra literaria en particular la que reclama un tipo de
acercaniento especificopero ello no descarta que exista primero un decantamiento»
por un método concreto. Antes que a la desvirtuesdgosia de la mirada critica, nos
sentimos inclinadosa una enriguecedoraontaminacionmetodologica de aquellos
acercamientogiue cumplan con las condiciones de la pertinencia y la validez siempre
en relacion con los autores y obras que centran nuestro interés. Una rigurosa
combinacion metodoldgica ecléctica que concuerde y se adapte plenamente a las
caracteristicas propias deasny otras se encamina hacia la contemplacion nitida de la
diversidad y hacia la presentacion concluyente de un discurso analitico, fundamentado
en una coherencia descriptiva e interpretativa a la que esta obligado un estudio como el
nuestro.

Por afadidwua, ser interdisciplinares implica atender primeramente a las cuatro
grandes ramas de los estudios literarios que Dario Villanueva, releyendo y comentando

a Wellek y Warrehdescribe del siguiente modo:

Todas comparten un mismo objeto material, los texmssiderados literarios, que
presentan a la vez dos facetas distintadeca, constituida por el sistema de aspectos
constantes y especificos de dichos textos artisticos, justificativos de su condicion de
tales, y laempirica Esta ultima, concretadan el conjunto heterogéneo de las obras de

arte verbal en si, puede ser abordada desde tres perspectivas diferentes, la sincrénica, la

" Maria del Carmen Bobes Naves, «Introduccién» a William O. Hendr@miologia del discurso

literario, Madrid, Céatedra, 1976, p. 11.

8 Oswaldo Guerral.a obra poética de Carlos Pinto Ge Arrecife de Lanzarote, Cabildo de Lanzarote,

1999, p. 20.

°La integraci-n metodol  -gica est§8 en |l a base de su
utilizarse separadamente [ é]; se implicaeoriamut uamen
literaria sin la critica o sin la historia, o la critica sin la teoria y sin la historia, o la historia sin la teoria y

sin la critica» (René Wellek y Austin Warrérgoria literaria Madrid, Gredos, 1969, p. 49).

13
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diacrénica y la comparativa, que dan lugar, respectivamente, a la Critica, la Historia
literaria y la Literatura comparad.

La interdisciplinariedad, pues, atiende a esta conjuncion de materias que
convergen hacia el texto literario, aunque también debe contar necesariamente con las
herramientas que le proporcione la historia, la antropologia, el psicoandlisis, la
sociolaia, la filosofia, la religion, etclTal conjuncion interdisciplinaren el ambito
concreto de la cultura espafaglaa partir de la crisis del racionalismo europesta
justificada ademas pdfaria Zambrano: ka Filosofia ha dado paso a la revelacion de
la vida y con ella a la historia; la historia llama a la poesia. Y asi este nuevo saber sera
poético, filoséfico e histéricds.

Como resultado, la atencion a las abstracciones tedricas y metodoldgicas
diversas debe darse con la obligatoria e imprescincefiéeencia a los textos; de forma
gue los conocimientos generales adquiridos en el estudio abstractivo se justifican en la
comprobacién empirica del analisis. Unicamente asi la teoria y la experiencia pueden
llegar a la correspondencia imprescindible d#as que exige el ejercicio de la critica
literaria.

Tomamos entonces el eclecticismo y la interdisciplinariedad como un auténtico
compromiso de armonizacion de los métodos y escuelas, cuyo ejercicio debe ser tenido
por modesto y relativo en cuanto pretenabordar cuestiones de siempre desde
perspectivagparcialmentenovedosas por su combinacion concreta. Tendremos que
conformarnos de antemano con la discreta esperanza de aspirar a llevar nuestra

propuesta de andlisis por un rumbo que aporte una pevspatierenciada que

1% Dario Villanueva, «Pluralismo itico y recepcion literaria», eivances en la teoria de la literatura:
(Estética de la recepcién, Teoria empirica y Teoria de los polisisteBasp Villanueva (ed.), Santiago
de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 1994, p. 18.

' Maria Zanbrano,Pensamiento y poesia en la vida espafidladrid, Endimion, 1996, p. 21.

14
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contribuya al enriquecimiento del legado de nuestros predecesores. Si lo
consiguiéramos nos dariamos plenamente por satisfechos.

Parafraseando a Antonio Machag®nsamos, en primer lugar, que la critica
literaria hace camino al andgy en nuestro caso, pretendemos caminar con los alados
pies de plomo del rigor y de la coherencia. En segundo lugar, creemos que el ejercicio
analitico debe manifestarse en un uso de lengua claro, llano y sencillo, y por ende,
ajustado a precision. Por esstamos convencidos de que Juan de Mairena podria
suscribir la maxima de Karl Popper de que «la busqueda de la verdad sélo es posible si
hablamos sencilla y claramente, evitando complicaciones y tecnicismos innec&sarios»
En dltimo lugar, estimamos quesltemos acogernos a una formulacion amplia de la
tarea del critico del calibre de la que propone Shumaker, al aseguracrijica €s
cualquier examen inteligente sobre literatutaniendo en cuenta de recomendar que el
términointeligentesea interpretamlicon liberalidad y que la literatura sea el foco y no el
mero vehiculo del interés del criticd»El aserto tiene un precedente en Leo Spitzer que
hacia 1960 convenia en que «el buen sentido es la Gnica guia vélida del'€ntico»
también en la definicionque ofrece Roland BarthesEkcritico no es otra cosa que un
commentatagrpero lo es plenamente (y esto basta para exponerlo): pues, por una parte,
es transmisor, reproduce una matggri@ nsada [ é] ; Y, por otra
redistribuye los eleentos de la obra de modo de darle cierta inteligencia, es decir,
cierta distancis™>. Por estos motivos, es obligado asentar nuestro trabajo en el buen
sentido comun, términgusto que recoge con llanezasencillezlo enunciado por la
critica autorizada. €fe principio rector y no otro puede indicarnos con fidelidad la

adecuacion de nuestra percepcion al objeto de conocimiento, como, asimismo, la

12 Karl PopperConocimiento objetivo. Un enfoque evolucionistadrid, Tecnos, 1982, p. 51.

13 Wayne ShumakeElementos de teoria criticéadrid, Catedra, 1974, p. 27.

14| eo Spitzer,Estilo y estructura en la literatura espafipBarcelona, Critica, 1980, p. 58.

!> Roland BarthesGritica y verdag México D.F., Siglo XXI, 1981 (la 12 edicién es de 1966), p. 80.
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idoneidad del itinerario recorrido en el acercamiento analitico y su subsiguiente
comentario critico.

Si bien someramente, procede ahora desplegar el abanico de posibilidades
tedricas al servicio deseeclecticismo metodolégico ge esaatencion interdisciplinar
que marca el avance de nuestras pesquisas, asi como la predisposicion selectiva que
demanda las pecuhbridades literarias del conjunto de obras, autores y motivos que

vamos a estudiar.

1.2.El enfoque hermenéutico desde la recepcidn y la intertextualidad

Es sabido que cuando hablamos de lectura critica de un texto literario hacemos
referencia a «una aeidad sistematica que, partiendo del nivel de la expresion
lingUistica, es asumida como proceso de comprension y valoracion estética del discurso
literario», la cual es realizada por un lector instruido, que domina perfectamente el
cadigo linglistico y ge «debe completar ese dominio con el conocimiento, o mas
exhaustivo posible, de los cédigos retdricos, estilisticos, tematicos, ideolégicds, etc.»
Ahora bien, la amplitud de la accion de la conciencia interpretadora precisa de un
modus operandntegracbr, que partiendo de los elementesxtuales constituyentes de
la obra, supere una tarea meramente descriptiva. Por ello, tras el analisis descriptivo
previo, la critica literaria debe trazar hipétesis interpretativas, es decir, valorativas y
pertinenteslel texto. Para nosotros, esertidumbrese asienta sobre la base de un acto
de exégesis hermenéutica y la nocion de coherencia interpretativa que lo fundamenta,

tal como manifiesta Carlos Reis:

La interpretacidnes esencialmente hermenéutica; comptatura, en Ultima instancia,
concretar una penetracibn que se propone pasar de la mera comprobacion de los
elementos constitutivos del texto literario y revelar el sentido que esos elementos (asi

'8 Carlos ReisFundamentos y técnicas del andlisis literafidadid, Gredos, 1981, pp. 178.
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como el sistema de relaciones establecidas entre ellésesost an [ €] . La inter
se dirige, de modo prioritario, al descubrimiento de sentidos coheéegtaes detodos
los sentido8 con relacion a los elementos revelados por el arfdlisis

La vertiente hermenéutica moderna a la que alude Reis es uaa dad se
derivan del agotamiento de la poética estructuralista. La obstinacién por indagar en la
obra como objeto puramente linglistico y su abstraccion de la circunstancialidad del
contexto de la comunicacion literaria dan pie a una reaccion de unpretaeron
orientada desde la recepcién en la que se encuadra el enfoque hermenéutico. Esta
preocupacion por el papel de la lectura en el proceso comunicativo literario llevd a
Umberto Eco a plantear la bifurcaciéon de linea semioticeestructuralque acge a
Barthes, Lotman, Upenskij, el primer Rifaterre, Maria Corti y el propio Ed¢eed®r in
fabula entre otros. Paralelamente lilrea hermenéuticae traza a través de la llamada
escuela de ConstanZalser y Jauss, que se sustentan en la fenomena@odé
Ingarden o la hermenéutica de Gadamer, respectivamente.

Ecoexpone que la interpretacion puede considerar bien la intencion del autor al
escribir la obra, bien la intencion intrinseca de la obra con referencia a su coherencia
textual interna, o biefa referencia que encuentra el receptor a sus propios sistemas de
significacion, deseos, pulsiones y arbitrios, que es denominado iotentio operis.

Dicho esto, argumenta que la interpretacion critica por encima de la primera intencion,
debe basarse éarelacion entre la segunda y la tercera, puesto que «el hecho mismo de
que, por parte del intérprete, se haya puesto la construccion del objeto textual bajo el
signo de la conjetura muestra como intencion de la obra e intencion del lector estan
estrecharante vinculadass$. Por otra parte, en el papel creativo del autor también esta

implicita una atencion hacia publico hipotético para el que se escribe y al que Fernando

Lazaro Carreter otorga la responsabilidad de actualizar la obra «creada como mera

7 bid., p. 34.
8 Umberto Ecol os limites de la interpretacioBarcelona, Lumen, 1992, p. 23.
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propuesta por el autor. Es alli, por tanto, donde esa obra adquiere, si lo adquiere, su
valor estético®

Efectivamente llevada por el escepticismo postestructuralista y pragmatico, la
estética de la recepcidn relativiza el significado inmanente del textariliteiSin
embargo, otra cuestion muy distinta es la negacion radical del mismo, achacable a la

deconstruccion, que acusa Garcia Berrio:

Decir que el lector constituye la instancia que mide y sanciona por criterios de
intensidad y novedad el efecto exjwvesde un texto desde el fendmeno de su respuesta,
equivale a ignorar, por esa constatacion puramente teérica y de esquema, algo mas
decisivo sobre la expresividad como creacion de autor y como signo inmanente del
textd™.

A nuestro modo de ver, la estétiae la recepcion puede proclamar su
pluralismo como punto de integracién de varias vertientes interpretativas. Mas alla de
sus antecedentésen la Sofistica, en Platon, enRatéricay Poéticade Aristételes, en
el idealismo aleman del XVIII y en la femenologia de Husserl y Charles Pedrce
interesa que también el pensamiento fenomenoldgico aparece en la base del formalismo
ruso. Si esto es asi, la recepcion podria asumir las aportaciones del estructuralismo,
aungue siempre dandoles una orientacion Hacexperiencia de la lectura. Merece la
pena gue nos detengamonos brevemente en ello.

Se ha sefialado la influenctkel pensamiento husserliano en los jovenes del
Circulo de Moscly la Opoiaz de San Petersburgo. De Rusia pasa Roman Jakobson y
Nicolai Trubetzkoy al Circulo de linglistas de Pragadonde ya se hallaba Jan
Mukarovsky, influenciado también por Husserl. Ademas, en paralelo con la labor del

grupo checo, un discipulo de Husserl, Roman Ingarden, aplica la filosofia de su maestro

a la resolucion ddos cuestiones fundamentales: la de la ontologia de la obra literaria y

Y Fernando Lazaro Carret&ué es literaturaMadrid, UIMP, 1976, p. 43.
0 Antonio Garcia Berriopp. cit, pp. 216217.
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la epistemoldgica que se propone discernir los caminos por los que se accede a su
conocimientolngarden onsidera la obra como producto de una consciencia intencional
del autor y quepor ser accesible y reproducible, se convierte en un objeto intencional
intersubjetivo referido a una comunidad abierta espacial y temporalmente de lectores.
En este sentiddOctavio Paz afirma que el poema, siendo palabra, «va mas alla de las
palabras ya historia no agota el sentido del poema; pero el poema no tendria gentido

y ni siquiera existencéa sin la historia, sin la comunidad que alimenta y que lo
alimenta$’. De ahi se concibe que la misién del receptor a lo largo de las épocas sea
eminentemete actualizadora, como actor de un proceso de lectura que depende de los
multiples elementos que la integridad de la obra deja en estado potencial. Desde el
esquematismo indeterminado de la obra, la recepcion propicia una concretizacion
variable en cada &x de lectura que contribuye a la plenitud ontolégica desde su
aperturg? La interpretacién yla productividad estética de la potencialidad de los
valores artisticos obedeta las relaciones sisteméticas que se establezcan entre ellos
como elementos de arestructura; luego en este punto la indagacion husserliana de
Ingarden entronca con el estructuralismo formalista. En todo su proceso investigador, el
polaco concede una trascendencia capital a la actualizacion de la lectura en la

construccion definitivalel mensaje literario, y sienta con ello las bases de las diversas

L OctavioPaz,El arco y la lira, Madrid, Fondo de Cultura Econ6mi@904, p. 185.

2 De una forma u otra la critica literaria asume la apertura del texto literario a la interpretacion, sea en el
sentido absoluto que le confiere Umberto Eco, para quien «una oére gierma completa y cerrada en

su perfeccion de organismo perfectamente equilibrado, es asimabimda posibilidad de ser
interpretada de mil modos diversos sin que su irreproducible singularidad resulte por ello alterada. Todo
goce es asi unaterpretaciony unaejecucion puesto que en todo goce la obra revive en una perspectiva
original» Obra abiertg Barcelona, PlanetAgostini, 1992, p. 74); sea en el sentido restringido de Carlos
Bousofio: «la interpretacion legitima de la pieza sigue siend@ala: aquella suficientemente universal

que abarque, sin anécdota, las concretizaciones anecdéticas con que la hemos, relativamente,
empobrecido. [De este modo] no se trata de que cada lector sea libre para sentir lo que le plazca. Se trata
sélo de quesl poema posee, en tal hipotesis, la extrafia gracia de poder ser entendido emocionalmente de
dos modos (o de tres, etc., pero siempre en cada caso el nUmero en cuestion seria lifatatpe(la
expresion poética. |, Madrid, Gredos, 1985, pp. 56).
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tendencias & historicista, sociologica, estilistica, semioldgica, psicoanalitica,
hermenéutica, et@. actuales de la estética de la recepcion.

El magisterio de la fenomenologia literaria co@ una amplia difusién a partir
de un manual clasico en teoria de la literatura de Wellek y Warren, ya citado por
nosotros, que prologa y cuyas tesis fundamentales a3amaso Alonso al reconocer
el eclecticismo positivo de la fenomenologia en su coneigecon el formalismo. Su
influencia en el mundo hispanico es detectable asimismo en Amado ZJoki§onso
Reye$® o Lazaro Carretér. Al respecto Dario Villanueva confirma la idoneidad del
eclecticismo interpretativo que promueve la fenomenologia pokgoehay, pues,
ruptura ni contradiccion posibles entre la consideracion de la Literatura desde la
perspectiva del mensaje en si y desde su acogida y recepcion. El texto mantiene su
existencia latente a la espera de que su destinatario, mediante el deeslajelo
convierta en un objeto estético en plenifid»

Cabe decir entonces que los textos solo cobran su razén de existir en la lectura
como actualizacion de un mensaje quaeserea a partir del texto en la conciencia
receptoraDichare-creaciéndel lector no produce un doble simétrico de lo escrito por
el autor, pero si es idéntico «en cuanto al acto mismo de la creacion: el lector recrea el
instante y se crea a si mismo», de modo que «el poema es una obra siempre inacabada,
siempre dispuesta arssompletada y vivida por un lector nue%o>Por consiguiente, la
primera labor del criticoadicaen ponerse en la piel de ese lector implicito del que
habla Wolfgang Iser, que «siempre esta ya pensado de antéfigorael autorya que,

aunque a veces pda parecer que el poeta no tiene en cuenta a su p@bico,apunta

23 Materia y forma en poesiadrid, Gredos, 1955.

24 _a experiencia literariaMéxico DF, Fondo de Cultura Econémica, 1979.
%5 Qué es literaturaop. cit.

% Darfo Villanueva, art. cit., p. 27.

2" Octavio Pazop. cit, p. 192.

% \Wolfgang IserEl acto deleer, Madrid, Taurus, 1987, p. 64.
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Ricardo Senabre, «una obra artistica puede ser como es porque su autor, deliberada o
inconscientemente, ha tenido en cuenta el caracter, los gustos o las apetencias de sus
posibles recepress$®. La subsiguienteactividad lectora no hace sino rellenalos

huecos quntos de indeterminacidh «es decir, llenarlos de un contenido explicitp»
desarrollar sus potencialidades y valores estéticos en funciéon de una estructura de
coherencia intg@retativa con vocacién de plenitud ontolégica. Sin perder de vista la
variabilidad inherente de lactura multiple la del criticodebe partide una conciencia
sustentada, pues, en un eclecticismetdédicoque aspira a ofrecer una interpretacion

mas o maos exhaustiva de un texto literario. Esta valoraciébn en amplitud y en
profundidad que desarrolla las potencialidades de la obra de arte le debe a su coherencia
un planteamiento final, una presentacién de resultadode yconclusiones, una
resoluciéon acordecon las relaciones estructurales que establecen los elementos
analizados.

Todas estas cuestiones apuntan insistentemente la relacién evidente entre la
estética de la recepcidbn y la hermenéutica literaria, en la misma linea de la
interpretacion textual gutraza Umberto Eco. De cualquier modo, también es sabido
que la hermenéutica como escuela de pensamiento se opone al positivismo. A partir de
la formulacién dicotémica entre ciencias de la naturaleza y ciencias del espiritu de
Dilthey, se delimitaron dosétodos en consonancia con cada una de ellas; el analitico
explicativo para las primeras y el comprensiscriptivo para las segundas. Segun el
historicismo hermenéuticdiltheyang los estudios humanos deberian centrarse en una
realidad histdrica sociatlel individuo, implicando la interaccion de la experiencia

personal, el entendimiento reflexivo de esta y una expresion del espiritu gastos,

» Ricardo Senabré,teratura y publico Madrid, Paraninfo, 1987, p. 7.

%0 El término pertenece a Iser, que retoma aspectos esenciales de la teoria ingardiana (Wolfgang Iser, «El
proceso de lectura», &stética de la regpcion Rainer Warning (ed.), Madrid, Visor, 1989, p. 149).

3! Luis Acosta GémeZ| lector y la obra Madrid, Gredos, 1989, p. 97.
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las palabras y el arte.oflo saber debe analizarseatoncesa la luz de la historia.
Recordemogjue las tedas de Diltheyd inspiradas en Scheleiermacheitoman del
romanticismo aleman su énfasis en la capacidad de comprension del intérprete en
combinacion con el contexto cultural e histérico circundante del texto para asi obtener
el sentido original del mismd?or su parteEmilio Lled6 destaca de él su propuesta
exegética de revivir una conciengia no vivacomo «un reto en la interpretacion del
saber histérico y del literario. EI comprender es un encuentro engre yuan ta que,
como partes de uGeistcugado en culturas y en historia, tal vez sea posible por el
hecho de esa irrenunciable posibilidad de comunication»

De otro ladg la moderna hermenéutica de H&wsorg Gadamer nace al abrigo
de la filosofia de Martin Heidegger, quien en el plano anigitorga papeles de igual
relevancia a la recepcion y al autor; ya que «si una obra no puede ser sin ser creada,
pues necesita esencialmente los creadores, tampoco puede lo creado mismo llegar a ser
existente sin la contemplaciéfi» Gadamer traducird tal ontemplacién en
interpretacion y comprension de un existente historicaliuralmenteconformado,
cuya conciencia esté inserta y determinada radicalmente por un contexto circunstancial
extraliterario del que no puede librarse. Heidegger entendié que raeméutica,
ademas de comprender el espiritu de otras épocas, debe pensarse como el modo
fundamental de situarse el ser humano en el mundo, dehkeelDasein existir es
comprender y la verdad es una interpretacion historicamente situada. El aceicdmie
la conciencia que interpreta al texto consisteieg aproximaciorentre la historia que
lo enmarca y nuestro propio acontecer historico y cultural. Luego «comprender una

tradicion requiere sin duda un horizonte histérico. Pero lo que no es verdae ese

%2 Emilio Lledd, «Literatura y critica filoséfica», edermenéutica José Dominguez Caparrés (ed.),
Madrid, Arco Libros, 1997p. 51.

3 Martin Heidegger,El origen de la obra de arfeen Arte y poesiaMadrid, Fondo de Cultura
Econdmica, 1995, p. 104.
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horizonte se gane desplazdndose a una situacion histérica. Por el contrario, uno tiene
que tenesiempre su horizonte para poder desplazarse a una situacién cuafgugira»

la obra habla a su tiempo y a su mundo como habla a los nuestroscaireeeto de
horizontes se consuma como una auténtica fuslém:que yo he descrito confosion

de horizontegra la manera como se realiza esta unidad, que no permite al intérprete
hablar de un sentido original de una obra sin que en la comprensiomignia no se

haya introducido ya siempre el sentido propio del intérpfetde este modo, la
interpretacion descansa en la estructura cognitiva previa del que interpreta y existe una
preinterpretacion de las cosas que nos dice que si no comprendiérateodepta
respuesta nunca nos hubiéramos hecho la pregunta. La comprension esta basada en la
estructura de la anticipacion e integrada por prejuicios que nos orientan en el proceso
interpretativo. El ser es un ente que constantemente tiene que integpyetarselacion
hermenéutica con la obra se da en formguéga En efecto, Gadamer toma de su
maestro la méaxima de que «la poesia se muestra en la forma modesta déf,juego»
porque la obra propone lasglasque la constituyen, que son inherentes a suask&
conciencigugadoraque interpreta. El que interpreta pertenece al juego de la obra, cuya
verdad esta en el didlogo que se entabla entre ella y el sujeto que juega, y la verdad del
juego es una pregunta que busca la respuesta de la desocultacion.

Indudablementeel planteamiento gadameriano de la estética sefiala el arraigo de
la hermenéutica en el pensamiento existencialidta: abra de arte se entiende como
realizacion plena de la representacion simbolica de la vida, hacia la cual toda vivencia
seencuentra siempre en camino. Por eso se caracteriza ella misma como objeto de la

vivencia estética. Para la estética esto tiene como consecuencia que el llamado arte

% HansGeorg GadameNerdad y métoddSalananca, Sigueme, p. 375.
% bid., p. 670.
% Martin HeideggerHolderlin y la esencia dia poesiaenArte y poesiaop. cit., p. 128.
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vivencial aparezca como el arte auténtiéota estética entonces se subsume a la
hermenética, porque la abarca en un ejercicio maximo de interpretacién del pasado en
funcién del presente que conforma existencialmente varsglrmundo en un momento
determinado. Como es da«conciencia histéricaa la que debe la hermenéutica su
funcion cental» en el dominio de las ciencias del espiritu, «los detalles de un texto sélo
pueden entenderse desde el conjunto, y éste sblo desde aquéllos, pero proyectandolo
ahora sobre el mundo de la histoffsEn todo casono esta en la hermenéutica la
propuestade un modelo sistematizado de interpretacion, mas bien refiere el proceso
interpretativo permanente que consciente e inconscientemente involucra al ser humano;
mas aun, «la hermenéutica retiene una experiencia, no es un método para averiguar un
sentidoverdaderq como si este pudiera llegar a alcanzafse»

A nuestro juicio, una de las mayores aportaciones de Gadamer a los estudios
histéricoliterarios radica en la consideracion de las obras del pasado en funcion del
presente de la conciencia interpretagogn lo que se concibe como la mencionada
fusion de horizontes y que recoge el pensamiento de Paz. El mexicano observa que, por
una parte, la poesia es historica, pues «sus palabras pertenecen a un pueblo y a un
momento del habla de ese pueblo: son agghdble. Por la otra, son anteriores a toda
fecha: son un comienzo absoluto» que arranca en el mismo instante de la interpretacion
recreadora. En efecto, el poema «es histérico de dos raaferarimera, como

producto social; la segunda, como creaciontcaseiende lo historico pero que, para ser

¥ HansGeorg Gadamenp. cit, p. 107.
% bid., p. 218 y 254, respectivamente. La asuncion de la estética y la fundamentacion de la historiografia
por parte de la hermenéutica que avala Gadamer también pstabate en el historicismo de Croce:

«Tanto monta decicritica histérica del artecomocritica estéticd é ] . Por esta raz-n, cua
de arte es verdaderamente estética, o lo que es igual, histérica, se amplia en su actuacion a critica de la
vda [é]. Y [é] as?2 tampoco | a historia del arte, po

la historia compleja de la civilizacion humana, dentro de la cual sigue ciertamente su propia ley, que es el
arte, pero de la cual recibe el movimhistérico» (Benedetto CrocBreviario de estéticaBarcelona,
PlanetaAgostini, 1993, pp. 891).

% HansGeorg Gadamer, «Romanticismo temprano, hermenéutica, deconstructivisméh, gar
hermenéuticoMadrid, Catedra, 1998, p. 71.
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efectivamente, necesitncarnar de nuevo en la historia entre los hombres». El receptor
desencadena una lectoracreacion que equivale perfectamente a ur@nmarnacion

del tiempo en que la obra se produjeeEambito conceptual en que lo antiguo se
actualiza a través de una conciencia interpretatiogsa, es decir, donde se consuma la
fusion de horizontes gadameriana, eprelsente potencial ¢t i empo ar quet 2p
perpetuo presente que es, asimismo,& remoto pasado y el futuro mas inmedi&to»

En este sentido, nosotros podriamos hablar entonces de un momento de la interpretacién
que se ubica en urempo ahistérica uninstante histoérico atemporatomo queramos
llamarlo, donde sucede la fusién derinontes. La consecuencia que trasciende a la
historia literaria es evidente; por encima de datos, fechas y hechos biograficos en torno
al autor, esta debe contemplarse como un didlogo permanente entre lector
contemporaneo y textatemporal sobre el eje @ la re-creacion o re-encarnacion
interpretadora, cuya Ultima trascendencia corresponde a la critica. Por tanto, el sentido
de una obra no puede reducirse al que tenia para su autor y sus contemporaneos, «es
mas bien el resultado de un proceso de acundulaels decir, la historia de su critica

por parte de sus muchos lectores en muchas égbcas»

La fusion de horizontesos descubre el hecho irrefutable de que cada época
reinterpreta periodos pasados y construye asi la comprensién contemporanea de su
propia identidad, cuyo reflejo se deja percibir en la escritura literaria. El autor, como
inevitable receptor de un legado histérico no escribe a partir de la nada, es mas, su obra
solo puede ser entendida en el marco de esas relaciones con el pasado yecoioproy
de futuro como un hecho fundamentalmentercultural e intertextual

La definicibn moderna de la nocion de intertextualidad se la debemos a Julia

Kristeva, para quien «todo texto se construye como un mosaico de citas, todo texto es

40 Octavio Pazpp. dt., pp.185-188.
“1René Wellek y Austin Warrewop. cit, p. 52.
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absorcién yrtansformacién de otro texto. El lugar de la nocién de la intersubjetividad se
coloca la nocion detertextualidad y el lenguaje poético se lee, por lo menos, como
dobles?. Gerard Genette la toma para superponerla definitivamente a la vaguedad de
los coneptos positivistas decimondnicos de faentese influenciascontra los que
reacciond el formalismo estructuralista del que él mismo procede. En verdad, el francés
representa uno de los mejores logros del funcionalismo, si bien desde un punto de vista

ecléctico, pues estima que:

[ é] no puede aplicarse el m®t odo estructura
rel aciones con I a her me n ®not Sigoifica thngpdpco Pero
prejuicio sincronico. Pretende construir una historia estraictde la literaturad
estructuralismo histéricd siguiendo el modelo de la linglistica diacrénica estructural
de Jakobson, Warfburg o Martinet [ é]
En el terreno de lrascendencia textual transtextualidagd Genette concibe la
intertextualidad «de mare restrictiva, como una relacién de copresencia entre dos o
mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva de un
texto en otro%'. Pertenecen a ella la cita, el plagio y la alusién. En segundg hadpga
de laparatextudidad como la relacion entre el texto literario con su paratéxtiulo,
subtitulo, intertitulos, epigrafes, prefacios, prologos, epilogos, advertencias, notas,
ilustraciones, sobrecubiertas, fajas,@&tcEl tercer tipo de relacion seriarteetatextual
es decir, lo que usualmente se denoncmi@entarioque une un texto a otro texto que
habla de él sin citarlo y puede entenderse como la relacion critica. En cuarto lugar, la

architextualidadalude a las caracteristicas generales de cada texto en pagicelar

tienden a encuadrar en los géneros literarios. Por ultimo, considaettextualidad

42 Desarrollado en Julia Kristeva, «Bakhtine, le mot, le dialogue et le romatitiee, 239, 1967, pp.
438465. Apud Angelo Marchese y Joaquin Forradellag;cionario de retérica, crita y terminologia
literaria, Barcelona, Ariel, 1989, p. 217.

43 Alicia Yllera, Estilistica, poética y semidtica literaridMadrid, Alianza, 1986, p. 93.

4 Gerard GenettdPalimpsestos. La literatura en segundo gralladrid, Taurus, 1989, p. 10.
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como «toda relacion que une un texto B (que llarhgyértextd a un texto anterior A

(al que llamaréuipotextd en el que se injerta de una manera que nba@srentarios.

Esta nocion va a ser la que merezca una atencion prioritaria en el propio estudio
genettiano y en la critica posterior.

En la actualidad, comosostiene José Enrigue Martinez Fernandez,
«intertextualidades un término utilizado abusivament no siempre con una precision
critica o técnica, de lo que derivan notables confusidhede las diferentes
orientaciones intertextualistas es preciso, sin embargo, sacar a la superficie un concepto
de intertextualidad que, a nuestro criterio, debéacaon cuatro principios rectores.

En primer lugar, la intertextualidad debe referirse a su entronque con la
produccion teniendo en cuenta la precedencia textual, pues un texto se produce desde
otro u otros precedentes; cuestién que se afianza en ila deoBeaugrande y Dressler
acerca de «los factores que hacen depender la utilizacion adecuada de un texto del
conocimiento que se tenga de otros textos anterffré&s» segundo lugar, es inherente
al fendmeno intertextual su dependencia de la recepai@nesta condicionada por la
competencia individual, la memoria, la experiencia lectora adquirida, la sensibilidad, la
produccion de sentido, etc.; elementos que condicionan la interpretacion textual de la
tradicion y contribuyen a explicar la recreaciomteonporanea sobre el hipotexto. En
tercer lugar, hy que apreciar la intetexualidad como oontinuumactualizador y

recreador, porqyecomo afirma Barthescen lo que se llama lo intertextual hay que

“Ibid., p.14.

%6 José Enrique Martinez Fernandea,intertextualidad literariaMadrid, Catedra, 2001, p. 73.

4" RobertAlain de Beaugrande, Wolfgang UlricBressler, Introduccion a la lingiistica del texto
Barcelona, Ariel, 1997, p. 45. No solo el conocimientdad&radicién condiciona la escritura del autor,

sino, como pone de relieve Wolfgang Kayser, se compromete en ella la misma interpretacién de la
recepcion critica: «Existe un tesoro de imagenes poéticas, férmulas fijas y maneras técnicas de exponer,
que seaprenden y que no desprecia ni el mayor poeta. Quien no conozca su origen antiguo y la
transmision retdrica de este material poético cometera graves errores de interpretacion, y quien no sepa
integrarse en esta practica de la vida literaria, nunca encoptreerdadero acceso a largas épocas de la
historia de la literaturasriterpretacion y andlisis de la obra literariMadrid, Gredos, 198D, 92).
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incluir los textos que vienetespués®®. Por Gltimo, a causa de su dependendieecta

de la recepcion ge la interpretacion hermenéutica, la intertextualidad debe ser tomada
y entendida necesariamente en un sentido amplio, que atienda al trasvase dedealores,
inquietudesdelenguajesy de cédigos cultales, estilisticos o tematicos de toda indole
Unicamente con tal apertura de enfoque es factible apreciar en su dimension
aproximada la fusion de horizontes entre lo contemporaneo y la tradicién, asi como las
relaciones que se dan entre los coetaneos aefel@ncia y la toma de postura frente a

los patrones culturales heredados. Este extremo nos lleva a la conclusion de que la
intertextualidad en sentido amplio remite directamente a la dicotomia fundamental de
tradicionesy convencionesle Claudio Guilléra la quese atieneun estudio como el
nuestro.

El comparatista sostiene que las tradiciones y las convenciones afectan
nuclearmente a la composicion de la obra. Apreciadas en la lectura critica, comparten la
cualidad de sercampos sistemasionde el pncipal factor unificante es la costumbre
aceptada¥. Ahora bien, las tradiciones se suceden temporalmente y se condicionan
unas a otras y son el cauce de las convenciones que implican usos y premisas comunes
que conforman la atmésfera colectiva que raspiescritores de cada época.
Ciertamente, las convenciones se constituyen a partir de influencias previas y hacia la
propuesta de umodelo histérico que alcanza el género, el cauce o la modalidad
literaria. La nocién de convencion es unificadora y portero en el campo de las
semejanzas Yy relaciones entre individualidades creadoras, apuntando un mas alld de
ellas, hacia la articulacion de un sistema generaciondha«constelacion de
convenciones determina el medio de expresion de una generacionalitereri

repertorio de posibilidades que un escritor comparte con sus rivale® viloss

“8 Roland Barthed,a aventura semiolégicaarcelona, Planetagostini, 1994, p. 352.
“9 Claudio Guillén Teorias de la historia literariaMadrid, Espasa Calpe, 1989, p. 104.
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tradiciones suponen la competencia de los escritores con sus antepisadtims»
consiguiente, en la intertextualidad, ese «lugar en que se cruzan y ordenan enunciados
que provienen de muy distintos discurstsxGuillén sefiala los dos caminos de la
encrucijada en la que se halla el lector y, ademas, un elemento que puede ser tenido
como constituyente de esa interseccién y que sera basico en nuestro esimdtivoel

literario:

Estas relaciones [de parecido textual] pueden ser tematicas pero de orden Bmitado
como los llamadosnotivo® o textual y verbalmente menudas; o pueden abarcar la
estructura de un g®nero Yy otros conjuntos
relacbnes observadas revelan un sistema comudn de convenciones, como el de un tema,
un motivg un argumento un desenlace en el teatro o la novela, o una antitesis y una
correlacion final en un sonéfo
De lo dicho se desprende que las relaciones intertextoedgestadas por la
recurrencia a los mismos motivos tematicos por autores de diferentes épocas
contribuyen a asentar una tradicion literaria. Asimismo, el tratamiento coetaneo
colectivo del motivo por una generacion determinada conforma un sistema de
convenciones. Desde un enfoque hermenéutico e intertextual y sobre la base del analisis
del motivo literario nos es dadantoncesla posibilidad de realizar una interpretacion
critica adecuada de la significacion y la trascendencia de un poeta, de uagigerer
de un tipo de poesia en un contexto cultural e histérico concreto. No es otra la intencion
gue nos lleva a estudiar la motivacion en el tema religioso de una parte de la poesia

espafola de posguerra; razon por la cual, antes de acometer dichsagmpnereciso

que delimitemos claramente la nocion del motivo poético.

*0|bid., p. 105.
> Jordi Llovet,Por una estética egoista (EsquizosemBgrcelona, Anagrama, 1978, p. 21.
*2 Claudio Guillénop. cit, pp. 102103. El segundo subrayado es nuestro.
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1.3.Motivo poético, simbolizaciony arquetipo

No resulta extrafio que en el terreno de la teoria literaria algunos términos
posean una manifiesta polisemia & caso del motivaterario, Cesare Segre habla de
una triple acepcion: «1) el motivo como unidad significativa minima del texto (o, mejor,
del tema); 2) el motivo como elemento germinal; 3) el motivo como elemento
recurrentesen el desarrolltextuaf®. La razén de su existeia moderna se encuentra en
las teorias formalistas de Boris Tomachevski y sus referencias principales estan
recogidas en un ensayo de 1925 titulado «Tematica» y en el desarrollo posterior del
mismo en suTeoria de la literatura de 1928. Su vision estrugalista atiende
particularmente a la narrativeopservague «el tema de una de las partes no analizables
de |l a obra se |l ama un motivo [ é€&]. Los mo!
armaz-n tem§tica de | a obr a ogédosy Misma mot i vc
la inversa, «el tema de una parte indivisible de la obra se llaotavo>, y la
clasificacion ulterior de los motivos se atendria a la accion objetiva que describen en
relacion con la trama narrativApreciaademas que «el sistema de hootivos de que
se compone la temética de la obra debe tener cierta unidad estética», que la introduccion
y evolucion de un conjunto de motivos debe estar justificada y que «el sistema de los
procedimientos destinados a justificar la introduccion de wstie de conjuntos de
motivos, se llamanotivaciom. El tipo de motivacion depende de la relaciéon del sistema
de motivos con respecto afébula En lo concerniente a la poesia lirica, el ruso declara
que raramente aparecen en ella motivos narrativog wspn mucho més frecuentes los
estaticos, que se desarrollan en series emotivas», ya que la lirica se caracteriza por la
inmovilidad del temaque «se desarrolla, no a través de la sucesion de los motivos

fundamentales, sino ligandolos con los motivos teoddes que se adaptan al mismo

%3 Cesare Segré@rincipios de analisislel texto literarig Barcelona, Critica, 198Hp. 348349,
>4 Boris Tomachevski, «Temética», @eoria de la literatura de los formalistas ruseg. cit., pp. 203
204,
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tema fundamental® Asi, la justificacién de la introduccién de motivos liricos en la
obra se establece sobre la base dddhoracion emotivael tema. Desde luego, detras
de este planteamiento se entrevé la corresporalamdie la funcion emotiva del
lenguaje y la funcion poética del mismo que enuaciakobson.

Nosotros destacamos de las teorias de Tomachevski el planteamiento del motivo
como unidad minima en la construccion del contenido tematico, su desarrollo
estrutural en interépendencia con otros motivossy idea de la motivacion como
proceso justificativo de la introduccién de motivos. Como es natural, la escuela
estructuralista trata la motivacion exclusivamente dentro del marco textual. Por eso,
desde nuestrperspectiva hermenéuticeondicionada por la estética de la recepcion y
un valor de la intertextualidad en sentido no restringido, somos partidarios de una
apertura del conceptmotivacion que contemple los condicionantes extratextuales,
sociales y culttales que influyen en la predileccidon por parte del autor del tratamiento
de ciertos temas, con sus motifosdadoresTengamos en cuent@alemasla acepcion
de uso cotidiano del motivo como impulso para realizar una accién, en este caso, la de
la escritira literaria, porque, en definitiva, endieccionde los componentes estilisticos
y teméaticos de una escritura individual o generacional inexorablemente estd implicada
la existencia toda, la cosmovision entera de un emisor que incluye a sus potenciales
lectores y que sobrepasa los margenes de lo estrictamente textual desde el punto de vista
funcionalista.

De cualquier manera, podemos decir que una definicion ampliamente
compartida del motivo descansa sobre las consideraciones de Tomachevski y ha sido
enunciada por Marchese y Forradellas, para quienes es «cada una de las unidades

menores que configuran el tema o dan a éste la formulacion precisa en un determinado

* Boris TomachevskiTeoria de la literaturaop. dt., pp. 185, 194, 195 y 239, respectivamente.
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momento del texto. El motivo puede ser recurrehtieitmotivd , expresarse en el
discurso conlas mismas palabras, y modificar su funcién y combinarse con otros
motivos»®.

Con todo, esta aseveracion, aceptada plenamente por nosotros, precisa de un
comentario particular que centre la cuestidén sobre el motivo especificamente poético.
la sazénWolfgang Kaysemosofrece una reflexion en profundidad acerca del motivo
lirico desde su contenido emotivo, como un elemento de firmeza estructural
considerable caracterizado por ser una «situacién tipica que se repite; llena, por tanto,
de significado hum#o»’’. Se plantea asimismo la posible diferenciacién entévos
centralesy motivos subordinados incluso la posibilidad de que estos tengan relacion
con los primeros o sean meros motivos expletivos. Conviene en llaitmotiv al
conjunto de motivosentrales o dominantes repetidos a lo largo de una o varias obras de
un poeta. A la hora de describir el motipoéticq Kayser incide en su significacién
espiritual humana, desarrollando, en el fondo, la nocionsefées emotivasie

Tomachevski:

En realichd, también en la lirica se habla de motivos. Designanse como tales, por
ejemplo, la corriente del rio, el sepulcro, la noche, la salida del Sol, la despedida, etc.
Para ser motivos auténticos, tienen que ser entendidos como situaciones significativas.
Sutrascendencia no consiste, en este caso, en el desarrollo de la situaciéon, de acuerdo
con una accion, sino que se tornan vivencias para un alma humana y se prolongan
interi ormente en |l as vi braciones de ®st a
concretizaciorde un significado conceptual, como portador de un mensaje espiritual.
Con todod y en esto reside el valor artistico de la paksita expresion linguistica

esta empapada de lirismo;daunciaciénproviene de una fuerte emocion homogénea

[ ] . Ha yq ladp, anotivo® fjue surgen en determinadas épocas con tanta
frecuencia que se convierten en indices del espiritu entonces réinante

°6 Angelo Marchese y Joaquin Forradelias, cit, p. 275.

>’ Wolfgang Kayserop. cit, p. 79.

%8 |bid., pp. 8081.En la ejemplificacion de los motivos liricos el autor citadehe como también sera
tenidaen cuenta en nuestro analisis. Ademas, desarrolla el ejemplo en el epigrafe siguiente, «Excurso: el
motivo de la noche en cuatro poemas liricos» (pf2B2
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Por tanto, el razonamiento de Kayser deslinda claramente el motivo poético del
narrativo haciéndolo gravitar en tornoaacloncepcion subjetivista de la lirica. El efecto
del motivo poético se transmite en una vivencia interior y repercute en la misma
existencialidad del ser humano. Si el motivo del texto narrativo se caracteriza por su
influencia en la accién, el poético hace directamente por la emocioén provocada en el
receptor. Diriamos que es el portador de potencialidades teméticas de un poema que se
brindan en el desarrollo de la lectura. En otro aspecto, si el surgimiento y desarrollo de
los motivos obedecen a una tmeacion individual de la escritura, no es menos cierto
que, en un periodo determinado, aparecen profusamente compartidos y pertenecientes
entonces a lo que hemos llamado, con Claudio Guillén, convenciones de una época.

Bajo el prisma de la interpretaciGhermenéutica, los motivos poéticos
recurrentes tiemela llave de la revelacion de la significaci@mocionaldominante que
encierra una época literaria e histérica. Este es el sentido que les da también Juan

Villegas:

En la lirica han de cumplir una faidn dominante tributaria de la virtud especifica de lo

lirico. En cuanto a la historia, la seleccién de motivos y su recurrencia son reveladoras

de la visién del mundo y la sensibilidad dominante. En un grupo poético generacional,

es posible encontrar usarie de motivos recurrentes asociados o definidores ya sea del

yo poético, del mudo del poema, o aun del oyetite

La convencion literaria que configura un sistema de motivos comunes a diversas
obras relevantes de un periodo histérico se basa, corhergas comentado al pie de
Guillén, en la relacion temética de parecido textual de orden limitado inherente a dichos

motivos. Sin embargo, la delimitacion de la unidad tematica dentro de la obra atafie a la

emocion transmisora de la misma y a su significaeigpiritual humana, unidas ambas

%9 Juan Villegas, «Teoria de historia literaria y poesia liricactms déVI Congreso de la Aiacion
Internacional de kbpanistas Alan M. Gordon y Evelyn Rugg (egd, Toronto, University of Toronto,
1980, p. 763.
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indisociablementen referencia al marco histérico y cultural que las encuagran
relaciondirectacon la existencialidad circunstancial del ser humano.

De todo ello va a derivarse que la asuncion de la significasgiritual del
motivo poético nos descubre el valor simbodlico del mismo. Dicho en otras palabras, la
significaciobn emotiva de la obra de arte, y, por ende, del motivo lirico, se produce en el
acto que los funda: la simbolizacidviultitud de estudiosos dde las disciplinas mas
diversas se han ocupadfe la naturaleza y caracteristicas del simbolo, porque la
simbolizacién se concibeniversalmenténherente a la manifestacion de lo humano.
Heidegger cifraba la esencia del arte en ella: «la obra es sinAbedmria y simbolo
son el marco de representaciones dentro del cual se mueve hace largo tiempo la
caracterizacion de la obra de arte. Pero este Unico en la obra que descubre lo otro, este
uno que se junta a lo otro, es lo coésico de la obra déam@ostanto, el simbolo debe
ser entendido en términos fletura o conjuncion en donde la obra de arte revela lo
otro, algo distinto a ella. En griegeimballein es juntar, peroesa acciénes una
propiedaccomun a todo signo. Debemos precisar, entonces, & difetenciado de ser
que tiene el simbolo como proceso signico. Carlos Bousofio da cuenta de la

simbolizacién de la siguiente manera:

Ante un simboldB nos conmovemos, sin mas, de un mady solo si indagamog
(cosa sobrante desde la perspectiva parden teérica o lectora) hallaremos el
conglomerado significativa, a, a;z (al que en el simbolo podemos llamar plano real
«A»), que anteao se manifestaba en nuestra conciemua estar implicado y cubierto
por la emociorZ de que hablabamds

Sin dudael aserto de Bousofio arrojezlsobre la entidad del simbolo. Con todo,
a fin deespecificar el valor hermenéutico de la interpretacion simbdlica en su verdadera

dimensiéntenemos que establecer lo que vamos a llamalcance Para ello conviene

9 Martin HeideggerEl origen de la obra de arf®p. cit., p. 41.
®1 Carlos Bousofimp. cit, t. I, p. 261.
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recodar la distincién que la linglistica moderna, de manos de Peirce, realizé entre
indicio, icono y simbolpsiendo propio del dltimo la ausencia de relacién objetiva con

lo designado. Tal relacion se llena de un contenido connotado de una naturaleza de
mayoro menor alcance. Marchese y Forradellas resumen la tipologia de los simbolos en
aquellos que tedéricamente atafien a la humanidasimbolizacién circulo =
perfecciod , aquellos que se asocian a determinadas épocas o coltalias = paz,

para la cultura nditerrdnea, o pan = redencion, eucaristia en la caddligaquellos

gue son exclusivos de un autor o una obra y que pueden perfectamente contradecir el
sentido general del simbolo. Como consecuencia, en la tarea de la interpretacion el
simbolodebeaprecarse su triple entidad universal, historicecultural e individuad

con una Vvision integradora e interdisciplinar que abarque a la antropologia, la
psicologia, la historia, la religion, etc. Este extremo confirma la naturaleza peculiar de la
produccion y eceptividad del simbolo, ya que es posible que valores simbdlicos que no
estuvieran en la conciencia del escritor en el acto de la creacion pueden ser descubiertos
desde los mdltiples angulos de las potenciales lecturas de la obra.

Todas estas consideranes nos llevan a fijar una dltima relacion fundamental
que entronca con la mantenida entre motivo poético y simbolo; nos referimos a la que se
entabla entre ellos y a@rquetipa Este concepto nos sale al paso desde el momento en
que sabemos que la fornuke transmitir significados emotivodel motivo poético
obedece al proceso de la simbolizacion y que existen simbolos que abarcan
antropologicamente al ser humano. Precisamente Marchese y Forradellas sefialan una
correspondencia filosofica y psicoanaliticdre el arquetipo y el motivo segun la cual
el primero «es una representacion de unosvosoriginales e innatos comunes a todos

los hombres, independientemente de la sociedad y de la época a que pefferecen»

®2 Angelo Marchese y Joain Forradellaspp. cit, p. 37. El subrayado es nuestro.
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decir, que remite a lo que podemos llarebtercer alcanced el mas amplié de la
simbolizacién. Por el otro, en lo que aqui nos interesa, la diferencia que marca Gilbert
Durand entre simbolo y arquetipo radica en la «falta de ambivalencia, su universalidad
constante»d del segund® , pues {0s arquetipos se vinculan a imagenes muy
diferenciadas por las culturas Ademas, la singularidad de los arquetipos suele
resolverse en «uabjeto sensibleunailustracion concreta»; es decir, que «mientras el
arquetipo esta en la via de la idea y la sustaatifbn, el simbolo est4 simplemente en
la via del sustantivo, del hombfé»De resultas, el arquetipo, como conjunto de
imagenes primordiales, es susceptible de ser concretado y representado por simbolos; y
la significacibnemotivasimbdlica construyeenla poesiamotivos.

Como es conocido, el estudio de los arquetipos surgié de la psicologia junguiana
y de diversos planteamientos antropoldgicos, entre los que se encuentran los de
Dumézil, Bachelard, Lévbtrauss o Frye. El arquetipo designa un conjuatomégenes
originarias bésicas de una conciencia colectiva de la especie, del inconsciente colectivo
de Jung. Configura ciertas vivencias individuales basicas, se manifiesta simbolicamente
en suefios o en delirios y estd contenido mas o menos encubidelyeedas, ritos,
cultos y mitos de todas las culturas. Asi, el mito puede considerarse como un desarrollo
del arquetipo y «mantiene lazos muy profundos con el ritualismo religioso y con las
manifestaciones orales unidas a éste (poesia, representacioticdraco@nto popular,
etc.)»*. Por mito entiendgambién Andrés Amorés «un producto espontaneo que
intenta dar respuesta a las cuestiones mas profundas y mas graves que plantea un grupo
humano$*; ha sido estudiado en su relacién con la literatura por Nizodeefiuela® y

como fendmenaonsustanciah la naturaleza humana, colectivo, inconsciente y mas

63 Gilbert Durand,Las estructuras antropolégicas de lo imaginario. Introduccién a la arquetipologia
textual Madrid, Taurus, 1982, p. 55.

% Angelo Marchese y Joaquin Forradeliss, cit, p. 269.

% Andrés Amorés|ntroduccion a la literaturaMadrid, Castalia, 1979, p. 73.

% Marcelino C. Pefiueladito, literatura y realidag Madrid, Gredos, 1965.
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cerca de la poesia que de la cienemproducto y agente cultural, una realidad vivida
antes que una explicacion, relacionado directamente con el lenuagigion, la
metafisica, la sociologia, etc., y supone un modo propio imagiradético de captar

la realidad. Por ello, el interés por la interpretacion del arte conlleva cada vez mas la
necesidad de indagar en las raices miticas de la lit¢fafca nuestra parte, estamos
obligados a contemplar ekpesoimaginariodel que habla Garcia Berrio con respecto

a los arquetipos desde las aportaciones de Durand. El antropélogo francés se halla
implicito y frecuentemente explicito a lo largo de nuestabdjg dando sustento

mitocritico al motivo que corresponda.

1.4.Concreciones en torno a nuestro objeto de estudio

Toda lateoriametodoldgica que guia la practica de nuestro analisis desarrolla
una propuesta de estudio basada en una rigurosa coheénggrdesciplinar y ecléctica,
que merece ser concretada en su adecuacién al hecho literario que nos ocupa. Vamos
satisfaciendo asi, por afiadiduesintencién de enunciar un discurso clarificador. Como
partiremos del analisis concrede los textos, nué® camino va a ser ahode vuelta
confirmando con él esa coherencia metodoldgica que nos mueve.

Nuestra ultima justificacion proponia el motivo poético, emparentado con los
simbolos y los arquetipos, como instrumento de analisis idéneo de la tengatea d
obra. En este sentida, continuaciormostramos a grandes rasgos un ejemplo de las
relaciones entre los tres elemendogue sera desarrolladm lugar oportund a partir

del motivo de lanocheque contiene los tres grados de la simbolizacién

67 Los méargenes de nuestro estudio no nos permiten ahondar en la confrontacion de la interpretacién de
los arquetipos. Nos referimos a la psicocritica de Charles Mouron, que observa un repertorio de mitos
recurrentes individuales y particulares de cada autor. Por otro lado, estas obsesiones parecen referidas a la
atmosfera sociohistérica de la época, adetedgue la imagen arquetipica y el significado del mito debe
«anclarse en un fondo antropolégico mas profundo que la aventura personal registrada en los estratos del
inconsciente biogréafico», segun estima la mitocritica de DurBedlgd mitocritica al mitanalisis.

Figuras miticas y aspectos de la opBarcelona, Anthropos, 1993, p. 188).
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Es detetable, puesun significado ancestral arquetipico de lo noctuéo
alcance universal que refiere, entre otros, Duranddemasexiste una convencién
cultural religiosa que la contempla a priori como lugar y medio de unién mjstica
convencion historicde la poesia contemporanea que la asocia al dramatico contexto de
los llamadosconnotativament@fiososcurosde la posguertae incluso una tradicién
literaria que remite al cultivo del motivo nocturno sobre todo por la mistica &urea
alcance histériceulturald . Por ultimo, se encuentran significado individual que en
el caso, por ejemplo, de Vicente Gaos, radica en su valor agbnico como escenario de su
lucha existencial entre los extremos de duda y éadécance individual o particuldr.

Se debe tenegn cuenta que las simbolizaciones arquetipica, histotltoral e
individual tienen distinta profundidad dependiendo del motivo en cuestion. De una
forma u otra, como unidad minima delimitada de contenido tematico, atesoradora de
significacibn emotiva bimana, cada uno de lasice motivos que hemos escogién
este estudientabla una serie de relaciones estructurales que sustentan el tema religioso
de la poesia existencial espafiola de posguerra. Una y otra vez veremos e indicaremos el
modo en que los miebs se emparentan unos con oftasmanera en que, por ejemplo,
el de la noche implica al del silencio y la mano de Dios, al de la mujer, al de la
serenidad, al de | a cegueraé y as?2 a todos
hecho, los motivos somnidades que pueden ser recurredtdsitmotivd , combinarse
con otras o incluso cambiar su funcion, y evidencian un sistema de convenciones sobre
la elaboracién del tema. De su fisonomia y comportamiento estructural se derivan varias
consecuencias.

Primelamente, la participacion en la convencion coetanea de varios autores nos
conduce al planteamiente una tendencia generacioaaldonde cobra protagonismo

el tema religioso. En segundo lugar, la simbolizacién arquetipiqgaresente
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esencialmente en el colten el rito y en la poesiaserealizacon especial intensidad y
plasticidad en el motivo religioso. Visto de otra forma, tal como la manifestacion del
culto y del rito se materializa eminentemente en un lenguaje simbdlico, los motivos
poéticos religiose estan marcados por gnado de evidenciaotable y peculiar en la

obra literaria con respecto a otros motivos. Es mas, desde el punto de vista simbdlico, la
vocacion de la interpretacion religiosa del mundo subsume todos los temas humanos a
ella; luego bs motivos religiosos estan ligados a los que conforman otros temas como el
tiempo, la muerte, la vida, etc. Esto se traduce en que, sin duda, la poesia existencial de
posguerra estd nutrida y empapada de aquellos temas, pero los motivos poéticos
religioscs son mas numerosos, mas plasticos, mas evidegntessimplican. Por otro

lado, el alcance historiecultural de la simbolizacion pone en relacién una convencion

0 en este caso la de la posguérraon una tradicién entendida como el repertorio de
influencias posibles de la escritura anterior como marco de referencia del autor presente.
La tradiciébndisponiblepara losque escriben durante el primer franquisemocuanto a

lo religioso se basa sobre todo en la ascética y la mistica del Siglo de Oro y, en
paricular para los especificamente existenciales, en la préxima poesia y poética de
Miguel de Unamuno, Antonio Machado, Vicente Aleixandre y DAmaso Alonso.

Si las relaciones con la tradiciébn presuponen la accién de la intertextualidad
entre elhipotextodel pasado y la lectura y recreacion del actoiglertextq estamos
hablando entonces de ufusion de horizonteBermenéutica en la interpretacion que la
lirica de posguerra hace de sus antepasadas. A sy gemo hemos dichdambién
fusion de horizontes ptende ser nuestra lectura critica e interpretacion de la poesia de
los cuarenta. Por eso, la conciencia interpretadora debe tomar hermenéuticamente los
motivos de la convencion textual desdehsstoricidad atemporaly actualizarlos, a

partir de su marcoronolégico concreto pero con una perspectiva actual. En esta linea,
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como lectores que recogen ummlabra en el tiempoy que desarrollan las
potencialidades de sentido que el autor deja a disposicién de la recepcién, nosotros
hemos consumado una lectyaralela de nueve poetas que arroja como resultado la
observacion comentada de una serie de afinidades en cuanto a los motivos religiosos.
Tales afinidades que, desde luego, tienen una razon de ser dentro de su contexto
histérico, afectan al nuestro en ot@ma que dan pie a valoraciones y conclusiones que
pueden confirmar, verificar, matizar, rebatir o invalidar enjuiciamientos criticos
anteriores y condicionar interpretaciones futuras.

Nuestra apreciacion del hecho literario es deudora de un enfoqueniéeitioo
desde la recepcion y la intertextualidad en sentido amplio. Describe una situaciéon de la
obra creada por el lenguaje y enmarcada en el centro de una sucesioén de conjuntos
estructurados. El mas inmediato es el de la literatura, y pone en relasion |
peculiaridades de una obra, la generada en este caso por el poeta de posguerra, con la
convencion coetanea y la tradicion literaria. A su vez, este plano integra una estructura
mayor, la cultural, en la que se encuentra la cosmovision del artista desde
individualidad espiritual y su ideologia étipolitica. En este marco se explican, entre
otras cuestiones, las relaciones entre la autarquia cultural del franquismo y una poesia
de posguerra que pretendia salehparéntesisque amenazaba con distarta de la
preguerra; la dicotomia basica del camamcilasistay del existencial desarraigado, la
proyeccion de la lirica existencial hacia la poesia social coincidiendo con el timido
aperturismo de mediados de los cincuenta o los condicionamientosceleslaa. La
cultura es el elemento consustancial de un mundo histérico sobre el que sedimenta la
personalidad del poeta, que se relaciona, consciente o inconscientemente, con su época
mediante la obra. Como ya hemos detallado, la obra es un producticdjgi cuanto

procede de un acto creatifechableconcretq pero tambiéra tenor desu recepcién
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recreadoran sucesivoperiodos posteriores. Esta idea hace depender la conciencia de
una época de la interpretacion de su pasado, y, trasladado atarktede una obra con
respecto a la tradicion. Lo demuestra el hecho de que aunque el tiempo y el panorama
cultural de la primera posguerra fuera inédito para los jovenes poetas que a él se
incorporaban, tanto la adopcién de un estilo y la recurrenciéedes temas en clave
generacionad que incluye los motivos religiosds como su inclinacion hacia ciertos
modelos antecedentes de escritura, revelan la creacion de una convencion coetanea
sobre la tradicién heredada en fusion de horizontes. Como endafata histérica que
a todo engloba se encuentran los valores sociales, morales, econémicos, filosoéficos,
religiosos etc., que imprimen indeleblemente unos rasgos especificos a la obra;
consiguientemente, el peso del contexto historico en la posguervacarcl
cuestionamiento de la estética triunfalista, el resquebrajamiento de los pilares de la fe y
explica la toma de una postura vital agénica existencial por parte de un grupo de poetas.

Establecidos estos planos contiguos en torno a la obra litaarg@ncluye que
un enfoque hermenéutico interdisciplinar y ecléctico logra dar una interpretacion con
vocacion de rigor y coherencia que contemple los factores historicos, filosoficos,
religiosos vy literarios que condicionan la poesia de la posguerreotsadilinea de la
hermenéutica, que enlaza todos los planos, nos devuelve con ello al principio de los
planteamientos que encabezaban nuestra introduccién metodoldgica. Se cierra con ello
un circulo interpretativo dentro del cual procede el comentai dégambre del sentir
existencial y de los condicionantes histortedturalesd los mas duros de nuestra
Historia recientd que configuran una parte de nuestra poesia contemporanea, antes de
analizar la convencion que forman sus motivos religiosos.

Otro asuntoque debe quedar ctay darse por sentadlesde el principio es que,

por centrarse su atencion en el andlisis de los motivos liricos, nuestro trabajo tiene un
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sesgo marcada y eminentemente tematico. Cierto es que tendremos en cuenta en los
comentaios de dichos motivos aspectos relacionados con el estilo consustancial de la
forma poéticapero nuestra preocupacion y dedicacion principal a los elementos que
constituyen el tema religioso, sus motivos, relegardn a un segundocplestines
estilistcas que son merecedoras de un estudio en profundidad que excede con creces
nuestro proposito Tanto un andlisis pormenorizado de los rasgos estilisticos del
realismo existencial expresionisiadenominado algunas veces bajo el sobrenombre de
tremendismo pdiEod , como estudios de motivos integrantes de otros temas capitales
del desarraigo como el tiempo, la muerte, la lucha por la vida, wodrian a
complementar las limitaciones del nuestro.

Por altimo,si, como deciamos @mpezares la obra la que raena un tipo de
acercamiento especifico, y si la lectura que ha hecho tanto la critica autorizada como
nosotros califica la poesia que aqui nos convoca como existencial; no cabe mayor
coherencia por nuestra parte que la de afrontar su interpretacion wesadgoque

hermenéutico moderno, hijo legitimo y reconocido del pensamiento existencialista.
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. RELECTURA DE UNA EPOCA

2. Existencialidad en la poesia espafiola de posguerra

2.1. Existencialidad y existencialismo

Consensuar una definicion tefilosdfia existenciglque contemple la variedad
de matices de los diferentes planteamientosagioelargo de los tiempos la han venido
conformandpse nos presenteomouna tarea extraordinariamente ardih principal
problemaestribaen la disparidad de ceitios a la hora de describir el contenido y las
formas de un discurso existencial que, adermsassu evolucion diacrénicha ido
incorporando nuevas significaciones. Precisamente, a causa del factor histérico que
atafie directamente al pensamiento, es c#olsi empresa de tomar como referente una
definicion valida universalmente de filosofi@y por extensién, de literatuda
existencial. Pese a todo, el pensamiento del siglo XX se propuso la dilucidacion nitida
de una linea y sentido coherentes que asumlatalidad manifiesta de sus enfoques.

Como la mas objetiva y holgadasulta para nosotros aquella designacion de la
filosofia de la existencia como «un conjunto de filosofias y de modos de hacer filosofia
en los cuales el tema central es la existeriigstenz en cuanto existencia humana o
realidad humana$, para situar todo pensamiento existencial en «una busca del ser en la
que esta directamente empefiado el hombre indivitfusiista aseveracién implica que
la filosofia existencial no es un fenémesxclusivo del mundo contemporang@a que
se pueden detectaontenidos existencialedesde el siglo V a.Cen Sdcrates, los
salmistas judios, Job, San Pablo, los gnésticos, San Agustin o Pascal, @iguwitas

ejemplc.

% José Ferrater Mordiccionario de FilosofiaBarcelona, Ariel, 1998, p. 1174.
% Nicola Abbagnanolntroduccién al existencialismavéxico DF, Fondo de Cultura Econémjcl962,
p. 37.
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Jolivet, consciente de la impiislidad de la empresa degoner de acuerdo a
pensadores tan dispares comornt@ncionado$dcrates, San Agustin o Pascal obos
como Kierkegaard, Heidegger, Jaspers, Nietzsche, Sartre, Camus, ogita
prudentementepor ampliar el significado que abarcel término existencialismo
refiriéndose con él al «conjunto de doctrinas segun las cuales la filosofia tiene por
objeto el andlisis y la descripcion de la existencia concreta, considerada como el acto de
una libertad que se constituye al afirmarse yiemetotro origen u otro fundamento que
esta afirmacién de si misnfd»En es¢ sentidoterminolégicq Esperanza Gurza&n su
andlisis deLa Celestina confirma queel existencialismo se basta para realizar por si
mismo lectura de cualquier época sobre Isebde su antagonia fundamental; a saber:
«las filosofias de la existencia se oponen a las ideas de esencia, objetividad y
universalidad. De ello se deduce el énfasis en la existencia, subjetividad e
individualidad de la person&»

En todo caso, ® exactarante en el siglo XX cuando el grado tsion y
confrontacion entre un pensamiento abstracto idealista heredado de Hegel y su
materialismo mecanicista, por un lado; y una nueva sensibilidad que reafirmaba la
existencia humana en su individualidad circanstal y que tomaba como método de
conocimiento la fenomenologia husserliana, por el, digga a su punto algid®e la
crisis filoséfica en torno al sentido de la existencia y en contra del objetivismo
despersonalizado y racionalista decimongnstwgeel existencialismo como corriente
subjetivista genuina de la Edad ContemporaRegcisamente en términos de oposicion
describe Emmanuel Mouni@steexistencialismo modernocemo una reaccion de la
filosofia del hombre contra el exceso de la filosofidadddeas y de la filosofia de las

cosas Para ella no es tanto la existencia en toda su extensiéon como la existencia del

O Regis JolivetLas doctrinas existencialistaMadrid, Gredos, 1962, p. 23.
"L Esperanza Gurzagctura existencialista dea Celestina, Madrid, Gredos, 1977, p. 48.
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hombre el problema primordial de la filosoffasPara entendeen toda su dimension
esta amplia declaracién de las basespagisamiato existencial modern@snecesario
remontarse a la fuente originaria de Kierkeg&aydsu critica al idealismcEl danés
caracteriza alndividuo por su dramatica soledad ante Dios y por su vinculacion a la
posibilidad de eleccion infinita en el mundesta Ultima provoca el sentimiento de la
angustia en cuanto libertad frente a la infinitud de la posibilidad; a la desesperacion
como enfermedad morf4] un malsolo curablepor obra y gracia de la fe. De otra parte,
el existencialismo es una radicalizatide la filosofia de la vida de Nietzsche que
también arrancade un rechazo del idealismo occidental que solapa los moviles
universales human6s El método fenomenolégico de Husserl convierte la filosofia en
una ciencia estricta donde el fendmeno, qui® egie aparecerepresenta lo Unico que
posee y revela en si una eseffcia

No obstante, el patron fundamental que toma el existencialismo occidental
contemporanewa a ser el del filésofo Martin Heideggegue instaura el axionde que
«la esenciadel ser ahi esta en su existencidpy termina por definir el existente, el

Dasein con la siguiente nocion:

El ser endista tanto de mentar un espacial estaw en otroentesante los ojoscomo
distaen de significar primitivamente una relacién espacial delsmanencionadaen
procede dehabitar en detenerse ety también significaestoy habituado ,asoy un
habitual de estoy familiarizado cgrsoy un familiar defrecuento algocultivo algg

tiene, pues, la significacion @elo en el sentido deabitoy diligo. Este ente al que es
inherente eker enen esta significacion, es el que hemos caracterizado como el ente que
en cada caso soy yo mismo. [La forma verbal alembhimaJque se traduce por la
espafolasoy] tiene que ver con [la preposicion alemabai[que puede traducirse por

2 Emmanuel Mounierntroduccion a los existencialismddadrid, Guadarmaa, 1973, p.13.

3 «Kierkegaard ha sido considerado, con razon, el fundador de la teologia existencial y dialéctica, y el
precursor de la filosofia de la existencia» (José Luis Aranguren, «Prélogo» a Séren Kierkelgaard,
concepto de la angustidMadrid, Epasa Calpe, 1979, p. 12).

" véase Soren Kierkegaartda enfermedad mortal o De la desesperacion y el pedsidadrid, Sarpe,

1984.

S Puede verse el desarrollo del planteamiento ya en desde su obra dduiBZBo, demasiado humano

" Edmund Husserlideas elativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenoléhtadrid,

Fondo de Cultura Econdmica, 1985.

""Martin HeideggerEl sery el tiempo Barcelona, Planetagostini, 1993, p. 54.
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la espafolacabg; ich bein[yo soy quiere decir otra vehabito me detengo cabeel
mundo, como algo que me es familiar de tal o cual maBeraomo infinitivo delyo

soy, es decir, comprendido como existenciario, significabitar cabe.,. ser
familiarizado con..Ser enes, segln esto, la expresidn existenciaria formal del ser del
ser ahj que tiene la esencial estructura def en el mund8.

Cabe entender a grandes rasgosel hechode existir es un estan-el-mundo
caracterizado porel repertorio de posibilidadegue fundanentan la libertad.
Temporalidad e historicidad terminaran por conformar el estrato de ese estar humano.
Jaspers, por su parighicaal hombre como origen de la existencia empirica y entiende
el caracter humanista del pensamiento existencial radicando el conocimiento universal
en funcion de la percepcion del existert8oy yo comeexistentequien es portador de
la conciencia. El retorno a la realidad cumple el paso de la mera conciencia ateexisten
real, al existente que tiene principio y fin, que en su ambiente se fatiga y lucha, se cansa
y cede, goza y sufre, tiene esperanza y angUsti®er Gltimo, Sartre perfila la
trayectoria que va desde la fenomenologia al marxismo a través del existaacial
Con relaciora esteafirma que la existencia en todo precede a la esas@ecir, «que
el hombre empieza por existir, se encuentra, surge en el mundo, que después se
defines$°. El giro copernicano que formula el francém lo habia adelantado
explicitamentenuestroAntonio Machado por boca de Juan de Mairett@ogito, ergo
sum decia Descartes. Vosotros dedikisto, luego sqypor muy gedeodnica que 0s
parezca la sentencia. Y si dudais de vuestro propio existir, apagad®.idos»

Este subjetivismaadicales lo queiienenen comunlas dos grandesertientes
existencialismo cristian® Jaspers y Marcél y existencialismo ateé Heidegger y
Sartré® . Pero si amés parten de la subjetividath angustia del existseva a resolver

de una manera esperada en unos Yy hacia el nihilismo en otros. Para el

8bid., p. 67.

"9 Karl JaspersFilosofia de la existencjaadrid, Aguilar, 1968, p. 47.

8 Jean Paul Sartr&| existencialismo es un humanismBarcelona, Edhasa, 1991, p. 17.
81 Antonio MachadoJuan de Mairena,IMadrid, Catedra, 1986, d86-137.
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existencialismo cristiano la contingencia tiene su raiz en el Acto Creador gratuito, lo
que implica la dependencia absoluta del hombre respecto a Dioselao@n que
acentla la distancia entre ellosar® el existencialismo ateo, la contingencia del
individuo es pura irracionalidad y absurd® hombre ha sido arrojado y abandonado
desnudo y ciego a la nada sin respuesias. todo,una de las maximaaportacones
sartriana a nuestro sigles la concaén de valothegemonico al concepto tielibertad
que «precede a la esencia del hombre; la esencia del ser humano esta suspendida de su
libertad. Lo que llamamos libertad no puede, por tanto, ser distinguidorealizad
humana®. El predicamento queogaronestos planteamientos en la conformacién de la
ideologia de izquierdas europea faecisivo y promow el acercamiento del
existencialismo a las doctrinas marxistasi comosuscito el debateacerca dela
funciénpolitica y sociable la literatura.

Hoy podemos sintetizar ques conceptoy temasque manejan los filosofos de
la existencia, y que abordan a su manera los escritores, merdemunciados con una
paraddjica vaguedad y profundidadmo la existencia, el ser, la trascendencia, la
posibilidad y el proyecto, el origen o fuente, el ahora, la situacién o el instente
eleccion y la libertad, la nada y el temor, la autenticidad, lo Gnico del sujeto, el otro, la
comunicacién, la paradoja, la tensién y la ambigii®dadl nuestro juicio, estas
cuestiones se deducen y concretan también los grandes temas existenciales del tiempo,
la muerte y Dios.

Segun lo dicho hasta ahora, la definicion de lo existencial paraetogice la

enunciatiene la constante de la contraposicién coadencial Si la egncia esaquello

82 Jean Paul Sartr&| ser y la nadaBuenos Aires, Losada, 1976, p. 5.

8 Tomadas de Jean Walilas filosofias de la existenciBarcelona, Vergara, 1956. A su entender, las

tres Gltimas son las que mas se aproximan a un uso estilistico que abunda en las corrientes literarias
existenciales, en especial las del siglo XX.
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que un ser eda existencia exomo afirma Foulquiéso que actualiza a la esendla»
Esencialismeeria puesgse planteamiento que otorga ontolégicampridgagonisma
la esencia sobre la existencia, ya sea en la preexistenciniqgdatén el Mas Alla del
dogma de fe o en la prioridad aristotélica de la esencia universal de la especie sobre el
individuo. Por contra, el existencialista «se esfuerza por reproducir el flujo y reflujo de
su vida interior antes de que el espiritu intagge para introducir una légica que no
habia$°. Por eso «los problemas humanos no pueden ser resueltos y afrontados desde
una perspectiva objetiva impersonal sino subjetiva y per$8n8i»el ser humano se
distingue desde la radical particularidad de gatercia, al existencialista le interesa el
individuo y su vida interior. Ante la explicacion racionalista hegeliana de la especie
propone una irracionalista sobrevaloracion de la vida. En este séviéidoprotestaria
por la cosificacion materialista ldgroletario en manos de la automatizacion capitalista
y Nietzsche reivindicaria la voluntad de poder que permanece aletargada en cada
superhombre que somos en potencia. El proceso interiorizador en Espafia tendra su
maxima figura en Miguel de Unamuno, hdeeo directo de Kierkegaarén Antonio
Machado, estudioso devoto der§son y Heideggey mas tardesn Ortega, a partir del
replanteamiento del pensamienietzscheano.

Tras este acercamiento y someras reflexiones acerca de lo existencial filoséfico,
podemoscentrarnos en los aspectos literaramsecuentesAsi, lo primero que nos
llama la atencion es que las bases del discurso filosofico existencial estan plenamente
integradas eta escritura de creacige incluso con un mayor calado aqui que en & pu
ensayo, hasta el punto de que se puede decir que nunca antes en la historia moderna la
filosofia y la literatura se habiamterferidotanto como por obra del existencialismo del

siglo XX. Asi, las obras literarias albergaran contenidos filos6ficospersamientoa

8 pau Foulquié,El existencialismpBarcelona, Oikoau, 1973, pp.®.
bid., p. 54.
% José Ferrater Moraa filosofia actugl Madrid, Alianza, 1969, p. 61.
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Su vez,se trasmitira mas propiamente en claves literarias. Realmente se trata de una
consecuencia y una tendencia natural de una corriente de pensamiento asistematica y
subjetivista o, en otras palabras, de una filosofia de la vivencehilRgie Guillermo de

Torre dijeracon razénque «la interaccion entre pensamiento y vida, asi como también
las interferencias entre filosofia, 0 al menos determinada concepcién del mundo, y
literatura, se han hecho durante los afios Ultimos mas acugedasncapo cual lleva

a considerar al existencialismo mejor comengtencia: he alli la palabra que mejor
conviene acaso a tal corrienfeantes que la escuela, inexistente como tal, segun
acabamos de comproBar tendencia mas literaria al cabo, quendifica’’. La
convivencia y connivenciantrepoesiafilosofia ya la habia sefialado Unamuno cuando
manifestabajue antgodo «la filosofia se acuesta mas a la poesia que no a la ciencia»
que «el sentimiento, no la concepcidén racional del universo yuigdae refleja, mejor

que en un sistema filoséfico, que en una novela realista, en un poema, en prosa o en
verso, en una leyenda, en unanovague poet a y fil -sofo es 1o
gran filésofo es un poeta y todo gran poeta un filéS8fogue«acaso en el fondo sea

mi concepcion del universo poética mas que otra cosa, y de raiz poética mi filosofia y
mi odio a la ideocracia y mi amato inconcreto, indiferenciado, proteico, palpitante de

la vida»°. Por su parte, la prosa de Machado esta salpide continuas referencias al

respectpya que, como sefala Bernard Seg&hel Martin y Juan de Mairena rednen,

87 Guillermo de Torre, «El existencialismo como literatura»Historia de las literaturas de vangrdia,

t. Il, Madrid, Guadarrama, 1974, pp. 15y 19, respectivamente.

8 Miguel de UnamunoDel sentimiento tragico de la vid®arcelona, Planetagostini, 1993, p. 8y,
referido a la misma obra, «Prolegpilogo a la segunda edicion» ®bras completasMadrid, Turner,

1995, p. 301, respectivamenténa estrecha interaccion entre poesia y filosofia subyace en la definicién
de su escritura lirica: «la de Unamuno es, por consiguiente, una poesia metafisica, guiada por el interés de
abrir un d&mbito de verdae inspirada por una pasion introspectiva que le lleva a sondear todas las claves
del destino humano» (Pedro Cerezo Gdlés, mascaras de lo tragico. Filosofia y tragedia en Miguel de
Unamung Madrid, Trotta, 1996, p. 45).

8 Miguel de Unamuno, «La Atléidta», enPaisajes del almaMadrid, Alianza Editorial, 2002, p. 72.

% Miguel de Unamuno en «Carta a Valenti Camp» fechada el 8 de abril deAf@DJoséCarlos
Mainer, La Edad de Plata (1902939). Ensayo de interpretacion de un proceso cultukéddrid,
Catedra, 1983, p. 42.
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como Machado mismo, el gusto por la filosofia y la capacidad de creacién pética»

La autoinclusién desevillanoen el exstencialismo higtrico no puedser mas cla

La filosofia, vista desde la razén ingenua, es, como decia Hegel, el mundo al revés. La
poesia, en cambid afiadia mi maestro Abel Mar&in es el reverso de la filosofia, el

mundo Vvisto, al fin, d e los grhedesefiddofos, durglie. Las

ejercen una funci-n did8ctica, tienen un
poetas son metafisicos fracasados. Los grandes fildsofos son poetas que creen en la
real i dad de & Hiayhoplres,rdec& minm@adstoue van de la poética a

la filosofia; otros que van de la filosofia a la poética. Lo inevitable es ir de lo uno a lo

otro [é]. Pero el poeta debe apartarse resp:

reflexion, al cual compete la ponencia y expladiacnetddica de los grandes problemas

del pensamiento. El poeta tiene su metafisica para andar por casa, quiero decir el poema
inevitable de sus creencias %l Algomdiad, t odo
habla Mairena a sus alumidosse trocaran lopapeles entre los poetas y los fildsofos.

Los poetas cantaran su asombro por las grandes hazafias metafisicas, por la mayor de
todas, muy especialmente, que piensa el ser fuera del tiempo, la esencia separada de la
existencia, como si dijeramos, el pez vig@®n seco, y el agua de los rios como una
ilusion de los peces. Y adornardn sus liras con guirnaldas para cantar estos viejos
milagros del pensamiento humanbos fil6sofos, en cambio, irdn poco a poco
enlutando sus violas para pensar, como los poetas fegit irreparabile tempusy por

este declive roméntico llegardn a una metafisica existencialista, fundamentada en el
tiempo; algo, en verdad, poematico mas que filoséfico. Porque sera el filosafiongs

hable de angustia, la angustia esencialmpoética del ser junto a la nada, y el poeta
quien nos parezca ebrio de luz, borracho de los viejos superlativos eleéticos. Y estaran
frente a frente poeta y fil6sofd nunca hostiled y trabajando cada uno en lo que el

otro deja.Asi hablaba Mairena, adeldndose al pensar vagamente en un poeta a lo
Paul Valéry y en un filésofo a lo Martin Heidegde®.]Y para penetrar en el ser, no

hay otro portillo que la existencia del hombre, el ser en el mundo y en el tiempo... Tal es
la nota profundamente lirica qllevara a los poetas a la filosofia de Heidegger, como

las mariposas a la Itz

Por el contrario,y como también es sabidatro padre del pensamiento
existencial espanol, Ortega y Gasset, se aparta diametralmente del punto de vista de los
poetas noventagchistas, pues su obdeslindaclaramente logémbitosde loartistico y
lo filoséfico. Precisamente esta asepsia metodoldgica orteguiana tendra que ver en su

planteamiento capital para lsica moderna de umrte deshumanizaddNo obstante,

°1 Bernard Sesé\ntonio Machado (187%939). El hombre, el poeta, el pensaddadrid, Gredos, 9480,

p. 600. Ya Antonio Sanche2arbudo habia sefialado que «poesia y filosofia respondian en él a una
misma angustia y a un mismo anhetpe tenian en él una misma raizst(dios sobre Galdds,
Unamuno y MachaddMadrid, Guadarrama, 1968, p. 414) y Pedro Cerezo Galan advertia de «la unidad
de poesia y filosofia [que] se mantiene a lo largo de su olffalabfa en el tiempo. Poesia y fitd&a en
Antonio MachadpMadrid, Gredos, 1975, p. 39).

%2 Los fragmentos entresacados corresponden a Antonio Machsatode Mairena,lop. cit., pp. 93,

110, 191, 195, 240 y 263; yaan de Mairena |lde la misma edicion, p. 96, respectivamente.
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una ilustre @cipulasuya, Maria Zambrano, toma el pulso a la tradicion filoséfica
hispana, cuya asistematicidad incita a que el pensamiento busque su expresién propia en

la poesia y afirma que:

Al no tener pensamiento filoséfico sistematico, el pensamiento espafia gertido
dispersamente, ametddicamente, en la novela, en la literatura, en la poesia. Y los
sucesos de nuestra historia, lo que real y verdaderamente ha pasado entre nosotros, |0
gue a todos los espafoles nos ha pasado en comunidad de destino, caccea
ninguna parterela voz de la poesta
Volviendo al estado de mutsimterferenciagentre filosofia y poesia, se observa
gue lapremisa vivencial del existente sitla la literaturdaersferade la experiencia
intima, al mezclarsdos sentidos rtarales con la sensibilidad e interpretacion artisticas.
El pensamiento existenciak la conciencia de un hombre de @lenismo existe en
términos del fluir de su experiend@mporal e historica reconocidantro de si mismo
y la obra literaria represtara ese fluird Heraclito vendriaa serel primer nombre
propio existencial conocid@o, esa prolongacion del genio en la aprehension de un
mundo en constante variacion e inestabilidad. Ademas de un humanisomoo dijera
Sartré el existencialismo es tan@n una especie de romanticismo.
Derivado de todo ello, apareekconcepto fundamental d& existencia poética
gue ya habia acufiado Kierkegaard y que desde la lirica llenara de coRitredpara
quien segun Arangurerxno hay privilegiados instantpséticos; el hombre entero, aun
en sus cotidianos menesteres, puede ser ocasién de poesia. Nada es pobre. Y asi,

aconseja al joven poeta que vuelva sus ojos a la vida de cada dia. De la humilde trama

de la existencia estan sacadas las mas de las cosadasaf por el alemafr. La

% Marfa Zambranoop. cit, p. 47.

% José Luis Aranguren, «Poesia y existenciaritica y meditacionMadrid, Taurus, 1957, p. 24.

% Los poetas existenciales abundaran en la inspiraciéon de lo cotidiano, hasta ejemplos emblematicos
como el «Cantico dolorosd eubo de la basura» de Rafael Morales, de su libro de @86dion sobre el

asfalta La afinidad con la estética de lo feo remite, sin duda a Charles Baudelaire, uno de los padres
universales del giro moderno de la poesia hacia la belleza de lo inmeldiaiotipoético
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cotidianeidad y el realismo integran el nucleo fundamental de la poesia existencial
moderna, y por ende, de la que comienza a ver la luz en los afos tenebrosos del
franquismo incipiente. Poesia y existense mezclan en suoateialidad, es decir, con

el caracter temporal que las definen. Para el fildsofo que acusa los sintomas de la
escritura del momento historico ambas son eternizacién del tiempo en el irStalae
palabras de Aranguregue nosotros asumimos en la base ste estudiogexistencia
poéticasignifica poesia hecha categoria existencial, nervio y entrafia en la vida, pero
significa también existencia aureolada, existencia circundada por un nimbo de viejas
experiencias y jovenes esperanzas que la prolongan glieaew®.

Una vez llegados a este punto de interseccion entre lo filosofico y lo literario, y
entre la evolucidn diacronica y la enunciacion sincronica de lo existencial, estamos en
condiciones idoneas para replantearnos la terminologia que emplearemossen
andlisis. No nos equivorg®s si reconocemos histéricamente diferentes y concretas
manifestaciones de fdosofia existencial si a su brote mas principglespecifico del
siglo XX se le denominaxistencialismoSin embargpoy teniendo siempre psented
creacion literarianosotros consideramasas propio hablade un términode mayor
amplitud y coberturacomo el deexistencialidadpara dar la idea completa de una
vertiente filosofica, ética y estética que se ha venido conformando histéricdrastae
nuestros diasPreferimos tomar eluso de este paradigma filoséfiiterario de
existencialidadal modo visceral unamuniano cuando hablabadeeel exilio de
cuestiones castizagNo me gusta ni cristianismo ni espafolismismo es pedanteria
helénica; -dad es vida, romanc¥» Con ello damoscabida tanto a lo que se ha

denominado histéricamente filosofia y escritura existencial en toda su vaaddackz

% José Luis Aranguren, art. cip, 26.

7 Asi podria entenderse y tomarse unamunianamente: (Miguel de Unabmifoierteventura a Paris
(edcién facsimil), Islas Canarias;obierno de Canarias y Cabildo Insular de Fuerteventura, p998,
118).
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que al moderno existencialismo contemporaneo. Dejemos peassincialism@ara
aludir exclusivamente a una filosofiagyuna literatura gestad en la segunda mitad del
pasadasigloy méas bien en la cultura franc&a\si, nada méas aplicar la terminologia,
de inmediatg sin paradojas;ompiobamos quéeniendgpocos autoresxistencialistas
desde Jorge Manrique a la actualidad no puede concebirse nuestra literatura, y en
particular la poesia, sinna vertienteexistencialfundamental que ha marcado una
impronta que hoy dieontribuye aistinguirlaen la literatura universal.

Al pie de la véoracion de Damaso Alonso y Carlos Bousofio de sus respectivas
obras de la de Vicente Gaos acerca de la de Damatm la de lldefonso Manuel Gil
sobre la de Victoriano Crémehan asomadovarias muestras de ese sentimiento

sélidamente cimentado de unadtelespariola de lo existencial:

He dicho ya otras veces que da pena emplear un extranjerismo [...] cuando creo que el
llamado surrealismoespafol tiene raices autéctonas, cuyo desarrollo posterior se ve
favorecido por el movimiento francés. Lo mismo eoeumhora con esa peste del
existencialismoMe he visto en algun sitio considerado copo@ta existencialistain

haber leido una linea de esa literatura, creo qué’gala

El [Damaso], tan versado en literatura extranjera como espafol hasta el tuétano, sab
gue bajo las palabras magicasMade in Francese ha querido introducir en Espafia,
como mercancia importada, muchos articulos de cepa solariega [...]. Asi el
existencialismo no necesitamos ir a buscarlo los espafioles en ninguna parte. No se trata
simplemente de mentar a Unamuno y Ortega. Toda una vena de nuestra literatura, desde
sus tiempos mas remotos, es existencialista. Espafia es el pais del existeraialigmo

% La cronica sentimental de Carmen Martin Gaite da cuenta de la acogida de la moda y modos
existencialistas a partir de los cincuenta: «Las primeras barbas existencialistas, lucidas por extranjeros
que hacian gala de un particular desalifio induanEntirrumpieron en nuestro pais a partir de 1953,
coincidiendo con el desarrollo del turismo, importante recurso econémico del que las nuevas directrices
politicas ya no podian prescindir. Aquellos hombres que haleiagido su alma a la juventudque

pronto tuvieron fervientes admiradores en nuestro suelo, se rebelaban contra las prédicas de sumision
entusiasta a los principios de la generacion anterior. Y su escepticismo, que se consideraba un insulto a
las normas de la decencia y la buena educacitapt de descalificarse, tachandolo de frivolidaxb» (

cit., p. 215).

% Damaso Alonso, «La poesia arraigada de Leopoldo Panerd®9etas espafioles contemporaneos
Madrid, Gredos, 1988pp. 333334. La alusiones al existencialismo damasiano pueden léjeanpe con

el juicio de Maria Lourdes Belchior: «Su poed&sarraigadaes un grito en la noche, saturado de los
dolores de la humanidad, cargado de todpelaa del mundo. Nausgaabsurdq dos de los elementos
caracteristicos del universo poéticoHigs de la irg son ingredientes de una corriente de pensamiento y
vida, nacida y viva en nuestros dias: el existencialismo» («Podredumbre y espeldijaa @@ la ira»,

insula, 138139, 1958, p. 8).
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la lettre. ¢ No esxistencialismasevivir desviviéndosen que, segin Américo Castro,

se asienta la existencia misma del hombre espafiol? [...] Existencial o existencialista es,
por ejemplo, Quevedo, que no ley6 a ninguno de estos autores. Y existencialista
también fue Larrd’.

Como ven ustedes, la poesia que yo hacia era una poesia &tisséedian contado

que cuando sali6 mi libro, dio Zubiri una conferencia en la que, hablando del
existenciali smo cristiano, afirm- que mi
tendencia filoséfica. Fue un honor muy grande que me mencionase de ese tiddo Zu

pero he de decir, en honor a la verdad, que yo no habia leido por entonces ni una sola
linea de ningun existencialista. Claro esta que tal hecho no significa que no fuera cierto

lo afirmado por Zubiri, ya que, indudablemente, la vision de mundoegerpsesaba en

esta pos?osll'a mia es paralela a la tarea existencialista que han hecho, de otro modo, los
filosofos .

Hablando de sus versos puedo sefialar algo que no deja de ser curioso: el

existencialismo francés, tan traido y tan llevado no puede ofueceéicleo de poetas

tan auténticamente existencialistas como el que bajo esa denominacion podria formarse

con varios poetas espafioles. Y lo dichosamente curioso es que algunos de estos poetas

& Crémer Alonso entre ellés son anteriores a la aparicién delstencialismo como

fendmeno poético, como banderin de enganche literario. Esperemos que algin ensayista

apure un di las posibilidades de tal tetffa

Reformulando entonces el aserto de Jolivet, se deberia describir de forma
general lo especificamente ¢ioi de la existencialidad exl sentido segun el cual la
poesia tiene por objeto la fundamentacion de la existencia concreta, considerada como
el acto de una libertad que se constituye al afirmarse por si mi&wasuficiente
adelantar por ahora que su gpamla contextualizacion en la poesia espafiola de
posguerra radica en la sinonimia natural entre los térn@ristencialidad poéticy
rehumanizaciorgue expone/ictor Garcia de la Concheomo «la conciencia de una

necesidad de compromiso de la poesia leorealidad humana, en sus dimensiones

existencial e historica®’

1%0y/jicente Gaos, «Prélogo» a Damaso Alomsatologia: Creacion Madrid, Escelicer, 1956, p.10.

101 Carlos Bousofio, «Reflexiones sobre mi poesiasReffexiones sobre mi poesi#aquin Benito de
Lucas (ed.), Madrid, Ediciones Eneida, 2003, p. 101.

192 |defonso Manuel Gil, «La pasién de Victoriano Créméteraldo de Aragén17 de agosto de 1947,
p. 3.

193 victor Garcia de la Conchla poesia espafiola de 1935 a 19¥W&drid, Catedra, 1987, p. 29.
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Por el contrario,es plausible afirmar a grandes rasgmse esencialidad
equivaldria liricamente @urezay que mesia esencial es poesia pura tal como la
conciben unos artifices, cuyo «afés, por lo general, hacer de la poesia un mundo
aparte; por esgpoesia puraes para ellos sinbnimo de poesia esencial, autbnoma y
absoluta. En consecuencia, su trabajo esta orientado a la produccion de unas formas
artisticas especificas, purificadas tdela adherencia no poéti¢ab El idealismo del
acto creativo y el ansia de eternizacion de su producto estético implican un afan de
situar laObra en una cierta supremacia ante las coordenadas mundanas y humanas del
espacio y del tiempo. El proceso de deshnizacién artistica culmina en el
desnudamiento del poema de toda aquella huella que testimonie la eventualidad
temporal y espacial de su composicion. La naturaleza se desrealiza y tiende a adquirir
contornos estaticos, contemplativos, y por ello, plags Juan Cano Ballesta percibe
un distanciamiento en este purismo entre poesia y vida como reaccidén a los excesos
romanticos cuyas muestras aunpsecibianen el Modernismo. Si «el Romanticismo
realiza una fusibn méxima entre hombre y voz poética, eittaey poesia [..,]la fobia
por lo roméntico lleva a una concepcién radicalmente inv¥rsaos jovenesdel 27
seguiraren un principicel magisteriade Orteggara el que «es un sintoma de pulcritud
mental querer que las fronteras entre las cosas leist@éemarcada¥ida es una cosa,
poesia es otrp € ] .poeta kempieza donde el hombre acaba. El destino de éste es vivir
su itinerario humano; la misién de aquél es inventar lo que no &%fst€on todo,
Ortegano deja de reconocer el papel fundaciatell tema del hombre y presenta una
vision con un enfoque complementario en el que entra en juego el ser existenmal del

y sucircunstancia «De uno u otro modo, es siempre el hombre el tema esencial del arte

194 Antonio BlanchLa poesia pura espafiqldadrid, Gredos, 1976, p. 12.

195 Juan Cano Ballestha poesia espafiola entpaireza y revolucion (1930936) Madrid, Gredos, 1972,
p. 32. Se deduce de sus palabras el caracter romantico de lo existencial.

19 30s¢ Ortega y Gasskh deshumanizacion del artéadrid, Espasa Calpe, 2001, p. 72.
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[ €] . Cada ®poca tr aoeradicalde hiogloe. Mejpadichopnb lar pr et

trae consigo, sino que cada época es '8soMo es de extrafiar quen la linea

orteguiana y egun Luis Cernuddos primeros pasos del veintisiete se guiaron por «la

-

C

predilecci-n por | aimdgta8f[arla [ié&]f;l uaeantciitaud o

contacto con el superrealismt®% pero tambiéres ciertop como sefiala otro vate del

grupg que luego comenzo

Unaépoca de poesia trascendente, humana y apasid@aaahaber sido el primero en
observar esta nuevantiencia, y lo expresgsi en octubre del afio 193®0té como los
poetas entonces jovenes, tachadospdeo humangshabian ido volviendo los ojos

hacia temas de la mas radical humanidad, y habian pasado en pocos afios de la mesura y

la contencion al desbardo apasionamiento<Asistimos, puesd decia y@ , a un
movimiento que podiamos calificar aeorromantico por lo que tiene de reaccion

contra la contencién inmediatamente anterior; pero sin atribuir a tal palabra nada de

precision cualitativa ni cuantitai. Nadie podra negar ahonamanidada la poesia
109
nueva .

El acaecer de los acontecimientostéricos de preguerra, la traumatica leccion

del capitulo de la Guerra Civil y el doloroso y critico epilogo de la sociedad y la cultura

del Nuevo Régimen emalposguerra provooal giro de la generacién da Republica
0 particularmente y por la importancia que tiengara este estudio, de Vicente
Aleixandre y Damaso Alongo hacia la poesia impura que flanquea cronolégicamente
el periodo bélico.

Pero el choque entre deshumanizacion orteguiana de preguerra Yy
rehumanizacién incipiente eesemismo momento y consolidada en la posguerra se
hace todavia mas patente en el papel que léscpe asignan al lector. La primera

requiere un grupo de iniciados,auoulta nnoria sensiblede gusto refinadd\No presta

197 José Ortega y Gasstteditaciones dl Quijote e Ideas sobre la noveMadrid, Revista de Occidente,
1970, pp. 7778.

198 yis Cernuda, «Generacion de 1925. Sus comienfssudios sobre poesia contemporgridadrid,
Guadarrama, 1975, pp. 1352.

199 Damaso Alonso, «Una generacién poéticamo. cit, pp. 173174. El critico y poeta declara haber
sido el primero en observar la nueva tendencia hacia octubre de 1932
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atencién a la masa, pues considguia lacreacionno tiene que estar sujeta al contexto
social De la segunda, en cuyo seno asienta sus fundamentos la poesia existencial,
germinala preocupacion por el hombde a pie que fructificard en la atencion de una
poesia social voceada a la inmensa mayoria. Para que los jovenes del 27 se sientan

inmiscuidosy comprometidos con su presente histarico

Tendr& que surgir una atmésfera social y politica muy inquietaoytsbge, habran de
derrumbarse o0 ponerse en cuestion las grandes esperanzas puestas en la Republica,
tendra que surgir una atmosfera revolucionaria para que los poetas, poco a poco, segun
sSu mayor 0 menor contacto con la masa, descubran su funcién deopestale la
colectividad, de voz del puebft.

Consecuentmente,del grupo escindidda evoluciénexistencialsera asumida
radicalmente por Aleixandre y Alons¥ asi, £jos de truncarse una poética de grupo,
que por otra parte ya era de una riquisimardidad, ambos autores prolongan una
actitudgeneracionafjue venia presentandoseles aledafioa 1936. El caldo de cultivo
de la posguerra favorecera a través de uno y de otro ese desarrollo e infbagitaies

para las dos décadas siguientes.

2.2 Estudios sobre la existencialidad literaria espafola

Antes de acometer el andlisis de los motivos poéticos religiosos de unos poetas
gue escriben bajo el signo de la existencialidad, debemos prestar atencion y comentar
someramente aquellos acercamientosladeritica que han tenido como objeto de
estudio el carizexistencial de nuestra literatura contemporarfear considerarlos
antecedentes proximos de nuestra labor, dedicaremos un breve espacio a los mas

significativos, dos en el campo de la prosa y alassen el de la lirica.

119 Juan Cano Ballestap. cit, p. 27
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Temas existenciales en la novela espafiola de posgulErr@emma Roberts
repasa el sentimiento de la angustia de KierkegaardDagtin heideggeriano para
entroncar con las letras hispanicas en Unamuno, al que considera ceetaloiodela
existencial espafiola. Su primera conclusion es considerar que «en Espafia si ha habido
existencialismpaunquesblo sea en la medida en que sus escritores han coincidido con
una serie de postulados importantes de dicho modo de pensar, deritouiagtancias
histéricas, raciales y personales muy peculidfésadmitiendo indudablementela
flexibilidad del término para cobijar en él cosmovisiones excluyentes como el teismo y
el ateismo. Roberts reorienta la sentencia de Julian Marias, queosasattamos de
corroboray cuando refiere que «no hay existencialismo en Espafia, sino una filosofia
gue no es existencialismo, pero que no obstante ha anticipado la novela existencial y las
mas verdaderas de las tesis que bajo ese rotulo circulan hoyamielate por los dos
hemisferios del planetd. Lo hace para deslindar dos términos que suelen asociarse
equivocadamente como sinénimos para el género en cuestion: existencialismo y
tremendismoy opta atinadamente por asignar el que Gonzalo Sobejano emoned
«realismo existencial$’, para luego proponer los temas existencialistas narrativos de la
enajenacion, la decision, el fracaso y la muerte.

En La novela existencial espafiola de posgueda Oscar Barrero Pérez se
plantea el pensamiento filosoéficgpafiol de la posguerra como un peculiar rechazo a
Unamuno y Ortega en beneficio del escolasticismo neotomista que pretende oficializar

el régimen. Ello es asentir con Martasle nuevo negando ésma cuandocomenta

1 Madrid, Gredos, 1978.

121pid., pp. 32.

113 Julian Marias, «Prélogo»HEl existencialisme&n Espafiagn Obras V, Madrid, Revista de Occidente,
1960, p. 216.

114 «Insolidaridad, incertidumbre, incomunicacién, violencia, rutina, ensimismamiento, angustia
ciudadana, exploracién de la tierra incognita; tales son, creo, algunos rasgos esencdafdsrdéb de
muchas novelas que podemos estimar expresivas de un realismo existencial» (Gonzalo Siolvejano,
espafiola de nuestro tiempdadrid, Presa Epafiola, 1975, p. 287).

15 Madrid, Gredos, 1987.
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en un articulo de 195due «en Espafiaaly, ciertamente, neotomismo: en las Ordenes
religiosas, en los Seminarios, en la ensefianza oficial desde 1939, en las publicaciones
de este origen. Pero no hay existencialisitfosPese haislamiento ideoldgico en
relacion con el existencialismo francéspehsamiento de Heidegger continGia arraigado

en la narrativa espafola, lo que permite a Barrero relatar la crénica de sucesivas intento
de acercamientde algunos autores y publicaciones periddicas nacionales a Sartre o0 a
Gabriel Marcel. La novela espafelde la posguerra se gesta en un sentimiento de
angustia aunque se aleje «notablemente de los presupuestos existencialistas
franceses%’, lo que confirma un caracter propiamente hispano de lo existencial. El afio
que cierra el periodo es 1955 y sus topgms la soledad, el pesimismo, la inconcrecién

de la esperanza, el fracaso y desconfianza en el amor, Dios, el dolor y la muerte y la
evasion de la realidad.

Tienenen comunlos dos trabajos la afortunadaincidenciadel rescate del
marchamo deealismo &istencialde Sobejanosin embargpno nos parece que se
encuentren «ticultades no ya para aplicar a nuestras narraciones el calificativo de
existencialistas sino también para bautizarlas coramistenciales ninguno de sus
cultivadores aspira a complemtar ninguna filosofia previa, existencialista, religiosa o
social¥'® Desde nuestra éptica, no cabe duda de que la triple asistematleidad
filosofia existencialista, del pensamiento espafiol y del cemasyversal de literatura
haceinviable la aluéda complementacigraunque ell;mo es 6bice para hablar de una
existencialidad literaria que, de suyo, es asistemaRoa otro lado, tampoco nos
aventuraiamosinvestir a un autor como iniciador de la poesia existencial espafiola

como asegura Roberts gjuocurre con la noveda, y menos aun de una cercania

16 Julian Marias, «Presencia y ausencia del exisitsmo en Espafia», eRilosofia actual y
existencialismo en Espafisladrid, Revista de Occidente, 1955, p. 26.

117 Gscar Barrero Péreap. cit, p. 56.

118 pid.
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cronolégica como la de Unamuno. En todo caso, y dejando a un lado ciertas
manifestaciones de la lirica populasi nos viéramos obligados a hacerlgs
inclinariamos porcitar como primer poeta existeia con nombre propio nada menos
que a Jorge Manriqt. Tanto la afirmacién de Barrero como la de Roberts serian
satisfactorias corroborando de antemano la premisa que recangzgae asumimos
radicalment®d que la raigambre existencial de la novela eslpa@é® muy distinta de la
lirica.

Lo que ocurre cofa poesialela primeraposguerra es bien diferente. Es sabido
que la conformacién europea de un discurso filosGikistencialistase motiva por
circunstancias sociales y culturales de las que, en geaiiday se mantuvo ajeno un
pais heredero de los males histéricos que se abocaran gueniraintestinaA pesar de
la ausencia casi total de la Espafia contemporanea en ese disenesnos que
discernirtoda una vertiente fundamental de escritura quersenta a los origenes de
nuestras letrasAsi, si losanalisis dela novela existencial de posguerra focalizan el
componente existencial literario espafol en las influencias extranjecamg mucho
se remontan a la Generacién del 98, estas ctavesstarian parmterpretada tematica
existencial cuandbablamos de lpoesia. El peso de la tradicibn medieval, renacentista

y barrocaentre otras influencias posteriores decisivo en nuestra fisonomia poética.

119 Aunque la cuestién por si sola merece un tratamiento monografico, aqui apuntamos unas breves
aportaciones al respecto. Antonio Serrano de Haro, habla de una «vulnerabilidad de su espiritu a la
penetracion de la realidad» en Manrique, como una expresion de la angustia medieval ante el tiempo, la
muerte y la eternidad?érsonalidad y destino de JargManrique Madrid, Gredos, 1975, p. 352). Del

mismo modo, como ocurre en el pensamiento existencial, la muerte es contemplada de forma
individualista y no cuenta como «un tema del que el poeta pueda desligarse, sino su propio e indeclinable
ser conformadsegun su naturaleza individual. No es la muertsuesuertdnsita» (JesiManuel Alda

Tesan, en «Introduccion» a Jorge ManriqR@esia Madrid, Catedra, 1995, p. 42). Pedro Salinas advierte

en él los rasgos que podrian aplicarse a un existencialstfarm: «eterna oposicion entre temporalidad

y eternidad, proyectada en la vida del hombre en el antagonismo de los bienes temporales y los
espirituales; el vacilar entre los dos; y su desenlace, la fervorosa conviccion en la primacia de lo eterno»
(Jorge Manrique o tradiciéon y originalidadBarcelona, Seix Barral, 1981, p. 124). Por dltimo, resulta
revelador que M2 Angeles Alvarez Martinez (Enrmas de contenido literarias para un tema
manriquefig La Laguna, Universidad de la Laguna, 1984) contabiticaplricion explicita del simbolo

en siete poemas dijos de la iray dos deOscura noticiade DAmaso Alonso, en otros siete Alleciade

Blas de Otero y que ademas consigne que Machado ya lo habia utilizado seis veces en la preguerra y
Aleixandre dos.
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Las tradiciones existenciales de lossdgeneros difieren en su solidez porque, si lo
existencial es posible rastrearse larpicarescaaurea en el moralismo de la novela
barroca yel ensayo ilustrado en el naturalismo decimondnico; es insoslayable la
mayor frecuencia improntade esa mism@resencia desde Jorge Manrique hasta el
grupo poético del 27l contarcon el elencale una diacrénica existencialidad cristiana

en las plumas de Fray Luis de Ledn, Santa Teresa de Jesus, San Juan de la Cruz,
Francisco de Quevedd,ope de VegaCalderénde la Barca,Antonio Machadoo

Miguel de Unamuno.

Otro referente primordiads para nosotros el analisis que Miguel Jaroslaw Flys
dedica a la poesia de Dadmaso Alonso. La afinidad que establecen@egieza por
compartir, como hemos venido haciendotaahora, la hipotesis de que «hay una vena
de pensamientaniversalcreada por el hombre que siente necesidad de preguntar, de
preguntarse acerca del sentido de su existencia y que inevitablemente interroga a lo
desconocido en busca de una imposible resa Jaroslaw fijalos elementos que
participan en el universo lirico existencial de Alonso y que haran eco ¢bvéoses
poetas de los cuarentsaber: «el espiritu tradicional de la cultura espafiola, la filosofia
existencial europea y el movimientexistencialista francés de la postguetfa»
Apuntillamos nosotros que esta enumeracion corresponde ciertamente a una jerarquia
descendente. Ademas, al definir lo existenoghlinvestigadomo recurre alcriterio
purista filosoficosino que, respetando cespulosamente la integridad de un estudio

literario, recoge las palabras del poeta existencial por antonomasia:

Para otros el mundo nos es un caos y una angustia, y la poesia una frenética busqueda
de ordenacion y de ancla. Si, otros estamos muy lgo®dh armonia y de toda
serenidad [...]Y el contraste con toda poesia arraigada es violentisimo. Pero yo no
estaba solo. ¢ Como, si la mia no era sino una particula de la doble angustia en que todos
participabamos, la permanente y esencial en todo homybaepeculiar de esos tristes

1201 a poesia existencial de Damaso Algridadrid, Gredos, 1968, pp. 219 y 224, respectivamente.
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afios de derrumbamiento, de catastréfico apocalipsis? Si; el fendmeno se ha producido
en todas partes, alli donde un hombre se sienta solidario del desnorte, de la desolacion
universal. Mi voz era s6lo una entre muchas deafyedentro de Espafia, coincidentes
todas en un inmenso desconsuelo, en una blsqueda frenética: de centro o de amarre.
iCuéntos poetas espafioles han sentido esta llafffadal!

A partir de este parrafo, qimastael momento podriger tenido comweerdadero
manifiesto de la poesia existencial de posguelaegslawreflexiona sobre la palabra y
el verso, la imagen y el pensamiento de Damaso. En este ultimo clasifica las categorias
tematicas en los apartados de poesia existencial, Dios, indagacion del serbrel, ho
vivir en el tiempo, la angustia existencial y hacia el humanismo. Un procedimiento
parecido es el que pretendemos hacer extensivo en nuestro estudio a una poesia que es
en gran medida heredera del legado damasiano.

El trabajo mas reciente de Frasw J. Pefias Bermejo llamadeoesia
existencial espafiola del siglo XX parte de una noble ambicién de estudioso
sobrepasada por la desmesura de su campo de estudio, como lo muestra que el ensayo
de magno titulo constde sto doscientas dieciocho pagindo obstanteaparte de la
limitacion material su merma capital es gaelolece de una vision parcial y sesgada de
la poesia existencial contemporanea.

Segun Pefias Bermejen primer lugarlos poetas mas influyentes en la escritura
existencial fueron RulméDario y Rosalia de Castro, que después de la mencion inicial
apenas aparecen aludidos en el resto de su trabajsegundo lugarpiensasin
matizaciones quelnamunaopara los poetas de posguetiemme mayor peso que Antonio
Machadg aunque nosotrosnanenemos a lo largo de nuestestudio que tanto la
asimilacion literaria del contenido filoséfico yla actitud vital dé vascqQ como el

aprendizajalel verso del sevillanengendrado esu poética particular de fmlabra en

121 pamaso Alonso, «Poesia arraigada y poesia desarraigaagp»,oén p. 349.
122 Madrid, Pliegos, 1993.
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el tiemposon aspectos complemarios en la conformacion de la poética existeffCial
Entercerlugar, dificilmente se puede conceder que en este trabajo se deje practicamente
al margen nombres de la categoria de Carmen Conde, Luis Rosales o Angela Figuera
por citar algunadrillantes ausencias,cuando en sus paginas aparecen referencias
continuas a los poetas Manuel Mantero y Julia Ucedasdgue el autor es especialista
Sin poner en ningin momento en dudaddidad lirica de ambos y de satableaporte
a la poesia existencial, #parece injusta la descompensacion en la atencién a unos y a
otros en un estudio tan breven tercer lugares tambiérninjusto queal hablar de la
poesia de la primera posguerra Pefias Bermejo deleguexcesoen el ensayo
fundamental y de obligada coitsu de Manuel Manterq Poetas espafoles de
posguerra que dirigesu propioestudio segln consta en los agradecimientos iniciales
Pefias Bermejoita frecuentementpérrafos enteros del mismag echa de menos el no
habercontrastado yrecuentado algwas otras monografiagque paliasen las ausencias
que se acusan en la bibliografia consign&tadltimo lugar, nos parece completamente
desenfocado que cadvez que se afronta un tema existencial, el autor sedaase
exclusivamentenlos pensamientos déeidegger y SartreSin embargoKierkegaard y
Nietzsche, méas importantes para nuestra literatura que aguel@nas son
mencionados de padd®’. No se transmite ni siquiera superficialmente la raigambre
existencial de nuestra tradicién poétiea,un trabaj que,en todo caso, debetfi@mberse
denominade@xistencialista y no existencial.

Ademas de la buena voluntad, son virtudetad®esia existencial espafiola del
siglo XX el método empleado en su estructuracion y la seleccién de los temas

existenciale® la existencia, la temporalidad, la lucha con Dios, la muerte, la nada y la

123 para establecer una base comparativa sélida estarfeaqar un estudio sobre Unamuno paralelo al
que José Olivio Jiménez hizo de Antonio Machddm,presencia de Antonio Machado en la poesia
espafiola de posguerraincoln, Society of Spanish and Spanisimerican Studies, 1983.

124 a presencia del Gltimo en léstras espafiotdle bastd a Gonzalo Sobejano para hacer el extenso y
concienzudo estudidietzsche en Espafiadrid, Gredos, 1967).
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trascendencéd, asi como también las referencias y comentarios a las obras
existenciales y a sus autores correspondiemfes suelen ser atinado&n sintesis,
cabria decir que Pe$iaBermejo, realiza un trabajo sagaen algunos analisis
particularesperodesequilibrad cuantitativament@or la vastedad del objeto de estudio
con relacion a la brevedad del librg gualitativamente, por la parcialidadel
tratamiento entre preferensidel autor y ausencias clamorosas.

Después de revisar las cuatro aportaciones criticas cuya preocupacion nuclear se
centra en algunos aspectos de la existencialidad, llegamos a varias conclusiones basicas
que contribuyen a encauzar nuestra labor. Sacamataro, pues, que la estirpe de lo
existencial poético tiene unos rasgos diferenciados y un mayor calado y antigiiedad que
lo existencial narrativoestudiad mas bien desde unos parametros del existencialismo
moderno del siglo XX. Esto explica que, sitsata de buscar influenciagictor Garcia
de la Conchancuentra que la poesia de la primera posgueiranegar contactos
positivos con la filosofia existencialista, se nutre en la tradicion hispanica, desde los
espirituales y metafisicos del Siglo @0 a Unamuno y Machadt® La aseveracion
se confirma en las apreciaciones de Jaroslaw Flys sobre Alonso, acerca de la raigambre
genuinamente hispanica de la existencialidad desarraigada que €l mismo lega a los
jovenes de los cuarenta. Por tanto, nuespraciacion debe contar constantemente con
la fusién de horizontes histéricos que hace que el autor de la posguerra beba de las
fuentes de la vertiente existencial religiosa de las letras espafiolas y las actualice en la
creacion de una escritura novedosaapgegada radicalmente al contexto que lo

condiciona coetaneamente.

12 victor Garcia de la Conchep. cit, p. 489.
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3. Poesia y condiciones ambientales en los primeros afios del franquismo

3.1. Contexto cultural de la poesia existenciakpariola

Cuando Javier Tusediscribia en 1988 que «no existe ningdtudio cientifico
acerca de la politica cultural del franquistf8»mas que la falta de atencién prestada
por losinvestigadores las manifestaciones culturakhsrante la dictadutd’, ponia en
evidencia la insuficiencia de trabajagobales definitivos ®bre el régimen que
describieranla relacién directa entre un poder politico omnimodo y la cultura
monolitica que de él se desprendio; trabajos que analizasen no tanto las causas de este
tandem franquista sinmas biensus efectos sobre las artes y larditera Cabe el
pretexto de la inmediatez del pasadteridod por mucho que esa misma proximidad
sea la que nos seduzca por lo que tiene de nuestra bidgrgkao lo cierto es que en
la bibliografia de la época ha predominado la vision panordmica e&feess politicas y
sociales de la dictadurg se ha soslayado a menudo el legado cultural corestesi
fuera, sin mas matizaciones, una prolongacién dellagu_a consideracion general ha
visto una rueda motriz accionada por los grupos de pddas fanilias del régimen
que Franco arbitralda y una rueda directriz de la culturdayeducacién en manos de
una Iglesia que, en gran medida, el dictador también arbithaleméas, corirecuencia
el tratamiento del ambiente cultural $& venido solapandcon lbs episodios de
formacién, consolidaciérmantenimientoy decadencia del régimen o, por contra, se
deduce en las monografias especializadas dedcalidoartistic.

Dos décadadespuésle la apreciacion de Tusell, el acercamiento investigador al

periodo ecienta con una riqueza y variedad de enfoques tematicos y metodoldgicos que

126 jJavier TusellLa dictadura de FrancoMadrid, Alianza, 1988, p. 372.

127 Alin en nuestros dias cuesta ponerse de acuerdo a la hora de caracterizar al franquismo con una
nomenclatura consensuada. Segun Stanley G. Payne, «el hecho de que la definicibn mas profesional y
mas cientifica sea la de régimen autoritario, no quiere geeino fuera una dictaduraxEl franquismo

a debate 30 afios después. Encuentros con la HistBtiddyndqg 7 de septiembre de 20Q&tado por
http://www.elmundo.es/papel/2006/09/espana/2021505.html  Nosotros  optamos, pues, por
denominarlo indistintamente como régimen, dictadura o autoritarismo.
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arrojan una visién mas nitida de tan largo y trascendental episodio de miststra
ContemporaneagkEntre los Gltimos existen varios analisis especificos de la cultura del
régimen en relacion con su repercusion en la vida cotidiana de los espafioles, si bien aun
Jordi Gracia y Miguel Angel Ruiz Carnicer comentan lo novedoso de su erdbque
imbricar ambos ya que ®o es muy usual este planteamiento en las obras
historiograficas esfiolas, aun cuando sea relativamente comun en la tradicion
anglosajona o francesa%

Por nuestra parte, exponemos con claridad el propésito de intentar armonizar
totalidades y particularismos, historia e intrahistorigera esbozar someramente el
contexb cultural que enmarca la creacién poétida 1939 a 1952para luego
profundizar y definir erél el verso existencialAsi las cosas, partimade laprimera
evidenciaque s#a a la vista del investigadolig de que el régimen no fue igual a lo
largo de 8s treinta y seis afios de existentaade que,iendo esencialmente la misma
cosa, atraveso distintas etapas que modificaron su fisonbang&ecuenciacion de fases
en lo que atafiia a sus fines y, sobre tadda utilizacion de medios presenta el
franqusmao, segun GuyHermet «comola ultima dictadura contrarrevolucionaria de
orientacién tradicionalista, y como el primero de los regimenes autoritarios
tecnocraticos%”. Amando de Miguelo divide enciclos econémicos de entre siete y

ocho afios distribuidas su vez por etapas y faS8somo se aprecia en epAndice |

128 jordi Gracia y Miguel Angel Ruiz Carnicéra Espafia de Franco. Cultura y vida cotidiaMadrid,

Sintesis, 2004, p. 10. En linparalela a la apuntada por los autores se van incorporando otros trabajos
que sobre un corpus documental reconstruyen aconteceres cotidianos de personajes y hechos reales,
combinando con rigor fabulaciéon y crénica, como el de Juan Eslava Gataafios demiedq Madrid,

Planeta, 2008.

129 Guy Hermet, «La Espafia de Franco: formas cambiantes de una situacion autoritakia» Vah,

Ideologia y sociedad en la Espafia contemporanea. Por un andlisis del frangMsichad, Cuadernos

para el Dalogo, 1977, pp.04-105.

130 Amando de Miguel, «<En tiempos de Franddy Historia 3, p. 7, enerdebrero 2006.
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En la primera fase, autarticde 1939a 1953, los poderes facticos se pusieron
manos a la obra para edifiaan régimen quepese a quensus primeros afos utilizaba
la calificacion detotalitario, era estrictamente «eh ® r mi n o s politol - -gic
régimen autoritario semipluralistd, el cual«en una escala de fascistizacion estaria,
en los afios cuarenta, entre el polo superior italiano y el inferior portddLi&ssrante
su primera etapase semipluralismajue alude a la presencia de fasiilias de podey
fue mucho mas limitada favor de unadopcién de Iplastica fascistal modo italiano
y deun marcadocaracter militaly personalistaencarnado en la figura del CaudilEn
cuanto asu contenido ideoldgicda historiografia coincide en sefialar gaepesar de
los esfuerzos falangistas, con Serrano Sufier al frente, por dotar de un corpus ideologico
al régimen a imitacion del fascisnde Mussoliniy el nazismo alemarkrancod y los
grupos que sostenian el nuevo o@easumieron el nacionalatolicismo como sefia de
identidad y a la Iglesiaficial quese autoproclamdefensora moral de esos valores que
el régimen representaba y que justificaban su politica represiva.

Como registra laibtoriografia, &an con la Segunda Guerra Mundial en marcha y
favorable a Hitler, el primgraso que daria Franco para afianzar la version espafiola del
fascismofue aprovechar el momento del aislamiento y castigo de Inglaterra y el
sometimiento al yugo nadie FranciaCruzo entonces la frontera paratrevistarse con
el Fuhreren Hendaya el verano de 1940, para visitar a Mussolini en febrero del afio
siguiente y para enviar en junio los primeros contingentes de la Division Azul a la
estepa rusa. Tocaba larhode subirse al carro de los eventuales vencedores

aprovechando de paso la oportunidad de golpear la barbarie asttioaista, al Stalin

131 E| mismo autor ya habia hablado de una primera etapa que denomin&ira ataulde predominio
falangista y catdlico» que comprendia desde el 38 al 57 y skvislid en tres periodos: etapa bélica
(19381945), autarquia (1945951) y recuperacién econémica (1983457), Sociologia del franquismo
Barcelona, Euros, 1975, p. 41).

132 stanley G. Paynayrt. cit.

133 Javier Tusell,La Espafia de Franco. El poder, la agcién y la politica exterior durante el
franquismoe Madrid, Historia 16, 1999, p. 45.
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que habia sido principal soporte armamentistico de la RepUbtical. fondg se trataba
de prolongar el estado dpierra, el triunfo franquistadar cobertura ideoldgica a la
represion interior e insistir en la aniquilacion del componente rojo jo@dsdnico que
lleg6 a convertirse en una auténtica obsesion para el dictador.

Los acontecimientos no transcurrierpar los derroteros quel Generalisimo
hubiese deseado. eéBpuésde la victoria aliada Espafa sufrio con Portugal,el
aislamiento internacional de las potencias democrayicelsrepudio delas Naciones
Unidasen pago por stecientepasadale alineamiento co el fascismo y poel presente
Estado dictatorialCon todo, & comun ddas dictaduras ibéricaya que no presentaban
el menor peligro para la estabilidad de Europa democraticay, ademas, el
antimarxismo acérrimo de su&deres garantizaba tierras lthas pama la semilla
soviética. Esto era sin duda ventajoso emnuevo contexto politico internacional
puesto que Franco se aeitigiaen centinelade Occidentalurantelo que se conoceria
como los largos afios de la Guerra Frias democracias liberalesabian quea URSS
era ahora su mayamenazay en el tiempo que estuvo Franco aferrado al poder
convenia mirar hacial nuevo enemigo del Estantes de arriesgarse a repoaam
gobierno republicano en el exilio que seria susceptible de inclinariseltsdeseos del
Gigante Rojo. De resultas,las esperanzas de los exiliados, algunos de ellos
combatientes en el bando aliado, se esfumaron con la misma rapidez que las de aquellos
monarquicos que verian perpetuaeseel poder ain militar advenedizo ga mayor

virtud fue la de arbitrar las familias de poder desde su Consejo de Ministros:

Estadivision de trabajoo mejor,cuotismo de poderepresenta el equilibrio ideolégico
multiple que da su sello al franquismo. Dado que la conexion entre lostadistin
Departamentos es escasa y que el control de los medios de comunicacibn masiva es
absoluto, cada sector ideolégico cultiva con cierta exclusividad su respectiva parcela de
poder, haciendd por decirlo agd surevolucionparticular. El resultado totalpmo es
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I6gico, no puede presentar mas que una solucién extremadamente defensora de los
intereses de las clases burgu&éas

Revisando el estadte la economia nacional, Ramén Tamaow¥irmaque la
fase de la mas dura y estricta posguerra, comprendical&89 y 1951 esta «marcada
por el signo de la autarquia, la inflacién y el estancamiéfitévla luz de lostltimos
datos estadisticos que ofrece el trabajo coordinadoAfmert Carrerasy Xavier
Tafunelf*® el retroceso econémiate la etapaque sufreademas Iaequia mas severa
del siglg se concret&nla escasez de productos de primera necesalattecimiento
galopante del coste de la vida, particularmente en la alimentacién y el vestido, la bajada
de las ventas agrariad, racionamientpel autoonsumg la congelacion de salariosl
aumento de los accidentes laborales, el comienzo de la emigracion que se disparara a
fines de los cincuenta y principio de losses#ia, la reduccion del parque movil, el
incremento del empefo de alhajas y ropa enmostes de piedad o la profusion de
enfermedades como la fiebre tifoidea, la neumonia, la tuberculosis y la disenteria que se
cebaran en la poblacion infantil. Sintomatico de la crisis es el descenso de la natalidad,
pese a la politica coercitivde las legs del 24 de enero de 1941 contra el aborto y la
anticoncepcién, que convierten al periodo en uno de los que presentan menor indice de
natalidad de todo el siglo XX y uno de los mayores de mortandad inf@iris
consecuencias palpables de la pobrezaavser el aumento de una prostitucion ejercida
sobre todo desde la exclusion social y laboral de las mujeres vinculadas a un pasado
republicano, la delincuencia de baja intensidad centrada en hurtos y pequefios robos en
contraste con el gran estraperlistee @maso6 grandes fortunas a costa de las necesidades
basicas de la poblacién, y la profusion de mendigos. ElI panorama rural sufre la

transformacion del despoblamiento hacia las ciudades y el urbano la aparicion e

13Amando de MiguelSociologia del franquismep. cit, p. 51.
135 Ram6én Tamamesa Republica. La Era de FrancMadrid, Alianza Editorial, 1977, p. 422.
13 Estadisticas istoricas de Espafia. Siglos XXX, Madrid, Fundacién BBVA, 2005.
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incremento de los cinturones de miseriar Bbcontrario, los funcionarios civiles o
militares o los que tenian proximidad politica al régimen o algin mérito de guerra van a
beneficiarse de ventajas del sisted® tipo laboral e incluso en la adquisicion de
viviendas de proteccién oficial.

En lo politico, Tusell encuadrdos estadios previos al apogeo del franquismo de
los cincuenta; dos periodos que coincidirdn casi con exactitud con los dos ciclos
econdémicos de la primera fase autarte@ialadopor Amando de Miguel. Entre 1939 y
1945, en el caexto de la guerra europea, el régimen experimenta una peculiar
«tentacién fascista e imperial y las luchas internas» que era la suma de la simpatia hacia
Alemania e lItalia y el enfrentamiento soterrado en la clase dirigente entre los militares,
de tendeni@a monarquica, y losamisas viejagalangistas. Luego, hasta 1951 se da una
etapa que el historiador denomina «supervivencia exterior e intéfiem la que
Franco soporta habilidosamente la presion agobiante que ejercen las democracias
vencedoraslel naisma-*®,

Inevitablementda reaccion mayoritaria de la poblacion en esta sociedad, de
doble rasero, doble moral y altas dosicdetradiccion ante el mensaje conjunto de la
represion politica y la penuria econdmicga a ser intentar dejar dedtalos vigos
deseos y proyectos y centrarse en las necesidades inaplazables e inm@diatanss
perentoria de ellasrala supervivenciandividualy socia] amenazada por la delacth
y el hambreEl temor a ser represaliagendria autilizarsepor el Nuevo Esdocomo

argamasale cohesidrsocial del pais. En consecuendia, primera de las leyes no

137 Javier TusellLa dictadura de Francoop. cit., pp. 25¥ 253, respectivamente.

138 Antonio Cazorla Sanchez coincide cronolégicamente con Tusell en el ese estadio de afianzamiento del
Movimiento Nacional, erLas politicas de la victoria. La consolidacion del Nuevo Estado franquista
(19381953) Madrid, Marcial Pons, 2000.

139 Jordi Gracia y Miguel Angel Ruiz Carnicemp. cit, p. 57.

190 «El miedo a la denuncia resulté en muchos casos obséXidhan hacerse andénimamente y no
requerian ningun fundamento, ni someterse al peso de la prueba. Bastaba con acusar a cualquiera de
masono derojo para verse expulsado del trabajo o0 marginado en las relaciones sociales» (Alberto Reig
Tapia,Franco: el c&ar superlativoMadrid, Tecnos, 2005, p. 276).
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escritas después del ultimo parte de guerra del 1 de abril de 1939 fue la del silencio.
Pero mayor temor que a la marginacion social, al cautiverio o, en algwsuss ada
ejecucion era el miedo a la miseria qeé espafiol de a pigvia como una verdadera
angustia personal y colectiviaste estado animico @dmsiedacajo un Estado politico
de terror tefiia loafios oscurogomo el luto consecuente de la gudo@avia tefia la
remendadavestimentade las clases populares. Solamente imbuida en resdo
atmosféricopuede ser contemplada la realidad cotidiana del primer franquismia
psicologia social del hombre y la mujgue en él vivierorla espada de Damad
pendia de lincertidumbre desustentarse en el dia a diau@autarquiaque afectaba a
todos los aspectos de la existentia miseria, cifrada en las tarjetas de abastecimiento
d mas conocidas como cartillas de racionamiénten el hambre o en lacupcion
del estraperlo eran cuestiones no solo puramente econdémicas sino una forma de
represion consciente o inconsciente sobre los vencidos, por ser ellos los que llevaron la
peor parte. El estraperlo, ademas de demostrar la dependencia de la ilegalidad
corrobora el progresivo hundimiento moral de la poblacion.

En efecto el sentimiento imperde es el del miedoHemos apuntado el de la
poblacién a la accién correctiva del régimese miedaoniserable también autarquico,
que forzaba el ahorro materialel abandono de cualquier vision de futuro; miedo que

definitivamente retrata la maestria de Carmen Martin Gaite:

Prohibido mirar hacia atras. La guerra habia terminado. Se censuraba cualquier
comentario que pusiera de manifiesto su huella, de poresi éiidente, en tantas
familias mutiladas, tantos suburbios miserables, pueblos arrasados, prisioneros
abarrotando las carceles, exilio, represalias y economia maltrecha. Una retdrica
mesidnica y triunfal, empefiada en minimizar las secuelas de aqueltirofata
entonaba himnoal porvenir. Habian vencido los buenos. Habia quedado redimido el
pais. Ahora, en la tarea de reconstruirlo moral y materialmente, teniamos que colaborar
con orgullo todos los que quisiéramos merecer el nombre de espafioles. Yepastaq

tarea fuera eficaz, lo mas importante era el ahorro, tanto de dinero como dasenerg
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guardarlo todo, no desperdiciar, no exhibir, no gastar saliva en protestas ni criticas
baldias, reservarse, tragar

Pero es que el motivo por el que el Estagjerciala violenciaestabaen sus
propios terrores atnemigode fuera y de cas&n un primer momento, la represion
ejercida oficialmentesobretodos los niveles de la sociedadscabaanto acabar con
cualquierresquicio de disidencia interrmomo prolmgar elestado de guerraen el
nuevo contexto histérica@uestiones ambas que consolidaban la esencia y presencia del
régimenmisma El proceso depuradogue conoce su auge @sosprimeros afigs
supone una revision detallada de la vida publica de lasidads que afecta a su
comportamiento en la triple vertiente politica, moral y religiesadonde las denuncias
particulares y la retroactividad de las penas suscitaban una gran inseguridad e
indefensién juridicdd®. Desde luego & franquismo hasta el iprer relevo
generacional, que podemosusit en torno al afio 1956, es fuanquismo en el que las
trincheras siguen todavia excavadas, en que es absolutamente impensable cualquier tipo
de reconciliacién, cualquier tipo de acuerdo y la represion siguerm@ implacable
hasta mediados de los cincueritd>Ahora bien y por si fuera pocopmocontrapeso a
la depuracion se produce la promocion de los méritos de guerra y politicos que
sustituian a los profesionales, lo que a corto y medio plazo caus6 una erelma
eficiencia administrativde la dictadura

La respuestale la poblacion amiedofue diversa. Los grupos dominant&s
Iglesia, Ejército, banca, grandes propietarios rurales y urbanos, algunos sectores de las
clases medias, grupos sociales cuyos ealanorales coincidian con el régirden

fueron los primeros interesados en la continuidad del Caudillo. Por el contrario, y a

141 Carmen Martin Gaitegp. cit, p. 13.

142 Segun datos recientes se estima que entre el fin de la guerra y 1943 los prisioneros del bando
republicano muertos por ejecucion o enfermedades rondaron los 2G§u80&n 1944 hubo casi 15.000
ejecuciones y 11.507 en 1945 (Ramén Tamangs;it, pp. 321323).

143 Javier Pradera, «Una charla sobre la dictadBabelia Madrid, 18 de noviembre de 2000, p. 6.
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tenor de los informes del Departamento de Informacion e Investigacion del Partido
Unico, existia un amplio rechazo de la poblaciésua dirigentes, si bien era esta una
hostilidad de baja intensidad, solapada por la necesidad de sobreviviroeden de
cosas que resultaba inamovible. A la division de Espafia mqueEa como en esa
coyuntura iba a ser ni una, ni grande, ni libre, tpag afadita tampoco escrita ley del
contraste en donde convivia la opulencia de unos pmrda pobrezadel resto, un arte
evasivo y apolilladamente historicoon la censura mas mordaz y arbitraria, una
prostitucién perseguida con laxitedn la oficidizacion de laquerida el papel cinico

de la Iglesia oficiacon el disfraz general de jovialidad de una sociedad sumida en el
quietismo histérico.Son solo unos ejemplos que ilustran una poblacion sumisa y
silenciada por la violencia y la miseria, coraudiosincrasia cultural en donde a pesar
de todo va a fraguarge con un mérito rayano en lo heroicouna nueva poesia que si
puso a la literatura espafiola a la altura de las circunstancias.

Por lo que respecta a lo cultualpartir de la primavera dé9, «el Nuevo
Estado debia rehacer la vida intelectual y, a juzgar por las proclamas de la época, desde
un punto de vista unitarié¥. El hispanistaMichael Richardsrespaldadapor una
nutrida documentaciodescribe losafios oscurosomo los quegpasaron a I anales de
la historia como los de la autosuficiencia politica y econdmica y la regeneracién social
basada eta eliminacion de las disidencias y la megion sistematica y selectiva y @n
ideario fascista de la purificacién del ser hispavidlega a & conclusion de quel
elemento cohesionador fue una violeneimanada incluso desde el ambito cultural,

desdeuna particular interpretacion y manipulacion del pasado imperialista espafiol

La vida cotidiana fue modelada por una serie de formas de repoesicterizadas por
una fuerte carga cultural, que ya fueron impuestas durante la propia guerra. El periodo

144 Miguel Angel Garrido Gallardol.iteratura y sociedad enal Espafia de FrangoMadrid, Prensa
Espafola, 1976, p. 31.
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comprendido entre 1936 y 1945 fue testigo de una brutal represion, asociada a una
rapida reclamacion del poder por parte de las élites sociatdsmadélites no dudaron en
respaldar la violencia y se caracterizaban por tener una determinada vision del futuro,
que, eso si, venia acielar en gran medida el pasatfo
El proyectorepresivo de instauracion del régimgaraElias Diazy Ricardo de
la Ciervasedesarrollaentre 1939 y 1945, coincidiendo respectivamente con el fin de la
Guerra Civily el de laSegundaGuerra Mundialy se resume en la evolucién de la
ruptura de la vida intelectual espafola hasta el declive de la cultura imperial tatalitari
Afirma Diazque dede muy pront@l pensamiento oficial quiebra «toda comunicacion
con la cultura europea de raiz liberal, asi como con muy amplios sectores de la filosofia
y la ciencia que en aquellos afios se hacia en Edfpaera dejarlo todo en mas de
la ortodoxia religiosa y la absoluta uniformidad politica. La proclgraea De la Cierva
era patente«por declaracion oficial del eponimo dedes, la Cruzada se habia hecho
contra la Enciclopedia [...]La Enciclopedia era [..] Europa; [...] paso el
antieuropeismo [...] formo6 parte siempre de los ingredientes ideolégittasales del
régimen de Francd¥, lo que significaba dar en la linea de flotacién del espiritu
aperturista que caracterizé a la generacion déf.98
Varios fueron los frengenacionales abiertos en la batalla de la aculturacion de
las masas. Desde la Vicesecretaria de Educacion Popular, el organismo mas estable de
control y manipulaciéon de la informacién, se va a impulsar una actuacién

propagandisticautoritariade manosde su titular, Gabriel Arias Salgado, integrista

clerical reaccionario y de su segundo, Juan Aparicio, Director General de Prensa,

14> Michael RichardsUn tiempo de silencio. La Guerra Civil y la cultura de la represién en la Espafia de
Franco, 19361945 Barcelona, Critica, 1999, p. 7.

146 Elfas DiazPensamiento espafiol en laaate Franco (1939975) Madrid, Tecnos, 1983, p. 23.

147 Ricardo de la CiervaHistoria del Franquismo. Origenes y configuracifi9391945) Barcelona,

Planeta, 1975, p. 372. Habria que afadir que, conjuntamente con el antieuropeismo, la idiosincrasia del
régimen se compuso de un rechazo de las peculiaridades regionales que quisieran ir mas alla del mero
folclorismo: «el aspecto quiza mas triste de aquella etapa fue la aplicacion cultural negativa de un
concepto simplificador en el delicado terreno decldiuras y las lenguas regionalep»378).

148 José Maria Martinez Cacheta novela espafiola entre 1939 y 198fdrid, Castalia, 1973, pp. 44 y

ss.
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procedente del viejo radicalismonsista. La labor de ambos se desarrolla entre 1941 y
1945 y entre 1951 y 198%. La Vicesecretria controlaba la Delegacién Nacional de
Prensa del que a su vez dependian organismos auténomos como el Instituto Nacional
del Libro Espafiolla Editora Nacional, Radio Nacional y las emisoras del Movimiento,

el Noticiario Documental NEDO y diversas actidades teatrales, cinematograficas y
editoriales. La amplitud del campo mluencia se fortalece con la accion de la censura

en los medios de comunicacion de masas, sobre una prensa subdesarrollada,
provincianista, de tirada reducida y mala difusiérogre una radio, mimada desde el
primer momento del golpe militar, como vehiculo efectivo de transmisién de valores
autoritarios, de adoctrinamiento doméstico y de una realidad de virtual y aquiescente
conformismao.

El encuadramiento cultural también se ygita en las funciones de la
Organizacion Sindical dependiente del Ministerio de Trabajo, dominado desde 1947 a
1957 por el viejo discipulo d®nésimo Redondo, José Antonio Girdn de Velasco. La
socializacion politica oficial de la mujer espafiola venia eegior el tradicionalismo
ultraconservador de la Iglesia, Accion Catdlica y la Seccién Femenina de la FET y las
JONS. La formacion social juvenil pretende ser asumida a partir de los falangistas
Frente de Juventudes y Sindicato Espdiulersitario SEU, qie desde 1943 va a ser
de obligatoria afiliacion para todos los estudiantes de la ensefianza superior. No
obstante, la politica de socializacion juvefiiacasa a causa de las insalvables
contradiccionesentre una demagogia gu@ropone cambio social y unaealidad
profundamente conservadora

El espiritu cultural que el franquismo toma como suyo procede de la

exhumacioén de los valores mas arcaicos del tradicionalismo historico. Muestra de ello

199 En el periodo intermedio el organismo pasara a depender directamente del ministro de Educacion
Nacional el también integrista catélico José Ibafiez Martin.
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es el decretdey por el que se constituia el Consejo Superiorlrd@stigaciones
Cientificas que recogieel propésito de reconducir el trabajo cientifico mediante la
restauracion de lo que se entendia como la clésica y cristiana unidad de las ciencias
destruida en el siglo XVIII. Se lograba asi barrer hasta los ciosiegitmodelo laico
republicano que tenia su mas alto exponente en la Institucion Libre de Ensefianza, que a
los ojos de los primeros idedlogos del régimen habia sido un contubernie judeo
masonico para minar la grandeza de Espafia.

Ni el método autodidactaedlos maestros noventayochistas, necesario y
fructifero en la precariedad finisecular psu accién intelectual y artisticamente
descongestiviani sus principios de voluntad personal y vitalismo krausista eran &€ltiles
los nuevos tiempos, pese a quélaerra Civilnos dejara una Espafia mas precaria aun
que la que perdié Cuba, Puerto RicEilipinas. Los planteamientos del 9énplicaban
la libertad y el margen de maniobra gdentro del panorama de la bulliciosa vida
cultural del primer cuarto del sigfmasadpse habia ido ensanchando ieclamaban un
espacio propio y una contribucion de lo espafiol en la realidad euErpe@ejo deseo
unamuniano de espafolizar Eurpgaepasaba por hacer permeables los PirinEste
ambiente regeneracionista expliea gran medida algunos fenémenos culturales del
primer cuarto de siglo, comims planteamientos autéctones la vanguardiad sea
profunda espafolizacion del surrealismo, sea gestacion de movimientos genuinos como
el ultraism@ , la influencia de la literatra extranjera en la poesia del 27 o las raices
germanas del novecentismo orteguiaRor el contrario, en su progna de rescribir la
historia, la dictadurabviamente no podia dejar resquicio a la disidencia politica ni a la
divergenciaen la conformacié cultural de unespiritu naciondta Se decidid

explicitamente promover una particular contrarreforma cuya literatura deberia
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converger hacia un pensamiento e interpretagiownocos y centripetagel mundo yde
su tiempo.

Desde luego, la autarquia wuhl dirigida por los grupos de poder encajaba
plenamente con un empefio no ya de integrar lo espafiol en el universo cultural europeo,
recuperando el tiempbistérico perdido, sino con la negativa a que entraran en suelo
patrio los aires nocivos del ViejGontinente.En el ideario totalitario, paternalista,
simplista y maniqueo, la situacion actual del pais era fruto de una Cruzada salvadora
que habia arrancado el pais de las garras aetit&Espanarepublicana judeonasoénica
y marxistay que la manteniddl a su esencia catdéli¢eadicional.Si algo importaba del
exterior era la bendicion del Vaticano, que llegé muy pronto a reafirmar los moviles del
Alzamiento y alentar la Nueva Espafia.madre patria sobre los hombros del Estado, la
Iglesia y el Ejérdb podia apafiarselas ella sola para mantener un lugar privilegiado, no
ya en los cauces de la Historia, que poco importaba, sino ante los ojos de Dios. La
transmision de estos valores a toda la sociedad era un deber y una tarea crucial que se
encomendabala Educacion.

En efectp la traduccién practica del pensamiento educativo aparece en la
escuela franquista como eje socializador y de aculturamiento de las masasvdl
modelo de educacién puso en marcima escuela de acuerdo con la moral y dogma
catdicos, con obligatoriedad de ensefanteala religion, con derecho de la Iglesia a
inspeccionar los centros docentes, con eliminacion de la coeducacion de nifios y nifias
0 que habia practicada Republicd y con doble via de bachillerafopara ricod y
escielas comunesd para pobre3 . En pro de un fortalecimiento dea saludy
longevidaddel régimen el clero oficialse encamindesueltamente a regulal control
de la educacion y la cultyrpor ser estos los instrumentos mas podergsefectivos

del adoctinamiento de las futuras generaciones en los valdexddgico® calcados
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del catolicismo ultraconservador del nuevo ordenTodo respondia a la vision de la
escuela como una forma de autolegitimarse mediante la manipulacion cultural y
conformar asi una méalidad, un caracter y unarfoa de ser espafalténtica acorde
con el pensamiento unitario franquidiee resultas, los nifios y jovenes de la inmediata
posguerra tuvieron que crecer inevitablemente bajo la mas completa autarquia
econdmica, politica, pertambién intelectual y cultural. La funcion mas relevante que el
régimen asignaba a la escuela era contribuir a la dominacién y a la reproduccion social
de los valores propios del conjunto de fuerzas vencedoras de la Guerr&iCiedte
sentido, Gregorb Camara Villar cita los instrumentos designados para lograr el
objetivo: «la ensefianza religiosa, donde la religion hay que entenderla militante y
ultracatodlica; la patridtica, la fascistoide y maniquea, de vagas ensofiaciones imperiales;
y la civica, senmentaloide y ultraconservadora. Todas ellas, por supuesboe
hispanicoentendidas, simbélicamente entrelazadas y dirigidas a la misma fimaifdad
Como parte sustancial del ideario dictatorial, la politica educativa se aplico por
reaccion al modeloepublicano, en cuyo quinquenie smpulséuna reforma educativa
basada en la implantacion de una moral l&dauto de la separacion entre Estado e
Iglesiad , la extension del sistema educativo a las clases desfavorecidas, la instauracion
de la escuela undada & traduccién del ideal de escuela democréticajue
promocionaba la creacion de una élite intelectual en el pais y la movilidad social al
basarse en las capacidades y el mérito y no en la posicion deHlaspublicanismo
aspir6 siempre a descentrali el aparato estatal educativa la autonomia e
independencia entre cultura y poder politico y, por Ultenocpnsolidauna metodologia
pedagdgica que formara ciudadanos para una activa participacion social, racionalista,

respetuosa con el pluralismadeblégico y desprovista de autoritarismo. Por

%0 Gregorio Camara Villar, «Prélogo» a Andrés Sopefia Monsalvéiprido pensil. Memoria de la
escuela nacionalcatoligBarcelona, Roca Editorial, 2005, p. 13.
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consiguientefrente auna misma corrientda que sintetizaba gilanteamiento liberal
progresista encarnado en la ILE y el ideario socialista, la tendencia confessbnal
franquismoerradicéla organizacidrrepublicanadel sistema adtativo e instauré una
formacién de subditos resignados con el ordeenjgrarquia social y lealeslos poderes
tradicionales de la monarquia y la Iglesia. La rapiddfipitiga reaccion que se produjo
contra la reformade la Republicaal comienzo de la Guerra Civil demuestra la
importancia que tuvo el enfrentamiento durantem&mo quinquenio, asi como la
formacion posterior de un aparato educativo inverso en el cual la Iglesia iria a copar las
mayores cotas de poder e inflaen El debate decimondnico entre ortodoxia catdlica y
laicismo, cuyo reflejo literario puede encontrarse como una constante en la novela
galdosiana mantuvo las espadas en alto hasta los prolegbments gleerray se
resolvié después de esta a favor debder eclesial que daba contenido, cuerpo
doctrinarioy justificacibn a un régimen queoco a poco se iba desfascistizando y
arrinconando a Falange.

Por la misma razon,al victoria dio entoncescarta blancaa la purga de
ensefiantes desde las aulas rutadessa las catedras universitarias, en una operacion que
prolongaba el modelo educativo del siglo anterior y ymelurante la guerra fue una

preocupacia prioritaria de los sublevados:

Vuelve la tradicion: quiere decirse que vuelve la escuela espafolaedegos siglos

mejores, asentada en la Parroquia y la familia y adornada con las virtudes nacionales de

la disciplina, jerarqu?a, mi si - n y her mand
nosotros colocamos la espiritualidad catdlica; frente al mentigetesa la conciencia

del nifio, nosotros afirmamos la necesidad del dogma; frente al rousseanismo del
hombre, nosotros proclamamos la caida de nuestro pecado original; frente a la felicidad
ofrecida en su escuela con los goces materiales, nosotros preslitamecesaria

derrota de las pasiones humanas y la temporalidad de los bienes terrenos; frente al
concepto darwinista, oponemos la existencia de un alma infundida en nuestro ser con
destellos divinos; finalmente, frente a las teorias de un racionalisgam@anosotros
afirmamos | a existencia de | a fe, de |l a rev
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estas diferencias justifican la contrarrevolucion que Espsfesita en el orden
pedagdgict™.

La Espafia que renace a su auténtico ser cultural, a cacién de mision y de
ejemplaridad, a su tensién militante y heroica, podra contar para su juventud con este
sistema activo y eficaz de cultura docente que ha de templar las almas de los espafioles
con aquellas virtudes de nuestros grandes capitanes jcqmliel Siglo de Oro,
formados en la teologia catélica de Trento, en las Humanidades renacentistas y en los
triunfos guerreros por tierra y por mar en detep expansion de la Hispanid#d

Segun lamentalidadoficial, la refundacién de la sociedad e&%pla debia
realizarse sobre las perdidas esencias del ideal tradicional de la Hispanidad y basarse
decididamente en la exhumacion histérica de la Espafia Imper@lintér caballo de
batalla estaba en la accién cultural y edil@ente y efectivaraducion docente que se
hace desde el catolicismo mas conservaommue ea necesario improvisal futuro
sobreun pasado de grandeyanodernizar la Cruzada. Bajo esta justificacion moral y la
restaurada connivencia Estaclero, elautoritarismose agene el control académico.

Sus primeras actuaciones de relieve son la Ley de Ordenacion Universitaria de 1943,
gue crea la asignatura obligatoda Religion en todos los cursos, el impulsolake
Colegios Mayores en contra del modelo britddaoo desarrdddo por la Institucion

Libre de Ensefianzaala incorporacién forzosa des estudantes al SH.

A costa desu vocaciénrevolucionaria el falangismo marginado repliega su
influenciahaciael ambito universitarioy el matrimonio Patria e Iglesia se consuen
las aulas primarias y secundarias bajo la efigie del catolicismo reaccionario de
Marcelino Menéndez y Pelayo. Ibafiez Martin, ministro de Educacién Nacional de 1939
a 1951, cercano a ACNP y al Opus Dei, encabeza el regreso de la escuela hacia los

valores del ultimo tercio del siglo XIX. El sistema se caracterizé a partir de entonces por

131 Romualdo de ToleddPrélogo a Alfonso Iriesta, Garra marxista en la infancjaBurgos, Hijos de
Santiago Rodriguez, 1939%pud Gregorio Camara Villar,Nacionatcatolicismo y escuela. La
socializacién politica del franquismo (193851) Madrid, Hesperia, 1984, p. 57.

152 «Preambulo» a La ley de 2fe septiembre de 1938 que implant6 el nuevo Plan de Estudios de
Ensefianza Primaria y Media, en Fundacion FOE$S&Arme socioldgico sobre la situacion social de
Espafia, 1970Madrid, Euramérica, 1970, p. 839.
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una creciente privatizacion, una profunda desconexion entre los diferentes niveles
educativos y el uso promocional exclusivista de la burguesia en las ensefianzas medias.
La Ley de Educacion Primaria del 17 de julio de 19dBalizada con detalle por
Céamara Villar sentaba las bases del pacto que esboza el ministro en la defensa del

Proyecto en las Cortes:

La ensefianza de la religion en la escuela, la necesaria formeligdosa del maestro,

el espiritu cristiano inspirando todas las disciplinas, la Iglesia vigilando e

inspeccionando toda la funcién docente, de todos los centros publicos y privados en

cuanto tiene relacion con la fe y las costumbres, la perfecta imhgael maestro con

el parroco en la accion apostélica escolar, la ayuda econémica del Edtatis das

escuelas de la Iglesia en que se dé ensefianza gratuita, son, entre otros aspectos, prueba

concluyente de que los principios no se enuncian de maaeaay de que la Iglesia se

ve asistida en el ejercicio de su sagrado derecho por la colaboracion de un Estado

catélico, que espera su propia firmeza y prosperidad del caracter cristiano de sus

subditos, educados en la salvadora doctrina de Jesus, h@oaduocacién, como

maestro y modelo de educadores, se ha cotoleaescuela primaria espafofa

Los pedagogos integristas tomaron plarala ensefianza pertrechos de una
metodologia basada en el dogmatismo, el memorismo, el individualismo y el principio
de autoridad. Se quiso arraigar un nacionalismo exacerbado, una identificacion de lo
nacional con lo catélico, una vision arménica de la sociedad bajo el manto protector
paternalista deCaudilloy un rechazo tajante a las ideologias del librepensamigieto
dimanaba de la escuela republicana. De hecho, la primera actuacién del nuevo sistema
educativo fue en contra de esos vestigios en las carnes de los ensefiantes. Nos referimos
a la purga d unos16.000 profesores sancionado®ryalgunoscasos fusiladosjue
entregomayoritariamente unaingentecaterva de intelectuales mediocreadeptos al
poder puestos clawde la cultura antes ocupados por ilustres predecesores en el exilio o

represaliados. Aunque es dificil de calcular con exactitud, no debeagquagiel exilio

fuera el destino diea mayoriade la intelectualidad espafiola:

133 Apud Gregorio Céamara Villar,Nacionatcatolicismo y escuela. La socializacion politica del
franquismo (193d.951) op. cit., p. 250.
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Los nombres mayores de la vida intelectual se mantuvieron leales a la Republica. Es lo
que cabia esperar de sus trayectorias y biografiasHL.éntorno reaccionario, en
cambio, estaba muy huérfano de patrones intelectuales de primera fila. En los primeros
meses de guerra, y hasta 1937, no hubo modo de sumar escritores de renombre a la
sublevacion. Bueno, de sumarlos si, pero nho de mantenerlos, como sucedié con
Unamuno, quese adhirid al alzamiento en declaraciones publicas y se despegd sin
dudas y co una valentia de vieja estirpe
Ricardo de la Cierva recoge que la educacion del Esadmistentaba a duras
penas con un presupuestel 6.4% del totad seis veces menor qu dedicado a los
gastos militared y adolecia de una sensible reddocdel ritmo de alfabetizaciory,
eso que la ensefianza ciertamente que se iba reconstruyendo con mayor celeridad que la
economia nacional. En ello tuvo que ver que la depuracion dadestros se baso
sobre todo en traslado& todo hay que suman ensefianzamedias un incremento del
alumnado con la reapertura de colegios religiosos clausurados durante la Republica y un
aumento paralelo del nimero de universitaris
En la reanudacionle la vida de las instituciones culturales se reabre la Real
Academia Espafola sin privar de medalla a ningun académico, incluso a los
discrepantes del nuevo Estado. En 1940 se elevan a rango de Escuelas Superiores de
Bellas Artes las antiguas especialesMadrid y Valencia y se crean las de Barcelona y
Sevilla. A pesar de que el Ateneo de Madrid es tomado por la Falange para convertirlo
en aula de transmisién de propaganda y doctrina, continia manteniendo alguna que otra
actividad que realmente mereci pena en medio de la atonia general. Desde el

Instituto de Estudios Politicos se promueven las revitagspafal La Estafeta

Literaria o Fantasia asi como la Escuela Oficial de Periodismo abierta en 1942.

1% Jordi Gracial a resistencia silencios®arcelona, Anagrama, 2004, p. 50.
155 | os datos y las estadisticas al respecto pueden consultarse en Ricardo de l@Cigityap. 363
368.
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La eficacia de la censura fue responsabilidados hombres daccién Catdlica
y del Opus Dei. €ro bajo cualquier tipo de rectores, el control cultural, ejercido
mediante un pertinaz y casi siempre irracional ejercicio de la censura previa decretada
en la Ley de Prensa de 1938, fue incontestablesoStivo sobre tres criterios casi
institucionalizados: «el improvisado por los responsables inmediatos de su ejecucion, el
sugeridod directa o indirectamende por la presion de la Iglesia y el manifestado raras
veces de forma expresa, pero con una coefurid capaz de impedir cualquier
veleidad, por algunos mandos militares y por el propio Jefe de EStadaiemas, la
se extendid sistematicamente por el engranaje del régimen, de modo quagefalao
Vizcaino Casas, «todo organismo con un minimo de jodgsh de mando se monta su
propia censuras’.

Naturalmentg palabras como europeismo, regeneracionismo o krausismo
quedaron relegadas al diccionario del olvido. El pasado histérico se manipulé de tal
manera que apartados completos de disciplinas contistaria, la Filosofia y la
Literatura desaparecieron en nombre del catolicismo. En su programa de rescribir la
memoria de Espafia no se dejo resquicio a cualquier forma de disidencia o abstencién e
la conformacion cultural del Espirituaidional. Se estabanplantandouna particular
contrarreforma y la literatura debia orientarse hacia el pensamiento e interpretacion
catolicos del mundo. Si en comparacion con los fascismos italiano y aleman el régimen
de Franco se caracterizaba por la inexistencia de uriaddeaitico revolucionario que
dirigiera su brazo militar, el vacio doctrinario pronto lo iba a llenar un catolicismo
ultraconservador que servia de argamasa y superestructura ideoldgica del sistema que se

instauraba desde el sistema educativo:

156 i
Ibid., p. 373.
5" Fernando Vizcaino Casdsy Espafia de posguerra (193953) Barcelona, Planeta, 1978, p. 122.
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[ é ]Ja rdigidn catdlica y la Iglesia en la tradicion espafiola: imbricacion de ésta con la
fraccion dominante (oligarquia terrateniente) del bloque de clases econdmicamente
dominante del cual fue la instancia racionalizadora de su ideologia por excelencia; el
reformismo laico y anticlerical de la Republica exacerbador de identificaciones
emocionales radicales de las fuerzas politicas de derechadefietaa de la religiop
de lasustancia catdlicale Espafia; ausencia de una doctrina politica alternativa comdn
gue aglutinara, sin fricciones, a estas fuerzas, etc...; son éstos, pues, algunos de los
factores mas evidentemente determinantes de que el catolicismo se constituyera en uno
de los polos ideoldgicos centrales y nucleares del resto de los elementos aportados
condensacion de la elaboracion ideoldgica resultante que prestaria legitimizacion al
Alzamiento y que engranaria después en los diversos aparatos e instituciones
divulgadoras de la ideologfd
Por otro lado, se tendi6 oficialmente una virtualisinm@ed truncada de
menendezpelayismo con un intento de entronque multisecular con las lecturas mas
reaccionarias de los siglos XVIIl y XIX{.as doctrinas teoldgicas del Siglo de Oro, los
pensamientos de Balmes, Donoso Cortés, Leon Xlll, Vazquez de MellaeatiMa
fueron asumidos, sobrevalorados y extendidos por un integrismo religioso que
abanderaban en la cultura nombres como los de Pemartin, Vegas Latapié, Sainz
Rodriguez, Peman, Eugenio Montes, Jorge Vigoén, Aundos o Gonzélez Oliveros.
Ramén Tamameson repecto a la filosofia en curso de estos tiempabla de
una «fase que podriamos llamar Nelotomismo espafola desde 1939 a 1951, y del
cual fue artifice maximo Ibafiez Martin en su larguisima permanencia en el ministerio
de educacién». El neotomismo saracterizO por rescatar los valores filosoéficos
espafoles mas integristas de Donoso Cortés, Balmes o Menéndez Pelayo. Con esto, «el
marxismo, el existencialismo y otras corrientes de pensamiento pasaron a considerarse
heterodoxas en lo religioso y repadtbes en lo politico y si se mencionaban en los

libros de texto era, casi siempre, con la Unica finalidadedeostrar su falseda®. Se

crea por ley del 24 de noviembre de 1939 el Consejo Superior de Investigaciones

1%8 Gregorio Camara VillarNacionatcatolicismo y escuela. La socializacién politica del Franquismo
(19361951) op. cit.,p. 42.
159 Ramén Tamamesp. cit, pp. 578579 y579, respectivamente.
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Cientificas con un espiritu mezcla entronfesionalismo y nacionalpatriotistfo que

Rafael Calvo Serrer definia en 1951 como «un catolicismo que emprende la tarea de
recristianizar swcultura’®. En filosofia sélo es oficialmentdmisibleel catolicismo

de Zubiri, Zaraguieta Bugeniod Ors.

Avalados por estos datos al alcance de todos y con la actual perspectiva
histérica,queda manifiesta con una claridad de la que antes no podia gozarse la certeza
de que el periodo franquista no supuso un paréntesis cultural y de que los cambios en la
fisonamia del régimen, ademas de promoverlos la dindmica politica internacional,
fueron suscitados también por hombres que provenian de la misma oficialidad cultural.
De lo primero nos ocuparemos mas adelante; de lo segundo damos cuenta a partir de la
descripci® de las discrepanciasternasentre el sector que llamaria Dionisio Ridruejo
«integrista en su doble connotacion religiosa y nacional» y el del que para quienes la
«vida cultural tenia valor propid%; dicho con otras palabras, entre &luyentey
los comprensiva$®

No hay que perder de vista que la supervivencia intelectual solo parecia posible
a costa de las creencias personales o la asuncion de los valores {tat@itals sin
embargo, en este medio surgieron nombres relevantes cuya formacidabse
mayoritariamente a maestros en el exilio de los que siguen bebiendo. Entre las filas del
régimen aunque minoritarigs existen también unos componentes de catolicismo

moderado y critico y cierto progresismo burgués. Desedlparecerd un grupo de

%0 Se lee en dicha decision que su principal prop6sito debia de ser «el restablecimiento necesario de la
unidad cristiana y basica de las ciencias, destruida en el siglo XVIII [...Jqt#aymponer en suma, con

ayuda de la cultura, las ideas esenciales que han inspirado a nuestro glorioso Movimiento, en la que se
hallan reunidas las lecciones mas puras de la tradicion universal y catélica con exigencias de nuestra
época.

161 ApudRamén Taramespp. cit, p. 581.

12 Dionisio Ridruejo, «La vida intelectual espafiola en el primer decenio de la postgiieirate, 507,

namero extraordinario dedicadd.a cultura en la Espafia del siglo XX7 de junio de 1972, pp. ‘72.

183 Bajo el titulo de «Exayentes y comprensivos» Ridruejo publicé un articulo en el primer nimero de
Revista el 17 de abril de 1952. EPasi unas memorig@arcelona, Planeta, 1976, pp. 3803) se recoge

con un afiadido de siete parrafos iniciales. La argumentacion generakidelbboga por el rescate
comprensivale la disidencia literaria, quitdndole hierro a los males quexidayentege achacan.
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deengafados del franquismo autoritario personalista que prim6 desde sus comienzos a
los elementos més radicales y menos sensibles a los valores de la cultura. Inspirada en
el precepto artistico mistificado de José Antonio Primo de Rivera, la juventud de esa
Falangeasuntiva que llamaba Pedro Lain Entralgo en sus menSfjasa tambiéria
de Dionisio Ridruejo, Antonio Tovar, Luis Rosales, Luis Felipe Vivanco, Gonzalo
Torrente Ballesterla de un compromiso mas difuso con el partido pero también
adscrito deCamilo José Celal eopoldo Panero, Pedro Mourlane Michelena, Eugenio
d’Ors Eugenio Montes, José Maria Alfaro, Luys Santa Madnarnesto @Gménez
Caballero

Hubo entoncesuna Falangeexcepcionalque hacia carrera universitaria y
publicaba revistas opuestdaaFalange ordinarjaniintelectualista por definicidn, que
sufrié el desengafio de la escenografia huecairdedictadura incipientea cuya
instauracién habian contribuidon riesgo déa propia vida Habrian querido reorientar
el destino del pais cosoluciones radicalesomo la nacionalizacién o sindicalizacion
del crédito o la reforma del sistema burgués de la propipéanl,se encontraron con el
desasosiego &l rechazale planade otras facciones dominantés poder

Es ese ambiente en dondetema conciencia de la necesidad de salvar todo lo
recuperable para el fortalecimiento de la integridad cultural y literaria delTpal@via
mas como sefiala Maingxcorrespondida Falangda reapertura de la vida intelectual
madrilefia con posterioridad1®39»°°. Asi, bajo este signo y heredera de otra revista,
Jerarquig publicada en plena gueyraaceEscorial en 194Q «que se convirti6 muy
pronto en el perdido hogar de una literatura y en el punto de cita en que un publico,

minoritario pero importantgudo al fin reconocer la herencia de las revistas culturales

184 pedro Lain Entralgd)escargo de conciencia (193®60) Madrid, Alianza Editorial, 1989.
185 José Carlos MaineFalange v liteatura, Barcelona, Labor, 1971, p. 47.
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de anteguerrd®’. Al afio siguiente, con un contenido distinto pero de parecida
orientacién hacia la correccion de la politica cultural comenzé a tiraReviata de
estudios politicasComo contapesogl sector tradicionadeposicionaexplicitamentesn

la posturagpolitica y doctrinal de la filosofia de la contrarrevolucidesde el SIC y

Su revistaArbor.

Lejos de figurarnos una arménica actuacion de los resortes del control, la
realidad ea que existian tensiones intestinas entre diferentes grupos que pugnaban por
decidir el gobierno de la maquinaria cultural desde varios centros de influencia: la
vigilancia e intervencion directa coordinada por Luis Carrero Blanco; el frente
exfascista, naiberal y aperturista de Serranoftea que contaba con el dominio de la
Revista de estudios politicgs Escoriat el grupo cultural de la Falange franquista
dirigida por José Luis de Arrese y que integraba a Arias Salgado, Juan Aparicio y José
Maria Alfaro Polanco, abogando por cierto escapismo aséptico y apolitico en pro de una
actividad literaria digna; el grupo neointegrista y westfaliano centrado en la revista
Arbor, animado por el Opus Dei de Rafael Calvo Serer y Florentino Pérez Embid y que
se constuia en enemigo aceérrimo del neoliberalismo que representalpéi-EBspafia
el grupo catdlico tradicional heredero de CEDA y emparentado con Accién catdlicay la
ACNP, que estuvo siempre mimado por el régimen e influia en el Ministerio de
Educacién encaéndose entre otros menesteres de la censura desde 1945, y cuya base
era la Editorial Catolica que consiguié formarBiblioteca de autores cristianp®l
grupo de centralerecha catalan alrededor de la revidsting y por ultimo, una
confusa oposicidrl régimen gestada en la Universidad, en ciertos medios catolicos y
en las actividades de una parte de la juventud intelectual y literaria. El campo de batalla

y los 6rganos operativos de todas estas facciones radicaron en las desiguales parcelas

1% |pid., p. 53. Componian este nucleo de intelectuales Ridruejo, Lain, Tovar, Rosales, Leopoldo Panero
y Vivanco, entre otros.

87



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

institucionales a las que tuvieron acceso y en las publicaciones que lanzaron para portar
sus voces. Las revistas desempefaron en ello un papédlaec@Emo veremos mas
adelante.

Frente a este dirigismo oficial disputado pardaversas facciones del régimen,
Camelo Vifias y Meyen un breve articulpone en evidencia los defectos de la vida
cultural espafiola centrados en las falsas direcciones de la produccién editorial de la
posguerra, en la escasez de libros auténticamente creadores, en el corte con la cultura
exterior y en la inflacibn de conferencias y exhibiciones pedad&scritas como
«monoélogos tristes ante auditorios mud85»

Ya fuera por ladebilidad de los cimientos culturales del franquis@acuyo
sintoma mas grave era su constante cuestionamiesde dentro y fuera del misi®q
como porque era imposible para la sensibilidad intelectual pasar por alto eldegado
Edad de Plata republicanen pleno aislamiento internacional, entre 1945 y 1951, se
desarroll6 un proceso de reconstruccion de lanrgzdecuperacion del pensamiento
liberal de anteguerra

Un timido aperturismo en este periodo y siempre desde el falangismo liberal
incitd a tender lazos con los consagrados de preguerra aun vivos: Benavente, Azorin,
Baroja Marafion, Ramoén Pérez de Ayaleamon Gomez de la Serna, asi como con los
desparecidos Unamuno, Valle Inclan, Lorca o Machado. El orden de la rehabilitacion
fue relativamente riguroso: primero Costa y los costistas, la generacion del 98, Ortega y
los orteguianos, los krausistas e ingtibnalistas, y por ultimo politicos republicanos y
socialistas democraticos. En etdrior aparecieron las revisthssula (1946) e indice
(1949 y en el exilioLas EspafiagMéxico, 1946) yRealidad. Revista dedéas

(Argentina, 1947). Continuaba ocupésd de la cultura hispanicaRallletin of Spanish

167 Carmelo Vifias y Mey, «Glosa al movimiento intelectual de Espdfsparial 2 de abril @ 1941, p.
136.
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Studies el francésBulletin Hispaniquey el norteamericandHispanic Review e
Hispania Para la filosofia regresé Ortega en 1945, que tres afios mas tarde fundd con
Julian Marias elnstituto deHumanidadesOrtega y Zubiri sobresalian como los dos
puntos de referencia del pensamiento filoséfico que se hatdeEspanade entonces,

si bien esndispensabléestacar la labor de Ferrater Mora, Zambrano, y José Gaos.

En el campo de las ciencias sociales)nstituto de estudios politicos y su
Revista de estudios politicdse asentando las bases de una verdadera sociologia
cientifica espafola que intentaba hacer suyos los métodos de estudio europeos. Debido a
los intentos de oxigenar la vida cultural delsp&l osado espiritu liberal conciliador no
tardd en chocar contra el empecinamiento tradicionalista autoritario a la hora de
reformular la historia de la nacién bajo la luz de los ultimos acontecimientos. La
personalizacion maxima de ambas posturadosalizO en Lain Entralgo y Calvo
Seret®®

La tesis que sostenia Lain es que su generacion habia sido signada por la sangre
y la fragmentacién. Nietos de los hombres del 98, el esgafidbde laGuerra Civil
debia forzosamente buscar la sintesis con eldoag la reconciliacion con el presente,
asi «en cuanto espafioles pensamos que todo lo intelectualmente valioso de la historia de
Espafia, hiciéranlo catélicos o librepensadores, es parte de nuestro patritioBlo»
catolicismo que subyace en la concep@épafiola del mundo, lejos de ser un martillo
de herejes tendria que concebirse como camino y proyecto comun en la construccién
nacional Pensaba que urgia una imprescinditiéerepancigara la consumacién de un
proyecto comun de vida social en el queiergn todos los espafioles, en contra de un

pensamiento monolitico y unilateraaduco ya antes de nacque no hacia otra cosa

18 pryebas de la obsesién congénita de definir el verdadero ser histérico de Espafia y lo espafiol fueron
las publicaciones del tomo | deHtstoria de Espafi§l947), dirigida por Menéndez Pid&lspafia en su

historia. Cristianos moros y jud$ (1948) de Américo CastroAntonio Pérez(1948) de Gregorio
Marafion yEI hidalgo y el honof1948) de Alfonso Garcia Valdecasas.

189 pedro Lain Entralgdspafia como problerdadrid, Aguilar, vol. Il, 1956, p. 435.
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que aislar todavia mas a Espafa de los derroteros histéricos por los que comenzaba a
discurrir una Europa libre En cambio, Cab Serer hablaba en términos de
«homogeneidad [y] eliminacién de las discrepanéidsdesde un antiliberalismo
reaccionario que recuenta los problemas de Espafia tales como la educacion nacional, la
institucionalizacion tradicional del Estado, el infradesliorcientifico y tecnolégico y

las dificultades en la convivencia internacional, y que, segun sus planteamientos, serian
subsanadosxhumando la efigie de Marcelino Menéndez Pelayo. Por esta via
Florentino Pérez Embid llegaria ain mas lejos negando déergia de dos Espafas y
exigiendo drasticamente el derecho a vivir de «una Unica Espafia», de un nuevo Estado
que desterraria su complejo de inferioridad, su politica de periferia y afianzaria su
solidaridad con el mundo hispanoamericano partiendo defekencia de la caducidad

de los planteamientos liberales de la cultura y de la vida coletfiva»

Més all4d de estas disquisiciones nacionales, ltvasPirineos comenzaba a
estrenarse el nuevo orden internacional de la Guerra Fria, que en Uultima instancia
agilizaba una progresiva aproximacion de nuestro pais a las potencias occidentales.
Como ya hemos apuntadejds de aprobar la situacion espafiola, las viejas democracias
reconocianla disuasionde Franco al comunismoprincipal motivo por el quese
reanudrian las relaciones diplomaticas con la ONU y se recibiria al embajador
nombrado de Estados Unidos en Madrid en 188@hoque a su vezincita en pocos
meses un retorno general y progresivo de homonimos de otras naciomesiaGdd
con esta particularormalizacion internacional del régimen, en 1952 Espafia es admitida
en la INESCO, en 1953 se firma el Concordato con el Vaticano y los acuerdos con los

Estados Unidos y dos afios después Espafia ingresa en la ONU.

10 Rafael Calvo SereEspafia, sin probleay Madrid, Rialp, 1949, p. 129.
"1 Florentino PéreEmbid, «Ante la nueva actualidad gebblema de EspaaArbor, 4546, 1949, pp.
149y 159, respectivamente.
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La relativa liberacion intelectual y la apga politica internacional, que llega a
su estado culminante entre 1951 y 1956, facditel didlogo con el exilio, las primeras
conexiones con el pensamiento europeo Y la crisis universitaria del 56. ElI promotor de
la renovaion de la universidad edjpala fue el nuevo ministro de Educacidoaquin
Ruiz Jiménez. Su figura interesa porque «sera con €l y con su equipo con quien
Dionisio Ridruejo [y el falangismo y catolicismo liberal] dard su ultima batalla por
reorientar el régimen desde denfré»Pert@ecia, enla taxonomia particular di
dictadura,a los catolicos aunque también era militante de Falange. Opuesto al
integrismo religiosp carecia de conexiones con el Opus Dei y nunca habia estado
vinculado al grupo de Accion Espafola. Su perfil erml@ieo para afrontar un viraje
en la politica cultural a partir del afio Flara su proyecto conté ese mismo afio con el
nombramiento de Lain, Tovar y Torcuato Fernandez de Miranda como rectores de
Madrid, Salamanca y Oviedo respectivamertgemasencomedd a Joaquin Pérez
Villanueva la Direccion General Universitaria, a José M2 Sanchez Muniain la de
Ensefianzas Medias y a Carlos M2 Rodriguez de Valcércel la de Ensefianzas Técnicas,
todos ellos catdlicos afinedPor afadidura tuvo a faval avancede José Lis
Aranguren hacia la reflexion y el dialogo con el existencialismo y el protestantismo
europeo¥?®

Una vez iniciado el deshielo con el exilio y desechando, por estéril, la polémica
acerca de los términos en que timidamente se formalizaban las relat@dadsspania

de dentro y la de fuera entre Robert G. Mead y Julian M&tigse Guillermo de Torre

2 Francisco MorenteDionisio Ridruejo. Del fascismo al antifranquispMadrid, Sintesis, 2006, 381.

173 José Luis ArangurerGatolicismo y protestantismo como formas de existeMdidrid, Revista de
Occidente, 1952 | protestantismo y la moraMadrid, Editorial Sapiential954.

174 Robert G. Mead, «Dictatorship and literature in the SpanistdwdBooks AbroadAn International
Literary Quaterly Norman, University of Oklahoma Press, vol. 25, 3, verano de 1951, pp. 223 y 226; y
en la misma revista, Julian Marias, «Spain is in Europe»gibpvol. 25, 3, verano 1952, pp. 2236
(también recgido como «Espafia esta en Europaxkintelectual y su mundd@uenos Aires, Atlantida,

1956, pp. 122240). El primero de los articulos declara que una comparacion del intelectual espafiol del
interior y el del exilio seria ampliamente favorable al Ultif@arias recuerda y reivindica el nombre de
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se encargaria de desvirttfar Aranguren propone decididamente la integracién del
viejo republicanismt®. También desde la universidad Enrique Tierno Galvéndnce
la filosofia neopositivista y el pensamiento analitico anglosajon. Con él coincidira en el
plano historiografico Jaime Vicens Vives, que plantezolestruccion de una verdadera
Ciencia de la historia.

Como estamos observando, estaba produciéraosepensamiento un golpe de
timén que serd trascendental para el cambio de rumbo de la poesia de posguerra y que

puede formularse como:

El paso [...] de una etamxistencialistamas dramatica y angustiada, con predominio

de planteamientos de caracfgdosoéfico-humanista y urpathosético paraépocas de

escaseZpostguerra espafiola y europea), a una et@opositivista mas opulenta y

segura de si misma, con predominio depathosético paraépocas de crecimiento y

abundancia mas preocupada, a sezy por la eficacia y por el trabajo rigurosamente

cientifica””.

El método racionalizador y analitico daria consistencia a las criticas vertidas
hacia la ideologia oficial. La literatura se contagiara de ello e ira reflejando cada vez con
mayor evidencia m contenido socialmente reivindicativo. Para entonces, en febrero de
1956, algunos sectores de la burguesia y los intelectuales jovenes universitarios desafian
al régimen con reuniones de estudiantes y manifestaciones que provocaron una crisis
ministerialque acabo salomonicamente con el cese dalRrmio Fernandez Cuesta por

el SEUy Ruiz Giménez por la Universidad. A partir de entonces, esta ultima se libra del

yugo del sindicato de estudiantes y alcanza cierta autonomia de criterio.

muchos intelectuales obviados por Mead. Ademas escribe dos obras que restauran el pensamiento espafiol
dentro de la filosofia occidentaBiografia de la filosofia (Buenos Aires, Emecéd,954) y sobre todo

Filosofia actual y existencialismo en Espafidadrid, Revista de Occidente, 1955)

75 Guillermo de Torre, «Hacia una reconquista de la libertad intelectm@orre. Revista @nerl de

la Universidad de PuertoiBb, afo I, 3, julieseptiembre de 1953.

178 En losarticulos «La evolucién espiritual de los intelectuales espafioles en la emigr&eiadernos
Hispanoamericanqs38, 1953, y «La condicién de la vida intelectual en la Espafia de bayterre.

Revista @neml de la Universidad de Puertad®, 4, afio |, 953.

1" Elias Diazpp. cit, p. 80.
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Una vez ofrecidos todoestos hechos que la historiografia constata, si hacemos
balance de una primera posguerra que llegaria a este afioiddiSéutiblemente la
caracterizariamos a partir de la idea de glae autarquia o autosuficiencia [...] se
considerd, pues, no sélo urespuesta econémica, sino también politica y culttffal»

Para la poesia signific el corte radical con gran parte de la tradicién inmediata y la
imposibilidad de integrase en las tendencias creativas de la nueva Eurasta Si
representaba la moderniddd,nueva Espafia decidié oficialmente echar la vista atras
con la vana ilusion de reanimar anacréonicamente un concepto de pais que, por otra
parte, albergaba la minoria de la poblacion coincidente con la clase dominante mas
conservadora. En consecuenciag poesia espafiola tendria que sustentarse
autarquicamente tambiéersu tradicion.

Para lalirica se procedié oficialmente a una exhumacion y restauradgn
Garcilasode la Vega simbolo de ua armoniay equilibrio clasicosque se hacian

correspondecon el ordeninstauradcen la Nueva Espafia

Una idea de orden nos ha sido dada, como una revelacion de la victoria, después de la
larga caida: una idea total del orden, que necesariamente es una idea de razén, de amor,
de justicia, o, si queréis, una ididasofica, poética y politica [...Puestas asi las cosas,

s6lo quiero y so6lo puedo tener un objetivo con poetas y artistas, y es el de tender
puentes entre aquella idea del orden total y las ideas del orden de la poesia, de la
pintura, de las letrasde |z artes™.

No es de extrafiar que los vencedores buscaran consagracion literatia en
ilustre toledanolLa atencion a su obrbevaba aparejada la referencia histérica a una
Espafia en su apogeo, que se tomaba como patron moral e ideolégico emdaaonst

del nuevo estado. Por la misma regla, tampoco causa extrafieza que bossndenla

178 Michael Richardspp. cit, p. 21.

179 Rafael Sanchez Mazas, «Confesion a los pintoesiha, 17 de marzo de 194Desting 6 de abril
de 1940 yEscorial t. IX, cuaderno 24, X.942.ApudAngel Llorente Arte e ideolgia en el franquismo
(1936:1951) Madrid, Visor, 1995, p. 46.
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otra Espafa, la dda cultura de los vencidos que permanecieron en Espafia,
incomunicados por la barrera del exilio y la censura hallaran también suelo fértil en la
tradicion literaria, especialmente en una recuperacion del espiritu del Barroco que,
ademas de significar una superacion de los afanes de lo renacentista, estaba mas cerca
histéricamente hablandale una sociedad enferma de odios y rencores, moralmente
abatida y sumida en la anacronia de su aigato interior e internacionaje un
pueblo, en definitiva, cuyo pesimismo existencial era hermano en cierta medida del
sentimiento de los que vieron desintegrarse el Imperio y cantaron hacia mas de
doscientos ais su derrota moral. Los poetas existenciales arrostraron la labor de hacer
suya estavertiente pesimista, ascética, quevesdesca y Ultimamerd@munianay
machadiana y prolongarla hasta que timidos aperturismos hicieron posible el nacimiento
de la poesiaocial.

Entre los méargenes de la primera posguyezraconsonanci@on el espiritu
restaurador de la esencia de la Hispani@aduentra acomodo un arte y una poesia
formalista que ya venia dandose en los preludios del levantamiento y que ahora
adquiere 8 mejor y mayor justificacion: la autosuficiencia cultural que reinterpreta el
legado hispénico para establecerlo como marco de referencia Unica Badelstante,
en esemismo ambiente, pero desdeaesferacultural, socialy politicadiametralmente
opuesta se fundamenta una lirida signo opuesto: la existengigtasunto de otra
manera de entender Espafia, la escritura poética y la relacion entre ambas; cuestién

capital que abordamos a continuacién.

3.2.La poesia existenciatle posguerra y & Generacion de1936

La gravedad/ las secuelas historicael traumatismo de la Guerra Civil basta

para marcar un antes y un después en la EsgatiamporaneaDe hecho, epardn
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creativo casi absoluto durante el trienio bélico, el exilio masivo de intelestua
creadores de diversa indole y la puesta en marcha del proyecto franquista del arte de la
Nueva Erahan dado cursal marchamo correspondiente da paréntesio paramo
cultural, que se mantuvo abierto hasta muy entrada la posguerra y que algunos se
obstinaron en cerrar conceptualmert® son la llegada de la democrdéfaCierto fue

que

Los dirigentes del nuevo régimen politico redujeron notablemente la capacidad de
autonomia del conocimiento o cuando menos impidieron su exteriorizacion, cribaron e
desarrollo intelectual y cientifico mediante su control oficial; en suma, procuraron
imprimir una acusada tendencia doctrinadora a las manifestaciones culturales. Pero esto
no significa en modo alguno que durante la dictadura dejaran de producirse tales
marifestacione¥”.

En otras palabras,la solemnidad grandilocuente, la monumentalidad
megaldmana, la mentalidad medievalizante y reaccionaria, el moralismo propagandista
catélico y el rechazo sistematico de rumbos de la modernidad quedaron «solo en las
pagnas de revistas, periddicos y libros como enfebrecida literatura programatica, muy
ideologizada, pero sin obras o titulos que avalasen la creacion de una nueva escuela
duradera o la invencién de un nuevo estfio»El caso mas emblematice| de la
arquitectura,por ser el arte predilectque unia monumentalidad, utilidad y propaganda,
destaca porgyesi en Alemania por ejemplose levantaromumerosasonstrucciones
reales, «en nuestro pais se hicieron unicamente de forma puntual, para servir de fondo y

para crear espacios con ocasion de la celebrambnégimende acontecimientos de

reafirmacion politicemilitar-religiosa, apareciendo uaaquitectura efimerat®

180 a expresiérparamo culturalla pone en curso José Luis Abellaa, cultura en Espafia (ensayo para
un diagnostica)Madrid, Cuadernos para eildlbgo, 1972.

181 | orenzo Delgado GémeEscalonilla Imperio de papel. Accién cultural y politica exterior durante el
primer franquismoMadrid, CSIC, 1992, p. 2.

182 Jordi Gracia y Miguel Angel Ruiz Carnicemp. cit, p. 132.

183 Angel Llorenteop. cit, p. 76.
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Contrariamente a lo que hubiera deseado el podéa, mayoria de los cascs
proyectoartistico politico oficial fue quedando poco a poco en papel mojado, y el
espaciointelectual espafiol no qued6 desierfintes bien, fue ocupado por una
generaciongestada en el seno del Movimienfola conocida como del 8 en
convivencia con otra nuevarggracion escéptica con el mismo régimela primera de
la posguerraen sentido estrictb que llegariaen algunos casos a la disidencia mas o
menos manifiesta por los afios cincuenta.

Cierto esque trada guerra el pais habia perdido a «la inmensa maglergus
pensadores mas eminent&é»pero el diagnéstico del estade la cultura nacionalo

seria completo sin tener en cuenta la apreciacion de Paul llie:

Ninguna generacion sola da configuracion a una cultura, e incluso cuando los patriarcas
intelectuaés se marchan en masa, dejan tras de si una poderosa contracorriente:
discipulos, actitudes, y dos generaciones mas jovenes con sus propias tendencias
transformando ya lo que asimilaron sus mayores. Esta contracorriente oculta puede no

estar concentradagm su existencia difusa no es menos real porque carezca de medios

pol 2ticos para organizarse [ €] . La segunda
mayoria @ Espafia, y sus miembros, como Julian Marias, Pedro Lain, Dionisio
Ridruejo, José Luis Aranguren, y iique Tierno Galvan, fueron modificando
grandemente el panorama intelectual y momaisolidando todavia a una generacion

MAas joven en un compesoc ont r a | a cultura franqui st a
infraestructura cultural resisti6 a la desintegracidbn camosistena nervioso que

permanece viva la sinapsis generativa después que extremos del nervio maduro han

sido cortado'$>.

Seria incorrecto pensar entonces daspués de la guerEspafiaquedé como
un desierto cultural ulidan Mariasaboga por la posturde la riqueza intelectual de
posguerradando relacion de eminentes literatos, artistas e investigadores que
prosiguieron como pudieron su trabajo durante la dictaglgefialando en sintesis un
proceso de normalizacion culturglie se inicia en el periodque secuenciado etres

etapas: «1).a exclusion de los disidentes por el Estado y las fuerzas politicas que lo

184 Robert G. MeadkDictatorship and literaturi@ the Spanish world», art. cit., p. 224.
185 paul llie, Literatura y exilio interior Madrid, Fundamentos, 1980, pp. 1B36.
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respaldaban, su recuperacion por el resto de la sociedad. 2) La reanudaciéon de la
continuidad intelectual por parte de los grandes escrit8jeka aparicion de otros
nuevos, de las generaciones posteriores a la gifrr@esmo resultado,al que medré
en aquellos eriales no fue una flora exuberante, pero si se agarré a la tierra arida del
fraticidio una especie daulagacomo la que contemmade Unamuno en su destierro
de Fuerteventut®’. Sin ser la Gnica razén, la infravaloracién de la escritura dentro de
Espafia se debe en gran medida al alejamiento forzoso de un nutrido grupo de
intelectuales acogidos en paises y universidddgsimer ordemmericanas y europeas.
Pese a ello, inclushedn Felipepronto se desdice de su juicio precipitado en el que
oponela Espafa peregrinaedexilio, del salmo y la canciéngon la del interior del
silencio. Para la historia literaria no quedd tan patenteasceéndié como deberia su
retraccion en un «prologo [que en su momento] despertd polémicas, en la medida en
que hacia ver al mundo hispanico que la poesia espafiola habia sobrevivido a la guerra 'y
al Régimen3®,

Ya en 1961ITorrente Ballestedeclara que «egeneral, las condiciones sociales
en que se desenvuelve la literatura son progresivamente favorables al é§crtain

menoscabar laniportancia del exilio, asequtuego que «la poesia espafiola continud su

8Julian Marias, «La vegetacion del paramosSenespafiglBarcelona, Planeta, 2001, pp. 288. Una

continuacion, profundizaciég confirmacion de la tesis de Marias se encuentra en Jordi Gkacia,

resistencia silenciosaop. cit. Ademas, el afio 1998 ofrecié una profusion de articulos en la prensa

nacional que iban en la misma linea: Pedro Lain Entralgo, «No todo fue Etiflais, 16 de abril de

1998, p. 14; Xavi Ayén, «¢Era Espafia un desierto cultural en los 40 y 50?» (debate entre Javier Tusell,

Andrés Trapiello y Gregorio Moran)a Vanguardia 22 de mayo de 1998, pp-86 Llatzer Moix, «Dos

vicios de toda la vidast,a Vanguadia, 22 de mayo de 1998, p. 6; José M2 Garcia Escudero, «La cultura

en el erial»,ABC, 8 de junio de 1998; Gregorio Moran, «El erial y los hijos del erial» (I yLH),

Vanguardia 27 de junio de 1998, p. 23y 4 de julio de 1998, pp. 4

B «laaulagasqgue tiene estilo [é]. &Y qu® lecci-n, qu® |
espinas y flores, gu® | ecci - nl! [ ] Y Il a aulaga no e
los hombres, se entiende. La ulaga ahuyenta a los turistaslestmsipados, a los frivolos; pero la aulaga

atrae a los peregrinos, a los ocupados en el eterno problema de la finalidad del universo, a los cordiales»
(Miguel de UnamundRaisajes del almeop. cit., p. 69).

18 Roberta Quance, «En la casa paterna», ereldnfiguera AymerichQbras completagsMadrid,

Hiperién, 1999, p. 22. El prélogo al que se hace referencia correspondBedleda crugl publicado en

México en 1958. Ademas de Quance hemos encontrado referencia de la rectificacion en M2 del Pilar

Palomq La poesia en el siglo XX (desde 193@adrid, Taurus, 1988, p. 34.

189 Gonzalo Torrente BallesteEl nuevo Estado espafiol. Veinticinco afios del Movimi&tgoional,

Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1961, p. 775.
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historia aqui, no en Américk®. Considerandajue los caminos fueron tortuosos o
impracticables yprecariaslas posibilidades de promocionarse, nacieron cuantiosas
revistas literarias, en su mayoria efimeras, pero que brindampottunidad para la
difusion de manifiestos que sobresalian en imdnidgreativa, ansias de renovacion e
improvisacion de nuevas formas y canales de expre&ée. costoso esfuerzo de
hacerse cargale una normalizacion cultural confeccionada sin patrones para la
anormalidad que suponia Espafia en su enclave geogediisbrico, no se valoraria en

su justa medida sin tener en cuenta el argumento basico contra la tepegédtdsis y
paramo cultural y que no es otro que el que afirma dos frutos de la lirica
subsiguiente a I&uerra Civilsonheredere directcs de la peguerra.

En efecto, y demas, la herencia recibida es por partida dobleuRdadq los
poetas existenciales de los cuarenta van a tomar el testigo de la rehumanizacion final del
veintisiete. Porel otrg hay que resaltar que en los albores del caofl&zraiga con
fuerza un formalismo esteticista en Insipientes Miguel Hernandez dgl rayo que no
cesay Luis Rosales deAbril®®>. Ambos se hallaron envueltos en la corriente
rehumanizadora general, que armonizaba contradicciones estéticas del ramanticis
clasicismo y surrealisme@nmarcada potres centenarios ilustres, el de la muede
Lope en el 35 yel dela muerte de Garcilaso y el del nacimiento de Bécquer que
coincidian en el 36. Al finalizar la guerra, el garcilasismo practicado por el mjlateo
vendria a ser denominadlapicamentecomo Generacion de 1936 pretendié convertirse
en estilo si no oficial, si oficioso del nuevo orden. El talante de su obra y su entronque

con la poesia de preguerra ha quedado indicado pbMawaielCaballero Bonal:

1 Gonzalo Torrente BallesterPanadama de la literatura espafiola contemporaneiladrid,
Guadarrama, 196). 367.

91 Miguel HernandezEl rayo que no cesaMadrid, Héroe, 1936 y Luis Rosalesbril, Madrid, Cruz y
Raya, 1935.
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[ é] estos poetas registraron | a materia de
de encontrar asideros morales, escalonadamente fijados en la recuperacion de la
infancia, el enraizamiento con la tierra, el entronque con la familia, la busqubdzsde
[Con esa actitud] restauraron provechosamente, a través de una ética de introspeccion
de vivencias personales, lo que la historia habia interruffipido
Desde nuestra perspectiva histértway podemoslecir que laoriginal variacion

que presentam nediadosde los 30, ofrece por saalidades debevenir politico y

cultural diez afios mas tarde y con la guelegor medio, una via expresiva inofensiva,

inocua y apta para un orden politico que de novedoso se retroalimentaba de los valores

mas rancios el imperialismo espafiol del XVI. Literariamente:

Se trataba, por tanto, de reemplazar la construccion abierta por otra mas cerrada y de
darle consistencia a lo narrativo e incluso a lo anecddtidoLos dos poetapunta de

una generacion venian a caigir, con escasa diferencia de tiempo, en el uso de la
arquitectura clésica y en la proximidad de la vida como tema inagdtd®tesales con
melancolia y delicadeza; Hernandez frenéticandenteenian a coincidir de igual modo

en la perspectiva autobiogrédi. Frente al poema objeto, al poejmego, el pema con

mucha historia persorial

Tanto laconvergencia literarjacomo la divergenciadeoldgicapor el partido
tomado en la guerrael alicantino ydel granadino establecauna pruebasobre la
continuicad del devenir poético en la posguerra: en el estilo de sus primeras obras
venian a coincidir la futura victima republicana y el reconocidodéta. El clasicismo
se basta por si solo para negar la ruptura total de la fallida teoppardatesispues
prolonga un verso que volvia la vista a losetros y temas tradicionales y que
entroncaba con una vertiente del 27.

Asi, la resurreccion del verso de Garcilaso de la Vega, ademas de restablecer un

canon en lo rigurosamente literario, desempolva el viefo del poetasoldadd® que

192 José Manuel Caballero Bonald, «Apostillas a la generaciérncpadei 36»jnsula 224225, 1965, p.
5.

1931 uis Jiménez Martod,a generacion poética de 193Barcelona, Plaza & Janés, 1987, pp287

19 Es sintomatica la publicacion de la antologia de José Maria Hernd&tattassoldados espafioles
Madrid, Editora Mwcional, 1945.
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ora tomabala espadagpra la pluma y que, por si fuera poco, su valerosa muerte en
accion de guerra en 1536 coincidia en su cuarto centenario con el comienzo de la
Cruzada NacionalEl caballero toledano representaba un ejempleatelucta moral,
civica y, especialmentditeraria por s cultivo de unadmatica amorosque se basaba
en la expresion exquisita de un dolor intirgno por completo a la heroica faceta que
lo hace valedor de los ideales del Impekia.desvinculaciérentre su obra y suda d
esta Ultima ejemplo heroico de fidelidad patritica e imp®riaé erigeen simbolo de
la asuncion completa del orden establecidie yna concepcion ludica, ociosa y privada
de la literaturaPese a todo, y como hemos comentati@pr@yecto ideal previo y la
materializacion oficial distaron mucho de ser parejos.

La nbmina mas extensa de la generacion poética la da Luis Jiménez Martos con
Luis Rosales, Carlos Rodriguez Spiteri, José Antonio Mufioz Rojas, Juan Ruiz Pefa,
José Luis Cam Miguel Hernandez, Carmen Conde, Juan-Alert, Félix Ros,
Fernando Gutiérrez, Guillermo Diaz Plaja, Rafael Santos Torroella, Gabriel Celaya,
lldefonseManuel Gil, los hermanos Leopoldo y Juan Panero, Luis Felipe Vivanco,
Arturo Serrano Plaja, EnriquAzcoaga, German Bleiberg, Francisco Pino, Dionisio
Ridruejo, Juan Alcaide Sanchez, Federico Muelas y Pedro Garcia C&b@oa todo,
los mé&s representativoslos demayor resonancia en el contexto posbétiecan Luis
Rosales, Dionisio Ridruejo, Juan eapoldo Panero y Luis Felipe Vivanco. Tienen en
comun el nacimiento entre 1905 y 1915 y las primeras publicaciones alrededor del afio
conmemorativo de la muerte de Garcilaslmsé Luis Cano sefiala un comudn
continuismo yclasicista y un alejamiento maxina@ critico contexto histérico en que

se desarrollo:

195 |_uis Jiménez Martosp. cit, p. 27. Otra antologia fundamental, la de Francisco Pérez Gutiéarez,
generacion de 1936. Antologia poétiddadrid, Taurus, 1979mas restrictivaselecciona a Bleiberg,
Celaya, I. M. Gil, Gil Albert, Hernddez, Juan y Leopoldo Panero, Ridruejo, Rosales, Serrano Plaja y
Vivanco.
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Contra lo que cabria esperar, los jévenes poetas que surgen en los primeros afios 40 no

reflejan en sus poemas, al menos de modo directo, la experiencia de los recientes afios

de guerra fraticida. Como singuna tragedia se hubiese abatido sobre las tierras de

Espafia [y sus escrituras] continuadoras de la linea clasicista y formalista iniciada antes

de la guerra por Rosalealyil) y Bleiberg Sonetos amorosps®.

A Vicente Gaos aun le pareeeasi increile que ante el drama inmenso y
préximo de la guerra civil pudiese surgir una poesia tan desvinculada de la realidad, tan
sostenida en el aire como la que predominé en Espafia entre 1939 {7 8#tBacion

gue se completa con una tendencia a reinterpratid@riamente la tradicion literaria,

como observa Francisco J. Diez de Revenga

[ €] el fervor garcil asista gue di stingui
inmediatamente después de terminada la guerra civil, entre los poetas del régimen, hacia
la exatacion heroica y la tergiversacion de la impecable figura del poeta [Garcilaso de
la Vega], convertido en simbolo de la Espafia Imperial. [Luis Rosales y Luis Felipe
Vivanco] reunirian, con patrocinio estatal, los dos inmensos volimenesRimdia
heroicadel Imperio(19411943), que muestran una recepcion de la mejor poesia aurea,
mediatizada por la situacion de la Espafia de los primeros afios del frarigfismo
El humanismo renacentista del que se hicieron paladines casi coincidia
cronolégicamente con laedhumanizacién del arte orteguitiiay la poesia pura de
Juan Ramoén Jiménez. Propugnaban un elitismo poético que se distanciaba radicalmente
del desorden romantiopsu radicalizacion surrealistaappanderaban una poética de lo

privado, del equilibrio y dda unidad emocional. Si romantica es la vanguardia

surrealistad que llegd en algunos casos a inmiscuirse politicamente con el marxismo,

1% José Luis CandHistoria general de las literaturas hispanicas VI, Guillermo DiazPlaja (coord.)
Barcelona, Vergara, 196, 775.

7vicente GaosClaves de la literatura espafg, t. Il, Madrid, Guadarrama, 1971, p. 439.

198 Francisco J. Diez de Revenda tradicion aurea. Sobre la recepcion del Siglo de Oro en poetas
contemporanegsMadrid, Biblioteca Nueva, 2003, p. 25. La antologia referida es la de Luis Rosales y
Luis FelipeVivanco,Poesia heroica del Imperidladrid, Editora Nacional, 1940943.

199 «Esta tendencia llevara a una eliminacion progresiva de los elementos humanos, demasiado humanos,
que dominaban la produccion romantica y naturalista [...]. Serd un arte pstess aytino para la masa de

los hombres; sera un arte de castas y no demaético» (José Ortega yl@Gadsshumanizacién del arte

op. cit., p. 55).
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en relacion paralela futurisrfascismod , el antidotoformalista tenia como mision
catalizar la tradicion literaria hiacun conservadurismo social militante. Ese idealismo
llevara en todo caso un fuerte componente religioso con inclusién de canones ascéticos
y misticos. De todo ello se desprende que la visién arraigada de la generacién de 1936
sea esencialista en cuanteechistéricamente se sitla en la 6Orbita restauradora del ideal
hispanico imperial en cuanto éticamente cumple la funcibn moral inocua en el
preciosismo garcilasista o edificante en el espiritu catélico que la anima, y estéticamente
en cuanto adopta unatiied formalista y purista del arte extremadamente alejada de la
rehumanizaciémomanticade la poética existencial.

Somos del parecer de que para describir con propiedad la diferenciacion entre
los poetas del 36 y los existenciales hay que empezar pdir @asu raiz comun del
procesaehumanizador generguesefnalaviaineral comentatas conmemoraciones de
preguerra queencajaron muy bien con la reflexitehumanizadorale los afios 3G%°.

Ahora bien, si los primeros acometen la rehumanizacion porrteerte clésica, los
segundos lo hacen por la romantica.

La lirica garcilasista dio a luabras cumbres comWispera hacia tide José
Garcia Nietpde 1940Sonetos a la piedrga Cuadernos de Ruside Dionisio Ridruejp
de 1943 y 1944 La casa encendidae Luis Rosale® Escrito a cada instantele
Leopoldo Panero, ambos dE949 evolucionando desde un esteticismo inicial a
posiciones mas realistas sin abandonar nunca una linea intimista y trascendental de
fondos religiososMés alla del intrinseco valortdirario de su escritura, el 36 enlaz6
histéricamente con el legado de la preguerra, porque la Falaadfa delturaen el que
se gestd quiso ademas recuperar la disidencia cultural del exilio. Ha sidbul®sé

Aranguren quiermmejor ha habladoen un reredo de autobiografia generacignadi

200 josé Carlos Mainet,a Edad de Plata (1902939). Ensayo de interpretacién de un proceso cultural
op. cit, p. 321.
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proceso de maduraci®@uyas sefias de identidad fuemnalejamiento de la realidad
social circundantg el encuentro detorrelato poético en la introspecciéon de la vida

privada:

Al sentirnos totalmente ajenos astro publico de la vida espafiola de la época, es
normal que nos retrajésemos a la vida privada, la del hogar, la del amor a la mujer, el
carifio a los hijos, la fraternidad con los amigos, la concepcién filogddiética del
tiempo en su pasar y en suuermo, de la muerte en su lento acercarse; y que nos
retrajésemos también a una vida religitescendente, vida unamuniana, pero
aserenada, a lbisqueda y encuentro con Bfas
Se deduce de estas palabras que la derrota del movil garcilasista seddeeifi
la busquedagor parte desus poetas de un asidero en la existencia particular, en un
intimismo que se alejaba de las grandes cuestiones de la existencigosogiglie no
dejaba de ser una rehumanizacion en el ambito de lo cotidiano. La paradog d
hombres de la generacid@e 1936consiste en que, disfrutando de la circunstancia
privilegiada de ser el estilo oficial de un régimen que afinaba el ojo @atarm@ en las
creaciones de otras vertientggonto se sintieron desvinculados y, ahollasesi,
desarraigadogor completoconrelacion a la tonica literaria que histéricamente se iba
justificando en la Espafia de posguerra. Por decimhgpalabras d®iazPlaja, otrode
sus componentes: «demasiado jovenes en 1936, fuimos después, dedproasiado
viejos en 19392 Con todo, el papel que representa el 36 en la historia de la literatura
moderna es fundamentgh que incluye a la vez el intento de continuidad con la poesia
de preguerra, la instauracion de un ideal poético afin al régehesmconocimiento de
cierta anacronidistoricaliteraria que los lleva a evolucionanacia un intimismo

siempre presente y acordencles tiempos yser el revulsivad aunque no el Uniéd

gue incita por oposicidénla conformacion de la lirica existencial.

201 José Luis Arangureemorias y esperanzas espafiolsadrid, Taurus, 1969, p. 65.
292 Guillermo DiazPlaja,Memoria de una generacion destrujdgarcelona, Ayma, 1966, p. 143.
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Queremosdar por sentado qudrente a ese esencialismo inicial del, 36rge
con elfin del conflictoun grupo de jovenes angustiados por la realidad circundante
entre los que estdlas de Otero, Carlos Bousofio, Vicente Gaos, José Hierro, José Luis
Hidalgo, Victoriano Crémer, Eugenio de Nora, Rafael Morgldesé Maria Valverde
que se apresuraran a optar por el relevo generacional y a disputar el espacio creativo.
Asistimos asi en los afilos mas duros del franquismo al nacimiento para la lirica de una
promocion que llamaremos existencial y cuya venida al mundo viene caracterizada
también por la distanciagl contraste voluntario y explicigjue marca inmediatamente
con la poesia oficial. Por tanto, es justo sefialar a estos poetas existenciales de los
cuaenta como los responsables de dar vida a un tiptiride que respondia por
oposicidnética y estética alasicismogarcilasistaque iba a durar lo que la resaca de la
victoria. Por aquellos afios triunfales estos hombres, ademés de conectar cisida trad
que habia acabadm Unamuno, Machado y el 27agtualizarla, acometerian la no facil
empresa de poner sus versos a la altura de los acontecimientos que la modernidad exigia
y quela posteridad les iba a reconocer. Los margenes cronologicos decgstipn
estaran entre el final de fauerra Civily el reconocimiento restrospectivo del valor
literario del grupo en l&ntologia consultada de la joven poesia espaiel&rancisco
Ribes de 1952Dicha culminaciénde etapa coincide también con el canmiéezia los
nuevos rumbos de la poesia social.

Sobreponiendo el periodo literario que va de 1939 a 1952 con la periodizacion
histérica expuesta hasta ahora, concluimos entonces cquetoda propiedadse
establece una correspondencia casi exacta contdgsseque Amando de Miguel
observa en la evolucién econdmica del régimen, en la politica segun Javier Tusell, en la

cultural segun Elias Diaz y en la filoséfica segin Ramén Tam¥ines poesia

203 Joaquin Marco corrobora, que en lo literario, en esta casi dgcadalia se completaria un ciclo
poético: «cada quince afios, pues, desde 1940, parece variar el rumbo de la poesia dominarsesen dive
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existencial se enmarca dentro de ellas tal como las habiamosiaio mas arriba y

comoesta sintetizaden el cuadro del péndicell.

3.3.Lectura critica de la poesia existencial espafiola de posguerra

Hecha la visién de conjunto y a grandes rasgos de la atméstaoacultural del
primer franquismg conviene dar relacion somera dealgunas descripciones y
valoracionessignificativasde la critica que han planteado un estado de la cuestion en
torno a la poesia y los autores camui analizaremosNo estd en nuestra intencion
realizar una resefia exhaustiva de lanidfdde pronunciamientos de la critica literaria
0 tarea inabarcable dentro de los limites de este eétydpero si trataremos de
mostrar una composicion de lugar colectiva gefeje con rigorlas condiciones y
aspectodasicogque influyeron a la conbrmaciontedricade una poesia existencial de
posguerra con rasgos propios y definitorios.

Dicho esto, cabe resaltar que amds de medio glo de perspectiva histérica
aun nos parece pertinente descrébipanorama poético de la primera posguerra & part
de la dicotomia metodolégica arraigo/desarraigo que acufiara Damaso “Xlonso
Coincidiendo con el afio limite que hemos fijado para el estudiopte$azexistencial,
1952, el poeta y criticopublico y senté ladvases comparativas de dos estilos que
corresponden a dos maneras de entender el mutattgraturadivergentesA partir
de é| la poesia de la generacion de 1936 se define con el marchamo de arraigada,
mientras que la promocién existencéatré en el paradigma del desarraiGon todo,
esta gktincion basicay axiomatica tomada en su amplitud, necesita de cierta

aclaracion No podemosdarnos por satisfech@sn méascon el trazo grueso del tdpico,

planos» &La poesia», emistoria critica de la literatura espafiola. Epoca contemporankiadrid,
Critica,t. 8, DomingoYndurain (coord.),1981, p. 113

204 Damaso Alonso, «Poesia arraigada y poesia desarraigafets espafioles contemporanes
cit. (la primera edicion es de 1952).
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maxime si ha sido matizado constantemente por la critica de cinco décadas. Para revisar
la memora y crénica del antagonismo y valorar el alcance real de un debate a veces mas
politico y social que estrictamente literario, lo ra@sopiadoes recopilar las opiniones
mas autorizadas que hasta nuestros dias han venido describiendo el estado de la
cuestdn. No es baladi el asuntpues nos hallamos en una prototipica encrucijada
histéricoliteraria que, salvando todas las disias, puede compararse a la antinomia
0 bien que desvirtuada en gran pértenodernismo evasionisfeente anoventayocho
compromatio. Es mas, llevandolo al terreno filoséfiee puede decir quen el fondo
subyace paralelamente a la diatriba arrgigearraigo el debate entre esefaistencia
y nada mas y nada menos que un nuevo epistede dicotomiaancestral y universal
enlas artes entre el espiritu clasipolineo y el romantiedionisiac®.

De un modo u otro, los investigadores deteatancomponente existencial
genuino de la épocaj bien lacaracterizacion en los enfoques de las miradas criticas
adquiere una interaste variedad de matices. Con nuestra recapitulacion nos

proponemos garantizar por partida doble el desvelamiento de la verdad del topico y el

295 Esta cuestion fue objeto de la primera filosofia de Nietzsche: «Mucho es lo gembsiganado para

la ciencia estética cuando hayamos llegado no solo a la inteleccion légica, sino a la seguridad inmediata
de la intuicion de que el desarrollo del arte esta ligado a la duplicidadagelioeoy dionisiaco de

modo similar a como la geracién depende de la dualidad de los sexos, entre los cuales la lucha es
constante y la reconciliacion se efectla sélo periédicamente. Esos nombres se los tomamos en préstamo a
los griegos, los cuales hacen perceptible al hombre inteligente las profiowdasas secretas de su

vision del arte, no, ciertamente con conceptos sino con las figuras incisivamente claras del mundo de sus
dioses. Con sus dos divinidades artisticas, Apolo y Dionisio, se enlaza nuestro conocimiento de que en el
mundo griego subdis una antitesis enorme, en cuanto a origen y metas», «Apolo est4 ante mi como el
transfigurador genio dgrincipium individuationisprincipio de individuacién, Unico mediante el cual

puede alcanzarse de verdad la redencion en la apariencia: mientrad oustico grito jubiloso de
Dionisio, queda roto el sortilegio de la individuacion y abierto el camino hacia las Madres del ser»,
«Apolo [...] esel Resplandecientge modo total: en su raiz mas honda es el dios del sol y de la luz que se
revela en el rgplandor. Labellezaes su elemento: eterna juventud le acompafia. Pero también la bella
apariencia del mundo onirico es su reino: la verdad superior, la perfeccién propia de esos estados, que
contrasta con la solo fragmentariamente inteligible realidachalivelévalo a la categoria de dios
vaticinador, pero también ciertamente de Dios artistico [...]. Su 0jo tiene que poseer unssbaidgjo

arte dionisiaco, en cambio descansa en el juego de la embriaguez, con el éxtasis. Dos poderes sobre todo
son losque al ingenuo hombre natural lo elevan hasta el olvido de si mismo que es propio de la
embriaguez, el instinto primaveral y la bebida narcética. Sus efectos estan simbolizados en la figura de
Dionisio. En ambos estados @lincipium individuationisquedaroto, lo subjetivo desaparece ante la
eruptiva violencia de lo generalimano, mas aun, de lo universakural» El nacimiento de la tragedja

Madrid, Alianza Editorial, 1995, pp. 40, 132 y 2332, respectivamente).
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sondeo de las posiciones divergentes como los procedimientos guias en la exploracion
de lo intrinsecamente exist@al de la poesia de aquellos tiempBartamos, pues,
explicitamente de la delimitacion damasiana acerca de los dos talantes y estilos poéticos

sincrénicos que se oponen en la época

El panorama poético espafiol actual nos oftew@s cuantas imagenesl dnundo, muy
armonicas o bien centradas, o vinculadas a un ancla, a un fijo amarre: todo lo llamaré
poesia arraigada é.]JEs bien curioso que en nuestros tristisimos afios hayan venido a
coincidir, en Espafia, unas voces poéticas todas con fe en algonaxalegria, ya
jubilosa, ya melancdlica, con una luminosa y reglada creencia en la organizacion de la
realidad contingenté.

Alonso se extrafla, como le ocurria a Cano o Gaos ante la poesia
descontextualizada del garcilasismo, de ese lirismo conteuéddousca un centro
gravitatorio sobre el que estabilizar el animo cregdemcuentra la armonia, el amor, la
felicidad y a Dios como garante del CosmBsente a esta estética del orden, «para
otros el mundo nos es un caos y una angustia, y la poesia néac&eblisqueda de
ordenacion y de ancla. Si, otros estamos muy lejos de toda armonia y toda serenidad».
Esta segunda tendencia supone una reaccion rehumanidadiomalicacion directa en
el contexto histérico inmediato. Si para los primeros la fe anstiaun orden moral
tradicional afianzaba el espiritu atormentado del hombre, para los Uloioda $e en
el hombre puede garantizar su supervivencia sociateNencuentratil ni oportuno el
canon clasico y se reinventa una necesaria estética e riomhanticos; en oposicion al
canto se levantara el clamor y el gemido: «Yo gemia, asi. Y el contraste con toda poesia
arraigada es violentisimo. Pero yo no estaba solo. ¢Coémo, si la mia no era sino una

particula de la doble angustia en que todos paatie@mos, la permanente y esencial en

todo hombre, y la peculiar de estos tristes afios de derrumbamientatag&ofico

2% Damaso Alonso, «Poesia arraigadaoggia desarraigadaen Poetas espafioles contemporaneus
cit., p. 345.
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apocalipsis?¥’. Como consecuencia, la angustia sera el manifiesto de la existencia del
hombre moderno, su vinculaciéon organica a laohisty su circunstancia definitiva y
definitoria. En su conclusigidamasaubicalas preocupacionesxistenciagésen el seno
del desarraigo.

Otro poeta del 27 y alentador de la nueva promocién existencial, Vicente

Aleixandre, consideraba:

[ €] o temaesencial de la poesia de nuestros dias, con proyeccion mucho mas

directa que en épocas anteriores, es el cantico inmediato de la vida humana en su

dimension histérica; el cantico del hombre en cuasitoadq es decir, en cuanto

localizadq localizado erun tiempo, un tiempo que pasa y es irreversible, y localizado

en un espacio, en una sociedad determinada, con unos determinados problemas que le

son propios y que, por tanto, la defiffén

Incuestionablementeugercepciéres de indole existencial; delrdaumano en
su circunstanciagomo ente historico, enclave en la®alenadas de espacio y tiempo
situacion radicalserahi o serenel-mundoes de indole existenciall adjudicar esta
caracteristica a hombre y cultura contemporaneos, pone la obratedenamuna
disyuntiva capital cuandaimar conciencia de lo temporal es abocarse a la angustia o
confiarse en la esperanza». La angustiosa toma de conciencia del tiempo provoca la
doble y antitética respuesta de la desesperacion o la esperanza existengiad, las

vertientes poéticas que la reflejarian adquieren para €l tres orientaciones bien

diferenciadas:

[ é ]nosuos mas numerosos, encontraran dichosamente, dentro de si mismos o en los
signos que la naturaleza y la vida les brindan, fundamentant@gpara anegarse en el
golfo sereno de la fe completa, de la fe inspirada e iluminadora. Otros, menos dichosos,
en medio de la tempestad finita se esforzaran por alcanzar la tabla de salvacion y de
consolacion, y esta ansiedad dara su patético signelplica o a su rebeldia. Otros, en

fin, sin excluir a los dos grupos anteriores, ante la incognita del vivir, cargaran el acento

207 | i

Ibid., p. 349.
28 v/icente Aleixandre, «Algunos caracteres de la nueva poesia espafioBbras completasMadrid,
Aguilar, 1968, pp. 49293 (el articulo es de 1955).
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en la visibn humana, buscando en ella con indagacién dolorosa la fuente de la salud, y
halldndola entre los demas hombreg)siderando sus relaciones desde una fraternidad
doliente o @sde una solidaridad preocup@da

Como podemos comprobar, el coroladixandrianodistingue a arraigados,
desarraigados y un ultimo grupo quenformard la poesia socidlque ya despuntaba
enlas fechas en que redactaba el arti@ulé su juicio, ®ria ingenusuponerue los
tragicos episodios de la Segunda Guerra Mundial Yslgrra Civil Espafiola en
particular fueran los causantes Unicos de la desaz6n neorromdntica, sino que debe

considerars:

[ é Jo tamto causa, lo que la desmediria, cuanto como acelerador y propulsor, que sube

a posicién de simbolo, de fuerzas y estados que ya existian y que ella contribuye a

condensar o rompedoramente pone de manifiesto. Y asi la angustia, tanto k&a poétic

como la filoséfica de hoy, trata de un fenédmeno del pensamiento y del arte anterior a la

catastrofe bélica que el mundo acaba de padecer, siquiera en sus efectos esta la

acentuacion, la universalizacion, la popularizacion podriamos decir, de lo gamae |l

la angustia de nuestro tienfpb

El autor deHistoria del corazonedaba refiriendose exactamente al contexto
prebélico que a él, como a Lorca, Albe@grnudao Alonsq lo conmind aorientar su
obra hacia contenidos mas humanizados. En cuanto gbMeses de los cuarenta,
encuentra que langustia universalizada adquiere perfiigsumanizadoresn el amplio
abanico de poetas que encauzan el verso desde el sumo fervor de la fe religiosa a la
suma indiferencia. Estos Ultimos acusardn la vivencia imaodn lo cotidiano,
intentaran recobrar idealmente la infancia truncada, buscaran a Dios entre la nebulosa
de sus dudas o volveran a plantearse el problema de Espafa. En el estilo, el realismo

induce a la narratividad y a la sencillez expresiva; por ®dgiuna manera u otra se

esta apuntando que «la nueva vision del hombre como situadcaguiyren unahora

29 bid., p.500.
#0bid., p. 501.
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arrastra la consecuencia deraalismo literaridal como hoy puede ser contemplado en
Espafia$™. La traduccién moderna de la obra pasa por relztale ese realismo de
nuevo cufio que ird cobrandodeavez mas tintes sociales. En efedn,la etapa
primerade la dictadurael paradigma realista aglutinara definitivamente el contenido
existencial como respuesta ulterior al idealismo garcilasista.

Sin la lucidez de las tempranas aproximaciones de los dos vates del 27, un
estudio de Leopoldo Rodriguez Alcalde cataloga la poesia espafiola a partir de las
revistas Garcilaso y Espadafia que serian las responsablde la difusion delas
estéticas clasicistg desarraigada respectivamente. Aunque esta parcelacion revisteril
sentocatedrauna observacion detenidanstata la frecuente disparidad que hubo entre
el motivo primigenio que impulsé a cada publicacion y la fisonomia final de la poesia
que salia a laalle en sus péaginas. Rodriguez Alcalde describe a los garcilasistas como
un grupo de amigos mas 0 menos numeroso, catolicos y pronto abiertamente «hostiles a
la roja marea que crecia en el ambiente de las letras, proclamaban, en teoria y en obra,
su lec@n de cordura, de equilibrio, de clasicismo, en una palabra; pero que, como todo
verdadero clasicismo, sabia apoyarse en las mejores conquistas que consiguiera la lirica
mas reciente®’ A los espadafiistagn cambioles cuelgael anchisimo membrete del

tremendismo:

Al refinamiento clasico, leve, mesurado, que Garcilaso representaba sucedid esa
corriente aspera que humoristicamente fue calificada de tremendismo, y que asi se ha
seguido llamando, porque el nombre cay6 en gracia. El tremendismo erakidexde

un sentimiento desesperado, nacido en las catastrofes y amarguras de esta época, y que
no vacilaba en anegar el orbe poético con el fuego y la sangre de su dolor. Piensa que no
estan los tiempos para cantar a Celia ni para adorar a la luna, Ig goesia debe

acudir, como ardiente balsamo, a las tremendas llagas sociales y al sufrimiento que el
poeta, como todo hombre, siefite

“1bid., p. 515.

12| eopoldo Rodriguez Alcaldé/ida y sentido de la poesia actudadrid, Editora Nacional, 1956, p.
197.

B bid., p. 207.
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El critico hace pasatremendismapor sinbnimo de desarraigo, aungu®mo
veremos,sea un término con una mejor apbon a la novela coetanea. Continla
describiendo las corrientes con las que convive este tremendismo; a saber: una poesia
intimista y «un surrealismo [que], a pesar de los pesares, tampoco ha muerto en
Espafa» Después de atribuir como lo més denostaldeMichado lo que escribid
durante lo que denomina «Guerra de Liberaciode, calificar como «farrago
grandilocuente y monétond’ a Viento del Pueblade Hernandez, de condenar los
poemas politicede Alberti como «diatribas desorbitadas o sus ditirambadttieo$ a
tal o cual jefecillo» y de renegar de «los muchos dislates de visionario y del empaque
atronador de falso profetds de Le6n Felipevalora como més rescatable y con més
visos de perdurabilidad toda aquella poesiatel@atica catdlica. Los evideste
prejuicios contra laescriturarepublicanay el craso error de su vaticiniga que no
perdurd precisamente la poesia que mas se acercaba a los dogmas catdlicos, ponen de
manifiesto la presencia de ciertos lastres ideologicos que abundaron en ladetitica
momento y que en ocasiones han obstaculizado una interpratasorecta del estado
literario de la época

Un apéndice escrito por Carlos Bousofio en 18&lduido en suTeoria de la
expresiénpoética hace balance de las lineas generales de la liecposguerr&sta
distingue por su tendencia generdiaalesaparicion definitiva deliejo concepto de
generacion literaria, un claro acerdanto a la figura del otro y la difuminacion del
irracionalismo e individualismo anteriores en aras de unaidgen de orientacion
social. Estos factores provocan un cambio trascendente en la figura del autor que se
desdiviniza y se inmiscuye en la cotidianeidad del hombre comun, de la vida diaria y del

lenguaje familiar. El origen de ese realismo moralizaatedue buscarlo remontandose

24 \bid., pp. 208, 199 y 200, respectivamente.
#bid., p. 200.
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de nuevo al contexto histérico de crisis de posguerra y al ambiente de angustia de la
década que transcurre de 1947 a 1957. Bousofio concluye respecto al topico existencial
que se detecta una «relativa popularizacion de cieas filosoficas, existencialistas y
paraexistencialistas, que maximalizan la importancia de lo circundante en la vida
personal [...] y ya hemos visto que esas mismas ideas de los filosofos, aunque sin
contacto con los filésofos, saentidaspor el hombe actual$'®. El efecto derivado es

una rehumanizacién del arte, una respuesta ante la angustia que se resuelve de forma

tripartita de 1940 a 1964:

a) hacia el cobijo o el anhelo, con mas frecuencia conturbado, de la religidn, bien
confesional y concreta sélo vagamente deista) hacia el respaldo de la solidaridad
humana, ya sea en su latido y sentido de comunién, o en su mas explicito acotamiento
politico; o, en fin,c), la afirmacién simple y pura de los valores de la vida como tal,
modestos, eso Pero reales pesar de todg sin que necesitemos de manera imperiosa
chuparnos el dedpara poder percibirl8¥.

Ademas, como novedad, concikéa poesia social en un estado previo de
angustia al que supefa® De aqui se colige que existe a prioma fasede angustia que
generaal menos dos escrituradiferenciadasla existencial y la social. Al pie de
Aleixandre, elrealismose dispone como eje vertebrador del orbe poético distinguiendo
Su genuina vocacion histérica. &stilo realistase comprende astomo uncaer en la
cuenta del desarraigo existencial del hombre modemanecesidad apremiante de
reencuentro con el sustrato vivencial de la experiencia en comunidad tgrea de
reconstruccion de una esfera social en decadencia.

Por su parte, Torrge Ballester sefiala un notable cambio de rumbo de la poesia

lirica hacia 1945: «una doble corrienteincide a veces, en el mismo poeta: la

%1% Carlos Bousofio, «Poesia cemiporanea y poesia poscontemporaneasTeoria de la expresion
poética t. |, op. cit., p. 406.

“7bid., pp. 408409.

28 bid., p. 409.
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existencialistay la social Renace lasempiternapreocupacién quevedesca por la
muerte, y el poeta se estremecdeala suerte del miserable. Con ellas, persisten los
temas religiosos y nacionaleskl autor delLos gozos y las sombrasonsolida
explicitamente la teoria de la conjuncion existencialidad y poesia,sow@al un
garcilasismo que ocasionalmente admitetagios; es decir, que en un poema de una u
otra vertiente bien puede pasar que se den «los acentos de angustia y de dolor, a veces
de indignacién, asi como los del entusiasmo religioso y nacfohdn realidad,esta
afirmacién implica cierta compatibilidaentre arraigo y desarraiges unamatizacion
que abre novedosamente una perspeativaedosade comunicacion entre las diversas
poéticas que hasta ahora habia sido solapadaumeprradicalizacion al aplicda
secesion metodoldgica basia Alonso

Unabasica yconocidahistoria literaria se hace eco del cambio de posibilidades
iniciado alrededor de 1944, en un momento en que se manifiesta cada vez mas visible la
gravedad de la herida abierta en Occiddpéea José Garcia LOpemya una poesia que
frente a la deshumanizacion y el alarde formalista se defina en los términos de
«intensidad,comunicacién y realismo»La alternativa lirica a la desesperacion se

bifurca en dos casos:

1°, el de quienes plantean el dramatico destino del hombre en relacionnas
realidades de tipo metafisico o religioso, adoptando actitudes que van desde la angustia
y el desgarrdn afectivo hasta la aceptacion resignada, [...] y, poco mas tarde, 2° la de
aquellos que sin olvidar la conexion del hombre con lo trascen@entepor el
contrario, adoptando una actitud ir6nica ante lmsnas eternds atienden
preferentemente a los aspectos mas crudos e inmediatos de la circunstancia historica,
sefialando, con ademan enérgico y acentos sombrios o esperanzados, el presente o el
futuro de la existencia colectif¥d

219 Gonzalo Torrente BallestdPanorama de la literatura espafiola contemporgmea cit, p. 443
220 José Garcia Lopeklistoria de la literatura espafiol@Barcelona, Vicens Vives, 1962, p. 658
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En otras palabras, se denota claramente que ante la angustia existencial aparece
una respuesta de caracter individual y metafisico que da un poeta en la soledad de su
desazén de ser hombre en el mundgagsteriormenteotra de caracter colectivo y
social en donde ese mismo ser se siente parte integrante y cantante de la colectividad
que sufre con él.

Por sulado, José Luis Canda venido reafirmanda lo largo del tiempaosus
palabras sobre ese grupo de poetas que se desceria década del 40 bajo los
auspicios deEspadafay los primeros volimenes de la colecciddonas y que

consumaran sus trayectoriasles afios cincuenta

Todos forman parte de la que llamo primera generacion de posguerra, y algunos de ellos
inicianya la teméatica de angustia existencialista, del drama del hombre y de Espafia que
iba a culminar en la década de los cincuenta. En efecto, hacia 1950 surge una nueva
generacién poética que acentla la tendencia antiformalista y antiesteticista iniciada en
194 y la lleva a sus ultimas consecuencias El.foncepto de poesia ya no se apoya

en los elementos puramente estéticos del poema, en el halago de la forma bella y de su
melodia, sino en los elementos de fondo: emocién del verso, contenido moral,
preocyacion por los problemas sociales y politicos del drama espariol, relacion, en
suma, entre vida temporal y poesia, su temporalidad e historicidaénsiguion ello a
Antonio Machad&™ .

La calificacion de esta generacion como primera después de la mradimaa
su setido contestatario frente alasicismo de la generacion del 36. Con todo, lo que se
hace patente en esta respuesta existencial es la adhesion a la coratepeindriana
de poesia como comunicacion y a la machadiana de palabra en e} tietigpaneidad
y temporalidad asentadas, pues, en las bases del sino lirico de esta primera promocion.
De otro lado, nos parece tardia la fecha que fija Cano para la confirmacién definitiva del
grupo existencial porque, si es verdad que obtuvieron reeosb los cincuenta, su

produccion literaria especificamente existencial se aglutina en la década anterior

221 José Luis CanoPoesia espafiola contemporanea. Las generaciones de posgidadrid,
Guadarrama, 1974, pp. -IB. Estas palabras complementan el prélogo del mismo autor queeaparec
Antologia de la lirica espafiola actygbalamanca, Anaya, 1964, y que se recoge, asimismdriea
espafiola de hgMadrid, Catedra, 1974.
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reconocimiento ya se habia consumado efnf@logia consultada de la joven poesia
espafolade Francisco Ribegn 1952

José Olivio JiménéZ* propone otra clasificacion tripartita que hace depender
del tratamiento defemadel tiempa Existiria un nucleo de poetas gieeexpresan a
través de la vivencia particular, otros reflexionarian sobre lo temporal como accion en la
realidad material y losliimos realzarian la realizacion histérica y social del tiempo
concreto, dejando a un lado implicaciones directamente personales en pro del
sentimiento colectivo. Mas que una divisibn en compartimentos estancos, el
planteamiento esboza un despliegue detimo a lo social.

Las palabras con que José Maria Castellet encabeza una de sus controvertidas
antologias refieren la permanencia de una lirica de corte esteticista desde el final de la
guerra hasta 1943, la cual quedara en un segundo plano cuandafierdél coinciden
Hijos de la irade Damaso Alonso $ombra del paraisde Vicente AleixandreEstas
obrasd a las que habria que sumar acaso la siempre sosl®smaa noticiade
Alonso, también del mismo adio se constituyen en verdaderas escrituras |umaisa
para la nueva promocion. Caracteriza la Ultima etapa del 27olbogsie fuera
inmiscuyéndose progresivamente en las criticas circunstancias que rodeaban a la Espafia
de la Segunda Republicsino que culminase esa implicaciébn con un aporte capital al
decir existencial de la posguertaa conmocion que causdas obras del 44uscita un
replanteamiento definitivo de ldrica que queda divididauna que «expresa la
subjetividad del poeta en conflicto con e
parcialmete realista nada tragica ni frenética, sino por el contrario, mas bien intimista,
serena y religiosa [é]. Y a¥wn ox koaguet endenc

acusa Castellet con la clasificacion tripartita es precisamente que «lo que estaba

222 José Olivio Jiméneginco poetas del tiempadrid, insula, 1964.
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cambiando en el panorama de la poesia espafiola no eran solamente las formas, las
técnicas expresivas, sino también y esencialmehtoncepto mismo de poesiad
Acierta, por otro lado al dejar que la poesia existersgabxplique a partir de las
introduccionesde los autores que aparecen emfdologia consultadale Ribes Sin
embargono compartimos que la cuestion religiosa se subraye Unicamente en la alusion
a los desarraigadoTampocaosu vision del estilo tremendista nos parece ajustaaao

tendremos aasion de comentar mas adelacde mayor detenimiento

[ é] en muchos mo mednytCoémer som enayorbfrecuenBma a &
tentacion de la imagen tremendista, de la palabra sonora, del adjetivo chillon, bajo
pretexto de poesia tragica y existendta.decir, que si bien el lenguaje de sus poemas
estd ya formado exclusivamente por palabras del habla cotidiana, su tono, muy subido,
Y Su insistencia en ciertos vocablos y expresiones, impiden que alcance la normalidad,
la naturalidad del lenguaje cologiif*.
Tambiéncon motivo de unaecopilacion antolégica discurre Manuel Mantero
acerca del esteticismo de la generacion de 1936 que se agrupa en Garcilasq
cuyo aspecto creativo implicaba un claro apoyo a la ideologia del régimen. Ademas del
impacb que generan las dos obras capitales de 1944, encuentra una precedencia del
planteamiento existencial en Miguel de Unamuno y Antonio Machado, hasta el punto de
gue se puede hablar de una poesia existencial puramente espafola: «Es curioso: cada
vez que su@ge un movimiento ideoldgico o artistico fuera de Espafia, a la hora de su
aplicacion nacional, ocurre una religacion en cuya virtud las caracteristicas primeras se

transforman en un cuerpo de ideas dominadas pocangicion tipicamente espafiola.

Esto pasdon el surrealismo; igualmente con el existencialisiiokste comentario de

223 José Maria Castelletn cuarto de sitp de poesia espafiolBarcelona, Seix Barral, 196pp. 87 y
88, respectivamente.

22%bid., p. 81.

225 Manuel ManteroPoesia espafiola contemporanea. Estudio y antologia {1938) Barcelona, Plaza
y Janés, 1966, p. 32.
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Mantero viene a reforzar nuestra argumentacion ya expusedte la raigambre
hispanica de la existencialidad poética

El métododescriptivode Luis Lépez Anglad&® de lalirica ertre el final de la
guerra y 19650s sirve deejemplo de paradigmasbsoleto denterpretacion. Ademas
de dar por valido sin mas cuestionamiento la simple dicot@aiilaso frente a
Espadafa intenta esbozar generaciones literarias a partir de agrugamien
cronoldgicos o topograficosunca bien justificadeglonde tiene cabida iaaceptable
sectarizacion del grupoedla poesia escrita por mujeres, cuyas edades y pattias
parecerson irrelevantes.

En cambio, un estudio fundamental de Birute Cipdiaite profundiza enla

separacion antagonica entre arraigados y poetas de tendencia social sobre unas soélidas

bases de comparacion:

[ é En general se sefialan dos grandes grupos: el ya comentadoadaitgedosy el

opuesto: los partidarios de la p@esiocial, que se distinguen por una serie de
caracteristicas comunes. Frente a la preocupacion por la forma, se puede observar la
introduccion del lenguaje coloquial. Mas que insistencia en Dios, fe en el hombre.
Intento de superar la angustia individuahergiéndose en la angustia colectiva. En
lugar de placidez estética o lamentacion religiosa, compasion humana. Frente a
Garcilasg EspadafiaPaso de lirica pura a narracion épica y canto colectivo; de valores
subjetivos a lo objetivo; de la selecta mimoa la inmensa mayoria; del mondlogo al
dialogo. La realidad presente se afirma como la mejor fuente de toda poesia. Hay que
sefialar asimismo un cambio en el receptor: el publico general va demostrando mas
interés por la poesia; las revistas y las colemsade libros de poesia, los premios se
multiplican: la poesia va alcanzando @eas un radio mucho mas extefiéo

Las fronteras entre poesia existencial y social desaparecen, como si la segunda

ya llevara implicita en su seno la primera y fuera mas prepdeslinde generacional

entre esteticistas y sociales.

228 | uis Lépez AngladaPanorama poétio espafiol (1939964). Historia y antologiaMadrid, Editora
Nacional, 1965. )
227 Bjrute CiplijauskaiteFl poeta y la poesjaMadrid, insula, 1966, p. 404.
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En la primavera de 1969 aparece publicadocompleto estudio sobre la

narrativa y la poesia que se producia en Espafia desde 1939. Treinta afios de perspectiva
daban pie a la recapitulacion en tomdres grupos y dos antologias. Constituian las
promociones el garcilasismo, el postismo y dscritura situadaen la 6rbita de
Espadafa Para Félix Grande estos ultimos escriben una «poesia fundamentada en la
sOlida plataforma de la investigacion filowéf, contra la cultura poética del simple
dominio técnico, el mero intuicionismo [...] o el criticismo vanidoso y superfiéfal»
En la tendencia resutiaruciaks, pomrevulsives, Hijos de la iray la vision panteista y
elemental d&Sombra del paraiscAmbas iban a orientar la nueva poesia por el camino
de la historicidad, de la cotidianeidad y, sobre todo, de una rehumanizacion ya
presagiada por Vallejo, Neruda y Hernandez. Finalmentge una poesia a raiz de esta
misma exasperacion: la poesia sodiak dos antologias resefiadas por el critico son la
Antologia consultadde Ribes Weinte poetas espafiolde Rafael Millan.

Joaquin Marco pone en curso una peculiar nomenclatura para la fragmentacion

poética ya canonizada:

La poesia espafiola se escindcoincidiendo con una escision sopilitica mas
amplia, y las tragicas consecuencias de la guerra acentuaron mas todavia aquella
primitiva divisibn en poetaselestialesy terrenales Todo ello, bien es verdad, se
mantuvo a un nivel totalmente minorita Practicamente nada sabemos de lo que
sucedidvz me refiero a los jévengs con la poesia espafiola entre 1939 y 1955, dentro y
fuera de Espafi&.

Para el criticpla diatriba se prolonga hacia el futuro, porque «el joven poeta se
halla sometido a mayorgsesiones ideoldgicas que lo estuvo nunca. El contenido del

poema le fuerza a definirse y los dos bandekestialesy terrenalesparecen mantener

28 Félix Grande, «1939. Poesia en castellano. 196@agdernos para el @logo, XIV, 1969, p. 48(sin
apenas modificaciones este articulo se recoglpemtes sobre poesia espafiola de posguériadrid,
Taurus, 1970; del mismo autor)

22 Joaquin MarcoEjercicios literarios Barcelona, Taber, 1969, p. 339.
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todavia la guardia en altt No obstante, a nuestro entendemarcelacién peca de no
desvincular en unstadio inicial lo especificamente existencial de lo sosialponeg de
relieve el desarrollo y consecuencia del primero en la conformacién del segundo.

A Gustav Siebenmanrie debemos uno de los mas concienzudos estudios de
profundizacién en la dicotomidamasiana. Aanca de la generalizacion de «una
conciencia de angustia existencial que poco a poco, en los afios de posguerra, se ha
convertido en esperanza, sea religiosa, sea social. Pero a ambas actitudes creadoras les
es comun la renuncia a la perfecti@rtistica y hasta una postergacion de la
problematica individual»aborda la especificidad del afio 1944, ya que «en él dos poetas
prestigiosos de la gran generacion de los afios veinte han publicado sendas obras que a
su vez sefialan un retorno a la pasiital o a la actitud de protesta frente a la angustia
existencial, proponiendo a los jévenes inquietos dechados de maestria formal y
autenticidad tematicd¥; y ademaspreviene de que la forma mas apropiada de ofrecer
una vision de conjunto no puede sérapdlisis de las tendencias apreciables en los
manifiestos tedricos, pues existe el grave y frecuente peligro de sufrir vértigo al ver la
distancia que media entre la escritw@nsumada de la declaraciéon de intenciones
previa. Por otro lado, retoma lantlencias poetoldgicas para ahondar en su significado

verdadero, asi:

En la actitud poética se manifiesta la misma dicotomia que en la ideolégica. Tomada en
lo esencial, no es sino la continuacion de la histérica hendidura entre las fuerzas de la
tradicidn y la lucha por la renovacion. Insistencia, afirmacion, fe, de un lado; oposicién,
ira 0 resignacion, del otro. Son las mismas posibilidades de opcién ante las que esta en
cualquier parte el hombre de hoy: tiene que escoger entre la historia y lo sppratem

entre testimonio y evasion, entre revolucién y adhesion. A patejas antinémicas ha
afiadido Damaso Alonso una que desde entonces la critica espafiola emplea mucho:
poesia arraigady poesia desarraigadfla poesia desarraigada se define cpmo
metafisica y religiosa [...]JPero dentro de Ipoesia desarraigadse manifiesta bien

pronto la necesidad de una nueva subdivision. El dolor ante este mundo desgraciado, el

230 i

Ibid., p. 340.
%1 Gustav Siebenmanhps estilos péticos en Espafia desde 198adrid, Gredos, 1973, pp. 378 y 401,
respectivamente.
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desamparo de Dios, la humillacion del hombre en la sociedad pueden encontrar en la
poesia su expresion liberadora y conferir a ésta una funcion psicoanalitica; cuando
menos, el poema exhibe los rastros atormentados de una buUsqueda desesperada,
convirtiéndose en utestimonio patético de la condicibn humgnd. La protesta a

partir de sta vision desarraigada del mundo puede, por otro lado, hacerse pragmatica,

politica. El poeta entonces concibe su obra como un arma, pregndéer el mundo y
la sociedat™

Luego aunque ambas tendencias sean afines y pertenezcan al desarraigo, el

pragnatismo con implicaturas politicas de la poesia social se diferencia grandemente de

la vocacion y valor psicoanalitico de la poesia existencial. Podriamos explicarnos la

distincion graficamente si nos figuramos a la poesia social como una fuerza lirica

centifuga, es decir, qualesdeel poeta aspira a abarcar a la totalidad de los seres

oprimidos socialmente. Con intencion naignilar, la poesia existencial actia como una

fuerza centripeta o sea, que pretende indadaacia el poeta en el sentido de la

exisencia universal del ser humano y atrapar con ello y en clave lirica el significado

ontoldgico de la Especi®or otra partegl hispanista concibeomo estilopropio de la
tendencia existencial realismq aunqueeste también tenga preseneia las demas

corrientes del momento

Si se concibe el realismo como una aproximacion inquiridora del hombre a la realidad
terrena, social e histérica, este término puede abarcar a la totalidad de la poesia en

Espafa entre 1933 y 1955. Abarca este realismsentimiato franciscano del mundo,

la piadosa humildad ante las cosas sencillagnte al préjimo anénimo en su mundo

cotidiano, de la misma manera que la protgsteemente contra la injusticia social, la

denuncia de un mundo sin piedad. La conciencia sogalitica estd impregnada del

ethosde una responsabilidad reciproca, también de un altruismo id&alista

El detallismo descriptivo y el acento valorativo del critico confirna
prolongacion de un conjunto de dicotomias procedentes de la divisibnrgligaca la

Guerra Civil. hablando deawaigo frente a desarraigo, religion frente a conciencia

social, idealismo frente eealismq introspeccion frente a gesto fraternal, intimismo

232 |bid., pp. 404405
33 bid., p. 406.
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frente a tremendismo, confesién frente a denufitiaafianzala tesis punitiva
alonsiana y hace del leamo un compromiso vitalistaolcad tematicanentehacia la
existencia humangue presenta matices diferenciados en la escritura existencial, en la
formalistagarcilasistagn el postismo, en girupo cordobés d€anticoo en la poesia
social Siebenmanmdmite la posibilidad de gqueyadisonancias y las justifica porque
concluyecon la apreciacion de gexiste unaeorientacion general de los poetas hacia
la cotidianeidad de leivenciahumana en el mundte las cosas

José Paulino Ayuso abunda en la permeabilidad entre la poesia de la generacién
del 36 y de los poetas desarraigados que comienzan a despuntar hacia 1940, «de este
modo se ha producido el lento alborear de una poesia de posguerra por las distintas vias
de larehumanizacionque ya en 1943 y 1944 apunta firmemente unas direcciones que
se ahondaran enriqueciéndose, dividiéndose en la década sfguie¥te obstante,
tenemos que objetar que el término rehumanizagén factible deaplicarse
indiferentemente a geilasismo y a la poesia existencial. Mejor cabria considerar la
poesia oficial como materializacion de un particalasicismo humanistgue, como
tal, estilizaba e idealizaba formalmente la nocién universal del hombre. En otras
palabras, el garcilasisntenia por objeto reflejar la esencia de lo humano en clasica
armonia y amoroso equilibrio con la Naturaleza. Por el contrario, la idea de
rehumanizacion atafie por entero al ser humano constepgia, como estan-el-
mundo,en donde esestarsignifica Wbicacion temporal y espaciaituacionhistérica y
geografica concreta. Ningande amba categoriasd espacio y tiempd implica
precisamente estabilidad y equilibrio, por la simple razén de que el homéfiectslo
por unas coordenadasn constante varia@m, por una circunstancialidad radical que

carece de un punto de referencia universalmente valido.

Z4bid., p. 410.
235 José Paulino Ayust.a poesia en el siglo XX: desde 198®drid, Playor, 1983, pp. 157.
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M2 del Pilar Palomo da testimonio de la desvirtuacion del formalismcelpor
empuje de la corrientexistencial quelerivaria luegaen lo social; es decikel frente
garcilasista se quebrara a favor de un neorromanticismo existencial e interiorizado, de
calidades tremendistas o0 de intimismo artistico, que apuntan hacia posiciones
independientes de cercania vanguardista o al desgarrén colectivo de lo*¥ocial»
Plenamenteansciente de la escala de grigepor tanto, negadora dma polarizacion

gratuita, Palompen un recorrido por la primera etapa del franquisstima que:

[ é] |l a d®cada de | os cuarenta es um period
neogarcilasismo y neorromanticismo éeixial, como corriente cortada
simbdlicamente en la encrucijada del 44. Es tiempardgistia y dalolor 6 vuelvo a

citar a Valbuena y no cabe, por mucho tiempo, el escapismo evasivo de una serenidad
forzadamente lasica e intemporal] é ] . Al iniciarse | a d®cada
corriente neeyarcilasista ha perdido definitivamente la batalla. Contindan, a su aire, el

grupo andaluz d€anticoy la corriente surrealista parece batirse en retirada ante el

avance deaquella rehumanizacion que se torna en la década en una problematica
marcadamente socfal

El planteamiento se muestra tan claro y tajante a la hora de marcar la frontera del
paso decisivo al compromiso social enAatologia consultadacomo escéptic@n
disociar las vertientes poéticas como si no estuvieran y relacionadas por el mismo
medio extratextual que comparten. Con todo, estimamos realmente reveladora y valiosa
esafiliacion y afinidadd que ningun estudioso ha sefialado de forma tan explicita
ertre la poesia existencial y el espiritu romanticen la formulacionde un
contemporane@eorromanticismo existencijaljue nosotros asumimos por entero en la

base de nuestro estudio.

236 M@ del Pilar Palomp«La poesia desde el mediar del siglo»Historia de la literatura espafiola

Angel Valbuena Prat (coord.), 92 edicion (ampliada por M2 del Pilar Palomo), t. VI, Barcelona, Gustavo
Gili, 1983, p. 529. También como «neorromanticos» sesdificadoslos desarraigados por José Luis
Cano,Historia general de las literaturas hispanicap. cit, p. 756.

23\a del Pilar Palomo, «La poesia desde el mediar del siglobistoria de la literatura espafioap.

cit., pp. 531532.

122



Relectura de una época

Santos Sanz Villanueva desvirtia el exclusivismo revisteril y realizsutin
discernimiento dentro del desarraigo, en donde por enésima vez se emparenta lo social y

lo existencial, porque:

[ é por una parte, la tendencia imprecisamente denominable realista, que destaca el
sentido histérico de la existencia humana, conalmoksia como utompromiso ético
politico, rehye toda clase de esteticismo y pretende un decir sencilloLp..btra
corriente no se desentiende de la realidad, pero, por encima de lo aparente, trata de

investigar una visién mas completa que no relegaterior®,

Al hacer memoriade su propia creacién, Bouso@samina las coordenadas
culturales y fibséficas en las que se encuadBbmpara su época realista con la
precedenteque «fue la dltima generacion, en este sentido, idealista. Tras ebdidade
verdadera iba a recuperar, como ya expuse, tagtmoeimo elmundo se tratara dejo-
enel-mundg el hombre entre la genteel individuo en cuanto miembro de una
sociedadla persona como situadd’® y deesaconcepcion de la nueva poesia realista

desprenden varios tipoe escritura

[ é ]de las que sélo enumeraré las tres fundamentales (que admiten claro esta,
combinaciones diversas entre si): 1.° La poesia social y pal@iqgae hemos hablado,

ya que, en tal consideracion, el hombre apareseoceminentemente social. Pero
cabran también, sin duda, otragedtiones artisticas, pues, 2P hombre en la
circunstancia concreta es el hombre de todos los dias, el hombre asimismo concreto. Se
desarrollara en tal supuedtoa literatura realista, guse ocupara de los problemas y
sentimientos del hombre que nace, vive y muere en un determinado lugar del globo
terrdqueo, que tiene acaso mujer e hijos, que cree 0 no cree en Dios y que hace esto o lo
otro. No olvidemos que la nocién dembre situadamplica la esencialidad de la
circunstancia en la constitucibn de cada hombre: somos distiesemcialmente
distintos en cada época, puesto que la circunstancia que nos constituye varia. Lo
histérico cobrard asi maximo relieve. El tiempo, de ser séloudéesty asomara ahora
también como capaz de creacion: los afios en que vivo, con todo lo que ello implica, me
hacen ser lo que concretamente soy. Si yo hubiese nacido en otra edad, yo no seria yo:
seria distinto, tal vez hasta por completo. 3.° Se hacel@dsimbién una poesia
existencial y hasta existencialista en sentido propio, en la que podra imponerse o no,
como predominante, una reflexion metafisica. Si la situacion, mundo o circunstancia me

238 santos Sanz Villanueva, «La pées enEl siglo XX. Literatura actual Historia de la literatura
espafiolat. 6/2,Barcelona, Ariel, 1984, p. 351.

239 Carlos BousofidPoesia posontemporaneaCuatro estudios y una introducciddadrid, Jacar, 1985,
p. 152.
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conforman con esencialidad, es que yo o vengo hecho al muieddré que hacerme

yo mismo, a través de un proyecto de vida, forjar no s6lo mi propio destino, sino, lo que
esmas grave, mi propia naturaleza, de la que entonces habré de responsabilizarme. Pero
si vivir es responsabilizarse, toda vida sera, desdaizuética. Ahora bien: al lado de

este nuevo esteticismo que invadio la poesia de los ultimos afios, habra de surgir la
angustia, compafiera de la libertad en que el hombre consiste, ya que consiste en ética
eleccion de si mismo frente a una circunstan¢iaomo la angustia es un sentimiento
inconfortable y pantanoso, se intentara desesperadamente salir, acaso sin éxito, de ella,
hacia suelos de mayor firmeza, que pueden ser, sin duda, sociales, pero que podran ser,
asimismo, religiosd&°

Se proponeaqui wa descripcion de tres acepciones complementarias para el
concepto del desarraighlosotros entendemos que es evidente que la primera coincide
con la poesia social, pero pensamos que las dos Ultimas integran una conjunta definicion
detallada de la poesiaistencial. Destacamos ademas que la cuestion religiosa aparece

ligada también al desarraigo y no como patrimexiclusivodel garcilasismo.

Por su parte, Joaquin Marco establece en la cronologia literaria:

[ € Jun primer periodo que va desde 1939 a 194945. En 1944 coinciden la

publicacion deSombra del paraisale Aleixandre Hijos de la ira de Damaso Alonso,

y la aparicion de la revista poética leonEspadand...]. El libro de Aleixandre supone

una voz magistral elevada en el desierto de aquelios [...] EI nuevo libro de

Damaso Alonso es, a la vez, una muestra de la poesia existencial que tendera a

imponerse y una prueba de la critica social que privaria en los afios posteriores. En 1945

aparece ya el movimiento postféta

Por la nuestrasi compartimos lo expuesto arriba, no asi lo hacemos con la
ubicecion de latematica religiosa exclusivamente en la 6rbita del formalismo, como se
desprende de la aseveracibm que «la evolucion de la poesia de signo garcilasista o
religioso se vera prontalesbordada por el influjo existencialisté» Es verdad que la
trascendentalidad cristiana de los arraigados difsergtancialmentale los grupos

existencial y socialLa fortaleza del dogma del 36 contrasta con la dudaamargo

clamordel desarraigoSin embargo, ksigno de la poesia existencial espafiola contiene

20 bid., pp. 152153.
241 JoaquirMarco, Poesia espafiola siglo XRarcelona, Edhasa, 1986, p. 122.
421bid., p. 18. El subrayado es nuestro.
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un componente nuclear marcadamente religioso que hereda de la propia idiosincrasia
cultural y religiosa hispanicda razén de ser de nuestro estudio esta precisamente en la
presencia fehaci¢s deestatematica comentadapartir de los diferentaaotivosque la
integran Por ultimg Marco sefialacomo influencia la obra de Gerardo Diego la

poesia existenci@ aunque nosotros la concretamosl&mdmiraciony la estimacién

como maestro y amo que le profesaron José Luis Hidalgdosé Hierro.

Mantero retoma su idea de 1966 para una peculiar recatalogacion de la poesia
polarizada entre lo céntrico y lo -eéntric**. En lk primera cabed bajo un
solrenombre no menos peculdarla poesia inerteo formalistadel grupo garcilasista,
asicomo unapoesia en movimiento existencialque es definida practicamente de la
misma manera que su estudio anterior ya comentado arriba. Siendo demasiado dréstico
erigir tales taxonomiaggdemas se hace muy disdbte la condicién excéntrica que
sefiala en facetas de ciertos autores como José Hierro o Carlos Bousofio.

El final de la década de los ochenta abre paso anagaarevaloracion critica
gue demuestra un serio empefo por matizar las corrientes de pasgueambre que
encabeza esta labor y que ha plasntdpala vision de conjunto mésxtensay soélida
ha sido Victor Garcia de la Concha. Su tratfijoeelaboracién y ampliacion desia
espafiola de posguerrdeoria e historia de sus movimientd3 trarsmite escueta y
atinadamentecomo ya hemos apuntado, aunque aqui merece repktiiadple de la
existencialidad poéticaque «sin negar contactos positivos con la filosofia
existencialista, se nutre en la tradicidén hispanica, desde los espirituad¢afisicos del
Siglo de Oro a Unamuno y Machad® La Guerra Civilpor el pasado y el postismo y

la poesia social por el futuro marcaran sus limites cronolédit@serto de Garcia de

243 Manuel ManteroPoetas espafioles de posgueivtadrid, Espasa Calpe, 1986.

244 \fictor Garcia de la Conchap. cit El volumen I, que abarca losias de 1944 a 195@eva como
subtituloDe la poesia existencial a la poesia sacial

245 Madrid, Prensa $pafiola, 1973.

4% yictor Garcia de la Conchika poesia espafiola de 1935 a 193p. cit.,p. 489.
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la Concha fija la nocion de un nutrimento nacional histérico de laigpaxistencial
contemporanea con las letras y el pensamiento hispanico que habia sido soslayado hasta
ahora.

Madel Pilar Palom@rofundiza y amplia sus reflexiones, que incluy6 Valbuena
Prat en sWHistoria de la literatura espafiolaya comentads Conirma quela 6ptica
metodoldgica de los viejos parametros generacionales resulta insepatae la
observacion del complejo panorama de lildca de posguerrala coexistencia,
confluencias y relaciones entre las diferentes vertientes aconsejan el trataiei¢os
autores independientemente de su incorporacion cronolégica a una promocién u otra.
No obstante, se identifican entre 1940 y 1952 las tendencias dominantes del «clasicismo
formalista, acusado de evasivo», del garcilasismo, y el espadafismomiemiso
con el Hombre que abocaria a lo soé#|»aunque recalca que nunca fueron frentes
liricos ni compartimentos estancos. Por encima de clasificaciones estrechas, el dolor y la
angustia comun prevalece como «comdenominador de lagres generaciones
poéticas comprometidas con el hombre y con el tiempBn. todo este panorama
sobresale Idigura sefiera y representantd desgarrénexistencialneorroméantico de
Blas de Otero, que quebranta el garcilasismo en su recorrido hacia lo Socidlida,
su dra cumple una funcion trascendentakédespliegue de la angustia individadhs
implicaturas colectivas, eel paso de unyo angustiado a uhumanismaedentor$*®
gue busca, encuentra y se compromete cansdtros Su canto a la pluralidad conlleva
la amplificacion de la recepcion en la inmensa mayoria y, al mismo tiempo, una
evolucién de su propio lenguaje poético al conversacionalismo que trianeandir de

la década de los cincuenta.

247 M2 del Pilar Palomd,a poesia en el siglo XX (dest@39) op. cit., p. 79.
248 |bid., pp. 14 y 88, respectivamente.
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Guillermo Carnero, siguiendo a Aranguren, llega al redameanto de que la

generacion del 36, en contra del simple esteticismo que se suele ver en ella, crea:

[ é Juna poesia de base experiencial realista y cotidiana, de significado emotivo
existencial y trascendencia filoséfica y ética de la aventura que a&sitadindividual

en sus episodios mas humanosulgares; una reflexién trascendente y emocionada
sobre la condicion humana [..Rara Aranguren existen tres mundos posibles para el
hombre, que histéricamente se han traducido en literatura: el cotidlgrasterior a la

muerte y el de las ilusiones ideales. La generacion del 36, al haberlos sintetizado, los
tres, supone la perfeccién del género poesia desde el Romanticismo en adelante. Para
Aranguren, la auténtica poesia ha de ser existencial; unosn@®sarde, Castellet
afirm?‘rlg\ gue ha de ser realista. Dos profecias quéempéd se ha encargado de
borrar™.

Pensamos que hay que tomar con cautelaentenciadel critico que haria
figurar la poesia garcilasista por encima de Antonio Machado, JuadrRa3iménez o
toda la plana del 27También se debe precisar que, efectivamesddicito hablar de
realismo y existencialidad en la generacion dgdigfpre ycuandoesta ha abandonado
los ropajes defjarcilasismpes decir, cuando algundg sus poetalsuscan refugio en
aguella realidad cotidiana y doméstica que sefialara Arangargrel intimismo
trascendente que llega a la altura culminanteadeasa encendidde Luis Rosales. Es
mas, atendiendo a la corriente rehumanizadora gemeagitenenos en justicia a este
poemario como una de las cumbres de la lirica que se ha emsde el final de la
guerra en adelantdambién recordamos que fue publicadd 849 ypoco o naddiene
nada que ver coAbril de la preguerra. Cogllo queremos decir que la netmanizacion
ciertamente lleg6 a parte del grupo del 36, como lo demuestra ademas el hecho de que
algunos de sus componentes intentaran tomar las riendas y reflotar durante algunos
nameros aEspadafia la revistaembleméticade la existencialidad. Asimismai

Carnero aduce que «la generacion del 36 se define por una caracteristica fundamental:

%9 Guillermo Carnero, «La generacién poética de 1936... hasta 193%s emmas abisinigsBarcelona,
Anthropos, 1989, p. 243.
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la rehumanizacion(cotidianeidad, realismo, intimismo, existencialismo trascendente;
temas amoroso y religioso y tema de Espafia; compromiso social y politigogy
exclusivament@odemos aceptar su tesis si esté referigl@aarehumanizacion clasicista
0 a un mejor llamado neohumanismo clasicista que madura con el grupo de Rosales.
Sintetizando, decimos que la rehumanizacion déla@fa ciertos tonos existenciafes
tardia en cuanto se produce por la necesidad de hallar cobijo para una lirica que no tenia
correspondencia alguna con el tiempo histérico en que se escribia y que en los
significativos casos de Luis Rosales y Dionisio Ridruejo conllevaban la aaagda
de un desengafio total del régimen que habian ayudado a aupar. El propio Guillermo
Carnero, haciendo a su vez suyas palabras de Ledttcer «que los del 36 no
rehumanizan la poesia espafiola sino que la recristianizan; y, en efecto, el ingrediente
religioso serfa una buena piedra de toque para marcar la distancia generatidlua»
parece, pues, quejbs delneorromanticismoy la rehumanizaciérdesarraigadael
neogarcilasismg la recristianizacion del primer 36 implican asumir un sentido idealista
y platonico ajeno @mplicarse en el meollo das grandes cuestiones existenciales del
ser, el tiempo y el mundo.

Un estudio antoldgico de José Enrique Martinez polariza las nuevas voces de la

poesia existencial en:

Poetas de tendencia realista que adoptna actitud ética de compromiso existencial e
historico, al tiempo que huyen del esteticismo formal. Se trata de poetas cuya evolucion,
en cierto modo coincidente, va del yo al nosotros, del hombre existencialmente
considerado al hombre socifl ¢ ] . po¢ta$ de tendencia metafisica que, sin
despreciar la realidad ni desentenderse de la condicion temporal del hombre, intentan
bucear en lesencialhumano. Formalmente son mas respetuosos con la tradicion. Las
dos corrientes pueden unificarse bajo el mardepoesia existenciat-

20\bid., p. 249
1 José Enrique Martinged.) Antologia de la pesia espafiola (1939975) Madrid, Castalia, 1989, pp.
29-30.
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Con ello, se pone de nuevo énfasis en el caracter social de unos junto al
intimismo o personalismo de otros compaferos generacignkeslacion dinamica de
vasos comunicantee ambos tipas

Pilar GOomez Bedatea fin de tene conciencia de las grandes corrientes
estilisticas de la época, propone un renovado acercamiétijwsale la irade Damaso
Alonso, a quien adjudica la responsabilidad de dar fuerza a la protesta existencial y

social quéhabria de llamarse tremendisnh@ causa es el contexto histérico

[ é flominado por un existencialismo cuya marca parece dificil neddij@nde la ira

y demas poesia arraigafac], a pesar del enojado rechazo hecho por el mismo critico

en una defensa de la originalidad nacional fyigemuy caracteristica de los afios 40 y

50 en Espafia, y especialmente de la escuela de Menéndez Pidal a que pertenece Alonso

[ é] . [ Adem8 s ] prolifer. un tipo de poesza (¢

comenzaba a ser designada camcialen losprimeros afios 567

Tras Alonso, el maximo exponente de esta poesia fue Blas de Otero cuya fama,
como ya se ha sefalado, «parece haberla debido sobre todo a que logré catalizar a un
tiempo el descontento existencial, religioso, social y estético devieisge poetas y sus
lectores».Asintiendo la caracterizacion de la poesia existencial y la social, lo que no
estimamos acertado es la aplicacide lo religioso como exclusivde la poesia
arraigada que «es la expresion de un creyente», mientras quertaigada «procede
de la falta de fe33°. Desde nuestro punto de vista, no creemos que sehddler de
falta de fe en el existencialismo cristiano que rezuma la poetdagpdeneraposguerra,

porque seriaapreciarunicamente a losnstantesde zozobra ted@lgica maximaque

también,se combinarconstantementéentro del mismo libro con otros de creencia

%2 pilar Gomez Bedate, «La poesia espafiola de postguerra122@>, en AAVV., Historia de la
literatura espafola || Madrid, Catedra, 1990, pp. 121216. Evidentemente debe decidesarragada
en lugar daarraigada

#3bid. p. 1212.
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fervorosa Precisamente esta dinamica de contrastes es lo que va a caracterizar, como
veremos, la lirica existencial espafiola declosrenta

En sentido puesto a Carnero, el andlisis dean Canavaggidastrado de
parcialidad, afirma queacpartir de 1944945, la poesia espafiola, ya muy vigorosa,
vive un auge prodigioso que arrincona las decepcionantes producciones de la literatura
oficial»; lo que sigrfica ninguneara escritura del 36 que, conm® nos cansamos de
repetir, conforma la versiéelasica de la rehumanizacion general de posgu€itael
autorlos nombres de Aleixandre y Alonso como padrinos de la nueva promocion para
luegoesbozamue «magjue algunas tentativas sin porvenir que se las dan de indecisa
vanguardia, lo que caracteriza ese momento es ya la busqueda de un lenguaje personal
que responda a las angustias metafisicas y sociales que inspira Eépafisste caso,
la precipitacion dguicio va contra el postismo.

Por sulado, Andren P. Debicki establecgaradigmas clasificatorios de la época
enseis subdivisiones: un apartado formalista que engléarcilasoy Cantico(1940
49), una nueva poética realista (19B60), una mesia eéstimonial (19441960),
postismo y surrealismo, poesia social y politica (1B®86) y, por ultimo, el exilio. La
poesia existencial se sitla entre la designada realista y sobre todo la testimonial,
«estilistica y tematicamente, lo que denominawésia deindole personal y emotiva
abarca una amplia gama: desde olnelggiosas en versos elegantes, hasta textos
existenciales angustiados, escritos en lenguaje coloquial, y obras narrativas que casi
sobrepasan la frontera entre poesia y narr&tiva@®uede sediscutible la complejidad
de las divisiones en que se solapan diferentes movimientos con un amplio espectro de
distinciones; sin embargo, destacamos la coherencia rectora de la investigacién y el

papel de unidmsignado #a teméatica existenciantre varas orientaciones liricas.

%54 Jean Canavaggidjistoria de la literatura espafiola. El siglo XBarcelona, Ariel, 1995, pp. 223 y
224, respectivamente.
255 Andrew P. DebickiHistoria de la poesia espafiola del siglo,X¥adrid, Gredos, 199p. 98.
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Francisco Ruiz Sorianegconocaunaescriturade posguerra heredera directa de
los maestros del 98, en especial del pensamiento unamuneneeyso machadiano

Estamos ante una poesia que:

[ é e ha intentado clasificar pan gemética general en diversas vertientes: ya sea de
preocupacion existencial y religiosa, ya social y testimonial (ambas terminarian por
triunfar), esta Ultima, producto de la mera evolucién de los poetas existenciales de la
primera hornada de postguefra). Esta vertiente religiosaxistencial recibira un gran

influjo de las corrientes filosoficas existencialistas europeas, que ya habian incidido en
escritores anteriores, por ejemplo, no debemos olvidar la importancia que representaron
para la generagh del 98 las lecturas de Kierkegaard, Schopenhauer, Nietzsche y
Bergson'z claramente presentes en Unamuno y Mackhadyp el fuerte magisterio de
Heidegger para Ortega y algunos coetdneos de la generacién del 27, como Damaso
Alonso y Pedro Salinas. Desde doe el magisterio de Miguel de Unamuno con sus
ideas ertorno alsentimiento tragicale la vida y la experiencia humana meditativa, por

un lado; y, por otro, Antonio Machado y su concepcion de la palabra en el tiempo,
ejercieron de ideario estético y fitdico decisivos en estos poetas de posguerra,
teniendo en cuenta, ademas, la vuelta a la tradicion literaria de los clésicos en su veta
mas metafisica: el influjo de los poetas barrocos y misticos es rastreabesphie

todo la huella de Quevedo que Eslumbra en ese sentimiento de angustia ante el
amargo destino del ser humé&hoEstas caracteristicas existencialistas, producto de las
crisis personales y del estado de desolacion interior, no eran nuevas en la poesia
espafiola contemporartéa

Rotundarente, Ruiz Sorianosubraya y asociados seflas de identidad
inconfundibles que generalmente se venian comentando por separado. En primer lugar,
la evolucion progresiva de lo existencial al testimonio social y, en segundo, la rigueza
del origen y bagaje da itematica existaial espafiola. Dicha vertienseidentificapor
una aguda conciencia temporalista, la dicotomia angesteranza como eje
vertebrador del discurso, una revaloracién de lo universal humano y su cotidianeidad,
asi como la reaparicion de#ma de Espafia como problema y preocupacion. Ambos
enlaces consolidan la tradicién de la continuidad de la poesia de la exjsjeaadasde

los albores de nuestra literatura llega a la primera promocioén lirica de posguerra y afecta

¢ Francisco Ruiz SorianoPoesia de postguerra. Vertientes poéticas de la primera promocion
Barcelona, Biblioteca dBivulgacion Tematical997, pp. 5967.
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a los nuevos modos ¢k poesia sociaPero lo mas relevante para nosoge<l criterio
dd estudiosaue emparent® religioso con lo existencial

Fanny Rubio y Jorge Urrutia presentan la reedidiéta seleccion fundamental
de la poesia social de posguermae recogiéLeopoldo de Luis en 1964luego
aumentad&n 1969 La introduccién es un breve y certero analisis del panogameral
de la posguerra en donde los jovenes desarraigados «parten casi desde cero, dado el
cerco cultural en que se ve sumido el pais». Naaabst comdienen como referencia

un tronco rehumanizador comun:

Los poetas espafioles hacen un ejercicio destacable de paciencia y memoria para
reanudar en los oscuros 40 la discusion tedrica. En este sentido, nunca se insistira
demasiado en sefalar el@eter depuenteque cumplen con relacionla anteguerra los

poetas del 27 que quedan en Espafia en 1939, y en menor medida los jévenes falangistas

de la llamadageneracion del 36Y, sobre todos ellos, el magisterio de dos figuras,

Damaso Alonso y Vicentéleixandre, referencias en ultimo extremo del debate

tedricd™”.

Se detectaen el periodoun repliegue al intimismo en dos modalidades
diferenciadas: la de una lirica neoclasica sobre una postura vital optimista en las tres
vertientes de lo religioso, I@i&o y lo puro; y la contraria de una tendencia existencial
con aproximaciones al realismo, basado en un proceso rehumanizador y reflexivo que se
aproximaba al antiformalismo.

La dltima valoracién de Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez
Céaceregetoma la idea de Mantero de la poesia inerte para adjudicarla al garcilasismo
de una poesia «contemplativa y estatica [que] era la expresion del Movimiento

Nacional$°®. En cuanto a la poesia existencial confirman la aparicién de unos escritores

alentadogor el antigarcilasismo, auspiciados por algunas revistas poéticas entre las que

%7 Fanny Rubio y Jorge Urrutia, «Introduccién» a Leopoldo de LRimsia social contempémea.
Antologia (19391968) Madrid, Biblioteca Nueva, 2000, pp.-93.

28 Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez CacéMesual de literatura espafiola XIl.
Posguerra: introduccion y liricgPamplona, Cénlit, 2005, p. 112.
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destacaEspadafnay apadrinados por las obrds Aleixandre y Alonso de 1944s&
«estremecimiento lirico tiene multiples facetas, pero es de justicia destacar dos dmbitos
relacionados entre si: la poesia existencial y la social». No obstante, la apreciacion de la
conexion de las dos vertientes es tan valiosa como la confirmacién de la relacion entre
la existencialidad y lo religioso: «La primera [la poesia existencial] se cligp
frecuencia a la religiosidad. Era, sin duda, una coartada frente a la censura, pero también

una forma de sublimacién de la angustia que no se sabia c6mo exXptesar»

Una vez expuestos los puntos de vista de la critica que hemos considerado mas
significativos sobre la poesia de posguerra, y llegado el momento de realizar el
subsiguiente balance general, debemos sacar en claro algunas conclusiones en favor de
un acercamiento efectivo a nuestro objeto de estudio. Sallenamgemanque la tarea
de estudia e periodo del que nos ocupamaspartir deun criterio de aquiescencia
generalpara todo investigador es harto compleja, a causa de la relatividad de los
conceptos filoséficos y las orientaciones poéticas que estamos manejando. Ello no
obstaculiza un ésimo intento que, teniendo en cuenta todo lo formulado por la critica
anterior, realice, desde un enfoque existenciécia la lirica desarraigada de los
cuarentala propuesta de uencuadrepanoramico que la tenga como motivo principal,
en donde se armae lo literario, lohistérico ylo filosofico.

Concluimos en que la poesia espafiola que se escribe durante la primera década
del franquismotoda ellg entronca con el proceso rehumanizador que rige la lirica de
los afios treintalras el conflicto, dica rehumanizaciégeneral se bifurcg se concreta
en una dicotomia formada por ellasicismo garcilasista yel neorromanticismo

existencial. Resultan ser adennésdiciones coetaneas de las dos tendencias universales

#9bid., p. 346.
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del arte apolineo y dionisiaco que citdiera Nietzsche, lo que concibe Croce como el
mayor constrastey polarizacionde tendencias artisticas qleten en cada época
susceptibles de predominar indistintamente en una o eff°o8ala rehumanizacion
formalista habia sido adelantada en la peegude Rosales y Hernandez, en cambio, la
existencial despegiar en los cuarenta azuzada por gocacion de réplicaa la
generacion de 1936 y por unos ejemplos y respaldos literarios del calidijeside la
ira y Sombra del Parais8".

Ambas poéticas seorresponderian con una respectiva cosmovisién del contexto
histérico. Coherentementel formalismo garcilasist@ertene® a una concepcién del

orden, de la armonia y del equilibrio renovado que desprendia el triunfalismo del Nuevo

#0c[ égdludo a la oposici-n entre Romanticismo y Clas
sobre todo, la efusién espontanea y violenta de los afectos, de los amores, odios, angustias, jibilos,
desesperanzas y elevaciones, y se contenta con la mejor blemad/y se complace en imagenes
vaporosas e indeterminadas, en estilos rotos o fragmentarios, en vagas sugestiones, en frases
aproximadas, en esbozos torcidos y turbios. El Clasicismo, por el contrario, gusta del &nimo apagado, del
dibujo completo, de laiguras estudiadas en su caracter y precisas en sus contornos, de la ponderacion,
del equilibrio, de la claridad, tendiendo resueltamente a la representacién como el Romanticismo tiende al
sentimiento» (Benedetto Crodgreviario de estéticaop. cit., p.32). Tengamos en cuenta que el italiano
formula definiciones polarizadas; es decir, que la lirica tiende a uno u otro eXreomeantico o

clasicd sin que tenga necesariamente que cumplir con todos los rasgos citados. Por ejemplo, el
neorromanticismo desraigado no se complace comagenes vaporosaantes, al contrario, tiende a un
expresionismo estilistico que abunda en ocasiones en imagamesdagrasmitidas por la metéafora, el
simbolo o la hipérbole.

%1 No es este lugar para detallar la repercusié ambos libros en los jévenes poetas de los cudyenta
cuestién que por si sola mereceria un trabajo monogdéafibims conformamos con las apreciaciones de
Manuel Alvar: «Pensemos en el afio 1944. Dias oscuros y durisimos de 1944. En las librerias, unos
poemas de admonicion, de acusaciones y de prokdigta,de la ira Y otros, de liberacion, de bellezas
intocadas y de goz&ombra del paraisoComo una paradoja, los titulos trocaban sus propésitos; un
sustantivo lleno de ternura y emocidmjds) se carbiaba en un restallo de actitude® la irg un
sustantivo que alude a la tiniebkonbrg, era una llamarada luminosigl Paraiso Desde una y otra

ladera, el poeta alzaba su repulsa contra un mundo que debiera ser mejor: con la descarnada sinceridad
del censor y con el descubrimiento de una belleza que, en su desnudez, acusaba a cuanto impedia la
felicidad del hombre. Vicente Aleixandre devuelve la fe y la esperanza, no por una serie de actos
objetivos, sino por su implacable subjetividad: el poeidesemama en una efusion de amor y su conducta

hace nacer a la mas bella de las virtudes. La caridad es ese descubrir la perfeccion de la criatura o el
milagro de los hallazgos virginales. Lo que a Damaso Alonso llevaba a la amargura era el contemplar el
mundo que le rodea; lo que a Vicente Aleixandre le llevaba hacia una epifania luminosa era el desarraigo
de las tinieblas hodiernas para redescubrir un mundo intacto, perdido hoy, pero vivo en la memoria del
poeta. Tan protesta en uno como en otro librahelra es insatisfactorio y debe ser mejorado por el
conocimiento de la maldad presente o por el recuerdo de paraisos que han sido» («AGdlidedddel

paraiso», en José Luis Cano (edVicente AleixandreMadrid, Taurus, 1981, p. 221). A todo ello piad

afiadirse la sintesis de Dario Puccini: «la poesia del primero [Damaso] es dilatacién de lo humano hasta el
desgarramiento mistico; la del segundo [Aleixandre] es expansién de lo abstracto metafisico, aunque
siempre con tintes de elegia y de memoriavgalabra poética de Vicente AleixandBarcelona, Ariel,
1979, p. 112).
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Estado; por el contri, el neorromanticismo perterié@a una concepcion del caos, la
desesperanza y la injusticia que angustiaba al derrotado exilio inBiesto Gltimo se
desprende qual caracter de la poesia existendgaés inherentel contexto histérico de
crisisque vivia la Espafa que salia del desastre de una guerra intestina y que comenzaba
a vivir bajo la dictadura. Dicho contexto provoca un acercamiento definitivo entre la
poesia y la existencia, pudiéndose hablar del conmepstencia poéticaque va a
prolongaraquellarehumanizacionle preguerra y actualizarla hasta la culminacion en la
poesia social.

Frente al formalismo y esencialismo del 36, la poesia existencial nace
estéticamente contestataria y éticamente necesaria en la sd@edaista Mas ge un
apareceres el resurgir de una vena lirica hispanica que medra en época de crisis y que
se retroalimenta de periodos anteriores. En este aspecto tiene paarimla division
clasica damasiana de arraidesarraigoTambiénla recurrencia la tradcion de las dos
tendenciaes divergente, pues la estética clasicsstanutre deeverso deGarcilaso tal
cual hace efriunfalismo franquista del espiritu optimista imperialista del Renacimiento
espafial En cambio,el desarraigo de la derrota sociallifpea y moral republicana
sintoniza y se siente inspirado @rpesimismo del Barroco, el Romanticismo o €98
Si existe una propension arraigada hacia Garcilaso, la desarraigada estard en la poesia
metafisica que desde Manrique o Quevedo llega a peeditas. Esto no es ébice para
que existan fuentes comunes de inspiracion como la ascética y la mistica, que se
convierten en un paradigma caracterizador e inspirador de las dos escrituras.

La tematicareligiosa serdratada por ambas vertientes bien,el cariz de la

poesia arraigada sera positivo y esperanzado; y el desarraigado dubitativo, angustiado,

%2 En su inclinacion por el 98 los existenciales retoman, entre otras cuestiones, el tema de Espafia y el
regeneracionismo, preocupaciones profusamente tratadas luego en la paasia soci
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en ocasiones nihilista y su resolucion es mas abierta, desde el reconocimiento de la fe a
la desesperacion o la redencion por el hombre.

Por otro ladogs de considerableportancia cruciala laborquedesempeiaron
publicaciones periddicas cont@arcilasoy Espadafisen tanto que fueroplataformas
de difusionde las poéticaantagdnicasaunque seria precipitado y paraahsiderarlas
como barricadas dgentes liricosEl periodo que comprenda poesia existencial en
sentido estrictoesta fechado entre 1939 y 1952, momento en que comienza a
consolidarsela etapa social. La ostancia y fe de vida del grupo nos la das
publicaciones enalgunas revists emblematicas de la tendencia, sobre todo en
Espadafay la Antologia consultada de la joven poesia espafiel&rancisco Ribes.

Aunque la procedencia social y el alineamiento literario de desarraigados y
arraigados son diametralmente opuestbsinos peenecientes al exilio interior
republicano y otros al espiritu de la Falalgeno podemos negar la evolucién de cierta
poesia arraigada hacigertos contenidos existenciales que tiene que ver con la
expresion emotiva de la cotidianeidad. La evolucidicdirva aparejada a un
descreimiento, desengafio, cuestionamiento e incluso rerurggpecialmente en los
casosde Ridruejo y Rosalés del régimen del que ellos mismos se habian hecho
valedoresAsi, elmismo contexto historico que condend al ostracisnme geheracion
del 36 fue el que estimul6 la aparicion de ymeesia sociabjue se enraiza en los
resquicios que permite el aperturisrde la segunda mitad de los cincuenta. El
nacimiento no se produjo por generacion espontanea, el terreno ya estaba pbonado
la escrituraexistencial y fueron precisamente algunos de sus miembros mas destacados
como Otero, Hierro, Nora o Crémer quienes pasaron pagina en su propio itinerario
poéticq y con ello inauguraron el nuevo capitulo de la poesia cantada a la inmensa

mayoria.
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La derivacion de lo existencial a lo social, ademas de por causas epocales, esta
regida también por la tendencia en la que se integran. Queremos decir que en virtud de
su raigambre romantica, la finalidad, el receptor y el mismo lenguaje btemarbian
hacia una nuevpoesia en la call&llo demuestra que no iba desencamin@dtegay
Gasset cuando decia en 1925 ¢aé romanticismo ha sido por excelencia el estilo
popular. Primogénito de la democracia, fue tratado con el mayor mimo pordef$has
En efecto, los escritores sociafegronromantics en el sentido de que hablaban a la
masa y por la masapara la democracia, que en aquellos momentos era una verdadera
utopia quijotesca. La premisa de que la poesia tenia que ser un arma cafgada de
que transformaseel mundo no puede ser mas romantica, ni mas de vieja estirpe
romanticatanto la asunciomlel poetade ser la voz de los oprimidos, como el propio
cuestionamiento, la insurreccionla rebeldia contra lautocraciade un poder, fuer
est la del Imperio napoleodnico de la primera mitad del XIXaade la dictadura de
Franco en pleno siglo XX.

En cuanto al estilo general quaracteriza la poesia existenc#juros criticos
hablan de untremendism@oético mas o menos paralelo atrativo que puede tener su
exponente mas visible dra familia de Pascual Duartde Camilo José Cel&nrique
Casamayor apunt&l origende su significado«Este fenémeno de la poesia desbordaba
de gestos y dolor, de gritos y silencios desolagbsmpresonante afan hacia lo
trascendente y grande, hacia lo fuerte y lo violefie bautizado por un poeta, A. de
Zubiaurre, con el nombre deemendisms®* Sin embargo,José Manuel Lépez de
Abiadaadvierte dda necesaria distincion de géneros en la aplicad@ marchamo; es
decir, que«cuando ciertos criticos se refieren aptzesia espadafisteecurriendo al

topico del tremendismp hay que salirles al paso, enumerando las principales

263 José Ortega y Gasskg deshumanizacion del artep. cit., p. 49.
4 Enrique Casamayor, «Tremendismo poéticwadernos Hispanoamericandd 1949, pp. 74647.
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caracteristicas de tan traida y llevada vulgaridad, ya que ésas noesiaingiden con

el tremendismo de la pro€8* Para la liricaRubioy Fald lo traduce como «actitud

de selectividad temética y como sistema de expresion poética en cuanto sintesis de
realismo y esperpentizaciéfi$ no obstantese lo atribuye especificammete a la obra

de Victoriano Crémer y la revistaspadafiaPor nuestra parte, también entendemos el
concepto estilistico deemendisma@omoun término mas propio de la narrativa, y, en
todo caso, comaina acepcion particulaan la poesiale la tendencia mgor de una
bldsqueda de un realismo en el contenido y en la forma que acerca el texto literario a un
uso cercano a la cotidianeidad circunstancial humana. La esperpentizacion afiadida,
habitualen la prosaes episodic&n los versos y no puede sxplicadacomo norma
general. No debe confundirse con un frecuente expresionismo romaniom cierto
naturalismo descriptivo de los sentimientos que si hacen peculiar la escritura existencial

poética.

%5 José Manuel Lépez de Abiada, «La poesia como testimonio en Eugenio delMtnas @ Deusto,
23, vol 12,1982, p. 154.

%% Fanny Rubio y José Luis Falc6, «Estudio preliminaPoasia espafiola contemporanea (1:43%4)
Madrid, Alhambra, 1981, p. 38.
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4. Nomina dela promocion poética existenciatle posguera

Establecido el escenario historico, cultural y literario de la poesia existencial es
hora de llamar con nombre propio a los personajes protagonistas cuyas obras centraran
la atencion de nuestro analisis. Hemos commtobque la critica del periodo
indefectiblemente los agrupateniéndose a nitidos criterios estilisticos y tematigos
buena parte de ella los nombra como generagdn compartir una serie de
caracteristicas distintivas comunes.

Somos conscientes del caracter harto discutible del concggteracion
literaria, usado frecuentemente con tan dispares finalidades como la didactica, la
mnemotécnica o la puramente editorial y comertial.generalizacion del marchamo
generacional empobrece la apreciacién de las individualidades y, con razdia, dear
la Concha aconseja «abandonar un concepto critico que, lejos de facilitar la captacion de
la rica variedad dialéctica del proceso poético, la estorba y la empeqiféfiedés
aun, Bousofio denuncia abiertamente el «error de los tedricos que impleseron
concepto como intemporalmente valedero en la historia def%rtque no atiende al
hecho de que creador@venes, maduros o viejos indistintamente participen de un
lenguaje comun. Incluso, Palomo, cifiéndose al contexto concreto de la poesia a partir
de 1935, aduce que «poetas de varias promociones 0 generaciones confluyan
interrelacionados$®,

A todas luces, el clasico paradigma generacional ha quedado obdgslleto.
encorsetamientde suscriterios fundacionales de mediados de siglo no resulta valido
para dar referencia de una realidgde se caracteriza por la veloz sucesion y
solapamiento de tendencias que, en ocasiones, albergan a autores de diferentes edades.

No obstante, pensamos que todavieoglcepto de generacidén poétmadria sernos de

%7yictor Garcia de la Conchla poesia espafiola de 1935 a 19@p. cit., p. 23.
258 CarlosBousofio,Teoria de la expresion poética l, op. cit., p. 411.
29 M2 del Pilar PalomadPoesia espafiola del siglo XX (desde 198p) cit., p. 13.

13¢



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

cierta utilidad metodolégicasiempre y cuando sea adaptado a las peculiaridades del
contexto historico y literario en que sea aglio; o dicho en palabras de José Luis
Garcia Martin «la clasificacion generacional es Util si se aplica con cautela, sin absurdas
rigideces$’.

Con el fin de proponer una acepcién actualizada de un significado matidrno
paradigma generacionatiebemos remitirnos a su virtud dentemplarla historia
literaria en etapas cuya existencia se debe a causas materiales, historicas, sonial
también estrictamente literarias que atienden a la aparicion o recuperacion de temas
especificos, la adopcién de un lenguaje peculiar distintivo, la sustitucién de unas
convenciones por otras, el replanteamiento de las técnicas creativas, etc.

A grandes rasgosa lvision generacional es hija del decimondénico afan del
positivismo comptiano por fijar taxonomias que explicasen todos los fendbmenos
naturales llevadaen el siglo XX al &mbito del arte por Pindéty de la literatura por
Petersefl” La discusién acerca de las generaciorasla historia y el artéa han
sostenido en nuestro pais pensadores de la talla de Ortega V' d=dto Salind*,

Julian Maria8”™ o Lain Entralgd’®. Luego, & debate llega hastal maximo critico

literario componente dé& primera poesiade posguerraBousofio, que describesla

210 José Luis Garcia Martin, «Grupos, tendencias y generaciones en la Gltima poesia espafiola: algunas
reflexiones sobre un falso problema», ekctas del XIV Congreso dditeratura Espafiola
ContemporaneaPoetas del 2000. Modernidad yahisvanguardiaMalaga, Publicaciones del Congreso,

2001, p. 129.

21 wilhen Pinder,El problema de las generaciones en la histati arte en EuropaBuenos Aires,
Losada,1946.

212 Julius Peterser,as generaciones literariadléxico DF, Fondo de Cultura Econdmica, 1946, pp- 137

193.

273 José Ortega y Gassdf) tema de nuestro tiemp@n Obras completaslil, Madrid, Revista de
Occiderte, 1957 yEn torno a GalilepenObras completgsV, Madrid, Revista de Occidente, 1958.

"4 pedro Salinas, «El concepto de generacion literaria aplicado a la del 9%eratura espafiola siglo

XX, Madrid, Alianza Edorial, 1989, pp. 2@33.

275 Julian Mafas,El método histérico de las generacionesObras VI, Madrid, Revista de Occidente,

1961, pp. 1162;La Espafia realMadrid, Espasa Calpe, 1977, pp. 4481, oLiteratura y generaciones

Madrid, Espasa Calpe, 1975, pp. 4088, 109, 178.83. En estalltima obra resume las posibles
objeciones que el método ha suscitado, como la exclusién de la mujer, la universalidad o sincronia entre
las generaciones de los distintos puntos del mundo, la discusion acerca de si hay series diferentes para
cada disciplia artistica 0 no, las individualidades anticipadoras o rezagadas, la dificultad de fijar la
duracién de las generaciones 0 su negacién directa por una buena parte de la critica.

2’®pedro Lain Entralgd,a generacion del noventa y oghdadrid, Espasa Calp&963.
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relaciones de inclusion entre la cosmovision general de una época, la cosmovision

generacional y las multiples cosmovisiones particulares. Dicho a la inversa:

[ é] | as c opsreopnalesa €l ;esukkado de vivimdividualmenteuna vision
del mundo generacional, de la que pueden ser extraidas, eso si, en cantidad mayor o
menor, consecuencias inéditas, a veces consistentes s6lo en puros matices
sentimentales.

Y aun las cosmovisionegeneracimales como personales admiten el
reconocimiento de entidades mas pequefias, en las que, de otro modo, se descomponen:
las de las diversaamasque las constituyen, nacidas todasfdeb comuf”.

Enmarcada entre la circunstancialidad de la época y iddodl del escritor, el
concepto generamnesapuntalo porla definicion orteguiana de «compromiso entre
individuo y masa¥® y puede ser tomado entonces en el sentido lato que le da
Guillermo de Torre como «un conglomerado de espiritus suficientemente
homayéneos®™. Por otra parte, Octavio Paz encuentra que el estilo literario de una
convencion de época, entendida como generacional, es el marco de referencia a partir

del cual crea el artista:

[ €] e |0 eatendido tomo manera comun de un grupo de artistie una époda
[ €] es el punto de partida de todo intento
a trascender ese estilo comunal o hist-rico

comun de su época esto es, el estilo de su tienfpopero tasmuta todos esos
mateiales y realiza una obra Gnf€a

Teniendo en cuentado lo planteado, nosotros adoptapesprimera instancja
el replanteamiento y modificacion de la nocion petersenidaalgfinicion general que

ofrece Aguiar e Silva:

2’7 Carlos Bousofid=pocas literarias y evolucién. |, Madrid, Gredos, 1981, p. 195.

28 José Ortega y GassEl,tema de nuestro tiempMadrid, Espasa Calpe, 1968, p. 11.

2’9 Guillermo de TorreHistoria de las literaturas de vanguarditadrid, Guadaama, 1965, p. 56.
80 Octavio PazEl arco y la lira, op. cit., p. 17.
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Una gaeracion literaria puede definirse como un grupo de escritores de edades
aproximadas que, participando de las mismas condiciones historicas, enfrentandose con
los mismos problemas colectivos, compartiendo una misma concepcion del hombre, de
la vida y del miverso y defendiendo valores estéticos afines, asumen lugar relevante en
la vida literaria de un pais, m& menos por las mismas fectias

En segunda instancia, y por emanar de la dificultad de parcelar el contexto
especifico de la literatura espafiotntemporangaasumimos también el criterio que

aplica José Carlos Mainer:

[ €] S i I o despoj amos de connotaciones [
permeabilidad, serviria para designar el ingreso en la historia de grupos de cierta
coherencia que duranta ylazo mas o menos corto dan diferentes testimonios de un

mundo com¥%n gque |l es rodea. Es decir [ €] no
caracterizado al que corresponderia una tematica y una cosmovision determinadas al
gue podemos seguir llamandeneratbns i n excesi va I mpropiedad |

seria la via ideal de estudio de la problematica de los periodos literarios, olvidando
pretensiones clasificatorias y asentando la literatura en la sociedad que la hace sin
pretender convenir generacionesesipdos en compartimentos estarf¢os

Estaideg quecontempla la proximidade edadesla convivencia e insercion
relevante en un mismo contexto socidtural e histéricoy la afinidad en la
cosmovision universal y en la respuesta estética de susuesriuscitauna nueva
caracterizaciorde generacion literarig&En sumasu enfoquese basa en laoherencia
que establece un autor con su época, entre existencia y literatura, a la que se suma la
cohesionque entabla ética y estéticamente con otros oreadinmersos en una
circunstancialidad cosmovisionaria afin.

No obstante precisamente por su nuev@lanteamiento d o simple
replanteamiento al fin y al cabg nos queda por decir que, en Ultima instancia,
preferiremos emplear para ldea revisaday actwalizadade generacion la palabra

promocion puesto que pensamos, como Manuel Mantpre «se ha abusado tanto de

#ly/itor Manuel Aguiar e SilvaTeoria de la literaturaMadrid, Gredos, 1982, p. 252.

282 José Carlos Mainer, «El problema de las generaciones en la literatura espafiola contemporanea», en
Actas del IV Congresmternacional deHispanistas vol. Il, Eugenio de Bustos Tovar (ed.), Salamanca,
Universidad de Salamanca, 1982, p. 218.
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lo generacionalque el término se ha desvalorizado. Y algunos usan el término con
objeto de buscar la soldadura de grupo, como si lo imgertaera el grupo y no el

individuo»*%

y como observan Pedraza y Rodriguez «es mucho mas exacto, y menos
expuesto a contradiccién, hablar de promociones poétiéagre de generaciones en
relacion con los grupos de posguerra,,qo@mo deciamostienden a Blazar y a
solaparse unos con otros por razones contextuales y gozan de un predominio estético en
escasos margenes temporales.

Fijados los criterios que permitirdn a partir de ahora hablar en toda regla de una
promocion existencial de la poesia espafi@apdsguerraqueda englobar con ella a
los autores que se correspondan swspremisas historicas, éticas y estétidzs forma
unédnime, & criticanos proporciona dos soélidas bases desde donde contemplarlos: su
vinculacién conEspadafiay el espadafismoy su fe de vida promocionaken la
Antologia consultada de la joven poesia espaftt#aFrancisco Ribegjue ademas
cierra el periodo de predominio existenciBanto lo uno comado otro nos van a dar
idea exactale la poética promocional, pero, por afadidia@ntologiava a servirnos

para garantizar la premisa de delevanciade sus miembros, permitiéndonos asi

dilucidar una néminasencialde la promocion.

4.1. Hacia una poética promocional enAntologia consultada de la joven

poesia espafiolale Francico Ribes

No siempreesulta tarea facihedir la notabilidad y repercusion de la obra de un
autor determinaden su tiempoNo existen para ellen critica literariadaserogdel todo
objetivos ni criterios enteramente fidedigngsen todo casdiay que coformarse con

la realidad virtual de la intersubjetividad interpretativa. La valoracion colectiva ofrece

283 Manuel ManteroPoetas espafioles de posguewg. cit., p. 37.
4 Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros RodeiyGCaceresp. cit, p.139.

145



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

unas mayores garantias de reflejan los puntos comunes que sefialan todos los
estudiososla verdadera realidad de la escritura

En nuestro caso, edventurado camino de seleccionar a los poetas mas
representativos e importantes de la existencialidad de posguerra fue allanado por la
aplicacion deesaintersubjetividad criticaen la version propuesta pta Antologia
consultadanacida con la finalidade recoger una muestra de los mejores poetas que
comenzaron a publicar en la primeraaigade la dictaduraes decir]a nuclearmente
existencial Francisco Riberopuso a cincuenta y trelestacados poetas y critiéds
conformar la lista de los antoli@gdosa partir de la siguiente cuestiéry, Quiénes son,
en opinidon suya, los diez, mejores poetas, vivos, dados a conocer en la Ultima
década?$® Con las respuestas se llegd a un consenso en torno a nueve ffémbres
José Hierro, Blas de Otero, José Maridveale, Carlos Bousofio, Eugenio de Nora,
Victoriano Crémer, Rafael Morales, Gabriel Celaya y Vicente 8%os

Ciertamentgal criterio se le podria objetar las preferencias personales de los
cincuenta y tres y la propia eleccion que de antemano habia Riéxsode los criticos
y poetas que debian votar. Sin embargo, la categoria y el prestigio manifiessbesde
mismosconsultadoseducen a su minima expresils riesgos de arbitrariedad en los
juicios. Hasta el menos partidario de un método como eliliesRiene que reconocer
que laAntologia«es un ensayo original en este campo y se resiente de un método
discutible por partidista, aunque sean mas los aciertos que los deéf@ctos»

Hay que tener en cuenta gue ihtencion deantélogoera recoger la po&s

original de la primera posguerra, la de aquellos autores que no existian para el publico

285 50n los que constan en el Apéndice Il1.

8¢ Francisco Ribes, «El editor se justifica», Antologia consultada de la joven poesia espafiola
Valencia,Distribuciones Mares, 1952, p. 10.

87¥ no diez porque, segin el propio Ripesa demasiada la diferencia de votos entre el noveno y el
décimo elegido: José Garcia Nieto.

288 E| resultado de la votacién puede consultarse en el Apéndice IV.

289 Manuel Mantero, «Trece antologias poéticas (afios 40 y 50)», eW\AABIas de Otero. Studyf a

poet Wyoming, University of Wyoming, 1980, p. 69.
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antes de 1939. Con ello se excluia por un extremo a los sonetistas del 36y, por el otro, a
los poetas sociales que ya despuntaban hacia el 52. De modo quenica Entologia
con la deRafael Millan,Veinte poetas espafojes 1955, que incluyeocesrevelads
en los cuarenfd’ y, asimismo,hace de fronterantre los periodos existencial y
sociaf®’. Entoncesteéricamentglos nueveodvenes revelados en los cust@de Ribes
tendrian queser los mejoresy mas representativopoetas del genuino periodo
existencial, sin que ello sea obstaculo para que la antologia careciera de algun
existencial que podria haber quedado a las puertas de ser pulinatolo caso,re
opiniébn de Jacinto Lopez Gorgési no absolutamente los mejores, aquellos nueve
poetas son casi los mas altos y representativos de la poesia espafiola de pd&guerra»
en la de José Luis Canees justo reconocer, sin embargo, que en A&stalogiag si
alguno falta, no sobra ninguno. Los nueve poetas seleccionados todos poseen méritos
suficientes, unos méas y otros menos, para figurar erf€ll@sueba de lo atinado de los
juicios es que awlutamente todos los antologizados seganel futuro figuras de
primer orden de la poesia espafiola.

A juicio de Fanny Rubio, «lAntologia consultadaverdadero manifiesto de la
creacion realist€3’ tiene el valor afiadido de contener la poética personal que cada uno

de losautorespone al frente de sus textdsa excepion de Vicente Gaos, que por

29 | os Veinte poetas espafiolde Millan (Madrid, Agora, 1955) fueron los mismos que los poetas de
Ribes, a excepcion de Gadscuna injustificada ausencia», al parecer de Emilio Mird, «La poesia desde
1936»,en Historia de la literatura espafiolalosé M2 Diez Borque (coord.), Madrid, Taurus, 1982, p.
3643 mas Angel Crespo, Angela Figuera Aymerich, Pablo Garcia Baena, José Garcia Nieto, Ramén de
Garciasol, José Luis Hidalgo, Miguel Labordeta, Luis L&jeglada, Leopoldo de Luis, Ricardo Molina,
Rafael Montesinos y Salvador Pérez Valiente. Su criterio de seleccién es mas amplio que el de Ribes,
pues atiende a todas las tendencias que se convivieron hasta mitad de los cincuenta.

291 «Los historiadores coiien en que l&ntologia consultada de la joven poesia espafit#aFrancisco

Ribes, abre oficialmente el periodo de la poesia de reivindicacion social, mientrdeigieeafios de
poesiaespafiola de Jos® Mar 2 a Canwplogialdé latevalpacsia esparmldedos& | ne vy
Bat !l I - [ é] | a c¢ i e rlasaantolagi@sr de nanpobasik &spafiota ardcip@eanada,
Universidad de Granada, 2007, p. 26).

292 Jacinto Lopez Gorgé, «LAntologia consultadale Francisco Ribes a los veinticinco afttes su
publicacién»] a Estafeta Literaria628, 1978, p. 14.

293 José Luis Cano, «Unntologia consultads Cuadernos Hispanoamerican®8, 1953, p. 245.

2% Fanny Rubio, «Estudio preliminarPaesia espafiola contemporanea (1:9384) op. cit, p. 11.
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motivos de tiempo no llegd a incluila Ese valor aumenta cuando, como es el caso,
poco suele diferir la intencion de la practica; es decir, la teoria pdétieaescrituraSi

el talento confirmado por la historia de leetatura de los creadores deAntologia

habia sido puesto a prueba por un consejo de cincuenta y tres notables, por si fuera
poco, tenemos en ellmismala explicita declaracién de intenciones que marcaban el
camino de toda un@romocién Esta circunstagia acecientasobremanera el peso
testimonial de la compilaci¢rhecho que m pasé desapercibido a Siebenmann: «El
valor documental de l|&ntologia consultadaes muy alto, por cuanto que cada
participante ha afiadido unas lineas definiendo su poéticardsotados de esta
encuesta son tan importantes para nosotros porque nos dejan el testimonio del gusto y
de la predileccién manifestados por gente de letras infornfdda¥y por afiadidura,
porque cinrenta sélidamenteel punto de partida para la confeccida una némina
esenciable poetas existenciales a salvo de arbitrariedades.

Atendiendo a todo ello, nosotros podemos abstlaela Antologialas lineas
generales que esbocama poéticapromocional comun, @spués devalorar las
introducciones a sus versde los antologadosy detectaruna serie de fehacientes
concomitanciasAsi, podemos tambiénablar de un criterio estético comun del que casi
todos se sienten participesunciados en la primera persona de la voz del pdata
poética general viene i@terizada por los siguientes aspectos:

Inefabilidad de la esencia universal de la Poesia qde guede ser
experimentada como existencia particuldinguno de ellos seiente capacitado para
definir la Poesia de una manera universalmealida. La espuesta al editor kkopuede

ser una «definicién de su propia poesia particularisima» (Carlos Bousofio?*f. 21)

2% Gustav Siebenmanmp. cit, p. 389.

29 Citaremos en este epigrafe entre paréntesis el nombre de los autores y el nimero de la pagina de la
referencia textual en lAntologia consultada de la joven poesia espafiofa cit; excepto cuando el
contexto indiquenequivocamente los autores referidos, en cuyo caso bastara el nimero de pagina.
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porque intentar desentrafiarla en su letra mayuscula «es propio de locos» (José Hierro,
p. 99) o fruto de que «lo ignoro todo ante el formidafvlaravilloso fenédmeno poético»
(Rafael Morales, p. 125). No es posible tener concepcion de ella sin experiencia
particular, asi Eugenio de Nora afirma que «yo veo y vivo la poestaneneto (p.
150). Mas plastica es la postura de José Maria Valveqgie ademas de la «pura
intuicion» confia particularmente en «el regodeo de los problemas resueltias, de
manos en la masa(p. 199). Por tanto, la poesia es asumida por el grupo como
fendmeno empirico y al poeta le va su ser en la existencia estétigeuatide su obra.
La esencia universal de lo poético no tiene fundamento salvo en la suma de las
existencias concretas que se materializan textualmergeHistoria de la Literatura, vy,
desde luego, de las palabras de los antologizados se desprendsiaGmaxistencial
moderna del hecho poético.

Respeto por la tradicion y rechazo del formaliss@@mo hemos visto, el
viejo concepto generacional se viene abajo cuando una promocion, en vez de romper
una lanza e favor de la demolicién de simbolacs icoros del pasado, reivindical
magisterio de los clasicosos de los 40 ainciden mas en la lirica populaen la
ascética y la mistica del XVI, en QuevegioLope, en Bécquer,en Machadoy
Unamuno, en Aleixandre y Damaso. La toma de partido que todos anties la
orientada a la minorias mas, «siempre he pensado asi y he escrito, no para la minoria,
sino para la mayoria» (Rafael Morales, p. 1B&sponsabilizan a los formalistdes ese
«tono gris y monotono y despersonalizado de la poesia actual»Hjéos® p. 104).
Para Nora hay una indiscutible division entre los virtuosos de la retdrica
«maestros® Yy los que contaminan el verso con su aliehttns «inspirados® , «ni
que decir que prefiero y encuentro incomparablemente mas grandes y mas poéasas

auténticod a estos ultimos» (p. 152). Finalmente, lo dicho por Hierro puede ser
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apropiado por todos con similar contundencia: «confieso que detesto la torre de marfil»
(p. 106).

Realismo cotidiano y trascendentél rechazo a la retéricgarcilasisa
convive paralelamente con una renovada atencion a la realidad inmediata del individuo.
Carlos Bousofio siente que «toda verdadera poesia ha sido siempre realista» (p. 25) y
matiza que ese realismo no es otro que el reflejo interior que el poeta da de su
experiencia del mundo. El realismo del poema no puede sino ser subjetivista,
estableciéndose una dicotomia fundamental del valor poético. En una cara de la moneda
esta laformade la palabra cotidiana, vulgar, gastada por el calidcolsttivg en el
envé loscontenidosuniversales de ese existir humanamente. En consecuencia, el poeta
se caracteriza por una sensibilidad permanentemente receptiva y su mision es «abrir
bien los ojos y tener el alma en vela» (Victoriano Crémer, p. 64). Pero aunque su
naturakza no parezca de este mundo, sus pies estan apegados a una tierra que pisa como
especie. Es la «metafisica de andar por casa» que Valverde asume de su «inagotable
maestro Antonio Machado» (p. 199), un esthitwido arcangélicoque lleva a Hierro a
decir que «el poeta esta formado por dos seres distintos: el poeta y el hombEe [...]
hombre que hay en el poeta, cantara lo que tiene de comun con los demas hombres, lo
que los hombres todos cantarian si tuviesen un poeta dentro» (p. 100). El vate recupera
su ancestral condicion de visionario, de transcriptor a un lenguaje ordinario de los
sentiresextraordinariosde la comunidad a la que se sudna mas bien, a la que suma
y engloba en sus versbs Por y para esa mayoria escripecon ello no se rebaja el
registro liricg sino que se renueva el verbo y los temas de la cotidianeidad enaltecida.
Blas de Otero se pregunta por este sentido catartico y la propia forma de las palabras le
dan la respuesta«,Realismo? Al fin y al cabo, todo el arte ha de ir realiaiénel

hombre con sus manos. Fijarse biesal-izandolos. Para eso «lo dificil ha de ser
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expresado con sencillez», porque «nunca como hoy necesito el poeta ser tan narrativo»
(José Hierro pp. 10203 y 106 respectivamente).

Poesia como inspiracién deho y comunicacion a los otroReactualizan el
término romanticanspiraciony lo identifican con «un presente de la divinidad» (José
Hierro, p. 99) que se recibe para hacerlo inteligible a los hombres: «La oscuridad es
defecto de expresion. El mistegs lo irrazonable del pensamiento poético. A un poema
no se le puede quitar misterio ni se le puede afadir oscuridad» (José Hierro, p. 102). El
proceso cuasimistico lleva aparejadh deber e intencion comunicatigae hayque
tener muy en cuenta para egxpltnos la adopciérmde un estilo sencillo, realista y
proximo a lo narrativo. Rafael Morales habla de instinto lirico que lo condujo a
buscar la forma de expresar y comunicar un sentimiento. Ocurre también epayara
quien el poema es «algle palaba peronecesarig algo que brota igual que el hambre,

l a ternur a,Y que badca lgoatro, to® otrgsee] mundo humano» (p. 152),
para quien «lanspiracion[ € ] e s un h epoaddaescribin @nox (p. 133)ey:

se convierte en una tareaalituando no se ve la poesia «como un lujo, sino como un
trabajo, una obra necesaria>p. (152, 153 y154 respectivamenje La dualidad que
sintetiza la conciencia de lo poético apunta una vez mas a la paternidad generacional de
Damaso y Aleixandre. Suseftexiones acerca de la creacion llegaron a las conclusiones
respectivas de que toda la poesiaradgjiosa en su génesis gomunicacionen su
desarrollo.

Rehumanizacién y funcién social de la poekfamos venido comprobando
que el elemento de enladela promocién de la primera posguec@ el 27 esta en la
etapa rehumanizadora que estos abordaron en los aledafios de la guerra. Nos estamos
refiriendo sobre todo a Lorca, Cernuda, Dama#deixandre y Alberti, aunqueste da

pronto el salto a lo social.ambién hemos visto que esa etapa era consecuencia natural
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de un proceso histérico de crisis. Dicha atmdésferanseurasobremanerdras la
derrota de la inteligencia y la sensibilidad, por lo que, con la misma fuerza que se
impusieron las armas, se colidé una rehumanizacion lirica en coherencia sincronica
con la Espafia de los afios cuarenta. Esta tendencia heredada es la que triunfaria y
dejaria huella evolucionando hacia la poesia social. En este sentido y con la perspectiva
histérica suficiente, la ptura trauméatica que supuso la Guerra Civil parece atenuarse
considerablementeéEn cierto sentido, lehecho de quda poesia vuelva a tefirse de
hombre y sondee en los abismos destaciedadeera de prever. La condicion innata de

este aristotéliceoon mlitikon que es el ser humano conduceyala incorporar el
nosotros La introspeccion inmediata y angustiosa tras la catastrofe, el palparse
dolorosamente los restos de vida que quedan entre las ruinas del edificigpscoia

poco irdn desplegdndos@ @na busqueda del otro y en un caer en la cuenta del
sufrimiento colectivo que nos aldna. Poesia existencial y poesia social son, pues, dos
polos de uncontinuumde rehumanizacion. Del yo introspectivo y angustiado de la
primera se llega al nosotros soliday contestatario de la segundan & una no
hubiera evolucionado hacia la otra, probablemente habria caducado en estéril intimismo
y muerto de su propia incapacidad para adaptarse a la existencia histérica que la
sustentaba. 8Sila otra hubiera perdal la referencia de su origen, quizas se habria
convertido en facil panfleto.

Por otro lado, y como veremos, los pronunciamientos de los poetas
existenciales antolégados apuntarian en el futuro y cada vez mas claramente hacia la
misma direccion de la psia socid?’. Aunque Celaya opina que «nada de lo que es
humano debe quedar fuera de nuestra obra [porque] un poeta es por de pronto un

hombre» (p. 44)no tardd en identificar lo humano con lo socigbenas deja resquicio

297 Como puede leerse en las breves «Poéticas» que se anteponen a sus veAsislegitade la poesia
social espafiola (1932968) op. cit., que preparé Leopoldo de Luis.
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para el individualismo existeradi cuando dice que la poesia no tiene la funcion de
«convertir encosauna interioridad, sino dirigirse a otro a través de la-pasana o la
cosalibro» (p. 45) y el amor se deslie en la obligada manifestacion de los otros, porque
debe «no expresarse arsismo, sino mantenerse fiel a esas voces mas vastas que
buscan en él la articulacion y el verso, la expresion que les dé a luz» ). £3lo
desmarca definitivamente a Celaya de los poetas existengiates obliga a no
contemplarlccomo miembrale pleno derechde dicha promociéit®. Como ocurre con

Alberti respecto a Damaso y Aleixandre aetor deCantos iberogla de inmediato el

salto cualitativohasta la poesia social, a diferencia de la paulatina progresion del resto
de los antologados. Su arfa y urgencia por cambiar el mundo dedadirica («la

Poesia es un instrumento, entre nosotros, para transformar el mundo», p. 44) lo sitian
ética y estéticamente en la siguiente promocién. En el caso radicalmente opuesto a
Celaya tenemos a un José Ma¥falverde escéptico ante lo engafioso que puede
resultar una poesia social gratuita. Porque «aunque no exclusivamente, la poesia es arte,
hecho éste que anda ahora un tanto oscurecido [...] en un clima de contenidos a palo
seco, de alaridos entrafiables nuetaficisismos mas o menos existencialistas» (p. 199).
Propone una poesia auténtica que equidiste tanto de filosofismos como de la
instrumentalizacién en pro de la justicia social, por muy loable que sea tal fin; es decir,
que «la poesia debe echar luzr pmcima de las cosas, pero no explicarlas, no
resolverlas. Que la poesia debe dar voz a los anhelos perennes del corazén del hombre,
pero no es quién para aclarar sus vias de resolucion» (p. 200). Su distanciamiento del
marchamexistencialistees similaral de DAmaso; como el de una conciencia que no se
debe a ningun credo filos6fico que no sea el de su propia metafisica personal. Valverde

se aleja visiblemente del facil exabrupto tremendista. Su existencialidad es la metafisica

2% Eg posible encontrar una contradiccién categérica con algin poeta dentro de la misma antologia.
Bousofio aconseja: «Sé poeta de mog,non tropoQuien quiera senuy de hogsta en grave peligro de
no ser poeta de mafiana» (p. 24).
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que Juan de Mairena llameble andar por casaesa hondura de lo sencillo que el
extremefio quiere para sus versos. La machadiana unidn y unamuniana desazon entre
sentimiento y razon para hacer del poema una metafora del hombre se trasluce en
expresiones casi idénticas de un afodste Crémer que sentencia que «lo Unico cierto

es que para hacer poesia se precisa de disponer de un repertorio de ideas claras y no
tener mal corazén» (p. 64) las palabras de Nora: «el que tenga cabeza clara y corazon
grande, comprenderd y sentira masantara mejor» (p. 155), aunque después de las
buenas intenciones de partida ¢ea al arte trabajar la palabmaefinitivamente, b
poetahombre de Hierro se posiciona confesando que «el poeta es obra y artifice de su
tiempo. El signo del nuestrs eolectivo, social» (p. 106).d-mas significativo de todo

es la peculiar sintesdge ida y vueltaentre lo humano y lo social en palabra de dos de

los creadores. Nora va de lo uno a lo otro: «creo, pues, que toda poesiaaes y

social por consiguientexp. 152) y Otero va de lo otro a lo uno: «creo en la poesia
social, a condicién de que el poeta (el hombre) sienta estos temas con la misma
sinceridad y la misma fuerza que los tradicionales» (p. 180). De hecho, la propia
integridad del poema se atienéaacorrespondencia inequivoca de ambos factores. Hay

que recordar en este punto, para explicar la insistencia de los poetas en la proclamacién
de lo social en sus obras, que sus declaraciones estan escritas en 1952. A mediados de la
década y coincidiendoon una ligera relajacion del régimen comenzarian a despuntar

las primeras obras sefieras del compromiso social. No es extrafio que acusen su influjo

unos autores que, como veremos, estaban abocados a él.

Recapitulando rasgos comunss, debecalificar la pética de los antoldgados

de Ribes como genuingente existenciak inconfundiblementeneorromantica Su

existencialidad viene marcada por t®nciencia ontoldgica tleserenel-mundo
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heideggeriano, de ser wo con su circunstancia de Ortegade vivir una agonia
cristiana a lo Unamuno; por el reflejo de la angustia central contemporanea del ser
espafiold y con fuentes literarias especificamente hispadicasite el tiempo, la
muerte, la nada y Dios.

La vuelta al hombre de la rehumanizacién, como hemd® dentronca con la
tendencia del 27 de anteguerra y se confirma con el impulso definitivo de Aleixandre y
Alonso en la posguerra. El proceso implica la superacion del dualismo de los tipos
humanos de Ortega y GagSetpor un nuevo hombrentero o total que fusione
contemplacion y accion, arte y vida tal como lo entiende Sartre: «Pero, si el publico se
identificara con lo universal concreto, el escritor tendria que escribir en verdad sobre la
totalidad humana. No sobre el hombre abstracto de todas las ggaarasun lector sin
fecha, sino sobre todo el hombre de su época y para sus contempofanBéssaso
Alonso: «Yo deseo que la poesia tenga como tema fundamental el hehtibyebre
en su totalidad por tanto, con toda consideracion y extension que pecés social
requiere; pero no como fin exclusiv8»o el concepto universal unamuniadel
filosofo y poeta,hombre de carne y huesbas concomitanciasalvan las distancias
entre el romanticismdecimondnicoy la poesia existencial eaigunosaspectos ano

los que sefala Octavio Paz:

La ambigiiedad romantica tiene dos modos, en el sentido musical de la palabra: uno se
llama ironiay consiste en insertar dentdel orden de la objetividad la negacion de la
subjetividad; el otro se llama angustia y consestedejar caer, en la plenitud del ser,

una gota de nada. La ironia revela la dualidad de lo que parecia uno, la escisién de lo
idéntico, el otro lado de la raz6n: la quiebra del principio de identidad. La angustia nos

29 «Dos tipos de hombreesoponen: el uno aspira a la pura contemplacién; el otro prefiere actuar,
intervenir, apasionarse [ é]. Aparecen de esta suert
polares de conciencia que, en un principio, mutuamente se excluyen» (José YOrteasset,

Meditaciones del Quijote e Ideas sobre la noyefa cit., p. 179.

300 jean Paul SartrgQué es literatura?Buenos Aires, Losada, 1976, pp. 1586.

301 Damaso Alonso, «La nueva humanizacién del artexGéngora entre dos centenarjosn Obras

completas VI, Madrid, Gredos, 1985, p. 705.
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muestra que la existencia esta vagis la vida es muerte, que el cielo es unetigsila
quiebra de la religi6i?.

En la reactualizacion del movimientd, reeorromanticsmo existencial, del que
hablaPalomo,no equivale a unaneraexhumacion de la estética romantica tal como el
garcilasisno lo fue respecto deun canon clasico asumido al pie de la letra.
romantico existencial de posguerra concibe la poesia ho como un fin sino como medio
idoneo de llegar y expresar el fondo humano de la existencia. Frente a la serenidad, la
contemplacionla universalidad y equilibrio clasicos que copaba el panoragticpse
sumerge en la circunstancialidad, la temporalidad, la contingencia; es fruto de la pasion
y la subjetividad y, por tanteu manifestacion gusta de desequilibrios y compromisos.
Perolo que mas le distingue delkejo romanticismo es, sin duda, la valoracion universal
de la existencia humana como especie historica; es decir, en patkbrBiaz
Fernandez, el romanticismo de nuevo cufio «no ha sido tanto la exaltacion de lo
individual cano de lo humand$® El rescate de lo universal humano incita a su vez la
conciencia de lo colectivo, de la pertenencia comprometida y comprometedora a una
comunidad histérica y al replanteamiento de la funcion social de la poesia. En este
sentido, & inefalilidad de la Poesia y la consideracion denkspiracioncomo génesis
de la misma no se queda&n el exalupto del Genio sino que se danta en la
mediacién comunicativalel hombrepoeta.La apropiacionde la tradicibnromantica
consolida el rechazo alrdmalismo, pero contra escapismos 0 exotismos escabrosos el
estilo se vuelve innovadoramente realiga consonancia cofa impresion de la
circunstancia en la intimidad creadora. Por ultimo, la rehumanizeaiical del poema
hacia un subjetivismeociale integrador de una colectividad soterrada alcanza cotas de

autenticidad verdaderamente inéditas que el romanticismo del XIX nunca pudo orillar.

392 Octavio Paz|.os hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardBarcelona, Seix Barral, 1989, p.
73.
393 José Diaz Fernandezl nuevo romanticismdviadrid, José EstebardBor, 1985, p. 41.
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Las palabras que deben coronar la advocacion de esa raigaddteacial que
alberga en su seno arehumairzacién neorromanticano pueden ser otras que las de
Hierro & precisamente el mas votado para la antofbgi8u credo puede extenderse al
resto de sus compafieros y fijado como maxima generacional: «Acaso sea una definicion
provisional de la poesia ésta: don de Dios mediante el cual el poeta nos dice (con la
letra) y nos convence (con la musica) de que esta vivo. Y estar vivo es llevar dentro

todo el peso de una época» (p. £87)

4.2. En torno a Espadafa

Diagnosticar el estadde salud literaria de un papor la cantidadde revistas
especializadagiue en €l se publicapuede resultar engafiQsg Unicamentetras un
trabajoexhaustivo como el de Fanny RuBfes posible estar efptimascondiciones
para enjuiciar en su dimensién real la trascendenciaralutie las publicaciones. En
todo caso, creemos que la importancia del fenérestéoen funcion de su necesidad; es
decir, que si en otras épocas fue clave la labor de los grupos intelectuales que
promovieron las ediciones, ahora, en pleno calvario edlit@sta se vuelve medio de
primer orden para la expresion de la nueva poesia, para releer la tradicion y para avistar
las aportaciones extranjeras.

Lo que tenian de comun todas las revislasposguerren sus variopintas
intenciones es que nacieron enmedio econémiy politico extremadamente dificil
que hacia tambalear proyectos que de suyo demandan un ambiente cultural y un estado
de lector minimamente normalizadd$ada de esto se dan el franquismo y mucho

menos en sus primeros afidslemas camo todo pronunciamiento cultural tiende a ser

304 La poéticade José Hierrgarece aqui trasunto de la que expresa Machado en el segundo fragmento de
su «De mi cartera»: «Canto y cuento es la poesia./ Se canta una viva historia,/ contando su melodia»
(Nuevas cancioned924).

%95 Fanny RubigLas revistas poéticas espa#i® (19391975) Madrid, Turner, 1976.
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radical, ain mas lo iba a ser en un periodo en que el edificio social estaba dividido hasta
sus cimientos. Asilas tendencias editoriales quedaron orientadas ideoldgicamente y
fijadas con nitidez desde sus géis, aunque € practica fue frecuente la noeganza

y existi6 una enriquecedora contradiccion entre el tipo de poesia que se pretendia
alentar y lo que se publicé finalmente.

En efecto, fueRubio quien pusofin a la difusay confusa apreciacion que se
tenia de las revistas poéticas desd@uarra Civil Cronoldégicamentsecuenciaba tres
etapas de publicacién. La poesia existencial se encuadraba en la primera98®39
es decir, desde la aparicion HEscorial hasta la desaparicion despadafia En ede
periodo conviven lo religioso, lo épico y lo intimista, pero también la corriente
rehumanizadora que tendria predicamento hasta su desembocadura emature
poesia déemasocialy estilo definitivamenteealista La mayor virtud de las revistas en
este momento fue lograr la descentralizacion laleactividad literaria en favor de
iniciativas de las provincias. Aun la primera mitad de la década de los cinéugfta
etap® continta siendo favorable para la lirica existencial «bajo el signo del realismo,
que se concreta, desde el segundo afio de la décadaArgnltayia consultad&®. De
todas las revistaresefiadagpenas nos quedamos con media docena queriadoj
renombre nacional y pronto tomaron partido por una de las dos poéticas discordantes
quese disputaban el gobierno del rumbo de la pas&ntonces

La lirica de la generacién del 36 se aglutind en las pagin&sawial (1946
49), fundada por Ridruejo, Lain, Rosales y Antonio Marichdiajp la maxima de
«antigiiedad clasica, latinismo grgnanidads’’ y con el propésito de servir de puente
de union entre los intelectuales del interior. Mas autarquicos, conservadores y

propagandisticos serian IG@siadernos dé.iteratura Contemporaneél94246), Arbor

%% bid., p. 11.
397 Escorial 1, 1942, p. 8.
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(1944, Vértice (193746), Si (194243), El Espafiol(194268), La Estafeta Literaria
(19442001 o Fantasia (194546). En este panorama,ol® mantuvieron una
individualidad ejemplay un espiritu divulgativo realmente independdniila (1946)

e Indice (194976), que reparabaen las aportacionede nuefos espafioles mas
excelsos sin atender a su filiacion y promavéesde la cultura la reconciliacién
nacional. Por lo demas, Unicamente en la etapa ministerial de Ruiz Giménez y desde la
universidagd empezaron a percibirse nuevos aires las edidones. En la linea
continuista aunque mas flexiblenacio Juventuden 19390 semanario del SElde
Madridd acogiendo al nucleo de poetas que fund&@arcilaso (194346). Frente a

ella, las también madrilefia€isneros (19431951) de vocacion «existencial

tremendistasocials®

o Raiz (194849) forjaban una conciencia generacional que
cristalizaria erla santanderin®roel (194450) y, sobre todo, ela leoneseEspadafia
(194450).

Al calor del Café GijérJosé Garcia Nieto, Pedro de Lorenzo, Jesus Revuelta y
Jesus Jua GarcédundaronGarcilaso abanderandda creacion como patriotismo bajo
la hegemonia dgoeta de Carlos Mnuerto militarmente, de la misma forma que surge
un segundo renacimiento hispanigaunasegunda primavera debneto No obstante,
entrelas dos tendencias que conviven en la reviatdyventud creadorg la creacion
como patriotismptriunfo la primera; o sea, la de José Garcia Nieto, a quien Revuelta
achacaba que no terminase de entender claramente el futuro y la funcién de la poesia
heroica. AcertabaGarcia Nieto, puel maduracion hacia el intimismo trascendente dio

los mejores frutos del espiritu garcilasista, ya bien entrados en los cuhosnp@emas

del triunfo tuvieron un cultivo bien efimero y unos logros estéticos exiuds

%8 Fanny RubioLas revistas poéticas espafiolas (1943F5) op. cit, p. 89.

39 Sirva como botén de muestra de nuevo la obra de Dionisio Ridruejo que, de un mediano libro de
euforia vencedoraPoesia en armagl940), llega a&€uadernos de Rusil942), conmovedora reflexién
acerca de la condicion humana ante el dolor y la solidaridad con el hermano en la muerte.
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degenerativa muerte natural del verso del alzamiento abrira las pagiGascdasoa

autores de diferente sintonia desde Damaso Alonso y Juan Ramén Jiménez a Carlos
Edmundo de Ory, José Suarez Carrefio, Camilo José Cela, Rafael Morales o Carlos
Bousoiio.

La primera reaccion importanteente al garcilasismmilitantela protagonizo la
valencianaCorcel cuya divisa fue siempre «la independencia de criterio, sin teorias
preconcebidas, sin la intencién de probar o refutar ninguna tendencia pd&tiasia
Isabel Navas Ocafa resume su credo afin al proceso rehumanizador: «libertad expresiva
frente a utilizacion normativa de las formas clasicas, humanidad, expresién del yo
i ndi vidual e inefabl e [ €] fueron al gunos
caracterizeon al neorromanticismo de posgueffay queestuvieron presentes sns
paginas.

También unaevista de provinciag, a pesar de ell®roel disfruté deuna larga
vida de veinte niumeros entre 1944 y 1955. Si la procedencia periférica y la longevidad
facilitan encontrarle parentesco céspadafia no tuvo la céntabra una clara linea
editorial ni tampoco marc6 una etapa en la renovacién poética del pais. Nacié al calor
del Ateneo santanderino y fue significativo el nimero XVIII que homenajeaba a

Francisco d€uevedo procurando hacer de él:

[...] lo que Garcilaso fue para la revista deJlsventud creadory Gdngora para la
generacion del 27. Quedd, sin embargo, en buen homenaje sélo, ya que la revista optd
por el eclecticismo que define tantas revistas dpokguerra espafiola. Armonia de
estilos y tendencias, el guia Quevedo s6lo animaria a algunos de sus colaboradores,
mientras que muchos otros, incorporados de los grupos existgatedagistasy
espadafistgdsseguirian cada cual su propio camino. Hayekprimer Proel un foco
tremendista o expresionista. Pero no alcanzaria a hegemonizar l&fevista

310 Concha Zardoya, «La revisBorcelen mi recuerdo>Pefia Labra6, invierno de 1973, p. 9.

311 Maria Isabel Navas Ocafiaa Quinta del 4% las vanguardias. Las revistas Corcel y Pragtanada,
Universidad de Granada, 1996, p. 14.

312 Fanny Rubiol.as revistas poéticas espafiolas (143F5) op. cit, p. 240.
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Por mucho que elrgpo proelista hiciera patenéen sus paginda presentacion
y defensa del compromiso existenctabno cuajé una linea de pensamientorgacion
que marcase el rumbo de la revistaestacamos nosotros de ella que agrupd
circunstancialmente a José Hierro y a José Luis Hidalgo como dinamizadores de la vida
cultural santanderina y que se publicara en su coledééma sin nosotroy Con las
piedras, con el viento.del primero yLos animaleslel segundo.

Cisneros revista de Colegio Mayor madrilefio del mismo nomkpeede
considerarse comd antecedente directo despadafiaNacio con un deseo integrador
de cuantas tendensieolectivas andividuales apuntaracon aproximacion a realidades
sustantivassi bien recogio el incipiente pensamiento fundacional del espadafiismo en
un comentario de Lama a los cuatro primeros numer@&adelasq que aseveraba que
existia una poesia que del 986l puede compararse a la del Siglo de Oro y que habia
quedado abierta en dos lineas: la romantica de Aleixandre o Cernuda y la clasicista de
Diego o Guillén. Los garcilasistas habrian elegido la segunda pese a que de «la
tendencia romantica [...] hay gasperar [...] mas que de cualquier otra». Necesitaba «la
poesia moderna un poco menos de forma y un poco mas de vida. Menos metéforas y
més gritos. Menos perfeccion estilistica y mas vibracién animica. Vida, vida®Vida»
Por afiadiduralNora, otro fundadorde la leonesaabogd con la misma intensidad por
una poesia rehumanizada «proclamando que Unamuno es el mas grande poeta espafiol
del siglo XX. En la misma linea de autenticidad y de valor absoluto debemos colocar a
Vicente Aleixandre™.

En Ledén en mayo @l mitico 1944 salia a la luzEspadafaproponiéndose
reflejar la tendencia soterrada que no tenia cabida en las publicaciones del régimen. El

precepto fundacional que impulsé a Antonio Gonzélez de Lama, Eugenio de Nora y

33 Emilio E. de TorreJosé Hierro: Poeta del testimonibladrid, Porrta Turanzas, 1983, p. 40.
314 Antonio Gonzalez de Lama, «Si Garcilaso volvie@isneros 6, 1943, p. 124.
315 Eugenio de Nora, «Arte y letragdisneros 6, 1943, p. 97.
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Victoriano Crémet'® era consecuermide una necesidad de expresion urgente delegada
por el acallamiento y la omisiébn de una mayoria social escritora y lectora, asi «los
espadafistas conciben la poesia como un modo de testimoniar la existencia, la
persistencia de un pueblo silencio¥d»Paraello contaban con el inconformismo, la
intencién de promocionar nuevos valores poéticos y recuperar al grupo del 27, todo ello
desde una revista que se fraguaba en una vieja imprenta de proviexeagade toda
proteccidn oficial. Querian poner en exitia la circunstancialidad radical del sujeto, el
objeto y el acto lirico que los englobaba en una declaraciéon de marcado tono existencial
gue pone «el acento sobre lo humano, y dentro del arca de lo humano, sobre el amor,
sobre la angustia del homb?& por lo queEspadafisse convirtié en «una publicacion

de corte liberatremendista que se logro las simpatias de los ndcleos aleixandrinos,
sociales y surrealista®® Sus sefias de identidad fueron la reflexién constante acerca de
la poesia y su periferiaa lintencion critica y preceptiva hacia la lirica que se estaba
publicando, la actividad comprometida contra el formalismo retérico garcilasista, el
continuismo con el neorromanticismo del dltimo 27 y la apertura a Europa. El fin que se
buscaba desde estpsincipios era la reactivacion de la lectura y la critica de las
publicaciones extranjeras y nacionales de mayor notahilltuilitando ademas un
amplio espacio para textos de creacion inédita. Pero mas alla de nacer por oposicion a la
poesia oficial, Iacierto es qué&spadanidue «una amalgama bastante representativa de
las corrientes mas significativas de su época [que optd por vincularse] a los marginados

de laGuerra Civil es decir, a la continuacion cultural e ideolégica de la Espafa del

%18 De todos fue Crémer quierargd con la mayor parte. A él se debe la materializacion fisica de la
revistad su oficio era el de tipégrado asi como el mayor niimero de colaboraciones, firmadas con su
nombre o pseudénimo. El ideario espadafiista se transcribié desde su pluma y layiogaaion fue
muerta por decisién propia, sin consultar con nédi@al como él mismo afirma en «Nota para una
biografia deEspadafia, PoesiaEspafiola 140141, 1964, p. 19 .

317 victor Garcia de la ConchaFEspadafia(19441951), biografia de una revistie poesia y critica»,
Cuadernos Hispanoamericand236237, 1969, p. 380.

318 Antologia parcial de la poesia espafiola (193816) EdicionesEspadafialedn, 1946, pp.-a.

319 Fanny Rubiol.as revistas poéticas espafiolas (1943F5) op. cit, p. 267.
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treinta y is»2°. La propuesta literaria que encerraba en sus paginama alternativa

a Garcilasg pero también una via entre la reivindicacion que de la poesia pura hizo
insulaen su homenaje a Jorge Guillén en el nimer@a6948 y los aires sociales; es

dedr, que reacciond «contra el garcilasismo en un primer momento, y después hace lo
propio con la poesia pura y la poesia so&gly fueron precisamente las tensiones
entre la fidelidad a un criterio integrador y el empuje creciente de la poesia sog@l la q

la desintegraron en 1950.

El contenido deEspadafiaresefiado por la critica general del periodo, lo ha
estudiado detalladamenkernando Presa Gonzal&z No obstante nosotros, fin de
fijar con nitidez la poética promocional existencd#gbemos comear la evolucion de
la linea editorial de sus cuarenta y ocho numeZasno nos vemos obligados a citar
fragmentos esenciales para entender el espadaf@gmacasiones bastante extensos
hemos optado por recogerltzglosen el Apéndicé/. Con elloagilizamosla lectura del
presente epigrafed la vezofrecemosla posibilidad deealizaruna lectura continua de
lo extraidg con la ventaja aparejada de obtener una vipeimoramica del objeto de
nuestro comentari®'.

En el primer nimero ya Antonio Gonzalge Lama se interrogaba acerca de la
naturaleza de la poesfszara terminar desvirtuando la repeticion de patrones. Ni
Gongora, ni Quevedo, ni Garcilaso, la poesia existe objetiva e inefabldWgAde Sin
embargo, la revistapronto se decantard por urpdi de escritura en su critica al
empecinamiento de lasovisimogortugueses por prescribir la definicion y funcion de

la lirica y, con ello, desvirtuael intento de los garcilasistésanalogo al portugués

320 José Manuel LopesBernassocchi, «La reedicion &spadafiala revista espafiola mas representativa
de su épocadnsula 392393, 1979, p. 4.

%21 Marfa Isabel Navas Ocafiaspadafa y las vanguardiadlmeria, Universidad de Almeria, 1997, p.
66.

322 Fernando Presa @palez,La revistaEspadafiaen la poesia espafiola de posguerra (12850)
Ledn, Ayuntamiento de Ledn, 1989.

323 Asi, en nuestro comentario subsiguiente sefialaremos entre paréntesis el nimero deldapéhdjce

la letra del fragmento al que estamos remitéen
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de sentar catedra acerca ohaldeespafnolV, B). Rechazando canones desempolvados
pondriaen solfa la poesia garcilasista achacéndole la limitacion de sus temas y un hueco
retoricismo y alertaria contra el divinismo que resultaba de sumdormalismo vy
triunfalismo(V, C, E y B y contra la dulcedumbren irdnica critica a la poesia de José
Luis Cano, Luis Rosales, Dionisio Ridruejo y José Garcia NWtdj. La actividad
poética se contempla como un medio de dar voz al pueblo silen®pg$B),(y tan
perjudicial es para ello el esteticismo formalistano la vanguardia trasnochada del
surrealismo Y, H). La implicacion del publico en la propuesta espadafiista es
primordial para cambiar el rumbo de la poesfa ) y encauzarlohacia un canto
radicalmente humanizady encuadrad existencialmente en sieimpo historico Y, J,

K, L, M). Grandesmales de la hora despadafiason la apatia y el rechazo a las
iniciativas de la intelectualidadkl pais Esa desidia dedspafioke debe sin duda a que
no se dan las condiciones necesgras la creacio(V, N). Una faceta d&spadariale

la que Nora se hace valeda aradicalizar su discursoiesistir en la demolicion de la
torre de marfil del esteticism@/, N). Por otro lado, sin alejarse de las premisas
rehumanizadoras, el sentir de Crémer y Lama alertaectantiesatencién de lisico en
favor dd prosaismo Y, O). La polémica entre estas actitudes integradoras y la
impetuosa corriente social protagonizan la dltima etapa de la reNistaerosas voces
intervienen en el cruce de articulos y propuestasiaségue deja para la historia la
muestra del nacimiento de una rehumanizacion social que requeria de un nuevo lenguaje
poético mas cercano al habla del hombre de la,aalle@ poesia a la inmensa mayoria
(V, P).En el fragor de la polémica no hubo espamca intentar una simbiosis entre el
grupo de Rosales con el leor@®xperimentado en losimeros 3940y 419 , ni se
escucho el discurso de Roesia total que, en cambja nuestro entendeanticipo la

poética de la generacion de los cincuektad).
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En todo caso,0s creadores que mas frecuentatam paginas de Espadafia
fueron Crémer, Nora, Salvador Pérez Valiente, Diego Diaz Hierro, Gerardo Diego y
Vicente Aleixandre,aunquela revista se abdi a plumas del 3& tan divergentes
tedricamente de laimea editoridd como los hermanos Panero, Vivanco, Rosales,
Aranguren, Rabanal, Valverde o Lépez Anglada. Satisfaciendo el interés por la
literatura de fuera de Espafe0gié aValery, Pierre Enmanuel, Louis Aragon, Yeats,
Supervielle, Cocteau, D"AnnunziRilke, Vallejo o Neruda.

Ese talante aperturista, unido a cierto afan compilador, condujo de forma natural
a la confeccién de unAntologia parcial de la poesia espafiola (193B16Y%* un
proyecto de suma ambicion: reunir las aportaciones mas signéisatjye en una
década estaba decidiendo los derroteros de la lirica de la segunda mitad del siglo. Se
partié de los viejos maestros del 27, ya invocados desde el primer nimero, Aleixandre,
Alonso, Diego y Guillén y se continué con un escalonamiento dgiolen tres fases;
la de losjévenes maestrosMiguel Herndndez, los hermanos Panero, Luis Felipe
Vivanco, José M2 Peman, Luis Rosales, lldefonso Manuel Gil, P. P. Clotet, Dionisio
Ridruejo y Carme Conde; los que marchaban qmaso segurnJosé Suarez Qafio,

José Garcia Nieto, Rafael Morales, José Luis Cano, Vicente Gaos, J. E. Cirlot y
Victoriano Crémer; y los que iban ruta: José M2 Valverde, Carlos Bousofio, José
Luis Hidalgo, Blasco, Benitez Claros, Lépez Anglada, Julio Maruri, Alonso Alcalde,
Rafaé Montesinos, Pedro Lezcano, M. Segala y Eugenio de Nora. Posteriormente, en
un apéndice que dur0 tres afios se afiadieron Fernando Gonzalez, Rodriguez Spiteri,
Gabriel Celaya, Leopoldo de Luis y José Hierro. La extrafia ausencia de Blas de Otero
seria justiicada por la razon de que hasta el afio 49 aun no habia publicado ninguna

obra de resonangig las de Angela Figuera, Ricardo Molina, Miguel Labordeta o Pablo

324 0p. cit.La antologia se publicaria como suplemento de los nimeros 22 al 36, entre 1946 y 1948.
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Garcia Baena pook haber dado muestras de existencia a través de entregas sueltas de
no demasida importanci&-.

Con el paso del tiempBspadafia de azarosa aventurdegd a convertirse en
punto de referencia obligado de nuestra primera posguerra. Su neta filiacion existencial
en combinaciéon con la intencion de contribuir a normalizar la vidaralltde una
sociedad que la necesitaba mas que nunca son los aspectos que subraya la valoracion de

dos de sus fundadoréges décadadespués de ell&Nora reafirmaba que

No se traté pues de un enfrentamiento de revistas, ni de grupos poéticos agenpados
torno a ellas. El debate, al nivel de las ideas, era el de la inacabable controversia entre
poesia elusiva, halagadora, formalista, elaborada por pantffiices, y poesia de
contenidos, comprometida, expresionista, patética: concorde (pensdbampsdadss
tiempo que viviamo$®.

Por encima de una reaccién o postura literaria beligerante, el espadafiismo
irrumpid como un modo de percepcion y un estado de escritura y de lectura singulares,
como una actitud afianzada en una sencilla realidad: «acasie lque es el clima
espiritual de nuestro tiempo el que nos impone a nosdtfo€en esos treinta afios de
perspectiva, se puede certificar que la evolucién de la revista calca la trayectoria
promocionalde unos poetas que empezaron «en un impreciso ekisiencialista de
reivindicacion de la primacia de la moral sobre la estética, que da como consecuencia
mas visible la lucha contra &rmalismo> sin caer en «la vulgarizacion tematica y la
tentacidon de una nueva retorit@mendista que se materialize en una dualidad

critica de imposible solucién: «fesia sociay una nueva voluntad dgasicisme>*®

La coherencia del itinerario tuvo siempre en cuenta los planteamientos iniciales, quiza

325 Al pasar revista a los nombres de los antologizados, no podemos sino destacar que sus procedencias
cubrian casi por completo la variedad de tendenclas gue pertenecian; sefial inequivoca de rigor y
honestidad en la propuesta editorial.

326 Eugenio de Nora kspadafia 30 afios despuéskspadafa(edicion facsimil), Leén, Espadafia
Editorial, 1978, p. X.

327V/ictoriano Crémer, &spadafia la vista! (El resgindor de las cenizas)bjd., p. XXIII.

328 Eugenio de Nora,Espadafia30 afios despuésait. cit, p. XVII.

164



Relectura de una época

tanto que por ella seigmaro las tensiones que la desimggn. Dejando a un lado
separatismos de teoria poética, en la practlzaverdad era que tanto &spadafia
como enGarcilaso publicaban todos los poetas en ejercitig»eso sin contar con la
forzada y efimerapero exraordinariamente significativdiision del nucleo del 3@le
Aranguren, Leopoldo Panero, Rosales y Vivanctresnimeros para reflotar la revista
cuando ya declinaba.

Sea como fuerd;spadafiaya habia cumplido su misiéon con creclscié no
Unicamente como oposicionGarcilasqg sino conta la realidad mayor de un panorama
literario empobrecido y mediatizado por la dictadura. Dio una leccién comun de grupo
humano y poético quienpulséuna tendencia hacia una lirica de tonos existencidées
sentido rehumanizador y con acentuacion en laguestancialidad histérica del
individuo que sentdé las bases de la escritura de la década del cuarenta y fue
indispensable para el surgimiento de la ppesmprometidaen los cincuenta. Presa
Gonzélez da referencia @staactitud de grupo su significacibn en el devenir de la

historia literaria posterior:

La tendencia originada pdEspadafafue divulgada y expandida por toda Espafa
mediante sus textos escritos y la presencia fisica de sus fundadores en diversos actos
p¥%blicos [ ] . L o g hos poetasndeilee argentea necesidad nie c
transformar sustancialmente los contenidos y modos de expresion de la poesia, siendo,
en gran parte, la iniciadora, el puente hacia la posst@l que iba a surgir al
desaparecer la revista leonesa. Se puede afsimaniedo que sikspadafiael proceso

de maduracion intelectual y sensibilizacion ante los problemas hum@&nas
circunsta%r}gia comun de un pueblopor parte de los poetas hubiese sido mucho méas

l ent 0. [ é]

La revista fue heredera del legado del 27, eraapde Alonso, Aleixandre,

Cernuda, Alberti, Lorcgacomo también de César VallejoPablo Neruday se esforzo

329 victoriano Crémer, «Nota para una biografiafdpadafia, Poesia Epafiola 140141, 1964, p. 16.

Incluso enEscorial fundada a finales de 1940rmel grupo de Ridruejo, Rosales y Lain con el apoyo de
Serrano Sufer, hallamos constancia de poetas existenciales como Valverde, Hidalgo, Bousofio, Nora,
Otero y Morales.

%30 Fernando Presa Gonzalep. cit, pp. 816811.
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por mantener lazos con el exilRecogidy ofrecidéel censo mas fiable de la poesia que
se hacia en el pais y muchos nombres luego recongmitibsaron sus primeros versos

en ellg el acierto generalizado de la valoracion espadafiista fue confirmaldocpibica
posterior que confirma las autoresdestacados en sus pagingavorecio la critica de
libros y trayetorias, de grupos y tendensjamoticié acontecimientos y premios y, sobre
todo, propuso con valentia una via moderna y realista de aadaoescritura poética
Cada uno de estos logros respondié a la necesidad de poner la poesia a la altura de las
dificiles circunstancias que lecd vivir durante los turbios afios del primer franquismo.

A lo largo de ellosEspadaiiase mantuvo comana luminaria cuyo resplandor se
apreciadesdenuestro tiempo como referente insoslayable para explicar la poesia de
posguerra en general y la de la pomidn existencial en particular.

En suma, el tiempo dio razoén y resonancia sin parangon a lo que comenzd
siendo una poco menos que descabellada idea de la periferia cultural, que «desde un
oscuro rincon provinciano, sorteando, a fuerza de heroicidad diferencia de la
espesa may@, va cumpliendsu misién con gallardid. Lépez de Abiada va todavia
masalla de ese cumplimientoedreactivaion cel parorama poético de preguerrea
eleccion del grupo redaccional de vincular la revista a los margidadasguerra civil,

0 sea, a su opcion deliberada por la continuacion cultural e ideoldgica de la @spafia
treinta y seis; y valorala anticipacién y la apuesta implicita por «una ideologia adscrita
a la forma de democracia politi¢% La honda repercign en las letras nacionales del
primitivo proyecto provinciano, la acufiacion de curso legaledpladafismamo se
comprendesin la presencianas o menos soterradi#e un sentimiento social, una

necesidad cultural y una lucha por la expresion de la angussi@ncialy politicadel

31 «Tabla rasaxEspadafiaop. cit.,11, 1945, p. 285.

332 José Manuel Lépez de Abiad&spadafig19441951) y la poesia comprometida de la posguerra», en
Actas del VIII Congreso de la Asociacitimernacionalde Hspanistas A. David Kossoff, José Amor y
Vazquez, Ruth H. Kossoff y Geoffrey MRibbans (esl), Madrid, Ediciones Istmo, 1986, pp. 18487,
respectivamente.
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ciudadano de a pie que se trasladé al vétspadafadio testimonio con su vida, pero
también con su muerte, de qpese a todos los abandonos, la poesia no habia olvidado
a su lector, ni se habia estancado en la historia anpais que la albergaba tan
inhospitalariamente. El apoyo de los maestros del 27, su tradicion de continuidad y la

amplitud de la acogida a los nuevos poetas hicieron el resto.

4.3.Voces de la existencialidad poética

Tal como lo hemos planteadd, @®ncepto de promocion aplicado a los poetas
existenciales se sostiene fundamentalmente émntalogiade Ribes y en el espiritu
espadanistaCon todg el criterio de relevancia de los jovenasetas queomienzara
publicar en los cuarenta y alcanzan suipliehen elprimer lustro de los cincuent® se
agota aqui, pues conviene plantear la importancia de atgiiautor fundamentalmente
existencial no incluido en la antologia asi como la exclusiéon de otrosagngue
escribieron en la 6rbita existencisggun nuestro criterio, no pertenecentleo solar
del sistem&>®,

El primer caso es el que conciernel@sé Luis Hidalgocuya voz ha sido
considerada como de las mas angustiadas de la época frente al tema de Dios y la muerte.
Hoy podemos decir que el @ por el que no entré en el proyecto editorial de Ribes
fue porguesu consulta se cefiia a los escritores vivos, y el cantabro habia muerto en
1947.Indiscutibemente,.lsnombre debe acompafar en este estudio a los seleccionados
en la Antologiad con el dscarte justificado anteriormente de Gabriel Caday@mo

representante de ésencialidadie la promocion.

333 Desde luego caben estudios promocionales mayores que el nuestro, con un criterio de menor
restriccion. Santiago Fortufio Llorens, después de rastrear «aquellos datoscbhmghéiihos literarios,
publicaciones, h o mo g e n e iRtirmeda generac®rnt poétiaa dg postgeierree st i | 0 € ¢€
Estudio y antologiaMadrid, Libertarias, 1992, p. 60) y de adaptar los criterios de Petersen, estudia a

veintitrés poetas que perteneeetodas las vertientes. Como generacién, en su antologia conviven todos

los existenciales elegidos por nosotros con garcilasistas como José Garcia Nieto, postistas como Carlos
Edmundo de Ory o poetas del grupo cordobéSdtdgicq como Ricardo Molina.
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En el segundo casale autores que abordaron tenasmodo existencial,
podriamoscitar aautores de la tallde Carmen Cond&, Leopoldo de Lui&” o Leén
Felipe entre otros. Nosotros responderiamos, cgie lugar a dudasla poetisa
cartagenera cuenta caignificativoslibros como Mujer sin Edén(1947) olluminada
tierra (1951) en donde la angustia por [gigtencia adquiere una original y valiogisi
dimension desde la cosmovision femenimae Huésped de un tiempo somb(i®48) y
Los imposibles pajaro§l949) de Leopoldo de Luis tiene momentos memorables en
torno al tema del ser para la muerte y la fugacidad del tieynguaeen la voz dd_e6n
Felipe resuenamn armonioso contrastes angustiadoscos biblicos de un moderno
Joby de un intempestivo Nietzschido obstante, ya sea porque el nacimiento de Conde
para la poesia fue @t juanrramonismo dia preguerra@d su primer libro e®rocal, de
19298 y su adscripcién se sitia méas cercana a la generaciéon d&®19a86ea por el
paso efimero por lo existencial y la prontapizacion hacia lo social ered_uis™’,
caso parecido al d8elaya, o por l@ondicién de exiliado de Felip& ningunodeberia
entar en la valoracion de un estudio como el nuestro que se propone, no lo olvidemos,

analizar el tratamientoromocionalrelevantede unos temas existenciales determinados.

%34 Undécima en la lista de Ribes.

335 Duodécimo en la lista de Ribes.

%3 Asi lo estiman entre otros, M2 del Pilar PaloRogsia espafiola del siglo XX (desde 1989) cit., p

66; Manuel ManteroPoetas espafioles de posguerop. cit. p. 32; o Felipe B. Pedradanénez y

Milagros Rodriguez Caceresp. cit, p. 278

337 No duda José Luis Cano en ubicar a Leopoldo de Luis en la corriente existencial de posguerra, aunque
confirma su temprana vocacion social, pues desde sus primeros libros «no se trata séloden ellos
angustia existencial, sino, sobre todo, de una dolorosa situacién del hombre amenazado por la crueldad de
un determinado tiempo histérico, en un contexto social facil de identifitdoes{a espafiola
contemporanea. Las generaciones de posguepacit 118).

338 Sin entrar en detalles, estimamos que no es posible contemplar la circunstancia especial del exilio
espafiol en nuestro estudio, centrado en una poesia encuadrada en la sociedad del régimen. La relacion
entre el franquismo y la poesia interior Be extrapolable a la escritura de la Espafia peregrina.
Entendemos que la poesia existencial perteneceexiésanterior con caracteristicas propias y en donde

se gestd una escritura cuyo referente y condicionador directo era la vivencia bajo el.rAgidieros

aqui al parecer de Paul llie, cuando admite que un «lugar comln que aparece en los estudios que sobre el
exilio se han realizado en todas las naciones es que la sensibilidad exilica tiende hacia un limbo universal
de idealismo inmovil. En consagencia, sus ideas establecidas son mas faciles de predecir que la de los
ciudadanos residentes cuyos contextos nacionales estan evolucionando con respecto al momento de la
separaci-n [ é]. No estoy sosteni endsdguuslbréda suert e
tengan que ser menospreciados, s6lo que el resultado tiene poca significacion para la patria en evolucién»
(op. cit,, p. 26).
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Ademas de su valor individual, los poetas han sido escogidos en funcién de ese
encud@re promocional; es decir de la comunidad de sus origenes, las influencias
absorbidas, teméaticas tratadas, cierta afinidad de estilo y proyeccion y significacion
conjunta para la lirica siguient€onsideramosjue los tres diferentes ejemplos citados
ilustran la restriccion de nuestro criterio

En consecuenciaps nueve poetas de la promocion existencial de la primera
posguerra que estudiaremos van a ser: Carlos Bousofio, Victoriano Crémer, Vicente
Gaos, José Luis Hidalgo, José Hierro, Rafael Moraleseiiagie Nora, Blas de Otero
y José Maria Valverdeg; sustreintalibros que entrardn en dicho andlisis los escritos
entre los trece afios que van de 1939 a 1952, tal como se detallgpémdicaV|.

Ahora bien tambiénhay otras cuestione®mplementags comola biografia de
sus componentes, su formacion, las actividades comunes o actos comuatos
seguimiento de una guideoldgico o culturalque podriantenese en cuenta para
consolidar la ndmina béasica de nuestra promodi@notras palabras, eden atenderse
auxiliarmente algunas premisas de la superada teoria peterseniana que contribuyen a
redondear la vision de conjunto

Comprobamos asi gueciertamente la promocion existencial naquiso
anquilosar la generacion anterior, en este caso &ihasse acogen al magisterio de
su madurez literaria y se sienten apadrinados por las obras de Aleixandre y Alonso de
1944. Otro tantoocurrié con los poetas del 36alvo excepcionales reacciones
virulentas de Crémer o Nora, no se denosto la labtysdgarcilasistas que ciertamente
evolucionaron también hacia posturas mas humanas hasta el gitenétizadode la
Poesia totalen Espadafia Consecuentemente, se puede decir que la guia poética y

filoséfica del grupo fue el 27, pero también el 98 deatduno y Machado, y la
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tradicion medieval y aurea. A esta paternidad de la tradicion con méas solera hay que
anadir la influencia de Neruda o Vallejo.

Por otra parte, cuando Aguiar e Silva habla de las condiciones historicas
compartidas y el enfrentamiengolos mismos problemas colectivos, o cuando el viejo
Petersen insiste en sefialar un acontecimiento generacional como acto fundesional;
evidenteque la Guerra Civil y, sobre todo, las condiciones especificas de la sociedad y
la cultura del primer frangsmo sonlas circunstanciasistéricasdefinitorias de los
poetas existencialeBentro de ese contexto también podemos atender a un criterio de
cierta homogeneidad en la formacigia procedencia comun dris clases sociales
estudios y profesiones afmd=studios en Derecho y Filosofia y LetraslizaronOtero,

Gaos, Morales, Bousoiio, Nora y Valverdese dedicarom la ensefianza de la Lengua

y Literatura. A esta tarea se suidierro. Crémer se dedicé a la profesion periodistica y

el malogrado Hidalgtenia una vocacion pictorica que lo llevo a estudiar Bellas Artes,
terreno en donde cosechd6 algin premio, y a ejercer de profesor de Dibujo en un
instituto.

Todos ellos anbién tuvieron unanitida filiacion politica republicana. Morales
seasocida la Alianza de intelectuales antifascistas y en la gdeeaovilizado con el
ejército republicano; Gaos defendié el sistema constitucional desde Erente
universitariq periodico de la FUECrémer, simpatizante del anaregdndicalismo
publicé enSolidaridadobreray fue encarceladwearias veces durante la guersra se
adhrio clandestinamente a la FYBtero se incorpord a un batallon vasco republicano,
se march de Espafia en 1952, se integr@filié al Partido Comunista en el exilio
parisinoy viajo a b Unién Soviética, China y CubHjerro ademas de colaborar con la
FUE estuvoencarcelado en diferentes prisiones y acusado de formar parte de una red

clandestina de apoyo a lpsesos; José Maria Valverde pertedadeoldgicamente al
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grupo falangista lieral que se relacion6 con el ministro Ruiz Jiménez y termind
llamandose a si mismo comunista cristiano.

Como actividades aglutinadoras de la promoe$rtlaveel papel cohesionador
de todas las revistas literarias de la posguerra y, en espealdaln(tleos deEspadaia
Proel y Corcel y la definitiva compilacién de Ribesrambién dtuvieron premios
literarios de prestigio como @ldonas & 1943, Gaos coArcangel de mi nochel947,
Hierro conAlegriad o el Boscand 195Q Otero conRedoble deconciencia 1951,
Crémer corNuews cantos de vida y esperadza

Por ultimo, queda sefialar el precepto cronolégico de las edades de los poetas
que ya estaba implicito al comienzo del planteamiento promocional Aetdéogia
cuando se consultaba sobre los dados aassren la Gltima década. Todos nacen en el
corto periodo de los diez afios que van dd€dé de Blas de Otero a 1926 hesé M2
Valverde, hecha la excepcion de Victoriano Crémer que nacié en®dds los datos
biograficos aqui consignados quedan redogien las semblanzas biograficas del

ApéndiceVlIll .
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[l. ANALISIS DE LOS MOTIVOS

5. La agonica busqueda de Dios

Toda la critica coincide en la presencia relevante del tema de Dios en la poesia
existencial. Verdaderamenteen la primera etapa franquista cuestion religiosa
experimenta um reactivacion general yesurgimiento oficial regido por las
imposiciones morales y educativas del Estado y la Iglesia; aunque bien es cierto que la
religiosidad oficiosa en la esfera intima de los espafioles gistiiaen mayor o menor
medida ddas directrices del nacionahtolicismo.En todo caso, es evidente el giro de
la poesia hacia lo religioso, qaael desarraigmaturalmente nunca podidahacarse a
un apego al modelo doctrinario de la Nueva Espafa. Eséveqdeai que tras una
esporadica aparicion del tema en el 27, puede hablar Alarcos de una vevdatiara
Dios, porque «ahora,d en los afios cuarerta en cambio, su mencion se hace
frecuente, insistente: Diod, creido o creado por el poétaes el intelocutor a quien se
dirigen poemas y poemass En lo que afecta a la escritura existendisia vuelta es
auténtica y sentiday antes que por el dictado oficialista, diriamos fpreadapor la
angustia de la hora histéricanyotivadapor un retorno volurdrio a la ascética y la
mistica del siglo XVJ] que coincidia por afiadiducan el centenario y homenaje a San
Juan de la Cruz en 1942

De resultas, el pais vivid «una época de religiosidad en la poesia como desde
hacia tres siglos no se daB8»Y el poea de posguerra, habitante un mundo
arruinado y desolador, con las heridas aun abiertas del fratridielsole urterritorio
material y moralmente hostil busegoyo en realidades mas altas que puedan mantener

su integridad espiritual y reparan desaraigo. Desde luego, si es creyente, «posee ya

339 Emilio Alarcos,La poesia de Blas de Oter®alamanca, Anaya, 1966, p. 20.
340 «Homenaje a San Juan de la Grugscorial 1X, Cuaderno 25, 1942.
341 José Maria Valverde, «Lo religioso en la poesia actualEstafeta Literarial3, 1944, p. 5.
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estos seguros cables y se recoge al amparo de lo celeste; si la creencia le falta, la afiora o
la inventa o la suefia, y viviendo de este suefio hace de la necesidad virtud, y &l Sefior
si inventado no importa se dirige pidiendo refugio y repaire de los vientos
alborotados del mundd¥. El planteamiento de Alarcagvela una doble vuelta a la
religiosidad que conecta directamente con lo que hemos denominado paralela
rehumanizacién de posguermdsi, para los escrit@s falangistas la poesia religiosa
estard sujeta a unos moldes clasicos que reflejan un equilibrio espiritual y social
trasunto, a su vez, de un orden di¥fioSu gran preocupacién es formal; Biea a ser
el foco de atencigry la escritura una confirmgn de su existencia. En cambio, para
los desarraigados, el Hacedor es un problema capital cuyo reflejo literario se materializa
en un estilo que transmite esalacion paradojica, antitética tyemendaentre los
vaivenes de la duda y de la fe; gien ala que dedicaremos unos parrafos al final de
este epigrafe.

Lo cierto es que los poetas arraigados y desarraigestés divididos erel

campo religiosotal comolos dos grupos que concibe Charles Moeller:

En cierto sentido, Dios nos habla sin cesar. dém sentido, guarda silencio. Si
conocemaos el designio general de su providencia, ignoramos todo lo que se refiere a sus
caminos particulares. El confiarnos a la fe es aqui nuestra Unica actitud cristiana. Hay
periodos en los que los hombres notan cos deridad la aparente ausencia de Dios en

el mundo. Este es uno de esos perittios

Luego los clasicistagjarcilasistas se abandonan en la confianza de la fe,
mientras que los neorromanticos existenciales se sienten abandonados a su suerte en la
desazon d su esceptismo y luchan por recobrar la fe recomponer su arraigo

espiritual, porquejuieren creer Precisamente coescepticismo hacemos referencia al

342 Emilio Alarcos,op. cit, p. 20.
33 Del cual el primer garante era el propio Caudplor, la Gracia de Dios
344 Charles Meller, Literatura del siglo XX y cristianisma. I, Madrid, Gredos, 1981, p. 23.
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salto existencial que apuntaba Alarctes creer enal crear aque, como veremos, no
sonaccionegjue se den quimicamente puras en la escritura de la promocién. Ambas se
simultanean, se confunden, se suceden, s e
situacién pruebauna clara tendencia promocionatal hacia la blusqueda de Dios.

Jaspers dara la definici®exacta del deseo de creer que embarga a los existenciales: «En

la existenciaesta la fe y esta la desesperaciérente a ambasse halla el deseo del

descanso eterno, donde la desesperacion se ha hecho imposible y la fe se ha convertido

en contemplacigresto es, cumplida presencia de la cumplida realiad»

Esto acarrea dos consecuencias. En primer lugar, que lo religioso y sus motivos
poéticos aparecen como una constante tematica de primer orden. En segundo lugar, que
se manifiesta una adscripcion eaide de la promocién al denominado existencialismo
cristiano y, por extension, a la existencialidad cristiana. Damos con ello por sentado que
la lirica existencial de los cuarenta se sitia en una de las dos ramas del tronco

existencial, la cristiana, questcribe Mounier:

Una de ellas se injerta directamente en el viejo tronco cristiano. Eminente dignidad,
frente a la naturaleza, de la imagen de Dios, rescatada y evocada por el Cristo
encarnado; primacia de los problemas de salvacién sobre las activitadaber y
utilidad. ¢Hay clima ontolégico mejor preparado para recibir la exigencia
existencialista? ¢ No cabria mejor decir que el existencialismo es otra forma de hablar el

cristianismo? [ é]. Su rama de saviw cristi
tranquilos en su edificio doctrinal; esto hubiera sido contrario al espiritu de su

pensamiento [€é]. Otro gran solitario, Ni et z:
[ €] . £l tambi ®n, como Kierkegaard,ieradeb2a es

en los corazones desiertos de la presencia divina y decepcionados por los mitos
sustitutivos, para que su voz tuviera un eco. De su coyuntura debia originarse un nuevo
estoicismo, en el que el hombre es exaltado enfrentandolo con su soledad fuidamenta

[ ] . Nos enfrenta directamente con | a nada,
linea del existencialismo ateo que va de Heidegger a Sartre, y que abusivamente se toma

hoy porel conjunto del existencialisrif6.

345 Karl Jaspersop. cit, pp. 7374.
%° Emmanuel Mouniemp. cit, pp. 1418
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El pensador francégelimita las lases de la dualidad existencial y remarca la
inestabilidad de la fe del creyente. La angustia atrapa con su zarpa a unos y a otros; bien
porgue sienten abrirse a sus pies el vacio de la nada sartriana, bien porque su vida es un
continuo empefio en la busglae de un Ser Supremo que no se manifiesta en la

contingencia mortallulidn Mariaglescubréa envergadura del problema religioso:

[ é] pues, aparece, e n mxistemiade Dibs®ésta iesnun , como
caracter peculiar que sitla altemade®s en wuna di mensi -n nueva
Pero, por otra parte, esa idea de Dios, que es el punto de partida, se funda en lo que el
hombre entiende en cada caso por lo mejor y lo que mas plenamedbépesde de la

idea del ser y de la realidad gor afiadidura, del bien. Por Gltimo, como es decisivo

para la vida del hombre cuanto pueda afirmar de Didesde su existencia hasta sus

atributos y su relacion con el mundo y con él midmael sentido de la ética esta

vinculado al problema de Dios. Pate podemos decir que en el problema de Dios se

cifra la filosofia enterd’.

Por lo tantg el problema de la existencia de Dios incide directamente sobre la
cuestion de la existencia humana. iBevitable planteamientcen la filosofia moderna
hace que elémbre contemporaneoaadscrio a o que el maestro de Marias, Xavier
Zubiri, polariza erreligacionde su existencia la raiz de Diosa lafe, a lareligion; o

endesligaciénatea de una existencia desfundameritddafectivamentepodemos ver

347 Javier Marifas, «El problema de Dios», 8an Anselmo y el insensato y otros estudios de fidpso
Madrid, Revista de Occidente, 1944, pp-7%&2

¢ é] no est§ descrita |l a existencia humana con suf
encuentra existiendo. [ é] Por | o pronto,mogop prefer.
implantadoe n | a exi st e n cekisde yacdmé bersénh, erheb semtidoede ser un ente cuya

entidad consiste éener que realizarse o mo per sona, tener que el aborar su
El hombre tiene, efectivamente, que hacerset r e y con | as cosas [ é], para e
tergopal go, de donde viene | a \haythmbiémlo guentzace qleddya. Esfed e m8 s d

hacer que haya existencia no se nos patentiza en una sioligkciond e s er [ éobligadosas t a mo s
existir porque previamente estanmmedigadosa lo que nos hace existir. Ese vinculo ontoldgico del ser

humano es laeligacion [ €] En su virtud, l a religaci-n nos hac:
llamar lafundamentalidadle la exisencia humana. Fundamento es, primariamente, aquello que es raiz y

apoyo a |l a vez. [é] La exi s armjadaénte lds oosas,simligadau e s , no
por su raiz. Laeligacion & religatum essereligio, religion, en sentido primar®d es una dimension

formal mente constitutiva de | a existenci a. [ é] Sin
designamos por el vocabldios, aquell o a | o que estamos religados
problema, el problema de Dieselpr obl ema de | a religaci - n. [ é] La ex

es una existenciatea una existencia que no ha llegado al fondo de si misma. La posibilidad del ateismo
es la posibilidad de sentirse desligado» (Xavier Zubiri, «En torno al problenfZiod», Revista de
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como el entido de la imagen que empleaubiri va a hallar correspondencia
paralelisticaen la concepcioliterariadamasana del arraigo y el desarraigo. De hecho,
puede decirse que los desarraigados del contexto histérico del régimen pameoen
minimoel riesgo de una desligacion religio$a Los arraigados, por el contrario, si que

se sienten religados por la fe a Dios. La lucha de los primeros por encontrar el punto de
amarre religioso ocupard un lugar central en sus preocupaciones. Al frente de ellos
estard emismo Damaso Alonso, que piensa que «Si la poesia no es religiosa, no es
poesia. Toda poesia (directisima o indirectisimamente) busca &°Bipgiel que Ruiz

Pefia dira lo siguiente

Damaso siente deseo de anclar en Dios, aunque el arbol de su almaueren
desarraigado, aunque a su espiritu le azoten todas las humanas tempestades, si, Damaso
espera en Dios, actitud opuesta a la de un gran escritor existencialista como Albert

Camus cuando dice en Blito de Sisifo«Si, el hombre es su propio fin. ¥ su Gnico

fin. Si gui ere ser algo tiene que serl o en
corazon del hombre lo que le interesa a Damaso; el dolor, la esperanza o la angustia del
eterno corazén del hombre. Doble angustia humana informa su voz, diamtes
aullido o clamor, se desartichla fren®tica,

Sin duda se puede afirmgue la promociérexistencialse distingue entonces
por ubicar conceptualmente a Dios como problema basico. La importancia de la
cuestidon es tafjue por si sola genermayor cantidad y variedade motivos poéticos
que los suscitados pde otros contenidos genuinamente existenciales &rmempo
la muerte la nada el estarenel-mundoo el otro. Mas aun, admitiendo diferencias en
los tratamietos individuales, también estamos en condiciones de poder hablar de un

Dios promociona) construido por la cosmovisidon compartida de los poetas de la

Occidente 149, 1935, pp. 12859; la edicién digital por la que citamos esta preparada por la Fundacion
Xavier Zubiri y puede consultarse en http://www.ensayistas.org/antologia/XXE/zubiri/zubiri3.htm).

349 5e muestra con esto la intea@bn entre la experiencia histérica, la espiritual y la literaria.

¥0Dpamaso Alonso, «La poesia arraigada de Leopoldo PanerBogtas espafioles contemporanens

cit., p. 315.

%1 Juan Ruiz Pefia, «La idea de Dios en la poesia de Damaso Alimssiey, 138139, 1958, p. 11.
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existencialidag y entendemos que dicha construccidbn se basa en tres patrones
fundamentales: ehdividual, el socialoficial y el literario.

El primero atafie a la experiengarsonalde la posguerra y tiene que ver con la
visién apocaliptica del espafiol derrotado matein&tlectual y moralmente en el duro
panorama de los grises afios en que sobrevive relEa sucastigo histérico. El
reflejo de la angustia acarrea la adopcion de una postura vital, un estilo y un tema de
Dios particulares, tal como apunta Enrigue Casamayor en su caracterizacion del

tremendismo lirico:

El hombre adopta la postura visid de caricaturizar hacia lo grande su contenido
animico, proyectandolo y enlazandolo en soledad de seres con el cosmos. El hombre
esté solo, desolado, invalido y fatal frente al poderio y al secreto de la tierra y del cielo;
bajo los mundos infinitos yuspendido sobre las honduras abisales de mares y almas. Y
Dios, en todas partes, espectador imprecado y #fudo

El segundo depende de la instauracién oficial del Dios de la recién inaugurada
Nueva Era. Ya hemos comentado el papel representado por lalijgractpsiastica en
la ideologizacion nacionadatdlica y en el proceso de adoctrinamiento de las masas
desde los albores de la dictadura. De acuerdo con su proyecto ultraconsgreador,
mayor efectividad que desde sus pulpittes, jerarquia eclesiaséc promovid la
absorcion desde la mas tierna infancia a través del sistema edlecadi®a de un Dios
justiciero,medievalizanterepresor, vigilante de la conducta humana en lo privado y en
lo publico, ajeno al sufrimiento de la disidencia religiosalitipa y garante y valedor
en ultima instanciadel orden establecido tras la Guerra Civd. unidadEstadelglesia
conllevaba necesariamente la asuncidon de que, por la Graaia, el Caudillo habia
emprendido la Cruzada Nacional y su mantenimientofuselaba en la alianza

indisoluble entre la cruz y la espada. La justificacion religiosa de la violencia franquista

%2 Enrique Casamayor, art. Cit., pp. 7A47.
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serd concordante cal aspecto también violento de un Dios castigaderresultasel
mensaje conciliador, solidario, amoroso y de peutdixersal de Jesucrisftasara a un
segundo plano y tendr4 una mejor oportunidad histérica para manifestarse en el
contexto de la poesia social, hacia los cincuenta, justo en el momento en que el régimen
experimenta un timido aperturismo el poeta se prame definitivamente cantar,
hermanarse y solidarizarse con los atros

El tercer patron por el que se constituye el Dios existencial sera el que ofrece la
especifta tradicion literaria espafidiecia la que los jovenes poetas acutlenlectura
y reinterpetacion de la poesia ascétimistica van a aportar, como veremos a lo largo
del andlisis de los motivos, unos rasgos peculiares.

Consecuemmente, de la triple conjunci@e consoliddempranamenten los
primeros momentos del franquisrmoa ideade Dioscuyos rasgos mas acentuados iban
a serlos quemastenian que ver con el dolor, la ira, el castigo, el sacrificio y la
resignacion razon por la cualvendria a ser caracterizado en los versos camo
justiciero, castigadoryengativo, arbitrarioyiolento,lejano e impasible Dios propio del
Antiguo TestamentoEn este sentidoesulta revelador que ese Dios de la posguerra
desarraigadaque sale a la luz de entre las ruinas del fratricidio, concuerda
ortodoxamente con el Yavé primitivo gestado eseglode la guerra, como recordaba
Unamuno: «Yavé, el dios judaico, empez6 siendo entre otros muchos, el dios del pueblo
de Israel, revelado entre el fragor de la tormenta en el monte Sinai [...] era el dios de las

batallas [...] de origen social y guerrefd»Incanmovible ante la tragedia ldeombre

3 Miguel de Unamun®el sentimiento tragico de la vidBarcelona, op. cit., pp. 3. Por contraste, el

Dios de los vencedores es sereno, bondadoso y comprensivo. La generacion deet@ddce valedera

de la dltima y triunfal cruzada del catolicismo y se siente heredera y continuadora de la mejor poesia
religiosa de la tradicion. Su experiencia de la fe es exaltacién del gozo y la proclamacién de la existencia
del Padre, que Luis Rosal en 1934 anticipaba cakbril influenciado por Guillén y la poesia mas
luminosa de Salinas y se confirmaba deetablo sacro del nacimiento del Sefi@®40) y con el
misticismo intimista y cotidiano dea casa encendidél949); con Luis Felipe Vivanco efiempo de

dolor (1940) y Continuacion de la vid41949), o con Leopoldo Panero ®tersos del Guadarrama.
Poesia (19301939)(1945) yEscrito a cada instantél949). Por otro lado, José Maria Peman publica su
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contemporaneo dejado de sus divinas manos y arrojado a la condena mortal del mundo
e insensible da humana palabrd mesurada oracién o clamor desgartadalara el
silencio como Unica respuestAun asi el sujeto poétic pugna porrecobrar su
vertebracién espiritugl entablaun combate dialéctico con el Ser que lo martjnizea

lucha agonica en que se juega la vida y el sentido de su existelcigue es lo mismo,

a partir de la desorientacion césmica del desarrdigjeestaren-el-mundq la palabra
poética se proponafianzarel sentidoespiritual del ser humano y reconstrdeirun

mundo existencialmente estabkn Ultima instancialos escritoresde la promocion
existencialse ajustarsin excepcionesal perfil queel poeta de Henday@aza cuando
esboza la existencialidad cristianaefinela esencia delerdaderccristianocomoese

incansable buscadde la reconciliacién teoldgica:

Y lo que mas une a cada uno consigo mismo, lo que hace la unidad intima de nuestr

vida, son nuestras discordias intimas, las contradicciones interiores de nuestras

di scor dliaasag[oén2 a e s ,Elmodaeds vivir,ldellachaaporlaévida y

de vVivicr de | a I uc haAl cristienismo ahay fqee, defieire dudar

agdicamente, en funcién de luchh

Asi pues por su referente unamuniampvocedeconcederel sobrenombre de
agonicosa unos escritores gue pl ant ean una |
promocional consistenten buscaexasperadamengeraigo en el mundg asidero en
la fe desde el punto muerto de la dutiéh como lo define en clave poética José Luis

Hidalgo en unos versogansidos de paradomsumible por todossus compafieros de

viaje:

Un terrible fragor de lucha, siempre

Antologia de la poesia sacem 1940 que «fadih, para alimento del espiritu del nacienatolicismo, la
tradicion devota de la lirica durea, que va a prestar pauta y tono a la renacida poesia: Navidad y Cristo
crucificado son los polos de mayor atraccién» (Victor Garcia de la Cdrechagsia esgmla de 1935 a

1975 op. cit., pp. 31820).

¥4 Miguel de Unamund,a agonia del cristianismdviadrid, Espasa Calpe, 1996, pp-&2
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Nnos suena oscuramente endagraias

porgue en ellas Tu luchas sin vencerte,

dejandonos su tierra ensangrentada.
(JLH, «Muerte» LM, 74-75)%°

En la temati@a religiosa el rasgo distintivoagdnico afecta a los motivos
literarios en cuantaa quesudesarrollo depende de la dinamicaiesl inestable del
poeta que se mueve entre los margenes de la duda.yDa fesste modagada motivo
sufre la orientacion hacia uno u otro estado simultaneameatestituyendo una
paradoja existencial literaria definitoria de la lirica desarraig@dere ello decir que
por obra y gracia de la agonia existencial cristidqms motivos religiosos van a ser
ambivalentes, pues permiten al poeta cantar con fervor la fe de algunos momentos y
formular en otros sus dudas espirituales mas desalentadoragjesambosnstantes
sean excluyentedDebe ser contemplada la posibilidddqjue es la circunstancia que
con frecuenciae da en la practida de que se intercale mlotivo Ade fecon el mismo
motivo A de dudaabriendo un debate teoldgico internol@misma obra e incluso a lo
largo de varios libros. La conclusion a la que llegaremos tras el analisis particular de los
motivos literarios confirmara esta hipétesis de lo que podria denominarse dindmica
dialéctica y paraddjica de los motivos poéticos relmgos

De todos es sabido que la paradoja agbénica unamuniana proviene de la crisis
espiritualde 188Q en la quepierde los anclajes con lo que Moeller llamarggticismo
infantil al pretende razonar el dogma iatelectualizarel contenido de su ensefiafr2a
No obstante, su crisis personal revela la encrucijada a la que se iba a enfrentar el mundo

occidentalcuya modernidad «se inicia cuando la conciencia de la oposicién entre Dios

355 A partir de aqui haremos cita de los fragmentos comentados segin el modelo explicado en el Apéndice
VII.
356 A H H

Véase al respto el apartado que le dedica Moeller, «Miguel de Unamuno y la esperanza
desesperada», ep. cit, t. IV, pp. 57177.
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y Ser, razén y revelacién, se muestran como realmente insdfibRor tal notivo, la

efigie divina en la opticael autor deEl Cristo de Velazquezs pura contradiccion, el

gran problema religioso es «de las relaciones entre la razon necesariamente necesaria,
de Dios y su voluntad, necesariamente libre, lo que hara siempreadeldico o
aristotélico un Dios contradictorid®. Si bien h crisis religiosa de la posguerra no
proviene tanto del cuestionamiento racional de la fe como de la necesidad de arraigo
espritual en la circunstancialidad, continuamos con la reflexion dev@ctPaz y
hallamos una cuestion reveladora de la relacién entre el vas@mtayochisty el
vascode posguerrdlas de Otero. La crisis que también sufre el Ultimo es igualmente
sintomética del establecimiento de la modernigligne que ver con su dsiva deriva

a la poesia socid y el impulso que da a la promocion existencial haciadell&l
nacimiento del compromis@ademas de obedecer a factores spoiiticos que hacian
oportuna su aparicion en un nuevo contexto histérico y literario, estdachopor un

paralelo cambio de enfoque de la cuestion religiosa que acarrea el paso a la modernidad:

La modernidad cargo el acento no en la realidad real de cada hombre sino en la realidad
ideal de la sociedad y de la especie. Si los actos y las obras kenhbres dejaron de

tener significacion religiosa individu@ la salvacién o la perdiciéon del aldha se

tineron de una coloraciéon supraindividual e histérica. Subversion de los valores
cristianos que fue también una verdadera conversion: el tiempo hessmde girar en

torno al sol inmévil de la eternidad y postula una perfeccién no fuera, sino dentro de la
historia; la especie, no el individuo, es el sujeto de la nueva perfeccion, y la via que se le
ofrece para realizarla no es la fusion con Dios, $agarticipacion en la accion
terrestre, histérica. Por lo primero, la perfeccion, atributo de la eternidad segun la
escolastica, se inserta en el tiempo; por lo segundo, se niega que la vida contemplativa
sea el mas alto humano y se afirma el valor supree la accién temporal. No la fusion

con Dios, sino con la historia: ése es el destino del hombre. El trabajo sustituye a la
penitencia, el progreso a la giay la politica a la religiéh°.

El planteamiento de Paz confirma el sentido que tiene pamotiernidad el

concepto machadiano de palabra en el tiempo y explica su evolucion en los versos de

%7 Octavio Pazlos hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia. cit, p. 48.
8 Miguel de Unamundel sentimiento tragico de kida, op. cit., p. 159.
%9 Octavio Pazlos hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia. cit, pp. 5253.
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sus seguidores socialésy del propio don Antonio en su poesia en la gderhecia la
concrecion dda palabra en el tiempo historico concreto. Ciertamerddifeeas de la
modernidad literaria espafiola pasan por Machado y Unamuno, pero ain nos queda por
decir algo mas del viejo rector de Salamanca en cuanto al discurso religioso que lega su
agonia cristiana finisecular a la posguerra.

También es de sobra condda la influencia capital del pensamiento de
Kierkegaardsobre don Migule No obstante, nosotros estimas mas las diferencias
gue se establecen entre ellos acerca del concepto de la grmuprstig ilustran el tono
apasionado, bronco, desgarradpenuiro unamuniano questomala poesia religiosa

existencial:

Considerado, pues, Unamuno externamente, podemos decir que los caracteres de su
angustia son anéticosa los caracteres de la angustia kierkegaardiana. La angustia es

para Unamuno el estimulo poonquistar el todo, la sensacién de estar metido en una

jaula y el ansia por doblar los barrotes y escapar. La angustia kierkegaardiana es
asténicada la impresion de frio; la unamuniana es estésigmita la idea de calor, de
asfixiamiento. La primerasocia los coreptos de vértigo, desvanecimiento femenil,
ambigtiedad, posibilidad, inocencia, etc. Es una angustia femenina. La segunda va unida

a los conceptos de ansia, anhelo, hambre, dolor, congoja, asfixia, etc., ideas mas bien de
agresion, activas; @ la angustia se conquista la verdad. Es una angustia masculina

[ é] La angustia de Kierkegaard hace reo de

descubrir a Di os, garantizador de | a i nmo
Kierkegaard perfeccion en si, mperfecciona al hombre por si misma, sino que es
mani festaci-n de | a perfecci-n de una natur

sentido es perfeccién la angustia, perfeccion de la naturaleza negativamente, mas no
positivamente y por si misma, cuslmas bien la idea de Unamdffo

Dicho esto, hay que indicar ademas daelucha agonicecristiara de los
existenciales es herencia conjuritanbién deMachado.De su pervivencia en la
posguerra varios estudigsinciden en queubrié una amplisima etapashoricapor la

sencilla razén de que su palabra fue escuchada desde varias tefitteficids un

350 Jestis Antonio Colladdierkegaard y Unamuno. La existencia religip$4adrid, Gredos, 1962, pp.
137-138.

%1 Destacamos AAVV., Antonio Mahado: el poeta y su dobl@ctas del Simposium celebrado en la
Universidad de Barcelona en marzo de 1989), Barceldn&ersidad de Barcelona, 1989AA. VV.,

182



Andlisis de los motivos

elenco de poetadespués de 1939ue irian deRidruejo aOterolo toman comanodelo

de humanidag conciencia civica gomoejemplo de concepcién poétidd.legado que

el autor deCampos de Castillaleja a la posguerra se resume en lo que José Olivio
Jiménez llama «poesia del tiempo existencial y del tiempo histérico, las dos lineas mas
resaltadagn la poesia espafiola de posgueiran aportacion particulaipa la primera
promoci - n: cen |l a voluntad de un reali smo
compromiso con | a realidad hist-rica del
palabra servicial y comunitaria como instrumento con el cual llegar a laddese
inmensa mayors®. Se confirma entonces qua palabra humilde y profunda de
Machado reaparece como el eco de fondo en el panorama lirico de posguerra y afecta al
menos a cuatro nucleos de poetas: la generacion del 36, los poetas existenciales, la
poega social y los poetas del 39s mas que probable quexcepcién del postismpel
formalismo del grupo cordobés d€antico nada escapd asu influencia.
Verdaderamentese puede decir quia Unica presenci@onsensuadan la oscux

primera mitad del régien fuela suya cuestibn queaesponde a lo qubamariamos
amplituduniversaldel &ngulo de lecturajue ofrecesu obra. Siendo de una coherencia y
unidad granitica, de la escritura sencilla y monumental de Antonio Machado los
diferentes grupos realizard&cturas motivadas por la vocacion literaria e histérica que

los inspiraba; todas ellas igualmente coherentes pese a que apuntaban a una faceta
particular y distinta del andaluz. Del estudio de Jiménez se desprende que el rasgo de

estilo del realismo dsad en el uso pdi&o del [éxico cotidianad nocién también

Antonio Machado, hoyActas del Congreso Internacional conmemorativo del cincuenterbrida
muerte de Antonio Machad&evilla, Alfar, 1990. Son fundamentales ademas los trabajos ya clasicos de
Leopoldo de LuisAntonio Machado. Ejemplo y leccioMadrid, SGEL, 1975 y de José Olivio Jiménez,

La presencia de Antonio Machado en la poesia espafigiastpuerraop. cit

32 José Olivio Jiméned,a presencia de Antonio Machado en la poesia espafiola de posgoerit.,

pp. 16 y 151, respectivamente.
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compartida con Unamufitd , la preocupacion por la cualidad temporal humana con
su formulacion dgalabra en el tiempocque orienta su creacion en torno a lo que es la
esencia misma del ser humano(setas filosofias existenciale$s y la atencién poto
popular y el canto critico de los males sociales apuntados en el veGames de
Castillay en la prosa en @ialogo de Juan de Mairena y Jorge Menesesu mayor
legadoa la poesia existenciala/su derivaadn en la poesia soci&f. Con gran acierto
Araceli Iravedra comenta la evolucién de Machado del modernismo intimista y evasivo

hacia el existencialismo primero y al socialrealismo después:

Con més fuerza comienza arraigar una tendenciacpodtinde el rechazo de la realidad

hostil desemboca en una escritura que deja de ser evasiva para ser desengafada, y cuyo
Unico refugio posible no sera un quimérico mundo ideal sino el intimo espacio de las
vivencias personales. Importan ahora el hombla wida, y mientras el tono adquiere

tintes existenciales, el cauce expresivo abandona su apego formalista para alcanzar cotas
cada vez mayores de sencillez y realismo. Esta corriente, que acabara consolidandose
como la opcién poética de mayor proyecciompgrdurabilidad, es la que busca su
referente expresivo en el Machado intimistgdkabra en el tiemp6®.

Por otro lado, laadscripcion machadiana al existencialistieoBergson, Husserl,

Scheler y Heidegg&Y debe contemplarsgesde lavinculacién esenciale su poesia a

$3Francisco Yndurain opina quénamunotenia muy claro que «no hay, pues, una lengua pqeicse

no hay objetos poéticos tampoco, en principio, que den un léxico poetizable, para poetizar en exclusiva»
(«Unamunoen su poética y como poeteern Antonio Sanchez Barbudo (edVliguel de Unamuno

Madrid, Taurus, 1980, pag. 338).

%4 Juan Cano Ballesta, «AntonMachado y la crisis del hombre moderno», Jasé Angeles (ed.)
Estudios sobre Antonio MachadBarcelona, Ariel, 1977, p. 79.

355 Con respecto a la prosa destaca sobremanera la auténtica declaracion de intend@idlegalentre

Juan de Mairena y Jorg®leneses«La poesia lirica se engendra siempre en la zona central de nuestra
psique que es el sentimiento; no hay lirica que no sea sentimental. Pero el sentimiento ha de tener tanto
de individual como de genérico, porque aunque no existe un corazoéalggoersienta por todos, sino

gue cada hombre lleva el suyo y siente con él, todo sentimiento se orienta hacia los valores universales o
que pretenden serlo. Cuando el sentimiento acorta su radio y no trasciende del yo aislado, acotado,
vedado al préjimoacaba por empobrecerse y, al fin, canta en falsete. [...] Un corazén solitario [...] no es
un corazon; porque nadie siente si no es capaz de sentir con otro, con oOtros..., ¢por qué no con todos?»
(Antonio MachadoPoesias completaMadrid, Espasa Calp£990, p. 366).

¢ Araceli IravedraEl poeta rescatado. Antonio Machado y la poesia del «grugesderiab, Madrid,
Biblioteca Nueva, 2001, pag. 25.

37 «Pero [de los tres] quien enardecié la imaginacién de Machado fue Heidegger con su tentativa de
interpreair metafisicamente lo que el poeta espafiol habia querido interpretar liricamente: el sentido
temporal de la existencia y la muertelugn LopeaMorillas, «Antonio Machado y la interpretacion
temporal de la poesiaen Ricardo Gullén y Allen W. Philips (edisAntonio MachadpMadrid, Taurus,
1979, p. 263)
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la temporalidady a la unidad que a lo largo de su obra mantienen poesia y fildsofia.
conclusién metafisica a la que llega Machadotdedque de papelesntre poetas y
fildsofosen torno al temadel tiempo tiene una importancia crucéal la caracterizaciéon
de la poesia desarraigadamo reaccion neorromantica que se concretanetiscurso
existencial La preocupacion nuclear por el tiempo abdecabra machadiana trak
que asoma Dios como un arcano final impenetraBllecamino pogco emprendido
adquiere sentido frente al tiempo y la blusqueda de respuestas ontolédgicas y responde a
un modo de estar y andasiemprebuscando a Dios entre la niebiZquela primera
promocion de posguertaceenteramente suyo

Asi pues, ¢s desarraigdos sienten la precariedad de la existercida que
convergen Unamuno y Machagiacomparten la angust@el que «presiente que, entre
esas cosas que constituyen el mundo vago, nebuloso, que rodea al poeta, es preciso
hallar un punto a que aferrarse pacadeshacerse entre las niebfa%y, en efecto, el
ontoldgicoclavo ardiendo al que se agargara no caer en el vacio de la nadaa ser
primeramenteDios. S siente qued El es capazle sostener laragil naturaleza
espiritualdel hombrecomo lomostraran versos que van de la rf&igorosa esperanza
hastael mas desolado nihilismde resultas, la indole de los motivos religiosos de la
promocion viene marcada por la unamuniana agonia cristiana y la machadiana busqueda
de Dios entre la niebla, ema asuncion y reformulacién conjunta que obedeceria a lo
que nosotros sintetizamos con el marchamo deagdaica busquedaxistencialde
Dios. Claro esta que la paternidad litéaano queda solo en 88, sino que en el campo
de las intertextualidades ttes motivos la intervencion de la tradicion ascétioustica

esevidente En ella nos detendremos en el andlisis poematico.

e Es una tarde c e nSoledades Gaeriap y Gtrosspoen(EB@ne , de
39 Aurora de Albornozla presencia de Miguel de Unamuno en Antonio MachMadrid, Gredos,
1968, pp. 23&39.

18t



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

En efectoMiguel de Unamuno y Antonio Machado son deferentes sefieros y
cercanogjue dan respaldo poético y filosdéfico ailaca existencial espafiola qupgor
afadiduraya a contar con el espaldarazo definitiy@ahora plenamente coetandela
existencialidadle Sombra del graisode Aleixandre y, sobre todo, étjos de la irade
Alonso & tal como hemos comentado anterient® . Precisamente Damaso

universaliza la busqueda de Dios en el contexto de su divisibn metodolégica:

Toda poesia es religiosa. Buscara unas veces a Dios en la Belleza. Llegara a lo minimo,
a las delicias mas sutiles, hasta el juego, acaso. Se volvagveces, con intimo
desgarrén, hacia el centro humeante del misterio, llegara quiza a la bladfemia
importa. Si trata de reflejar el mundo imita la creadora actividad. Cuando lo canta con
humilde asombro, bendice la mano del Padre. Si se revuedeenida, reconoce la
opresion de la poderosa presencia. Si se vierte hacia las grandes incognitas que fustigan
el corazon del hombre, a la gran puerta llama. Asi va la poesia de todos los tiempos a la
busca de Dic€’.

De losdoscaminos que traza el maesttel 27 la promocion existencigpor las
vicisitudeshistéricas y culturales que la definemy optara sino questaabocadaa
adentrarsgor el mas inhdspito, fatigado y tortupsstacondenadaa discurriren esta
basqueda religiosagdnicacontinua. Estdn sus escritoresujetosa lo que Carmen
Condeconcibe comarisis de la mistica tras siglos de felicidad y seguridad ontolégica.
Durante mucho tiemp®ios estuvo dado por sentado, su presencia estaba en todo.
Como ahoranos encontramos en la situaci@éontraria la del cuestionamiento y
replanteamiento contemporaneo de la relacion entre Creador y criatwescritura

poética busca al Interlocutor directo de su angustia:

370 DamasoAlonso, «En busca de Dios», Poetas espafioles contemporanems cit., pp. 37876. Es

afin el pensamiento de Eugenio d Ors: «no hay arte verdadero que no sea profundamente religioso» («O
callar o hablar de Dios*,a Estafeta Literaria6, 1944, p. 5)La leccion damasiana aprendida sale a la

luz en el comentario de José Luis Hidalgo sobre Gabriela Mistral, que es «una poetisa fundamentalmente
religiosa, como, en ultimo término, lo son todos los poetas entrafiables y verdaderos, pues sélo puede el
hombrealcanzar su maxima grandeza cuando se encara con Dios» (José Luis Hidalgo, «El sentido
religioso en la obra de Gabriela Mistraldlerta, 18 de noviembre de 194Bpud Aurelio Garcia
Cantalapiedraliempo y vida de José Luis HidaJddadrid, Taurus, 197F. 65).
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Nuestra poesia tiene un sector, cada vez mas amplio, que se ha vuelto a Dios y al
Hombre, cara a cara, resueltamente; y pide, ruega, exige que se le entregue la
explicacién del caos. No espdygjay, eso ntd la gracia. Pero la ansia. Tan llenos de
culpa se encuentran los seres, que ni se atreven a rozar el suefio de la gracia.gSon ahor
los poetas criaturas precipitadas a la galeria relampagueante del Misterio, y con
ardorosa boca claman por la indescifrada’ltz!
Dentro de la gran senda desoladala crisis misticadas rutas individualege la
promocioén existenciaeran singulareg variablesen sus respectivos recorridas bien
todos los poetasmarchadn en una misma direcci¢rhacia la modernidad de an
concepcion promocional de ldivinidad. Asi pues,podriamos imaginarnos a estos
hombres como echados a antlacia E) por lashistéricas causalidades del destino
sobre el paramo de un destierro existencial. Se orientan segun su propio instinto de
poeta, algunos marchan proximos, otros parecen ir por rumbos opuestos,
frecuentemente se entrecruzan y, al final, a vista de pajsdyalazgos liricos van

conformando un corpysromocionalde lugares compartidos. En el itinerario poético de

cada uno se suceden, a modo de mojones, maglig@sos de recurrencia comun.

Hemos dejado claralesde elprincipio de nuestro estudio sorientacion
tematica, asi como la viavestigadora quéeja abierta laanalisis de la corancion de
un estilo promocional que algunos han dado en llamar no muy ajustadamente
tremendismo poético y otros, con mayor precisiéalismo existenciatuestion quga
hemos comentado tambiémas arribaPese a todo ello, como sefialabamos al inicio de
este epigrafeexiste una correlacion evidente entre la vivencia religiosa con la forma
literaria que no puede ser soslayada y que merece, aunque sea a grandesneasgos,

referencia esencial

371 Carmen Conde, «De diez afios de poesia en Espafial3888,Cuadernos deiteratura, 10-11-12,
1948, pp. 24243.
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Queremos decir que la vuelta al Dios que se esconde tras los escombros de la
noche histérica de la posguerra se realiza a través de un itinerario promocional que
comparte modos retdricos comunes. En otras msalgue los rasganfiguradoes
del tema de Dios condicionan, como no puede ser de otra manera, el sesgo de su
tratamiento estilistico. Las consecuencias que de esto sendsivaarias.

Primeramente, la agonia cristiana existencial implica un escepticismo que en si
mismo es lucha, zozobra y quebrantamiento espiritual, angustia violenta y entrafiada,
paradoja y antitesis entre lo que ven los ojos y la razén y lo que quiere creer el corazén.
En la escritura estas tensiones se traducen en un estilo expresionista que tiende
metéforas y comparacionegue a veces lindan con la hipérbole por la fuerza y la
intensidad plastica que sugieren al &nimo del lector. La relacion con un Dios
contradictorio se manifiesta en la profusién del apostrofe lirico, en las interrogaciones
retoricas y en las exclamaciones que alzan la voz demandandolo bajo su silencio
universal. Ademas, los vaivenes espirituales del poeta suelen representarse en claves de
contradicciones, de paradojas, de antitesis, de sinestdsiaspncas aliteracionesn
respuesta a un ser Supremo definitivamente antitético. Esto Gltimo explica el doble
valor de lamayoria de los motivos poéticoss decir, la connotacion significativa
positiva 0 negativa con la que el autor los afronta.

Como el tono del discurso es arfiphdor de ese quebrantamiento espiritual y
pese a que se tienda a la regularidad métrica, no extrafia la ruptura de los
encabalgamientd¥. También como el tono del discurso se contagia de la liturgia
cristiana, nosorprendetampoco el uso frecuente deslanéfora y los paralelismos,
cuyos reiterativos resabios salmdédicos tienen que ver ademas con la desazdn obsesiva

de dar salida a la angustia por Dios. Desde luagdronteras de la palabra poética y la

372 En esta materia la maestria de Otero descubrié una nueva dimension expresiva al soneto. Este hecho
formal muestra como ningunrotel punto de inflexiéon entre un pasado de fe absoluta y formas clasicas
d que incluye el cultivo de la lita y su crisis religiosa final.
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religiosa se confunden en latoraleza trascendende ambas; y no hay que perder de
vista quelos motivos liricos contienen un valor simbdlico y alegorico religioso
preestablecido y asumido culturalmente paseritor ysus receptores

Seria erréneo pensar que todosgostasexistenciales participade los mismos
rasgos de estilo y con la misma intensidad, pues lo cierto es que deatandeencion
formal existenciatada uno discurre de una manera particular. De la misma forma que
el problema de Diossmas o menos grave, su lucha con El masoas encarnizada y
la duracion del conflicto mayor o menor, paralelameptetono del discursy su
consumacion retoricaerdn mas 0 menos exaltasim reposadg e incluso podra
alternarse la rebeldia con la resignacitm solo entre varios autores sieo diferentes
momentos de la obra de un solo poeta. Por esta,reedimzamos enarchamodel
tremendismo para la proméci como si valiera trasladar ¢rminoideado para la
narrativa a lapoesid’® Estimamos mas apropiado retomgr adjudicarle aquel
«realismo existencial» de Sobejdfio Aunquetambiénhace referencia a la novela,
nosotros lo recuperamos para la lirica, al afadifleomponentalefinitorio de un
expresionismo neorromantico que a veces puede llegar a cotas de cierto naturalismo
descripti.

En segundo lugar, hasta aqui esta mas que consignada la recurrencia a la
tradicion mistica, que sera comentada ademas adecuadamente en el analisis poematico.
Ahora bien, es preciso explicar someramente la causa de esa eleccion desde el punto de
vista estilistico porque nos abordana cuestion inquietante: ¢por qué los escépticos, en
mayor o menor medida, poetas existenciales, agdnicos cristianos, recurren a la tradicion

de la ascética y la mistica del siglo X\¥¢bn preferencia sobre cualquier otro tige

373 Fanny Rubio y Jorge Urrutia estiman que, Unicamente, «en poesia libro que pudiera probablemente
representar esa t@@ncia con cierta altura €iando ya no hagemedio, de Salvador Pérez Valiente», de

1947 («Introduccién» a Leopoldo de Lu®esia social contemporanea. Antologia (393888) op. cit.

p. 90).

3" Gonzalo Sobejandyovela espafiola de nuestro tiempp. dt., p. 287.
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poesia religiosa? No podemos conformarnos ceerailla y evidenteespuesta de que
obviamente ha sido de mayor importanciarepercusiorde nuestra historia literaria.
Ademas de ello, la que nosotros proponemos se basa en que los existeneabeEndes
necesitaban entablar un didlogo y un trdii@cto con Dios que aquerian afrontar el
problemade tu a Ta.

Por otro ladogsta postura no podia estar mas lé@sintervencionismo a gran
escala radical y fundamentalista de la Iglesia de la prip@sguerraSalvando todas
las distancias, el ansia de la ascética y la migtchcionalesera la misma, y parecido
el obstaculo con que se enfrentaron y sufrieron en carne propia Santa Teresa de Jesus,
Fray Luis de Le6n o San Juan deQruz; un Estadimquisitorial que dificilmente podia
admitir larelacién misticasi no era muy matizada y comentada convenientemente.

Desde luegpla via solitaria, personal e intima abierta por ascetas y misticos se
mostraba idonea para los poetas que zozobrabanestegticismo. Pero tanto o mas
importante que esto es el canon literario que quedd legado. Fruto de una concepcion
cristianeplatdnica de la existencia, el anhelo mistico se afana en trasponer los limites
del plano real y trascender o percibir en vidaedéstial.Asi, su lenguaje poético esta
constantemente recalcando la contraposicion, la antitesis, la paradoja, entre la caverna
del mundo y la luz de las moradas de Dios. Y la metéfora, laoBrabion y la alegoria
poéticoreligiosa estara en funcionedese Encuentro que diluye el alma en una
totalizacion extatica sinestésica. Por tanto, aunque la fe de los aureos era inquebrantable
y la de los existenciales embargada de escepticismo, si es cierto que el espiritu de cada
uno de ellos experiment6 la ne@ad de buscar salida de la caverna de las dutias
luz de la fe en Dig necesidad esfandadora del mas pusentir existenciatristiano.

Consecuentementdos vates de los cuarenta se sintiereligiosamentellamadose
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incluso identificados coel siglo XVI, a causa de la motivacion de un didlogo directo
con Dios y del estilo de escritura que ello conlle¥aba

A propésito de aquella época, tambigay que decir que la critica detecta
acertadamente la influencia de la lirica de Quevedo o Lopeg emtos, en los
existenciales.Pensamos nosotros que estgdiematicos paralelos al nuestro, por
ejemplo, sobre diempoo la muerted que damos por sugeridibs deben tener a esto
autores en su cimentacion. No obstante, en lo que toca a la poesigagligiobién
ellos forman parte de una convencién barroca que la hace depender constantemente de
Jesucristo como intermediario entre hombre y Dios. La poesia religiosa de estos
maestros remite preferentemente a la figura, vida, obra y significacién dekehaza
como ejemplo maximo de conducta moral. Sera una lirica inspirada y subsidiaria de la
mistica y la ascética. La argumentacion final de la relacion predilecta de los
existenciales con los carmelitas o el agustind estque, como tendremos oportunidad
de comprobar, en la poesia religiosa del desarraigo el motivo de Jesus es
indiscutiblemente secundario.

Esta dltima cuestion nos conduce a una evolucién en el gsdifola teméatica
que se produce a la vez qeambia el contexto social hacia el apastmo en
combinacion con una reorientacion de la Iglesia que afecta al papel del Mensaje cristico
en el mundo moderno. Hablamos de la conjungide se da entias fases de apertura
internacional y desarrollismo que se sucedieron en la Espafia de lentangisesenta

y el planteamiento renovaddel ConcilioVaticano IF’°. Atras quedda la Iglesia cuyo

375 Ni que decir tiene que esta motivacion fue compartida por Unamuno o Alonso, y podria pensarse que
también contribuy6 por esta viacantagioascéticemistico de lo existencial religioso.

376 E| Concilio se convocéd con los fines principales gtemover el desarrollo de la fe, renovar
moralmente la vida cristiana de los fieles y adaptar la disciplina eclesiastica a las necesidades y métodos
de nuestro tiempo. Esta puesta al dia de la Igleaggmrnamentauiso revisael fondo y la forma de

todas sus actividades en pro de una apertura dialogante con el mundo moderno, actualizando la vida de la
Iglesia sin definir ningn dogma, incluso con nuevo lenguaje conciliatorio frente a problemas actuales y
antiguos. El Concilio const6 de cuatro sesips@ndo la primera de ellas presidida por Juan XXIll en el

otofio de 1962. El no pudo concluir este Concilio ya que fallecié un afio después. Las otras tres etapas
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guia maximo, Pio Xll, habia bendecido a Franco como salvador del catolicismo en

Occidente. Un nuevo espiritu anirfeaa Juan XXIII, tal como afirma L. Blutton:

Una de las caracteristicas de los documentos del Concilio Vaticano Il es la de centrar la
atencion en la persona de Cristo, Alfa y Omega, principio y fin de la historia de la
salvacion. Fue intencion del Concilio intensificar y profundizar laiodidad de los
creyentes, reafirmando que a todos les es posibleunitan cada vez mayor con
Cristc®”’,

La instauracion de la version con rétulo catélico de una nueva y global religion
de laHumanidad, que seria en el fondo el verdadero proposito deieeismo se
acomete a partir del medio siglo y tendra una repercusion esencial para la Iglesia, e
especial en los sectores mas progresistas de los teélogos de la liberacion. EI cambio de
rumbo del estamento eclesial y su acercamiento a la soci¢alasbgernidadcoinciden
en el tiempo con el surgimiento de una poesia que también viraba hacia el hombre
social.

La proyecciéon de la figura del Mesias como Dios hecho hombdrermano
solidario se trasluce en la poesia social emu& ahora siaumenta laecurrencia a
Cristo-pueblg que auna ademas de una propuesta de vida cristiama ejemplo
revolucionario de conductanoral y de defensa deds oprimidos de todo tipo.
Naturalmente, el discurso lirico da un gircsde & expresionismo angustiado dom

Dios Padrehaciala comunicacion ylo conversacionapara la mayoria marginada

partir de la figura de Dios HijcEl valor del motivo de Jesus va a fundir ehtemido

fueron convocadas y presididas por su sucesor, el Papa Pablo VI, hasta su clausura ens1965. L
antecedentes del Vaticano Il se remontan a la interrupcion por la guerragrasiema del Concilio
Vaticano I. Una interpretacion conservadora y negativa sostiene que, mientras los textos del Concilio son
en el fondo y en la forma de impecable fagturortodoxia, lo que se habria extendido a la praxis eclesial
habria sido una interpretacién acorde comedlernismga gestada desde décadas antes y condenada por
Pio X en la enciclicRascendi Dominici gregi€l907).

377 Lewis Joseph Hutton, «De la cosigia de la literatura mistica», éwtas del IV Congreso de la
Asociacionnternacional deHispanistasop. cit., p. 781.
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religioso y el sociab inclusoen el ateismo de Oteo como prototipo roméntico de

luchapor cambiar la realidad.
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5.1 La pregunta en el destierro yel silencio de Dios

Como hemos comentado, el pensamiento de Charles Moeller distinguia a los
hombres segun su actitud ante el sileidcioara él aparenie de Dios. Hay unos que se
dejan llevar pola Divina Providencia inescrutable y pueden creer simiveir y alaban
y glorifican sin limites, con la Unica certidumbre de la esperanza. Hay cquteopor
notar mas que nunca la ausencia de Dios en un mundo en ruinas reclaman su presencia
salvadorgor el cauce expresivde la desesperacion.

Para el pensamiento existencial moderno el silencio divino adquiere una
significacion dependiente no de la naturaleza del hombre, sino de su radical condicion
histéricd’®. No es de extrafiar entonces que en lécartosmovisién desarraigada el
silencio se interprete como una prueba del desentendimiento y abandono del Creador
para con su criatura e incluso pueda ser tenido como sefial inequivoca de su
inexistencia. Por el contrario, la fe del arraigado, reafirntiedala victoria franquista,
puede tomarse como cualidad inherente deSen Supremajue, tal como decia la
proclama oficial, habia inspiradodalvadoraCruzada Nacional; uSer Supremal que
se le atribuia doctrinal y jerarquicamente un puesto preeisiren la clspide de la
dictadura.

Teniendo esto en cuenta eatural que en los afios del miedo y del sileloso
poetas existenciales asociaran ambos elementos en la figura de Dios y que, en su exilio
interior, en su destierro histérico, sus voces éstai motivadas religiosamente por la
ruptura de un silencio humano en la pregunta, en la peticion de explicaciones por otro

silencio, el incomprensible silencio del Todopoderoso.

378 «Estamos de acuerdo en este punto: que no hay naturaleza ludiaha de otra manera, cada época

se desarrolla siguiendo leyesldictica® y los hombres dependen de la época y no de una naturaleza
humana» (Jean Paul SartE existencialismo es un humanisrog. cit., pp. 8788).
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Si atendemos a léecha depublicacion, gien antes se lanza la busqueda
religiosaes Vicente Gad%’, cuya poesia esta ya desde su nacimisigioada por el
«debate entre Dios y la nada, entre la esperanza y la desolgciares marcaun hito
generacional retomado luego por sus compafi&ogostura estd condicionada por el
silencio divino, tal como él mismo afirmg segin rememora José Luis Candex
considero poeta religioso y buena parte de mi poesia es religidseo afade,
siguiendo la tesis de Damaso Alonso, daoda poesia auténtica, en el fondo, es
religiosa en cuard expresa el drama del hombre, su angustia ante la nada, la
incertidumbre de nuestro destino y lo que llamaba Unarelisitencio de Dios’®. Su
angustiapor la ocultacién de Diosy por la sensacion dsentirse arrojado a la
contingencia demundo ylimitado por la finitud détiempoequivalen da experiencia
del serahi del Daseinheideggerian’. Por esgla primera nocién que tiene de siy
para todos es queAsi, arrojado misteriosamente/ en esta vida, el hombre esta
angustiado»\(G, «En destierro»AN, 105). Por principiode fe el individuo dirige sus
ojos al lugar de donde se siente la procedencia espiritual y lo halla vacio, entonces e
abandono divino abre interrogantes teolégicos, pregsotas el paradero del Padne
el desierto del destierrantologico. A pesar de su ausencia, Gaos desgdormarse y
aprenhenderlo en la soledadfe<amo/ en la soledad/ de mi pecho vivgraunque la

duda atormenta:

No s® [ é]

379 Compartimos con Manuel Mantero que ha sido Gaos quien inauguré la busqueda generacional de

Dios; porel contrario, nos parece discutible, por parcial, el juicio de que «no la exprese con la brillantez

de Blas de Otero o el draméatico desvalimiento de José Luis Hid#getaé espafoles de posgueip.

cit.,, p. 89). La preeminencia de Gaos esta sostetaithbién en Joaquin Galan: «Creo que es justo
reconocer a Gaos [€é] como el primero de este grupo
Hierro, Gabriel Celaya, Valverde, etc.] que aborda la tematica religidSassiléncio imposible.

Aproximacid a la obra poética de Blas de OteRarcelona, Planeta, 1995, p. 20).

380 José Luis Cano, «En la muerte de Vicente Gdasula 408, 1980, p. 4

#¥lciertamente c¢cel existencialismo [é] arrogpa al homt
cit., p.56).
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si al fin te veran
los ojos mortales
todo luz y todo paz.
Mas yo te prefiero
asi, assinmay é |
(VG, «Dios mio» LS, 240241)

Para José Luis Hidalgoa Ipalabraen soledadces un recuerdo a los muertos
queridos «Solo, en la noche, yo os recuerdo/ y hasta el recuerdo se desvanece» (JLH,
«Los amigos muertoskM, 71), percademas se convierenuna pregunta que encierra
el sentidotodo desu obra «Sefior, toda la vida es mi pregunta,/ [...]J/ ¢Ardes sin tregua
tras el cielo negro/ o habitas solamente en mi palabh3y «Verbo de Dios»|M,

78). El eco interrogativo retumba en las puertadad muerteenvuelta en la nebulosa

entre la eternidad y la nada:

Dime, dime Sefior: ¢ por qué a nosotros
nos elegiste para tu batalla?
Y después, con la muerte, ¢, qué ganamos,
la eterna paz o la eternal borrasca?

(JLH, «Muerte».M, 75)

Perola angustia omienza realmente cuando aifdgerrogacién le sucede la
respuesta del universal silencibe este modo, re términosde draméaticapregunta
angustiada del hombre y absoluto silencio divino queda abiertamente planteada la lucha
agonica religiosa del verso istencial. Anteella, Hidalgo, aun consciente de ese
«Silencio sobre el mundo [...J/ [...] sllencio existe: pesa sobre losiertos,/ sobre la
tierra pesa como una eterna lundkH, «Silencio»,LM, 65), preguntara hasta el borde

de su existenciakEscutia mi silencio: aun estoy vivo y preguntanddkH, «Oracion

en silencio»|.M, 87).
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Codificadaen el paisaje, la interrogacion dRafael Moraleslescribe urcerrado
horizonte de silencio vespertindl. &elo apareceomo «una vasta pregunta silenciosa»
(RM, «Cielo en la tardexCYT, 87) para unarespuestanalcanzable Hasta tal punto
percibimosla indiferencia divina en edimbolo del cieloque se puede decir que el
mundo descrito e&l corazén vy la tierraes «rodador, hosco para el hombre, donde un
teriible Dios encarna el cielo, que se derrumba sobre el ser hufffafsréplica déa
primera estampa biblica guencontraronlos Primeros Padres de la Humanidad al

trasponeexpulsadosas puertas del Paraiso.

Esainsalvable verticalidagilenciosainterpuestaentre hombre y Dios se acusa
singularmente en Blas de Otefias ella observan fijamente urfad®s y enormes 0jos,
enclaustrados en su mandorla mediey entoncescel Dios de la poesia de Otero
parece a veces el terrible del Antiguo Testaméftazsto ocurre cuando sensumaa
metamorfosisde la fisonomia del Dios sanjuanista deéntico espiritual que
constituye uno déas masradicales transformamnesde un motivo poético en nuestra
literatura.Ocurretambiénque ni la renuncia posterior dalopio poeta este libroni la
lectura predominante de su olmampletabajo los parametros de la poesia social han
hecho justicia a un poemario en el que se anticipan claves necesarias para comprender

su posterior poesia religio8a Lo cierto es que atarmelita estuvo presente hasta el

382 Manuel ManteroPoetas espafioles de posguero@. cit., p. 208. Por otro lado, debemos decir que,
pese al juicio de Maria Auxiliadora Gimeno que lo concibe como «precipitado e irregugogsia de

Rafael Morales (Déoemagiel toro a Entretanibs adiose}, Talavera de la Reina, Ayto. de Talavera de

la Reina,1998, p. 70), nosotros consideramos, con su autor, que mejor seria acusar al libro en sentido
contrario, nada mas y nada menos como «el iniciador del tremendismo» poético (Rafael Morales,
Antologia y pequefia historia de mis versbkdrid, Escelicer, 1958, p. 69); con las matizaciones que ya
hemos apuntado en torno al término tremendismo.

383 |gnacio Elizalde, «Blas de Otero y Miguel de Unamuno>Aleamor de Blas de Oterdctas de la Il
Jornadas Internacionales de Literatura Blas de Otedmsé Angel Ascunze (ed.fFan Sebastian,
Cuadernos Universitarios, 1986, p. 307. Coincide con este estudio la apreciacién posterior de Joaquin
Galan de un oteriano «Dios del Antiguo Testamento, broncooxiaprdamente sinaiticoel silencio
imposible. Aproximacién a la obra poética de Blas de Qtgpocit., p. 25).

34 |a antologiaverso y prosaeditada en 1974 por el mismo autor en Céatedra no recoge hi un solo verso
del Cantico espiritualen la de Plazg Janés del mismo afiBais: Antologia 195897Q con seleccion y
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final de su trayectoria, compuede demostrar, por ejempla, poema «En par», de
Mientras(1970).Pese a ello, en un trabajo como el nuestro no puede faltar el analisis de
un libro que escribaun joven poeta de veintigafiosen homenaje a la figura, a la
tematicaal estilo y hasta la misma métricajue utilizabaluan de Yepé®. No puede
entenderse en su justa medida la postura religiosa final de Otero esntrdda en

materiapor la senda del fervor de una conciempia desea ser enajenada por Dios:

Estoy llamando a Ti con este cantico
para que Tu respondas y me lleves.
[ €]
Dichoso quien te canta y te suplica,
y mas el que silencia sus dolores.
(BO, c¢Hay 8ngel es (qQGEel4)vi enen de

La inexistenciade la duda y la proclamacién del acallamiento del doloseal
asumido porla via purgativa, truncan de raiz cualquier pregunta existencialmente
comprometedoral &Omnipotente A lo mas, en una composicion en que se suceden
interrogaciones al santo o a Jestor la ultima se formula en referencia a la

incertidumbredel Mas Alla La fe absoluta en la voz del bilbaino deja un poso

esperanzador y convierte en retérica la pregunta:

¢Verdad que estas dichoso
y no te importa nada haberte muerto,
pues gozas denureposo
de nave, en este puerto
en gque has anclado ya tu rumbo cierto?
(BO, ¢Es preci6@m33gue vuel vaseée,

prélogo de José Luis Cano ni siquiera se menciona la obra en la bibliografia del autor. En cambio, en la
antologia preparada en 1969 por el bilbafExpresion y reunignincluye los dos pmeros poemas del

Canticq asi como en 1977, drodos mis sonetpentre los que estaban el primero y el Gltimo de su libro
inicial.

35 En este sentido, M2 del Pilar Palomo ha estudiado la «Presencia sanjuanista en la poesia espafiola
actual» (erSimposio ebre San Juan de la CrpAvila, Graficas Mijan, 1986, pp. 12860), en donde se

da cuenta de la fundamental actualizacién oteriana del carmelita.
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Consecuentementel silencio no se contempla nunca como respuaita

comonecesariqg reiteradamedio mistico de recogimiento y herida de$en el alma:

Silencio para herirte.
[ €]
Silencio de primeros
rumores, asaltando verde puerta.
[ ] Silencio de alborada.
Oh alma que me sigues como ciervo
(BO, ¢Silenci©OFE1®a0) a herirteé

D

Por ella yo quisiera
dormirme entre los brazos dedfioso,
muriendo de manera
tan alta, y silencioso,
que abriérame este pecho que reffso
( BO, ¢cConmi go €&€EB® mi duefoée,

D

Oh alma, que posesa

estas en Dios, recibe su primicia,

Yy, en el silencio fresa

del alba, la delicia

arregosta, de uni-n [ é]

(BO, «Recogeré los ojos€E, 38)
Podemos hablar entoncesunaprimera etapa den silencio anhelado, buscado

y encontradp un silencio reparador para el alma que se presta a ser tomada
misticamenteEsta situaciomo tardara en cambiar, puesto gugemo @untaGaspar
Garrote la «formacién religiosa tradicional del poeta entra en cri$iss una década
despuéglel Canticq se desvanece Elios magnanimdorjado en steducacion infantil
conforme al modelo jesuiti. En este periodo, Blas de Otero atraviesa de las etapas

mas duras de su inestable personalidaé provoca la suplantacion de la imagen de un

Dios bondadoso por laduros rasgos de upadre sinaitico impavido a sweja Ya no

38 E| fragmento hace referencia a Santa Teresa de JesUs.

387 Gaspar Garrotd,a obra poética de Blas de Oterdladrid, Ciclo, 1989, p. 17. Dicha crisis de fe hace
mas estrecho un parentesco vital y literario con Unamuno.

388 Atestiguamos nosotros el paralelismo evidente de Otero y Alberti, en la formacion jesuita y en la
pérdida de la fe que el gaditamansforma emnateria poética e8obre los angeles
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considera dichoso a aquel que silencia sus dolores. Al contramoo ¢a Unica
respuesta que del Hacedora su desolacién glamor angustiado es el silencio, la
actitud delhablante poético deriva hacia tefrible monodialogo unamuniad: «al
borde del abismo estoy clamando/ a Dios. Y su silencio retumbando,/ ahuga em
el vacio inerte»BO, «<Hombre» AFH, 41).En él, elmismoconcepto de la divinidaes
una paradoja para los sentidpge posee todo el libreamudo Dios al que yo escucho»
(BO, «Poderoso silenciosAFH, 76), y su silencio que se escucha, su auseugase
palpa en el vacioya no puede ser el mediordte se promulga y afianza la &no la
barrera insalvable tras la que se escon@ipiemgel ambito donde gira a la deriva un
mundo que contiene a un ser arrojado que entrafia la necpsigatora de romper el

silencio mortal

[ ] Sefor, |l a vida es ese ruido

del rayo al crepitar. Asi repite

el corazén, furioso, su chasquido,

se revuelve en tu sombra, te flagela

tu silencio inmortal; quiere que grite

a plena nocheé [ é]

(BO, «Mortal»,AFH, 49-50)
«Hasta cuando este caliz en las manos crispadas/ y este denso silencio que se

arrolla a los codos>BQO, «Hombre en desgracia®FH, 54), e voy llamando/ a golpes
de silenci® (BO, «TU, que hieres>AFH, 77), «Hemos sufrido ya tanto silencidQ,
«Seena verdad»AFH, 85), «Estos sonetos son los que yo entrego/ [...]J/ Lenguas de

Dios, preguntas son de fuego/ que nadie supo responder. Vacio/ sil@ic=EStos

sonetos»AFH, 73).

389 Con razon sefiala Joaquin Galan que los «didlogos frenéticos con Dios nos lo unen espiritualmente con
la agoniade su paisano UnamundBlés de Otero, palabras para un puebBarcelona, Ambito literario,
1978, p. 25)
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La escriturade Angel fieramente humanse debate entre los extremos| d
silencio divino en contraste con el clamor del poeta y configura una imagen general de
un silencio tan cruel y evidente que puede ser escuchado por el alma atornfgitada
surge el gritacomo contrapunteulminante al silenciose transforma en armalitil de
esa «lucha denodada y desgarrada, contra ese silencio dé*bips» alcanzar&u
proximo Redoble de concienci&¥erdaderamentengbos libros constituyen una unidad
diferenciada en cuanto a sus «hondas raices metafisicas, aunque hincadas en un tiempo
histérico concreto, el posterior a la Segunda Guerra Mundial, a la gran tragedia
colectiva que esta en la béseon la guerra espafola, su préldgale libros poéticos
como Hijos de la irg de Damaso Alonsoy Los muertosde José Luis Hidalgd%-

Inserto enla poesia desgarrada y desagamadoo obstante, Otero va més lejos. Su
discurso concierta un naturalismo desafiante yaimoamentecontra ¢ silencioy la
indiferenciadivinos. Desea erradicar la causa primera de todos sus males y reniega de
El. Ningno de sus coetaneosi tampocode los que le precedierpilegd a tales
extremos. Nadie como él se atrevio a consumar liricanesitadea de inspiracion

nietzscheniana

Oh, céllate Sefior, calla ya tu boca
cerrada, no me digas tu palabra

390 salbina de la Cruz, «Introduccién»Bas de OteroExpresion y reunignMadrid, Alianza, 1997, p. 12.

391 Emilio Mir6, «Espafia, tierra y palabra, en la poesia de Blas de Ot&uoadernos
Hispanoamericanqs356, 1980, p. 275. La argumentacion ya halda 8ituida y sefialada por Victor

Garcia de la Concha: «Cémgel fieramente humarypRedoble de conciencie incorpora Blas de Otero
plenamente a lpoesiadesarraigadaque encabezd Damaso Alonso ddijos de la iraen la posguerra
espafola»l(a poesia ggafiola de posguerrd.eoria e historia de sus movimientop. cit., 1973, p. 452).

%92 para Gonzalo Sobejano el bilbaino es de aquellos pocos que mantiene el espiritu del filésofo aleman:
«Las promociones joévenes espafiolas estdn muy lejos de Nietzsche.ldsntgrandes forjadores
espirituales del mundo moderdoMarx, Nietzschd pr ef i eren al primero [é]. Pe
caudal suficiente de ideas y estimulos que esperan nuevas apreciaciones y un aprovechamiento
compatible con el sano pensar de las gagienes jovenes. El poeta Blas de Otero, muy cerca de esas
juventudes determina asi su posiciéhbe{zsche en Espafiap. cit., p.664). Para nosotros el proceso

estd consumado ya al iniciarse la década de los sesenta; lo muestran los versos dellaow»catsk

poemario homaénimo de 1959: «Aqui tenéis mi voz/ alzada contra el cielo de los dioses absurdos,/ mi voz
apedreando las puertas de la muerte/ con cantos que son duras verdades como pufios./ El ha muerto hace
tiempo. Ya hiede./ Aqui tenéis mi voarpando hacia el futuro».
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de silencig oh Senor, tu voz se abra,
estalle como un mar, como una roca

gigante. Ay tu silencio vuelve loca

a alma ella vel...]

[ €] el cantil, vy all2 se | abra
una espuma de fe que no se toca.

jPoderoso silencio, poderoso
silencio! Sube el mar hasta ya ahogarno
en su terrible estruendo silencioso.

jPoderoso silencio con quien lucho

a voz en gritogrita hasta arrancarnos

la lengua, mudo Dios al que yo escucho!
(BO, «Poderoso silencioAFH, 7576)

El poder del Creador se manifiesta en un sileticamo, absluto y absolutista
en una tirania de las desagarradoras paradojas de las palabras del silencio, del clamor de
lo silencioso, de la mudez escuchada del Omnipotente. La ultima conclusion de la voz
poética es que el silencio es wwhal desu muerte simbdizada por la imagen y la
aliteracion del reptil y el silencia<Voz de la muert¢ € ] / dent r o adse | cor a:

nido/ de sierpe silenciosdBO, «Voz de lo negroRC, 104)

Por s parte, Victoriano Crémerescribe ungoesia religiosajue, segunjosé
Enrique Martinezsigue el esquema general de la bisqueda ansiosa de la prdfiocion
El tono del poeta d€éacto sonorcse distingue por su mesura al proclataaantinomia
dela pregunta del silencio y la respuedéala nada«A mi quieto silencio no lledm/ el
eco alucinado de la estrella./ La soledad tan solo y el va¢ioxqHombre habitado»,
TS 87-88). Emanan de los versofisteza y resignacion antel abandonod

intensificado en el encabalgamiento vadsalel seren el silencio:

393 Tres rasgos caracterizan a la poesia religiesslictoriano Crémer«a) El hombre tiende hacia Dios;
b) Dios se manifiesta como silencio; c) Dios es la plenitud del hombre» (José Enrique Martinez,
Victoriano Crémer. El hombrg el escritor Ledn, Ayuntamiento de Ledn, 1991, p. 339).
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Pero Dios nos ve gos deja

abandonados. Florece

el silencio y nos parece

que el firmamento se aleja.
(VC, «Sombras, EP, 179)

Aparece ehombre andando porunvallede lagrimgagg vanza | ento [ é]/
con pesadumbre de buey martirizado:/ sabiéndose arrojado, conddaaddaa {/C,
«Recuerdo de la nadaBs 112) Estosversosd de dolor ralentizado por la aliteracion
de las consonantes nasélegesumen el sentido completo de un libroe valen
también a Martinepara afirmamue el fundamento liricale Caminos de msangrees
«la suplica, la pregunta por la condicion humana del hombre echado por su Dios al
mundo»®* y que como el buey entre los animales, o los tragicos y miticos héroes

existencialistas Sisifo, Tantalo o Prometeo, padece sin mealdgos y sacrificiopara

la nada

Carlos Bousofi@n susprimerospoemas se autodefine como un ser «amando
con silencio, angustia terca€B, «Salmo sombrio»$SA 29) e inviste a Diogon los
temibles atributos defavédel Antiguo TestamentTodo TU ruges arrojando sorabr
(CB, «El sefior en la nochexgA 30). El hombre moderno sufre la cadtica mezcla
sinestésica del rugido y la oscuridad de un Dios del Gérestis composicioresta
escrita enla linea de aqueéxpresionismotan propio de Otero que retrata la faz
aniquiadoradel Padre, hecho delug JoséOlivio Jiménez ya se percataba al sefialar
quecl a proxi midad de ciertas zonas del pri me
mas detenida atencion, la cual contribuiria a destacar mejor esa comunidad manifiesta

entretodos los poetas espafioles de hoy que en algun sitio he llamado un estado poético

394 José Enrique MartineAntologia de la poesia espafiola (198%75) op. cit, pp. 167168.
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de tiempo$®. Como hemos manifestado, lasnas préximase las que habldiménez

ademas de darse engkasturiano y el vascapmprenden a los demésmpafieros de

promocid. A todos ells les vale lo dicho para larimera obrade BousofioSubida al

amorquecr evel a una honda preocupaci-n de mar c:
poeta por llegar a Dios parece inalcanzaBfe£l ansia de ascender al Ser Supremo

para aca@r con su agonia implica el recorrido vital por un territai@solado por la

repeticion sustantiva y adjetiva de lo amargDevora mi amargura y tierra amarg

Devdéralas, Sefior de mi tormenta» (CB, «Salmo violel®8»32); por un territorio
magnificadopor la repeticion de los epitetos que caracterizan la tierra vasta de lo
contingente:«Yo quisiera, Sefior, cruzar la inmensa/ tierra, la inmensa tierra de tu

pecho./ [€é] No puedo, nArancamelalustsa 84) hasta t u

Soy animal si luz ni camino

[ €]

voy ebrio, mi Sefior, buscando el agrio
olor que dejas donde pasas.

[ é]
Queriendo olerte, Dios, desesperado
voy por los valles, las montafias.

(CB, «Salmo desesperad@A 33)

Sobrecoge el expresionisnutel autor dePrimavera de la muée. El sujeto
poético adopta la fisonomia simbdlica de un perro sin déeéomo el de Machado,
errante sin huella ni olfald, o como el vagabund®rfeo de Nieblad que busca al
Amo por el caos sinestésiad «agrio/ olor»,intensificado poel encabalgamiento de

la totalidad de mundq descendiendo a sus valles mas hondos y ascendiendo a sus

montes mas altos.

39 José Olivio JiméneLinco poetas del tiempop. cit., p. 347.

3% Ana Maria Fagundo, «La poesia de 6siBousofio»Revista deEstudios Hspanicos VI, Alabama,

The University of Alabama Press, 1972, p. 135.

"Del poema ¢Era una tarQheragsenicienta y mustiaéeé, de
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Volvemos a la formulacién del imposible mistico gligtinguea la promocion.

Para Fortufio Llorenga aparicion de Bousofio muestra esa comunidadrdiensento:

Es un libro fervoroso, henchido de religiosidad y al mismo tiempo, de existencialismo.

Filosofia que va a impregnar la obra poética de BousofiSubitla al amorvemos al

joven que con idealismo e ilusidn anhela un misticismo y fusién trascees. Es el

asidero que afecta a muchisimos poetas de la época, circunscritos a un mundo donde la

miseria y el horror todo lo impregnigh

Desde luegp Bousofio sentia la experiencia del destierro existencial de la
promocién desarraigada; sin embargn, antra de la mayoria, no experimenta el
silencio como reaccion negativa del Creadéafianzados soélidamente eanna fe
firme®®, los «Salmos sombrios» dan paso a los ascéticos «Salmos. fEsa ellos
dondese poduce el ascenso al amor del Padregyreasamente por una escala de

silencio: «Fundida luz de Dios con luz del alma./ Qué claridad de pronto. Qué silencio»

(CB, «Subida al amonrgA 73).

Otra voz angustiada y solitaria, la de José Maria Valverde, llama a Dios desde
los escombros dsu infancia Su obra comienza couna busqueda interior de Dios:
«Hombrede Dios es una obra vehemente, debatida entre las preguntas intimas del alma
[ é pn el didlogo a solas con Dios o, mejor aun, en el grito solitario del alma hacia

400

Dios»"". El clamor hinca sus reés en la tierra del alejamiento y la distancia:

Sefior, no estas conmigo aungue te nombre siempre.
Estas alla, entre nubes, donde mi voz no alcanza,

3% Santiago Fortufio Llorens, «Poética y poesia de Carlos BousBfiagernos del brte, 21, 1983, p.

85.

¥¢[ é] pues en aquella ®poca yo era verdaderamente ¢
es consecuencia de esa crisis. La duda o el agnosticismo sustituyé a la fe» (Carlos Bmfsodones

sobre mi poesiagn Reflexione sobre mi poesjap. cit., pp. 104.01).

400 3osé Marfa Valverde, «Diez afios de trabajo poético@hbeas completad. PoesiaMadrid, Trotta,

1998, p. 66. El articulo fue publicado por primera veEsmdios Anericanos Sevilla, 31, 1954, pp. 285

287.
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[ é]
Eres una ciudad detras de las montaias.
Eres un mar que a veces no se oye.

%’eep]ersigo en el bosquietras de cada tronco.
Te busco en el fondo de las aguas sin luz.
(IMV, «Salmo inicial»HD, 127)

El poeta de Cacergdetras de los paralelismos angustiadessientenel punto
muerto de la nad&’ porque le duele ese desgarro intimo del buitre dmdpstiad el
mismo que atormentara a Unam{fié , expone suprometeicaparadoja existencial:
«No estas dentro de mi. Siento tu negro hueco/ devorando mi entrafia, como una
hambrienta bocal/ [ é] Hombr e deJVMDkSalmmo me
inicial», HD, 127). Su escritura se aferra entonces a lo sofiado en la, rgiiez
permanece incolumeal margen del tiempo y revivificada por virtud de la memoria

Ahora, en la amarga hora de la posgyeswavoz se abismaen la nada, y en
torno a ese terror nifsta va a construir todo un paradigma simbdlico de la oquedad y
el vacio. Es decikun intimo hueco de angustia y orfandadgM\(, «Salmo de la tierra
y el hombre»HD, 132)transmitela dramatica y oscura noticée que la infancisguyas
raices se hurah en unafe tan ciegacomo inocente, se desgajejandopaso al terror
adultoa lanadasin nombre «jTengo miedo a ese pozo vacio,/ a esa noche sin fondo,
aunque esté Dios atras!3MV, «Elegia para mi muerte$D, 130), & [ &dngo un
miedo sin nombretengo un miedo que ahueca mi vida, amenazandali, «Salmo
de las estrellas>HD, 141).Pero lejos de revolverse contra Dios, el silencio, cemo
Bousofio, va a sevisto como elcaming y su proyecto poético consistird en un

haciéndose mayorbuscado al Padreentre las nebulosas cosas del mundo,

particularmente en la belleza y el amor. Por es@antar al silencio lo redimir&on

41 ER «A mi buitre» d&Rosario de sonetos liricos
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versos de emocionada ternyp@ndra la vista en la infancia, en los brazos de la amada y

en Dios:

Yo te espero, mi aor, para el silencio.

[ é]

me callaré despacio, como el nifio feliz

que se duerme, en las manos el juguete.

[ e]

Y tendré el blanco suefio de la infancia

desde el que hablaba a Dios, ain a mi lado;

[ é]

Cansado estoy del canto. Tu has de ser la paz ultima,

el anco umbr al de Diosé

Sl o oir8s ]Imi silencio [E&

[ é]

trayéndote el reflejo de Dios para alabarte.

Confundidas las almas

en las anchas llanuras del silencio, en su noche

sin borde, esperaremosé
(JMV, «El silencio»LE, 162)

No es exclusivo de Valverde watamiento literario de la fe en la infancia que a
duras penasesiste los embates de las dudas existenciales de la edad BHuiiado
del nifio al silencio y el abandono del Patieeen ejemplos erel lamentoapostrofado

de Carlos Bousofigy en la terible descripcion angustiada Beigenio de Nora:

Baja, Sefior, y sopla entre mis frondas.
Toquete yo con mi pequefia mano,
con mi pequefia sombra triste. Soy
un nifio sin descanso.
[ €]
¢ Y no responderas a un nifio? Mira
como hasta ti levanto mis dos brazos
gqueriendo reposar sobre la hierba
de luz de tu regazo.

(CB, «Buscando la luz>gA 47)

Ta sabes que aqui muero,

que un nifio muere entre la tierra oscura.
Sdlo tu amor que resplandece puede
levantarme en la noche como luna.
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(CB, «Eternidad»SA 56)

Sdlo hay una planicie solitaria

[ €]

Solo es un nifio que llorando corre

[ e] | |
Quiza es su soledad quien lo persigue
no hay nadie y sin embargo el nifio huye;

[ €]
Corre un nifio llorando, no en los ojos
el hombre, el hombre, el hombr e”

huye de nada, ' y girempare, aPadr e!

en una gran planicie sol aé

[e] o

Donde el alma ya no es sino misterio.

(EN, «Por nada»CD, 142)
La silenciosa incognita de Dios y del alma qintaNora en su ultimo verso

subyacdambiénen la cosmovision déoséHierro. Hablamos dese«gran silencio/ que
en las entrafias se nos muerdhkl,(«<Noche en el puertosA, 82), que totaliza el
mutismo divinouniversaly le dadimensién interior human&onsideramos con Jesus
Lazaro que «el clamor de Hierro por la permanencia de la angustia endaentra
respuesta vacia de quien, ser supremo, calla y no parece atender, mezclandose al clamor
biblico el grito desesperado que recorre la poesia espafiola desde Antonio Machado a
Damaso Alonso¥% Desdesu primera obraTierra sin nosotrosel tratamiento delema
de Diostiene un profundo calade@xistencial.Puede parecer que el poemario viene
motivado por la pérdida de la tierra adoptiva del poeta, pero si nos fijamos con
detenimiento, veremos con claridad gl perdidono es Santander propiamente dicha,
sino una manera deer la realidad$™. A Hierro le pesavivir en la tierra denadie del
abandono ontoldgico, condenado con los suyas continuar, ya para siempre,/

desterrados de JHh«Fases sernidiosesdiSN 65. €on (todo, su

fuerzavital hace que, aunque solo y sin respuestas, conserme un imperativo de la

402 jests Lazaro&on | as pi e dr s BefiaLaboad344, 1982, ppedd2. o é
403 Gonzalo Corona Marzol, «Introduccién» a José Hiefatologia poética Madrid, Espasa Calpe,
1993, p. 35.

20¢



Analisis de los motivoda pregunta en el destierro y el silencio de Dios

supervivenciala fe en el alma: «Nos han abandonado en medio del camino./ [...}/
Aunque el camino es aspero y son duros lompas,/ cantamos con el almgIH,
«Destino alegre»TSN 49); porque en un evidente guifio sanjuanist&s posible que

sea el alma,/ vagabunda por tu ladera/ la que se siente solitdHaxNMafnana
primera», TSN 81)

Verdaderamentta poesia hierriana constituye una permanente confirmacién de
la fuerza del spiritu y la voluntad de poder frente al tiempo; una lucha que caracteriza
al individuo de accién que fue el hombre José Hierro. Su voz prefiada de vitalismo hace
aficos los espejos contemplativaes la quietud y serenidaitk los estetas, dajuellos
gue han decidido permanecer al margen y rtomar partido por el hombre en el
acontecimiento diario de la existencia. Si él los imitegatonces, jsi, Dios mio,/ que
iba a sentirme solobJH, «Tierra sin nosotros> ,SN 93). Aunque el mundo evidencia
la ausend@ divina y la indefension ante el destino historico, Hierro no se amedtenta y
aun sabiendo que la respuesta va a ser un sempiterno silemaeja decreer en su
alma y deinterrogarcon ellaa Dios sin resultado: «A ti te prago para/ que no
responda» (JH, «No lo comprenderé nunca... %P, 40); no deja de golpear
anaféricamente su silencio describiendo el territorio de los hombres como una

personificacion del dolor y la muerte:

Este llano de muerte, esta tierra maldita,

este otero desnudo de costadesecos,

este paramo triste donde el hombre grita

no encuentra un solo monte que devuelva sus ecos,

este desierto mudo, esta monotonia,
esta soledad ocre como una calavera
no nos desesperanzan [...]

(JH, «Llanura», TSN 39)

El atormentado grita
su amagura en el desierto.
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[...]
Quien no responde, parece
que nos entiende.

[...]
Se exprime asi el alma. Asi
se libra de su veneno.
(JH, «Con las piedras, con el viento.CR, 17-18)

Al desértico silencio del Creador, ainvoz que nunca desfallece opone su
optimismo existenciakesaalegria que cuajara como una auténtica teoria para la vida en
su libro siguienteSe empefia en hablaaunque nadie escuchgorque desahogsu
angustia porque uno al hablarse a si mismo esta hablando con lo mas propio del ser
humang el alma No importa que solo seamos un eco en las piedras y en el viento.
Corona Marzol piensa quasume Hierro langustiay el dolor como via para encontrar
la alegria en linea unamuniana o kierkagaardidffa»y nosotros afiadimos que,
ademas, fga su espiritu de superhombre nietzaroque sabe que lo que no le mata le
hace mas fuert&Cantatambién como lo haria Machado, a lo largo del sendero de una
existenciaque tiene como sentido y fin a Djog su cantcen medio de los hombres
alivia lasfatigas de la tortuoseaminata vital de la especie. De este matdonple con

su parte del trato cosmico con Djigsieseracompletada por El mismoas la muerte

No es posible cantar a solas.
[...]

[...] Dios escucha en cada uno.
Y que él recoja laglabra

y la dé su destino justo.
(JH, «Oracién primera»T SN 66)

Su libro siguiente, Alegria, galardonado con el premiAdonads, supuso un

acontecimiento en el panorama literario de 1p4@nfirmd la alternativa de los jovenes

404 Gonzalo ®rona Marzol,Realidad vital y realidad poética (Poesia y poética de José Hierro)
ZaragozaPniversidad de Zaragoza, 1991, p. 109.
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poetas que comenzaban @blicar en la primera mitad de la déc8daAprendida la

leccion de la soledad, el exilio interior, la amenaza de la muerte y la inexorabilidad del
paso del tiempo dfierra sin nosotrosel escritor asume la luchpor obtener y
mantener la felicidad sobila base de lo adversp desea brindarsela a los otrae

modo que como piensa Pedro J. de la Pefia, «Hierro manifestard, mas que un programa
de creencias revolucionarias, una afirmacion solidaria en el anhelo de la colectividad de
mejorar la calidad de sexistencia frente a las circunstancias desfavoralifessu

alegria es la jovialidad humanisfeuto de la conquista dolorosa del vivir cotidiano. La

voz canta desde el sufrir destierro y desarraigo, desde un alma que se siente viva y que
para hacerlo tiem que prescindidel Dios silencioso quéa observa. Para acabar
reafirmandoel almaha tenido quesufrir la catartica experiencide un dolor que lo
sobrepasaque es contemplado serenamente asumido pta universalidad dda
Humanidad El sufrimiento le prueba lapresenciade una instancia mas alla de lo
corpéreo que une a los hombres en un todo espirfeahos transmite qu2ios no ha

sido necesarioaunqueal final del camino agoénico del dolor se halla implicito en el

reconocimiento del almagnel galardon de la alegria:

Llegué por el dolor a la alegria.
Supe por el dolor que el alma existe.
[ e]
Asi la siento mas. Al cielo apunto
y me responde cuando le pregunto
con dolor tras dolor para mi herida.
Y mientras se ilumina mi cabeza
ruego por el quee sido en la tristeza
a las divinidades de la vida.
JHc¢cLlI egu® por el Adl8)l or a | a al egr 2

0% sorprende que la lectura espadadiista no supiese apreciar la potencialidad que encerraban sus paginas:

«No sabemos por queapricho el poeta lo ha rotuladdegria| é ] . Es, m8s bien, conce
senti mental ment e, un | ibro gris [é]. La alegr2za par
tomado como punto de referencia o hilo unificador» (Antonio Gonzéaldzan®, “legria de José
Hierro»,Espadafia30, 1947, p. 645).

4% pedro J. de la Pefitndividuo y colectividad: el caso de José Hierialencia, Universidad de

Valencia, 1978, p. 169.
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En su caso el silencioones barrera nvia de ascensianks la incertidumbre
inexorableque debe ser asumidstocamente Es aceptar elabandono y enga la
indiferencia divina volviendo los ojos a la tierra y al hombre que la oéigptomarna
dolorosa pasion quel sujetopadece y su catarsis en alegria para entender que somos

cuerposy almassignados por el tiemf¥.

Con respecto a Eugenio de Noha obsrvado Maria Jesus Garcia Méndez que
«no tiene, como tenian Unamuno y Damaso Alonso, esa obsesién por encontrar a Dios»
y confirma sus«sospechas de que el refugio religioso tiene en Nora mucho de
convencional’®. Nosotrosestimamos que, mas qdedr obsesiérpor hallar la Entidad
divinad como pasa con los ejemplos literarios a los que s citasulta mas acertado
hablar de un ansia de plenitydeternidad que sobreentientfe idea de DiosEn
consecuencia, no es del todo ajustidhar deconverional una postura religiosque

se sostiensobre la base de un platonismo asumatbcalmente:

Y asi, anhelo hacia el Bien
y alo Bello, los dos
se identifican en
arte, sombra de un Dios.
(EN, «Alabanza de la catedral&P, 99)

Ciertamentedsmencioresdirectas a Dios soescasggero, por el contrario, la
propia estudiosadeja entrever el peso especifico del sufrimiemtoausa el silencio

césmico del Todopoderosouando hace precursor a Nora de la creaciéon del ambito

407 Hierro parece aceptar un silencio divino que en cierto modo le snazidate, como a Unamuno:

«Me conforta/ Tu silencio mandandome no ceje/ de lanzar a este viento que nos meje/ mi voz» («Mi Dios
hereje»Rosario de sonetos lirichs

%8 Marfa Jesus Garcia Ménd&ygenio de Nora. Una aproximacion a su pogéidla, Juntade Castilla

y Ledn, 2003, pp. 10910 y 156, respectivamente.
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d"°°. En todo casptendremos ocasion @enstataen el

poético del Paraisaleixandran
andisis del motivo del angeadn el largo poema «Canto al demonio de la sangi, (

CD, 129131) que la preocupacion religioda Noratenia poco deonvencional que
arraigaba en lo méssencialde su lirica.Incluso existeotra composicioren donde el
acercamiento al tema de Dios se explicita en forma de oracion desde la vocacion de ser
poeta, pues se vale tke formula de la plegaria paramatar la etapa existencial que
aglutinan sus tres primes libros.Nosotros sostenemos qae «La oracion del poeta»

se rompe la ténica generd¢l autorde no cantadirectamentea Dios La elipsis no

puede entenderse como consideracion secundalgarelégioso, pues el leonés alude
implicitamente en difentes motivos. Erocasiones como estde «La oracion del
poeta»emerge la punta del icebedg sureligiosidadcon una autenticidad e intensidad

que lo hace merecedor de un lugar en la antologiambre yDios. I: Gncuenta afios

de poesia espafiola (198995f° o del juicio de Garcia de la Conghgue en él
percibe«la relacion entre el poeta como creador y la realidad religiosa trascendente de
Dios», en la estela de una poesia que se afana por rescatar al individumatia la
mediante la palabra «siguiendnuy de cercaa Unamuno$™ o, por ultimo, de la

valoracion del Padre Lama gleedestaca como «lo méas logrado y pleno del liptmo

de los mejores poemas de Nér&

¢ Y quién existe? Se abre el tiempo
y no lo cierra la pregunta.

Pero a veces una Presenci

muy suavemente nos empuja.

[ €]

4% Dice Garcia Méndez: «En 1941 Nora recrea antes, bastante antes que V. Aleixandre (1944), el espacio
edénico, para salvarse de un presente angustioso y de siléhirg>p( 36). Si bien, auestro parecer, el
contenido y los logros poéticos de ambas recreaciones paradisiacas difieren considerablemente.

419 Ma Enriqueta Soriano Rillamil, Pilar Maicas Garci#senjo y M2 Dolores de Asis Garrote (eds.),
Madrid, Biblioteca de Autores Cristiand€95.

“lyictor Garcia de la Conchia poesia espafiola de 1935 a 19@p. cit., p. 605.

412 Antonio Gonzélez de LamaCentemplacion del tiempale Eugenio de Nora&spadafia36, 1948,

p. 751.
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Cumplimos 6rdenes oscuras

sin conocer el fin ni el modo,

y andamos, firmes, una ruta

de sed y zarzas abrasadas,

en que el dolor es nuestra ayuda.

[ €]

Este amor a lo que nos deja;

por encontrar huellas futuras

quizd, en la ieve a que llegamos,

pone estrellas en nuestra angustia.

Una presencia nos invade.

Y esperamos. Algo, sin duda.

Pero Ello es silencioso.

[ e]

jOh pulso misterioso!

[ €]

El Todo es silencioso.

[ €]

En Su ausencia, nuestros pasos.
(EN, «La oracion del poeta€T, 199201)

Se abre el poema con una pregunta existencial fundamentallla entra en
juego Dios, que conduce los destinos humanos por el camino del dolor y la algustia.
«Algo» escondido y que se esperpgeaar de todas lgenalidadespermanecsiempre
con sus criaturagvanzanellaspor el desértico mundo abrasador, en espera de llegar a
la silenciosa nieve de la cumbre mistica.incognita se mantiene abierfgro la fe en
Dios permite a laHumanidad seguiprogresandgor el camino dda espeanza El
dolor, como ocurre con Hierro y Bousofio, da enterngztwerza para superar el
obstaculo del ocultamiento de lo divinblo parece entonces que sea menor la
intensidadde Noradel tratamiento del tema de Dios, en donde confluyen el silencio
divino y la preguntateoldgica existencialAdemas,da muestras evidentes dener
fundadas esperanzas dnHacedor.Por estar concentrado en unos pocos versos y
hallarse diseminado por toda su oBraomo ocurre, por ejenigg en el caso de Vicente

Gao® ese pegodebe ser considerado inauténtico
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Podria decirse que el silencio suscita la pregunta por los designios humanos en
cuanto a la cualidad de ser criatura por tanto,constituye un motivo religioso
compuestpen el queel silencio se interpreta generante de forma negativa, como
una irremediable e insalvable angustia que se debe aceptar resignadamente para Gaos,
Hidalgo, Morales o CrémeMas aun, eBlas de Oteralespués de su crisis religidsa
va aconsiderar como una intolerable muestra de cagelfue merece la contestacién
del clamor e incluso del desprecio. No obstante, también es cierto que el silencio ha sido
visto como un medio mistico 6éptimo de unién, y la predisposicion de Dios a ello es su
respuesta maxima incluso para Nora el silencis da propia esencia divir@a , tal es
el caso del primer Otero dgantico espiritual de Carlos Bousofio en ciertos momentos
de Subida al amaro del huérfano José Maria Valverde que espera fervorosamente
reencontrase con el PadBe una manera mas pragneatly apegada a la cotidianeidad,

José Hierro revierte la negatividad del silencio divino como una mas de las pruebas de
fuego del dolor existencial por el que el ser humano estoicamente se purifica, se
sobrepone y consigue el galardon de la alegria.

Las peguntas que el hombre eleva sobre su destierro existencial son en el fondo
un requerimiento a la manifestaciéon del Todopoderoso que nunca se produce. Son
interrogaciones retéricas que se responden con mas silencio. La actitud ante ello diverge
entre dos plos hacia los que tienden los autores, dandose facilmente la combinacion de
ambos dentro de una misma obra. Los habra, como José Maria Valverde, que admitan la
respuesta silenciosa de Dios como un hecho de la propia esencia divina y los habra,
como el ulimo Blas de Otero, que se rebelen contra ella y terminen por justificar la

cruel indiferencia debupremapara con loseres humanas acaso sinexistencia
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5.2 La soledad

El motivo de la soledad existencial se resume en el «abandono relativo de la
humani dad [ €] por el Dios absc-ndito y s
seno de la nad4¥. La consecuencia inmediata de sentirse dejado de la mano de Dios
en el mundoempiricoes la congoja de saberse solo fremataun destinocuyo Unico
segurchorizonte de expectavas es la muertanaxime cuando la trascendencia tras ella
se contempla ademas como una incognita irresolit#eo ocurre questa soledad
ejerce su influencia angustiosa mas alla de la esfera individual, parguemocion
existencialseve afectada profundamente mbmpadecimiento de la soledad histérica del
pueblo al pertenec&e trata por tanto de una soledad doblda delunoy la de los
otros es decir, la resultante de la suma unnosotros victimas obligadas de una
anacroéita aventuradictatorialen la Europa que combatia y derrotaria al fasc¢i&mo
Arruinando las esperanzas del exilio interiaexeriorde liberacion y restitucion de la
Republica, la victorialiadahabria de cerrazon suaislamiento internacionain terer
circulo de soledad, histégcen torno al espafol.

De este modogoncebimoda soledaddel poeta desarraigadtesplegad&n tres
circulos concéntricos. El primero es el de la soledad religiosa del existente sgee se
desamparado por un Dios escomdy silente el segundo es el de la soledad social
interna, fruto de la desintegracion del libre asociacionismo politico, ideolégico, moral o
cultural bajo el peso de la represion y la cendataégimen, y, por ultimo, el tercero es
el de la soledad sadi externga o mejor llamada aislamiento internacional de la
dictadura por parte de las democracias occidentales. En consecuencia, la soledad

personal, la autarquia franquistaentendida en todos doaspectos de la vida

413 Emmanuel Mouniemp. cit, p. 74.

414 E| sentimiento anacréom que experimenta la mayoria social a la que pertenece la promocién se
acentta con el declive del nazismo. El comienzo del fin de Hitler técnicamente se fecha en 1941, con la
entrada de los EE.UU. en la guerra y, moralmente, en 1943, con sendos revasefesas rusas de
Satlingrado y Kursk.
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cotidian® y la marginacién del mundmoderno confluyen efos autoresde forma
quela soledad sestablee como punto cero de escrituyacomo mediofundamental
donde tomar la palabra y alzarla a Dios.

No es de extrafiar entonces que puoetas existencialese sientan solitarios
comoel Antonio Machadalel «Retrato» guesabeque«quien habla sol espera hablar
a Dios un dia». Tampoco sorprende ,quista en su conjuntda promociénpoética
cifre, unamunianamentel valor de la soledad ontolégica en la posibilidgtma de

conocerse ai snismo, para luego abarazon su mirar solidaria los demas:

No hay mas diadlogo verdadero que el didlogo que entablas contigo mismo, y este
didlogo sélo puedes entablarlo estando a solas. En la soledad, y so6lo en la soledad,
puedes conocerte a ti misnaomo préjimo; y mientras no te conozcas a ti mismo como
préjimo, no podras llegar a ver en tus préjimos otros yos. Si quieres aprender a amar a
los otros, recogete en ti misfd
Karl Vossler ha dedicado un ampkasayaal motivo en la literatura meelal y
del Siglo de Orpque arranca de esa concepcion de la soledadsta en el ambito de
las relaciones humanas a la sociedad. Entiende que el estado natural del hombre es el de
la cohabitacion social, pero ocurre que «si el estado de soledad segiaateete sin
mas a la ausencia, a la nostalgia, a la languidez, segun el sentido de la palabra
portuguesasaudadey hasta un cierto grado el de la castellss@edad esta
significacién implica un modo de pensamiento afirmativo de comunidad, de gu$to por

sociedad$'®. Este es el valor de la solededistencialde posguerra, que afiora un

pasado cultural e historico republicano y que a su vez se desgegmlidariza y

“1> Miguel de Unamuno, «Soledad», @bras completaslll, Barcelona, Vergara, 1958, p. 883. En

escritura poética evoca el retiro cristiano al desierto y la soledad con el Padre: «jCasto de amor de la vida
solitaria,/ rebusca encarnizada del misterio,/ sumersion en la fuente de la vida,/ recio consuelo!/ Apartaos
de mi, pobres hermanos,/ dejadme en el camino del desierto,/ dejadme a solas con mi propio sino,/ sin
compafiero./ Quiero ir alli, a perderme en susaafesplo con Dios, sin casa y sin sendero,/ sin arboles ni
flores, ni vivientes,/ los dos sefieros./ En la tierra yo solo, solitario,/ Dios solo y solitario alla en el cielo,/

y entre los dos la inmensidad desnuda/ su alma tendiendo.» («En el deBmatas).

“1®Karl Vossler,La soledad en la poesia espafidiéadrid, Visor, 2000, p. 29.
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abarcay comprende lasoledad comunitariale los espafolelsajo el franquismoEn

eskt sentido el desarraigado evoluciona de la soledad a la solidaridad, asumiendo
enteramentel papel desolitario sociablede Machado o Unamuno y lo enlaza con la
posterior poesia social. Vossler estudia, sin embargo, la soledad buscada de los clasicos,
por renegacion de una sociedad barroca en decadencia moral y material o por la

busqueda de la autenticidad religioga que:

La renuncia al mundo, el recogimiento, el conocimiento de si mismo, el estar a solas
con Dios en la soledaé [] constituyen algo escialmente religioso; pero para la vida
religiosa implican también algo extraordinafioé ] . La misteriosa sole
mistica, de los espiritus creadores, puede hallarse muy préxima de la renuncia al mundo
querida y ejercitada, esto es, del asoatisie unos pocos elegidds

Sin duda habla de esa soledad «que no aparece aqui como un fin, sino como un
medio necesario de recogimientthatribuida al pensamiento existencial cristiano de
Kierkegaard, pero qua nosotros no nobasta para explicar lactitud solitaria y
solidariade la promocion.

En nuestro trabajterdremos la oportunidad de comprobar que la soledad como
motivo recurrente presenta una doble cara. En ocasiopegtabusca el momento de
soledad y recogimientaecesario para crear lalpbra que haci®ios alza pero la
mayoria de las vecese siente urser solitario por la condena del silencio y la
incomunicacion corel Creador De estasoledad obligada se desprende entonces una
concepcion de temible deidad sinaiti@amismaque se ranifestaraa Damaso Alonso

como «furia y espanto, en soledad, conmigo,/ mi duro Dios, mi fuerte Dios, mi solo/

Dios, td, la inmensa soledad del hombre» («Soledad en Diasshre y Diok aunque

“17 |bid., p. 33. Atiende Vossler a la experiencia de la Comunién mistica que San Juan de la Cruz

simboliza con la unién de la palomica y la tortolica: «En soledad viviery soledad ha puesto ya su
nido,/ y en soledad la guia/ a solas su querido,/ también en soledad de amor Géritioe €spiritud).
“18 Emmanuel Mouniemp. cit, p. 91.
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también por otro lado, en los remansos de la paz soljtaia los versos de la

resignacionserevelaun Padrebondados@ la espera de grodigohijo mortal

Se comprueba entoncest@das lucesque el motivo de la soledad entronca
directamente con alel silencioen el destierro teoldgicd.o reflejael apdstofe lirico
del primer José Hierro quee hacesco delas palabras de Jesucristo en el Calvario:
«Miranos, desterrados, sobre el suelo desnudo./ jSefor, Sefior, por qué nos has dejado
solog» (JH, «Llanura», TSN 39). Pese a elloTierra sin nosotrodeclaraque es la
alegria la que ganftugazmente, como la belleza de la rolsapatalla a la amarga

soledad:

Alegria, tu rosa roja

nos inunda de ocasos tibios.

Y cuando ya te desvaneces

iqué solitarios nos sentimos!
(JH, «Vino», TSN 21)

Perotrasa lamomenéneaembriaguez de los sentidos, es el dolor compartido lo
gue se confirma como elemento de cohesion social: «Esto de ahora es doloroso;/ pero el
dolor nos hace hombres/ y ya ninguno estamos solos» (JH, «Generd@dh#5).

Una desuscomposiciones magramaticas incide en la union amorosa y hermandad de

los seres frente a la angustia y la desoladkire la soledad confirma su creencia en el

alma y el espiritu como ambitos maximos de lo intimo humano:

Desamparados tendemos
puentes de espiritu a eshiri
También el cuerpo queria
romper su lastre infinito.
Las almas a su traves

se buscaban.

[...]

Y estamos solos.



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

(JH, «Ahora ya es tarde. Quisimos.Ch, 76-77)

A la superacion del dolor de ser hombre, que incluye la soledad entre sus causas
principaks Hierro habia dedicaddlegrig es ungpreocupaciorgue no abandonaré su
obraya definitivamenterientadahacia lainmensa compafi®eamos comen Quinta

del 42el significadoy valor del almalepende desaconvivencia conos otros:

Cuando se fuen todos, yo
me quedé a solas con mi alma.

,[An%zglr sintiendo el alma muerta,
Dios mio, ya sin esperanza.
(JH, «Plaza solaX)42, 62)
Tomandoahorala escriturade José Luis Hidalgodescubrimosuna perentoria
necesidad del Hacedas méas, como maniea Sanchez Romeraleen las imagenes
de su Dios impasible o cruel lo que plasmo fue la imagen de un mundo menesteroso de
Dios»'*®. Suclamor ibamenosdestinad a una divinidadexistenteque asu ausencia
universal; sin embarg@ mas solitario de todo®$ poetas existencialés era precisa
esa soledad impuesta para efectuar la llamada miSticaecesidad se transformaba en

ella en hambré del fruto con el que Dios se comparg, por ende, en disposicion de

Comunién

Ahora que ya estoy solo te llamgasyemente

y bajas a mi boca como un fruto maduro

[ €]

Por eso ya estd el fruto temblando entre mis dientes,

mas no quiero morderlo sin que ti me lo digas.
(JLH, «Ahora que ya estoy solokM, 83)

419 Antonio Sanchez Romeralo, «Insistencia y contraste en la poesia de José Lgjs»HREgpeles de
Sons Armadans. XLIV, CXXX, 1967, p. 61.
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Claramente lapoesiade Hidalga caracterizadacomo un verdalero «drama
existencial: laincapacidad de incomunicaciosiq] del hombre con el hombre ademas
de la de Dios con é1¥° comoun padecimiento «de desarraigo, de soledad y busqueda
de un Dios que dice, no mas, quepsilabra de silencis*?* remite permanentemee a
la esfera de los muertoSs en esa soledad donde se produce el encuentro, a través de la
memoria, con los grandes solitarios que esperan tras el umbral de la rfbeldeen la
noche, yo os recuerdo3dLH, «Los amigos muertoskM, 71), y ese didgo en soledad

se convierte en una constantesdebra.

Por otro lado, lgprimera reaccion que experimenta Carlos Bousofio esge
despiadaddravé que vela a los muertess la de un miedmfinito y un consecuente
rechazo: «Aleja, pues, tu faz, tu fameqtemo/ en esta noche dura, pétrea./ Aléjate
abandéname en la sombra» (CB, «Salmo sombB8éy29). Entiende la conciencia
poéticaque el Omnipotentda bajadgpara entregarlel edlominio del mundo yjuego
dejarlo solocon su responsabilida@ueda entores el hombrecomo un mitico Atlas
condenado &obrellevarestoicamentesu destino individual y el peso infinito de
responsabilidad histérica: «porque tu has bajado/ y en mis brazos dejaste un ancho
cielo,/ y estoy sobre la tierra, solitario,/ erguidosteniéndolo»(CB, «Salmo del

solitario»,SA 53).

Rafael Morale escribe un libro en el que predomina el tema amorgso,
corazon y la tierraEn él la vivencialel amante inspira un nucleo de poermasados

bajo el titulode «Soledadpsentimientoqueseproyecta en la naturalezamoausencia

420 Obdulia Guerrero,José Luis Hidalgp Madrid, EPESA, 1971, p. 85. Evidentemente debe decirse
comunicaciénen lugar déncomunicacion.

42! Joaquin Galan, «La poesia religiosa de José Luis Hidaggo¥erso y prosa en torno a José Luis
Hidalgo, Aurelio Garcia Cantalapiedra (ed3antander,nstituto de Literatura José Maria Pereda,
InstitucionCultural de Cantabria, Diputacion de Santander, 1971, p. 343.
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y vacio. Nos referimos en particularBl amante solitario» (RMCYT, 70), «Niebla»
(RM, CYT, 71), «En una tarde de ausencia y pena» (@¥I, 74), «A ella, desde lejos»
(RM, CYT, 75), «Sin ti»(RM, CYT, 76) y «Ausencia» (RM,CYT, 77). En ultima
instancia d romanticismouniversalmoralianodeja entrever la relaciéon entre la amada
y la cuestion religiosa, que abordaremos en el comentario del motivo de la muijer.
De unamanera wtra, b experiencia de la soledad se quedanicamenteen la
nostalgia por el amor distant&n cierta forma emparentada con la soledadios
muertosde Hidalgg la deMoralesremite a la pesadumbre quevededcque también

refleja Antonio Machad3% de ser consciente de tanto amor aboaath nada:

Mi corazén enamorado, un dia

se ha de secar como una fruta vieja

y amargo se hundira, lleno de suefios,
en el vasto silencio de la tierra.

Tierra han de ser mi amor y mi ternura,
mi amante corazén, mis largas penas,
callada soledad sin moviemto,

[ e]

y, si miras al cielo venturoso,
comprenderas mi soledad inmensa
jQué terrible es pensarse, si se ama,

vecino eterno de la eterna piedral
(RM, «Tierra he de ser&YT, 55)

Bastaobservar el vacio de los cieloarp entender la soledad motiamanay la
congoja que abruma ebrazénde Morales Su descripcibn como enamorado ante la
muerte construye la alegoria del fruto destinado a la podredumbre de la tierra, trasunto

del amor condenado a la muerte. Por encima de todbleapesa también, coma

422 Concentrado en el poema Balerias «cYta de morir contigo el mundo
las preguntas existenciales; ¥ ha de morir contigo el mundo tuyo,/ la vieja vida en orden tuyo y
nuevo?/¢,Los yunques y crisoles de tu alma trabajan/ para el polvo y para el viento?».
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Bousoiig la indiferencia y lasoledad no escuchagar el Omnipotente en kkerradel

destierro

iQué dolor de tierra inmensa
tiene mi cuerpo olvidado,
agudo grito en la noche
que yo estoy solo, escuchando!
(RM, «Dolor amante»CYT, 69)

Desde luegpla medida del dolor se tasa enpecariedadeoldgica «larga
ausencia de Dios que nos circula/ por llanto olvidado de la sariR&»<Dolor», CYT,
72). La naturaleza, contagiada romanticamente daufir solitariq le responde&on un
cielo plomizoque se viene abajo, cam buitre que atacd de nuevo atisbamos de
fondo el unamuniano buitre prometei@oy devora la entrafiumana «El cielo es
plomo gris que se derrumba/ [...J/ es un inmenso buitre hambriento y sordo,/ un infinito
dios amenazanteRM, «Paisaje»CYT, 81) Definitivamenteel dolorse manifiesta en

la metafora dehveagorera

iQué dolor de tierra inmensa,

de infinito sordo, amargo,

abre sus alas de cuervo

en mi coraz-néel!

(RM, «Dolor amante»CYT, 69)
La andadura hacia la poesia sbale Morales se inicia con santo alLos

desterrados Diez de Revenga observa que la obra respanda «reiteracion y
confirmacién de la existencia de un sentido solidario como exigencia ética, ineludible

en toda poesia comprometida con los méas débffe®l abandondndividual que lo

embarga encuentra correspondengeolongaciéony amplificacion solidariaen los

2% Francisco JavieDiez de Revenga, «Rafael Morales: poética y poesi@speria. Anuario de
Filologia Hispanica lIl, 2000, p. 32.
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draméticos conjuntos sociales de foarginadosDesde lafraternidad yla compasion

por esalegion de desfavorecidos que medraba como grapogsocial de posguerra
Moralespinta un fresco espiritual colectivo ths soleda@ssocialesabsoluta de «Los
leprosos»: «jAy, muérete de soledad, de amaneM, LD, 96), de «Los ciegos»:
«angeles solos (RM, LD, 97), de «Los no amados»: «Qué soleddel cuerpo, qué
soledad del alma>RM, LD, 101),de «Los olvidados»: «Hoy los vemos pasar, tristes y
solos» RM, LD, 107),decLos ni fos muertose: c¢a[é] por ¢
pena/ bajo la dura soledad del cieloRM( LD, 108),y de los propiosnuertos«A los

huecos que dejan los muertos»: «Silencio y soledad, ausencia y aire, / figura de la nada,
del destierro» RM, LD, 110). La soledad implicita, esa gse refleja eros paisajes
desérticos y yermos, y, sobre todo, la del cielo vacio de: Rias cielo impasible/

donde no habita nadie» (RM, «Los no amadb®3,101) se disemina lo largo de todo

el libro. El paso decisivo del motivo de la soledad individbata la misericordia
cristiana por la soledad soci Los desterradosulminara erl954 conCancion sobre

el asfaltq cuyas tres primeras composiciones «Los traperos», «Suburbio» y «Los

barrenderosxsonstituyen virtualmente una prolongacion de la figura del desterrado del

libro anteriof?*.

Atendendo a la poesiade Victoriano Crémer pdpamos latensionentre la
condicion humananhelante de ascensj@or un ladoy el vacio de las soledades a la
que esk sometidapor el otro.No creemos que esto ocurra porgugieda herido en la

lucha con Dios; herido y defraudado por la futura ndta. ello buscard su propia

424 Sefiala Julio Lopez que «c@ancién sobre el asfalt@uedé definitivamente consagrada la llamada
poesia socialLos anteriores libros (ersgecialLos desterradgsno habian hecho mas que anticiparla a
través del llamado tremendismo y su desgarrén expresioes{a y realidad en Rafael Morales
Barcelona, Ambito literario, 1979, p. 117).
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soledad de manera radic&® Contrariamente, ensamos quexperimentaal igual que
Morales el desplieguelel intimismo angustiado a un reconocimientedaangustia en
solidaridad con el padeceiel compromisoEsta claro quesu vision primera de un
humanismo existencial llega a completarse en una «mirada humanista*§baial»
hechodesempefnan papel protagonista conavanzadilla hacia la poessacial De
momentonos bastaeconocer aqui que su busqueda soliteefallta seta crénica de

una azarosa introspeccién que va meindo a urDios escondido. B otras palabras,
«Crémer ha profundizado bajo todas las capas del ser y, cuando ya se creia perdido,
solo, sin mundo y sin luz, vio a Dios alumbrandole los mas negros seridends en

vano, entérminos de soledad y vacio se defélenismoen Tacto sonoracomo: «un
larguisimo corredor vacjo[ é ] a sbledad tan sélo y el vacip/é ] ré4onante
soledad sin norma/ [ €](VCj«hdmbre habitadoT$87-ad desh
88). Pero tanto la una como la og@acaba con la aparicion de un Dios que vuelve de
nuevo a habitarlo desde «Tu eterna voz, sonando marinera/ en mi vacio caracol
humano#?® La vivencia del abandondejos de llevarlodesde «un sentimiento

>£)129

agudisimo de dedad»“” al ostracismple guia a recuperala confianza en el Ser

Supremo.

Su compariero déspadafiaNora, como hemos sefialado anteriormente, recurre
para encarnar el motivo de la soledad a la imagemifielabandonadaeen una gran

planicie sola»EN, «Por nada»CD, 142) que llamaenodadamenta Padre. El clamor

425 Francisco Javier Pefias Bermagjp, cit, p. 107.

% santos Alonso (ed.)iteratura leonesa actual. Estudio y antologia de 17 autovesiadolid, Junta de
Castillay Leon, 1986, p. 26.

427 Antonio Gonzéalez de Lama, «La poesia de Victoriano Crérispadafia4, 1944p. 79.

428 | a intertextualidad con el poere®esahucio» d&obre los angelede Alberti son mas que evidentes,
con el afiadido del guifioMarinero en tierrade la voz de Dios. En el poeta del 27 el cuarasa pierde
la fe y queda desalojada toda esperanza y sefial de vida. Crémer revierte iansitaha@como
comentaremos con detenimiento al analizar el motivo del angel.

42 Guzman Alvarezl. irica espafiola del siglo XX_.eén, Nebrija, 1980, p. 240.
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ignorado provoca una forzada resignacion y el poeta asume su irremediable condicion

solitariaen el simbolo del campanario erguido sobre el silencio y la finitud

iDejadme aqui! Sobre estarta seca,
mordido por el viento aspero
campanari o de Dios
frente al derrumbe rojo del ocaso’
(EN, «Lamento»CD, 119)
Comoel cielo gris que se desploma sobre el paisajealaelMorales, el que se

le derrumba a Nora es castellaBe evidenciajuelos camposle la ascética y mistica
aureas y de la escritura del 98 conocen un nuevo momento de inspiracién en las plumas
de la posguerrd&n sutono mesurado revela creencia en un «Dios, oculto y silencioso
[donde] va a encontrar el poeta la luz deilser&cion, la salida de su carcel maldita, la
otra voz que cantard serena y esperanZati&en las tierras viejas de Castill@l
atardeceinvita a la reflexion sobre la finitud y la trasadencia y sesientela soledad
del paisaje yel paisanaje que lmbita. Sentenciarél poeta «Todos estamos sold$»
(EN, «Mandato»PC, 153) La nostalgia por el tiempo perdido, la amenaza de la nada, y

la victoria de la desesperandatan de significado a koledad adjetivo inseparable del

hombre, que se repite upatra vez con su triste sustantivo:

[ é Remoto

esta el mundo, y su luz.

Un hombre, un hombre solo

[ ]

[ ] 4qu® abandono
poblado con recuerdos,

amputado hombre solo!

[ é]

t miras, hombre solo,

430 Antonio Gonzéalez de Lama, «Tres poetas nuevos. José Maria Valverde, Carlos Bousofio, Eugenio de
Nora» Espadafial4, 1945, p. 324.

431 Es jdéntico al sentimiento y reflexién unamunianas: «y solo, ¢quién no vive?/ Solos vivimos todos,/
cada cual en si mismo,/ soledad nada mas es nuestra vida/ todos vamos perdidos y llorando;/ nadie nos
oye» («Yo quiero vivis o | oRbésiak
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eso, que fue tu vida,
hecho sombra en lo hondo.

[ €]
Perdidoen ti; cercado
de indiferencia y odio,
jvencido!, ya no esperas.
Y sufres, y estéas solo.
(EN, «<Hombre sin esperanza3D, 137-138)

Volvamos alsegundo libro de Vicente GaoSpbre la tierra réplicaa aquel
Arcangel de mi nochque contenigpoesia en clae ascética y mistican la quda voz
llegaba a integrarseplenamenteen el silencio de Dios. Confirmando d#namica de
contrastes entre la duda ydeeenciael poetaque habia encontradsilo enla fe desu
primer poemario, ahordescribe«Mi vida sn amor, sin Diosmi ardiente/ vida de
soledad, mi vehemente/ anhelo de belleza y de ternM@y «Vivir», ST, 139). Se

desengafale la belleza y de la eternidad en una composicion de titulo calderoniano

donde resuenagcos dédarrocadesolacion:

Sé queestoy solo, en niebla espesa hundido,

[ e]

Sé bhien que tu radiante primavera

es cruel engafio. Solo y aterido

estoy. Solo estaré cuando me muera.

(VG, «La vida, engafio>§T, 143)
Bajo el signo déa dinAmica agodnicdel tema religioscel nihilismo deSobe la

tierra desentona con el libro siguientaiz desde el suefiseaproximaal momentade
la enunciacién poétiereligiosade Damaso Alonsalusto cuando la soledadaynoche

se conciertan para que el dialogo se entable entre el Todopoderoggig-pbetaque

permanece insomne al bordeldgalabré®

432 De estas frecuentes situaciones damasianas sirven de ejemplo el poema «Soledad efBioksrede
yDios' ci t ado m8s ar @Oscubaaoticia(1848)o«Miedd a wh soledad. Sienta tu garra,/ tu
beso de furor. Lo necesito/ como un perro el castigo de su amo./ Mira:/ soy hombre, y estoy solo» o el
célebre «Insomnio» ddijos de la ira
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Porque es de noche. Todos
estan durmiendo ya, duermen ahora.
Y Unicamente Dios sigue despierto.
Dios y td, solamente.
Ta, solo, sin tu madre,
sin una paralela mujer, solo,
sin el reciente fruto
de un lijo de tu arbol.
(VG, «El insomnex»l_S, 248)

La soledadimprescindiblepara que el existentge encuentre coal Hacedor
precisa de la liberacion de las ataduras sentimerdal@snadre, la mujer y el hif y
las temporales que ellos represendapasado presente y futu® . En ese estado de
asceético olvidpel almaesta en condicionesloneaspara requerirel amormistico a
través dela elevan de la palabraen el silencia De resultassiguiendo las vias
tradiciondes de la ascética y la mistied desprendimiento purgativibe las cosas y los
seres del mundgy la iluminacion interior de la fdo acerca a la Union con el

Omnipotent&®

Vemos que en lo que respecta aa doledad de José Maria Valverdes
similitudes con la cosmovisidode Nora por lo que revela del miedo infantil a la
orfandady, por afiadidurasu correspondencia cda de Crémeren cuantajuela vive
y la refleja simbolicamentecomo un hogar abandonaddalverde conjunta ambos
sentidos complementarigsreclama la PresenciajSefio, ven ya, que tengo miedo/ en
esta casa abandonada/ y esta mi hogar solo y sin fuel\% «EI otofio»,LE, 163).

RealmentglLa esperaarrastra herencias del primdombre de Diogjue transmitiacel

33 Sy soledad tiem el cariz positivo que Emmanuel Mounier atribuye a la concepcién de Kierkegaard

acerca de la misma: «La soledad no aparece aqui como un fin, sino como un medio necesario del
recogimiento. Con la multitud no se alcanza la tensién necesaria para la exstena ut ®nti ca [ é]
preciso escribir, como Kierkegaard, Individuo con | mayuscula. Lo que él lamaba con este nombre no es

el individuo aislado y anarquico del momento, el individuo empirico, sino el hombre transfigurado en su
relacién con DioslIntentar ser un individup en este sentido religioso, es la mas alta significacion del

hombre. El acento no cae sobre el aislamiento del yo, sino sobre la intensidad de ladethoiterés

apasionadd que sostiene con Dios, y por €l, con los seres y con lasx¢@p. cit, p. 91).
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clamor solitario del muchacho al que se le habia ddradm la armazén en que se
sustentaba su alma de nifith» Su soledad amplificada en la llamada infatigable del
abandonadesuno de los movilesle la escritura delombre de Dios«Sefior, no estas
conmigo aunque te nombr e si enaphroepbr e§os | / [ €]
(JMV, «Salmo inicial»HD, 127). Eltono de la voz poco a poco se ir4 templando y el

clamor ird dejando @ a la palabra grave y serer@on un estilo transparente y

profundo, de reconocido discipulo machadiano, reflexiona con un pasretedado

que fue la pérdida dramatica de la fe de la infancia

No sé; tal vez si Dios habitase conmigo

como un dia, las cosas me dieran su secreto.

Pero estoy solo, triste, afanado en los dias

de trabajo sin fruto, vencido por el cuerpo,

comotrapoge cae y el viento aparta a un |

[ €]

Yo creo recordar que de nifio he tenido

oscuras pesadillas en que me hallaba solo,

sin padres y sin casa, sin cielo, sin

Y hoy me parece a veces que voy a despertar,

de pronto, no sé doénde, en una casa aatigu

en un | echo inocente, sin recordar mi
(JMV, «Tarde de primaverakE, 166)

Por su parte,lémbitogeneralde la escritura de Blas de Otero esta condicionado
por la soledad del que se siente hablar con un interlocutor indifeGameedemos que

enCantico espirituala soledad era medio mistico @emunion:

Estoy llamando a Ti desde seis afios
de soledad, para que TU me cundas.
Estoy llamando a Ti con este cantico
para que Ta me respondas y me lleves.
(BO, c¢cHay 8ngel es qCGEeld)vi enen de r e

434 José Marfa Valverde, «Introduccién Aatologia de sus versesenObras Completas 1. Poesiap.
cit., p. 73.
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«Acuérdate de mi cuando esté solo/ y lléname de llanto o complacencias» (BO, «Me

col gaban estr elCHE®5¢c @, |lols®wgme ée&gnti go; /| [ €
sin testigo, a sol asée CEB®.,Pergdéspuéedpsst o de
primera obrda soledad cambia diametralmente de signo. Sera precisanmentie los

pilares quesustentasu tragedia existenciakligiosaestar condenado a seablante en
soledad:«Sélo el hombre esta solo. Es que se sabe/ vivo y mortal» (BO, «Lo eterno»

AFH, 12) «Y, noche a noche, no sé cuando/ oiras mi @z Dios. Estoy hablando/

solo» (BO, «<Hombre» AFH, 41), «Arrebatadamentesgarrando/ mi soledad mowial

(BO, «Tu, que hieres»AFH, 77). El paisaje conceptual refleja una y otra vez una
romanticanaturalezenumanade escollos, barreras y abismi#ssoledaes «Llambria y

cantil de soledad (BO, «Estos sonetos»FH, 74), «Voz de lo negro en ambito

cerrado/ ahoga al hombre por dentro contra un muro/ de soleB&j»xYoz de lo

negro»RC, 103), en dnde una y otr vez «Suena la soledad de DigBO, «Cuerpo de

mujer, rio de oro..»AFH, 22). Otero desplaza la soledad humana a la del
Todopoderoso e iguglaomo Unamuno, a uno y a otro en soledadun seo no ser

tremendo que cierra el poeffia

Mira, Sefior, si puedes comprendernos,
esta angustia de ser y de sabernos
a un tiempo sombra, soledad y fuego.

Mira, Sefior, qué solos. Qué mortales.
Mira que, dentro, desde ahora, luego,

somos, no somas soledad iguales.
(BO, «Mortales»AFH, 80)

Podemos aacluir que &€ motivo de la soledad existencial huraaante Dios

revela la conciencia de si mismo que tiene cada poeta en su confrontacion al silencio

435 «En la tierra yo solo, solitario,/ Dios solo y solitario alla en el cielo,/ y entre los dos la inmensidad

desnuda/ salma tendiendo.» («En el desiert®aesiak
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divino. Ambos motivos, soledad y silencio de Disen constituyentes den estado
animicopromocionalde angustiaYa que es una cordn irremediablemente asignada
la circunstancia de existsolitariamente Hidalgo intenta revertia como encuentro
positivo con los muertos queridgsDios, o Valverde, Crémer, Gaos y el primer Otero
comoEncuentro interiocon ese mismdios enla vida cotidiana Con todo, & soledad
e indiferencia divinase reflejm romanticamente en los elementos de la naturateza
Morales con implicacion del amor humano abogadla radg y en Bousofi@on el
peso de la responsabiliddé queel Creadotha puesto el mundo en susmoa y lo ha
dejado después solblo obstanteasistimos a una ruptura de la soledad personal hacia
la busqueda de la inmensa compaitaparte dedierro, Morales, Crémey el segundo
Otero. Asi, la soledad neromantica individual de la agtancristianava a ir abriéndose
a un espacio social y cantar la soledad toda de un pueblo.

Por otro lado,la palabra del alma solitaria que desea convertir su soliloquio
reflexivo en oracion y dialogo con el Hacedor vanenarcarse en el escenario poético
optimo para ello, etle la mistica noche oscura del ajnemtrando en juego cosl

subsiguiente motivi3®

43¢ Aprecia Octavio Paz la relacién del motivo de la soleéiladn el referente de la infancia abandonada

que hemos comentadloy el de la noche oscura: «El tema de la orfandad universal, tal como lo encarna
la figura de Cristo, el gran huérfano y el hermano mayor de todos los nifios huérfanos que son los
hombres, expresa una experiencia psiquica que recuerda la via negativa de los misticose exura

en la que nos sentimos flotar a la deriva, abandonadors emundo hostil o indiferente, culpables sin
culpa e inocentes sin inocencide$ hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardi. cit., p. 79).
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5.3 La noche

Como hemos venido argumentandoc¢dajuncién de la circunstancia individual
y el peculiarcontextosocial en que vivian los poetas de los cuarenf@vorecia la
caracterizacionle una terrible iginidad viejotestamentarjauyo principal habitatlirico
va a ser la nochesoura Dicho al revés, el motivo nocturraparece comel escenario
en el quemejor encaja un solitario escritor desterrado por Dios a la doble noche de
posguerrala metafisica dekxistir individual y la histérica debubsistir y convivir
social No cabe duda de qud exiliado interior de losafios oscurossentird la
inclinacién haciael motivo de la noch@or predisposiciones psicolégicgssociales,
pero también y sobrodo porquela noche oscuracontabacon el solido sostén de la
tradicion aurea de la ascética y la mistica gaeofrece comaeferente denuevo
discurso religiosoAdemas hay que tener presente que la noche, tantolparpoetas
del XVI como para contemporaneos, proporciona la atmésfera idonea para una escritura
de indagacion religiosa, y lo qapunta Maria Jesus Fernandez Leborans para Fray Luis

de Ledres enteramnte valido para los autores existenciales

La noche es un marco adecuado para la introspeccion psicoldgica: la noche es
evocadora de soledad; el mundo se oculta tras el velo de la noche; los sentimientos se
hacen mas patentes, la conciencia se desgubte&amino hacia la trascendencia parece

estar mas cerca del hombre; la nostalgia de una vida plena se acusa con mas fuerza, y se
abre la senda del idealismo. El aislamiento del mundo encuentra la razon de ser a solas
con la noche[ é ] La n o c hcenvirttbsea simklo deesu propia vivencia
existedtial [ é]

A la primera promocion de posguerra le toca en suerte hisecmaeter una
verdaderareactualizacionascéticemisticay no unamera exhumaciorde temaso

simple reediciorde estile y modoscomo fue el garcilasismoon respecto al poetie

Carlos V. Un prurito de originalidad guia leaccionexistencial; @ hecho, incluso el

43" Marfa Jests Fernandez Leborans, «La noche en Fray Luis de Leén. De la denotacién al simbolo»,
Proemiq IV, 1973, pp. 3839.
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Cantico espirituade Blas de Oterdjabiéndose engendradoestrechantertextualidad

con el de San Juan de la Crupresenta ya unos rasgos que apuntan a un novedoso
repanteamiento del legado mistiéd Asumida la ensefianza déa tradicion, la
existencialidad propone una mistica contemporanea que podria denominanse
palabras de $inos Ruiz,natural: «La mistica natiral padece las inconstancias del
inevitable flujo de la sensibilidad; se explica, por tanto, que se cargue de contradictorias
actitudes que hubieran sido incompatibles con la dogmética sistematizada de una
religion definida por la fe sobrenaturd® El se naturalconllevaque la actitud de la
contradiccion misticaearefractariano solo con la sistematizacion del dogma religioso

de la fesobrenatural sino también, y con la misma fuerza, de la sistematizacion de la fe
oficial del régimen y la manifestaii de su rito.

No perdamodgle vista que la poesia de la generacion de d88paré el espacio
mas visible @l panorama literario y que en esa apropiagsimcluida la lirica religiosa
vertida en los moldes & los modos tradicionalesComo ya hemos dich d cultivo
ortodoxode la ascética y la mistica deis Rosales, Leopoldo PaneoolLuis Felipe
Vivanco esta en consonanc@n la estabilidadde espiritis histéricamente sereay
conel arraigo yel sostén de una fe sin fisur&or la vertiente contri, es légicajue la
experiencia de la guerra y la derrogépercutaren la cosmovision poética y religiosa de
los que se sintieroexiliados interioredajo el yugo de la dictadura. La reactualizacion
de la ascética y mistica castellamae hacen estosedarraigados tiene que ser otra,
necesariamente contagiada esesentir existencial, y mostrara, consecuentemente,

el motivo nocturnceel aspecto dramatico de la duda de la existencia de un Dios que, en

438 «Otero pretende abandonar las voessurasy profanadasy encontrar un versdistintoy no usado

[ €] para explicar o Vv egaabasde feychesmasament Hilresnenek Emi@r i o s
Alarcos,op. cit, p. 33).

43 Erancisco Susinos Ruiz, «José Luis Hidalgo»Venso y prosa en torno a José Luis Hidalgp. cit.,

p. 265.
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contra de la concepcién neotestamentas@cifraen crueldad césmica y abandono
universal

Completael juicio de Susinosacerca dda nueva actitud déa posguerrda
formulacionde Juan Carlos Molerae un «misticismo panteisttefiido por la tristeza,
consecuencia légica de que, aunque en la eternigdadhos, la conciencia personal,
nuestrosyo que defendemos con ufas y dientes, esta diluido, anegado; no existe como
tal yo»*°. Por Gltimo hay que contar,am los origenes de esta mistiwatural y
panteistad sefialada para José Luis Hidalganquenosotos hacemosextensible da
promocion entei@, ademas de la experiencia de la guerra y posgueom los
primeros aprendizajes de la religiGomo la «triste teologiaque le ensefaron en la
adolescencid$' a Vicente Gaos y que se corresponde con el modeloctrinario
conservador decimonénicgue habia venido marcando histéricamermtepédagogia
religiosa en Espafia, ya descritalarrelectura que hemos realizado de la época del
primer franquismo

En consecuenciags comprensible qui misticaexistencialvayaa dar como
fruto una busqueda de Dios en la totalidad natural del mundma tendencia an
ascensionismo que nunpgrdede vista la condicién mortatircunstancial y mundana
del hombre EI movimientode la ascensidreligiosa no cabe interpretlarcomo un
mero esquema de huida individuaDbedee al angustiado deseo de explicar la
existencishumanacomo especieon respecto a Dios

Sabemos quel principio de la poesia de la promocion es rehumanizador,
eso sus autorenuncadejan de ladcen su mistica natural y panteista la cualidad
humana, demasiado humaxda su existencidDe ahi que,isen San Juan de la Cruz y

Santa Teresa @&ncuentroera el final de un camindel almapor las etapas purgativa,

449 Juan Carlos Molero, «Sobre José Luis Hidalgosibieh, p. 355.
44! Manuel ManteroPoetas espafiolete posguerraop. cit., p. 97.
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iluminativa y unitiva en laposguerraasstimosal vaivén de la agonia cristiapatre la

fe y la duda, entre la entrega a Djok no renuncial mundo ni a la redencién de los
otrosseres humanog&a promocién entera sostieea plena oscuridakistéricaque la

luz dd Omnipotenteno significanada para un hombre solo si sus hermg@eosianecen
sumidos en la somhr&sto explica la deriva final de lo religioso hacia una auténtica
mistica de lo sociacomprometida con la mayoria silenciada, con el canto para el
hombre.

Esta profunda conviccidnesaferra con mas ahinco si cabe cualidpoesia
religiosa oficial individualista, la obvia abiertamentePor otro lado, explica la
evolucion en el plano religioso de la efigie de un Dios indifergntzuel de la
existencialidad a la interpretacion rédiga de la poesia social, que pone su acento en la
solidaridad del mensaje cristiano.

Una vez expuesta la peculiaridad de la mistidatencialdel motivo de la noche
del alma, es el momento de cefiirnos al contenido antropoldgico y literario que posee la
noche oscurague tiene erGilbert Duranduna éptima caracterizacion qegmplifica

precisamenteonJuan de Yepes:

A veces no es mas que la muestra de las tinieblas del corazén y de la desesperacion del
alma abandonada, tema con el que Sta. Teresazaivaliciendo que el alma esta
entonces sometida a grillos y que sus ojos estan cubiertos de una nube esgisas...]
veces, y este es el sentido principal que da el célebre pdech& oscurala noche se

vuelve, por el contrario, el lugar privilegade la incomprensible comuniéh

Esto es decir quel haz negativale la nocturnidadd complice del abandono y
la angustia de un alma que ansia regresar adDiss complementacon el envés

positivo de una soledad universal asumida y formulada oespacioideal para la

42 Gilbert Durand Las estructuras antropolégicas de lo imaginario. Introduccién a la arquetipologia
textual op. cit, p. 208.
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reintegracioren elCreado?*®. Por consiguiente, il modelo ascéticmistico aurese
reactualizaen la poesia existenciaton las matizaciones propias deu coyuntura
historica y literaria no encontraremosuna huida del mundaontingenteni una
busqueda individualistde una plenituén cuyo términse ofreceDios. Antes bien,en

los contemporaneos entra gregola propia existencia d@mnipotente, y en ella se
debatenada méas y nada menqgse acerca de su naturalezasy significacionpara la
Humanidad.En la fe de Fray Luis y los santos carmelitas se daba por sentada la
existencia y presencia divingspr contra, la promocion existencial funslascimientos

sobre la inestabilidade la duda religiosd.a noche oscuraonservaun signiicado

bésicopurgativo y redentor que comenta el propio Juan de Yepes:

Porque por mas que el principiante se ejercite en mortificar en si todas estas sus

acciones y sus pasiones, nunca del todo ni con mucho puede, hasta que Dios lo hace en

él pasivament@or medio de la purgacién de t@che oscuraEn la cual, para hablar

algo que sea de su provecho, sea Dios servido de darme su divina luz, porque es bien

menester en noche tan oscura y materia tan dificultosa para ser hablada 4/tratada

La mistica tragtional encuentra en la noche la culminacion purgativa y el
galardén de la gozosa unidn espiritual con el Todopoderoso. Los existermieds,
ambito simbdlico nocturno experimentan, en cambé,eterna variabilidad de

encuentro/desencuentre este mdo la presencia de la duda tenaz sobre el Ser

Supremo dara una dimension diferente a la noche existencial haciéndola un motivo de

“3En este sentido, a partir de la angustia y atento al doble valor de la noche, Helmut Hatzfeld describe el
significado de la experiencia noctarrde San Juan: «La simbdlica envoltura de la noche es algo
fundamental en la poesia de San Juan, como lo es en todo simbolismo genuino inchEEtetraue

trata de mostrar el transito de un imperfecto a un perfecto modo de vivir, a la vez abaasando |
modal i dades del esp2ritu y las de |l a vida, gue con
poeta mismo equipara la noche con la anguatiai@$ tal como lo hacen los antropélogos psicoldgicos

de hoy. El poeta sabe que el simbolo sélo louasdo se toma en su totalidad. Lo que indica que no hay
noche serenain una previaoche que da pena«Los elementos constituyentes de la poesia mistica», en
Actas del | Congreso Internacional désplanistasFrank Pierce y Cyril A. Jones (@) Oxford, Dolphin

Book Co., 1964, p. 321).

44 san Juan de la Crufomentarios aNoche oscura, eRoesia completa y comentarios en prosa
Barcelona, Planeta, 1986, p. 64.
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una marcada ambivalencia. Por eso, lo dipbo Piera Alberola para Vicente Gaos

también puedbacerse extensivela promo®n entera:

Gaos seguird el camino de la busqueda. Y en esa blsqueda, que parte de una situacion

en tinieblas, con frecuencia se le cerrara la noche total. Dios va a ser para €l misterio y
tortura y sus reacciones como hombre en camino, de indagacifos eseres (la

Nat ur al

eza, el amor , | a

bel

eza

qgue

subyace
hasta de lucha con el mismo Dios, de connivencia con su demonio (direccion romantica
como fruto de una rebelién), de escepticismo, decepcion, reenéifentro

Precisamente el poeta valenciatestacgpor la agonica busqueda nocturna, de

modo que toda su obra se mueve @ma indagacionreligiosa que tienaino de sus

puntos de partida ez motivo de la noche tal como tmncebidray Luis. Vale la pena,

por estarecedor, transcribir un soneto escrito al pie de la «<Noche serena» del agustino:

Como se apreciala cosmovisionde Gaos es claramentaisiand*®. Para

cimentar su fe alza la vista al cielo nocturno y encuenttéddjoluminosocon el que

Dramatico trasunto de la vida.
Cuando al cielo levanto yo la frente,
en busca de su luz resplandeciente,
la busqueda resulta desmedida.

La noche me responde conmovida.

No dudo de su luz clarividente,

mas no puedo entender ni oscuramente
los signos de la noche estremecida.

Oh cifrado lenguaje, vano anhelo
de quebrantar los limites humanos,
torpe anhelar de mi orgulloso vuelo.

Interrogar por mundos tan lejanos

y querer enteder la voz del cielo.

Ambicionar, Sefor, tales arcanos.
(VG, «Nadie responde’AN, 104)

445 Marfa Salud Piera Alberola/icente Gaos: Poeta de la duda trascendeMalencia, Promolitos,

1988, p. 252.

48 Victor Garcia de la Concha entiendk respectoque «elpathosr o m§ nt i ¢ o
sincretismo metafisico muy personal, con fuerte carga de pitagorismo y neoplatonismo. Estamos muy

[ é]
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el Creador ha escrito el universmbreun mundaosumido en las tinieblas: «Luz, mas luz
[...)/ [...J] Un&nime, radiante mediodia/ y cantico de esferas: mi alto ci®lGy «Mi

alto cielo»,AN, 100). Su espiritude inquietohumanista esta avido de conocer en la
«Noche serena» los mecanismos divinos que rigen el gobiEinG€osmosd deseo
tambiénexpresado por Fray Luis en sélebreoda «A Felipe Ruiz® . Al viejo rector

de Salamancgail sabio traductor de las Letras Sagraces|e quedo6 ras remedio que
reconocetla ilegibilidadde la luz nocturna y serena que envuelve la vivencia cotidiana
aceptarque la respuesta los arcanos existenciales le seria revetada ald de este
munda No tuvo otra opcién que la designarseestoicamente la prisiénprovisional
dela circunstancialidagt afanarseor perfeccionarse en la senda de la sabidudly

fe. Sin embarg® y aquitenemosel cambio cualitativé , aunque Gaosn un principio
tambiénadmite & inescrutabilidad del misterio que oculta la nodhego,al contario

de lo que stede con el agustinge toma el silencio nocturremmo unamuestra de la
crueldadde Diosy causa ultima de su quebranto espiritual.

En consecuenciaGaosle afadea planteamiento de Fray Luig angustia
unamunianapor lo que tiene agyala combinaen si, segun Lanza «Fray Luis con su
serenidad ascética, y Unamuno, con su espiritu atormeftademsu agoniaDios se
manifiesta investido de ira y crueldad. Cuarlde 0jos humanos mirasu rostro
impasible no contempfamasque «tus creles astros ciegosel trasunto de «tu rencor
eterno» VG, «En destierro»AN, 105).Esa mirada terrible es mas patente en la soledad
de la noche en que todos duermen y velan solani#otey el poeta: «es de noche.
Todos/ estan durmiendo ya, duermen atlioY Unicamente Dios sigue despierto./ Dios

y ta, solamente» MG, «El insomne»,LS 248). Aqui equiparan su insomne

cerca de Fray Luis de Lednkapoesia espafi@lde posguerra. Teoria e historia de sus movimieiajos
cit., p. 425).

47 Juan Joséanz, «La poesia», en Francisco RiElistoria y critica de la literatura espafiola. Epoca
contemporanea:; 1932975 t. 8/1, Santos Sanz Villanuevanfrd), Barcelona, Qtica, 1999, p. 83.
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desesperacioNicente Gaog/ el Damaso Alonso deélijos de la irg puesambos velan

cara a caracon Dios: «mira fijos los astros, miralosuetes siempre»\VG, «El

insomne» LS 249).Es tal la sensacion debandonontoldgico queel sujeto poético

considera que es menos despiadafdecele suangustia para que lo aniquile con ella'y

lo devuelva a la nada de la que procedeiégame en tu nbe mas sombriagen tu

noche sin luz, desestrellada¥Q, «La nada»,AN, 106). Asisu fe que suscitala

demanda de ampardinaliza reconociendo y denuncianda entidad indiferente e

impasible deHacedor En esta linea,l@esumende su cosmovision lirta y teologia

personake concentran alguna composicién que transmite un mensaje global de Obra

literaria como el que aparece «Bn el mundox»:

En la noche, los astros

cantan su melodia célida, brillan
tranquilos en el solsticio de junio,
y ocultan elabismo,

mas alto aun, donde Dios,
insomne y vivo, se cela

a toda vision.

[...]

Asi, sobre la tierra, nosotros,

sin mas luz que la del deseo,
fuerzas ciegas, sumisos

habitantes de la mortal oscuridad queremos

vencer la noche de un cuerpo,
hacer translicia su hondura,

igualando, en el suefio, materia y espiritu,
anegados los miembros ya en el supremo roce,

en el arrebato inefable,
liberador de los tristes contornos,
de su rigor, que ya se estremece,
cuando las formas huyen...
(VG, «En el mundo»ST, 194195)

El poema,de su segundo librotoma el motivo de la noche oscura del alma y

plantea en clave lirica el fondo densamiento existenciatistiano.El abismo donde

Dios se mantiene oculto, «insomne y vivo», como también el poeta, esta separado por la

luz de los astros de la fe. Las criaturas también estdn sumidas en una «mortal
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oscuridad» identificada con la materia y el cuerpo. Sin embargo, tienen sed de Dios,

quieren creer y son, por ello, «fuerzas ciegas» que desean la igualacion mistica de los
plaros de «materia y espiritu», para asirar en @Gmunion conkEl. La experiencia

unitiva es vista en términos propiamente misticos, como «arrebato inefable» que libera

de las formas aparentes que nos mantienen anclados al mundo.

Gaos esta hablandde la angstia por el ocultamiento He&readortras los
fendmenaspor lacaducidadie los cuerpos y por el deseo de trascendencia del espiritu.
Todo ello llega al lector poel cauceescueto de un poentie pura cepa mistiogue
encierra el sentido ghal de un treado filosofico Sobrecoge la desazén de un sujeto
poético que implora un resquicio de seguridad existencial que ilumine la noche mortal
que sobre el mundo se ciefrminque el Omnipotente s@ conmuea ante el ruego y
muestresu rostroinmisericorde: «Dps llamo a mi tortura»G, «En el mundo»ST,

196), concluira el poeta.

Luz desde el suefiguelve apresentar el motivo nocturno con la misma
ambigUedadEn el seno de la noche se manifiesta el misterio divino de la salvacion de
la vida, el nacimientoa@Dios hecho hombi@/G, «Al nacimiento del Sefior,S, 229),
asi como se llega k& resolucion definitiva del gran enigma de la existeraziala
muerte, simbolizada por la noche acogedef@h la benigna noche ultima, /oh la
piadosa madre muert€¥G, «Lanoche» LS 239) Como marca la adjetivacion de los
versos anteriore$a nochemuerte aparece conab lenitivo de la existencia y pone fin a

la agonia en las manos egadivinidad, tan escurridiacomo intuida por la fe:

Te quiero en lo oscuro.
Asi, tuverdad

es mas honda y buena
que de par en par.

[...]

Mas yo te prefiero

asi, asi sin mas,
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L';).!:turna verdad.
(VG, «Dios mio» LS, 240241)

El motivo de la nocheadmite finalmente paragaosla presencia de un Dios
entreverado con las cosas del mundoya existenciasolo es susceptible de ser
adivinada o intuidgor una fe quadolece deina constate zozola. El poeta, aunque
sumido en las sombras del mundexperimentando la intensa fatalidad recreada en el
inédito adverbio «torturantemente de losversos siguientés, no deja de aguardar

esperanzado la luz que le ilumine el camino de la existestizana noche serena que

cuentagpermanentementon el hipotexto de Fray Luf%:

Ah, el fugaz claror entrevisto en el suefio

nos dice torturantemente glzeluz existe.

Y en las serenas noches estrelladas,

en las majestuosas noches serenas

guerriamos saber el luminoso origen,

el inagotable caudal remoto de la inmensa siembra.
(VG, «Luz desde el suefiokS, 252)

En sintonia coml agustino, Gaos ubica lds/inasestancias luminosas mas alla
de la carcel nocturna del mundo. Lo hdesde la descripcion paralelistica de la noche
que abre y cierra Iserenidad: «Y en las serenas noches estrelladas,/ en las majestuosas
noches serenas®esdeesa caverna platoraccristanizada en la que el hombre esté
encadenado por querecederaondicionde materiala voz liricadesea fervientemente
saber el origen divino de la «inmensa siembra» de los astros, cuya aliteracion fusionan
conceptualmente adjetivo y sustantivo @rfin dltimo de presentar la totalidad de la

obra de Dios.

4“8 E| Maestro Leon levantaba la vista clamando en su «Noche serena»: «jOh despertad mortales!/ jMirad
con atencioén vuestro dafo!/ [...]/ jAy, levantad los ojos/ aquesta celestial eterna esfera!».
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El autor deLuz desde el suefimbla el lenguaje de los simbolos; asi gusién
es sinonimo de destierro, silencio y oscuridadgnyconsecuencida palabra ilumina e
indica el camino de laufa unitiva en cuya cimaguardda Divina Presencia. No cabe
duda entonces de qudios significa luz para Gao%% y ello sehace patente cuanto
mayor es la sombra que envuelve al encarcel@dmola palabra poética y la esencia

0™° el acercamiento mistico se hara

divina comparten la catega platénicade lo Bell
por virtud y gracia de la poesia y serd inicia#gsde el insomnio de la angusfida
certeza de reconocerse abandonado de la marades

La via unitiva gaosianpretendamitar fielmenteel ejemplo dela mistica aurea,
pero no puede. d&lece las zozobras de su agonia cristiana, por ldaguaion esta
abocada irremisiblemente al fracaBebatiéndose entre la duda y la fe, entre la pasion
y la serenidadGaosatisba & Creadorcomo un horizonte inalcanzablgue escapa en
cuanto nos ponemos en mardhacia El Definitivamente Dios es un arcano cuya
revelacion, de piucirse, si tras la muerte. & esta razdn considera ges preciso
amar lo divino nocturnamente, en la nochatal del amor kmano. Hy que
conformarsecon vislumbrarloa lo lejos o detras de la noctie los amantesiondeEl
espera para acoger con las manos tengidagondear la finitud human

En consecuencial truncamiento o lalesviacionde la via unitiva de Vicente
Gaoshacia la experiencia amatoria con la mydjeque comentaremos con detalle en el
motivo que a ella le correspor@leesfruto de queen el nuevo contexto de la posguerra,
si bienresultaba véalidel molde estético de la mistig& asi suecorrido espiritualque

tuvo quecambiaren consonancia con las tensiones entre la fe y la duda que padecieron

en distinto grado cada uno de los miewd de la promocion existencial.s&

4% Manuel ManteroPoetas espafioles degmuerra op. cit., p. 94.

40 En el sentido que toma la poesia moderna desde el Romanticismo, segiin Octavio Paz: «el poeta
desaloja al sacerdote y la poesia se convierte en una revelacion rival de la escritura religgolsgos(

del limo. Del romanticisma la vanguardiaop. cit., p. 75).
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sufrimiento queDamaso Alonsadescribid como «una inmensa ansia por Dios que
produce ersu espiritu tantas convulsiones, contradicciones, mezclas, interferéHcias»
Para el vate del 27 late por debajoGEosun constante amor a DioBara nosotros lo
esencial es la lucha interna de luces y somemda noche del espirifjue se manifiesta
en la variacién antitética y paradojicke la ideadd Padre; una agonia entre la

contingencia y la trascendencia:

La noche esta estrellada, iluminada.

Y qué apagado yo, pobre hijo tuyo
sobre la tierra, sobre el mundo triste,
ciego barro de suefio y desde.

Pero quiero morir. Mata mi orgullo
de despreciar, Sefior, lo que sé existe:
el infinito mundo que entreveo.
(VG, «Desprecio del cielo>gT, 148)

Sin duda, & alusion genesiaca del ser humano lo presenta como un ente hibrido
entre la realidad del barry el anhelo de la reintegracién o religacion por layfda
imagen de eseciego barro de suefio y de deseesume en su brillantez y brevedad
todo el sentir religioso de una promocion. Por otro laalepk lirica no puede disimular
un tono de culpa aer incapaz dereer ciegamente y al replantearse una y otra vez la
existencia divinaAtormentadgide su aniquilaciéeomo castigo a su orguff§, lo que
ademds pondra fin a su angustia. El almaierela muerteen la hermosa noche del
mundo que muevalmusica invisible de Diota desea porque le duele la existencia en

una realidad contingentdste ypor laeternidadnalcanzable ge entrevé. Desesperado

y vehementelucha porcreer en unSer Supremoque siempre responde con su

45! Damaso Alonso, «La poesia de Vicente Gaos en la presentacion de su obra poética completa», en
Obras completasVIll, Madrid, Gredos, 1985, p. 678.

42 En la duda religiosa, el orgullo puede ser considerado el hermarar o la soberbia, cuyo mayor
estrago para el existencialismo cristiano de Xavier Zubiri es el siguiente: «La teologia cristiana ha visto
siempre en la soberbia el pecado capital entre los capitales, y la forma capital de la soberbia es el
ateismoxart.cit.).
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ocultamiento.A la derva entre la crueldad del Omnipotentesu amor propio de ser
hombre se debate Gaos, despreciandolo para luego arrepentirse en un circulo agonico
que quiere romper con la paortat «Ven pronto, ven ahora que remonto/ mi error de

ayer y hacia tu luz me mue,/ muerte mia, mi Dios, mi dulce puertd#q, «Descanso

en Dios»,ST, 152).El recurrente uso del posesigofrecuente en la poeste Gaod

no hace sino reiterar una y otra vez el patetismo de su apasionada busqueda y necesidad

de recuperar, o mejor, secuperady apropiado por El.

Eminentemente nocturno también es el dmiteligioso de Carlos Bousofioas
primeras palabras qudirige a Todopoderoso declarad como las de Gao® el
fervoroso desede ser poseido en la nochspiritual «La noche deut amor oscuro
béseme.Alas de sombra r6cenme, levantenme/ hasta la altura de tu ser, y embébeme»
(CB, «El sefior de la noche8A 30). En estos versoeluso enclitico del pronombre
poco frecuenten lo que observamos como clara expresion desideratteasifican la
expresividad y laelacion semantica entre los verbos y el objeto poétiea este caso
el propio poetd directamente afectado por ell&.abandono y la misera condicida
la materia amarrada al munde plasmaenel cuerpgpesando graveente mientras el
alma anhela la ascensiamocturna. Recurre a la romantica imagen d& piedra

circundada por tinieblas que desea desleirse en la lungsesaialivina’>

Vengo hasta ti porque te amo, y luzco
como un pefiasco en una noche negra.
[...]
Quiero gritar de amor, de Dios, de gloria,
hecho ya luz en las estrellas

(CB, «Salmo violento»$SA 32)

453 Como decia Mantero con respecto a Gaos, Maria G. Tomsich afirma que «los elementos de la luz
simbolizan la divinidad» en Bousofio («Tersimbolos en la poesia de Carlos BousofiReyista de
Estudios Hispanicq2, vol. V, Alabama, The Universityf &labama Press, 1971, p. 162). En este caso
también para nosotros la afirmacion se hace extensible al resto de su promocion.
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Aqui nos encontramos con un simbolo recurrente que se relaciona con la noche y
que bien podria ser tomado como un motivo subsidiario de esta. Aunguesencia es
esporadica, su intensidad y tratamiento entre algantmsesnerece al menos un breve
comentario. La piedra abandonada en la noche existencial tiene como referentes
cercanogle la promocién a Rubén Darid «Lo fatal» y a Luis Cernud@® «Donck

habite el olvidos .

La imagen de la piedraolitaria en la noche senciendecon idéntico valor
significativo en versogle Blas de Otero y José Luis Hidalgspectivamente<Vivir.
Saber que soy piedra encenditierra de Dios, sombra fatal ardid@BO, «Gritando no

morir», RC, 120)

Sefior, ¢ por qué encendiste con tu fulgor

la pura noche negra que oculta mis secretos?

¢por gué no me dejaste como piedra, inerte,

eternamente blanco, eternamente muerto?
(JLH, «Mano de Dios»,.M, 74)

Por su parteBousdio iguala romanticamente noche y roca. El alma es la ola que

se estrella contra la graniticealidadde un Dios impasibfé*

Alma en tormenta de Dios. jCémo

la blanca espuma sube y choca limpida
y vuelve, insiste y dura, y se abalanza
contra la roca dealvida!

[ e]

Alma en espumas vivas.

[ €]

Alma quejandose en el viento.

454 Seflalamos una evidente relacién intertextual con la rima XLI de Gustavo Adolfo Bécquer: «Tu eras el

huracén y yo la enhiesta/aa que firme aguarda su vaivén». No podemos dejar de recordar tampoco el

c®l ebre poema de Le-n Felipe c¢cComo t %éée, que tamb
dotandolo de otras diversas significaciones.
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[ €]
Contra la noche de los tiempos
y el paso lento de los dias.
(CB, «La tormenta»SA 46)

Similar al de Gaos, el Dios de Bousofio surge signado por la ira: «no se trata asi
del Dios dela mistica sanjuanista, generoso y ubérrima [Bet§ por el contrario, una
naturalezaseca, bronca, sentida en sus expresiones mas fuertes y diije&ses»
choquetraumatico entre safan de trascendencia y la negativa de Dios al Enculeatro
nacido«un misticismo laico%® de un espiritu en lucha por desasirse de las miserias de
lo cotidiano y elevarse sin perder un apice de su apasionada condicién de. h@mbre
cualidad laica viene a complementar promocionalmente aquella formuldeion
misticismo nattal y panteista a la que haciamos alusitiba En este sentido, José
Olivio Jiménez recalca el anclajeea partir de agi y a lo largo de toda su obendra
Bousofio con la realidad cotidiana y el planteamiento de su trascendencia en «una
exploracioninquisitiva, de indole existencial y metafisica, sobre la real@dlatél
hombre y el mundo, del hombre en el muihdo, con mayor rigor, sobre la plenitud
inmediata y el vacio tltimo de esa realid&d»

La condicion refractaria de Creador asociada tambiémocturnamente a la
dureza de la piedrauscita la frustracion y capitulacidlel poeta«Aleja, pues, tu faz,
tu faz que temo,/ en esta noche dura, pétrea./ Aléjate, abandéname en la sombra» (CB,
«Salmo sombrio»$A 29), «Arrancame la luz/ y arrastraméra vez hacia lo espeso»

(CB, «Arrancame la luz»$A 34).Da la sensacion de querknunciaa la vana ilusion
desublimarse en lauz de lafe y la demanda para si ésanada que acabe con su dolor

existenciald cosa queambiénreclamara Ga@s son defiiitivas y tajantesAhora bien,

5% José Olivio JiménexLinco poetas del tiempop. cit., p. 351.

456 Ana Maria Fagundart. cit, p. 139.

47 José Olivio Jiménez, «El mundo negado, recuperado: la poesia de Carlos Badkodn»11 -XIV,
19811982, p. 5.

24¢



Andlisis de los motivoda noche

la abdicaciordel poeta dérimavera de la muertes fugazcomo lo demuestra quie
inmediatotome el hilo intertextual delEncuentromistico de San Juan de la Cruz:
«...Fue en una noche oscura./ [...]/ cuando empieza mdsper/ la insélita nieve
eternal y total»CB, «San Juan de la Cruz, cim®#4 58)*%

Comprobamos quel elesasosiego de Carlos Bousofio Subida al amorse
alimenta del infortunio de la truncada ascension al amor divino, y, en sentido contrario,
como«el poeta aguarda descensale Dios, por es¢Subida al amoes]un libro de
espera¥® de angustiosa esperalgsesperada oraciénunEnteque se desentiende de
la realidad cotidianaSin embargo, Igpasién del cantorate la pena y el descenso se
produce en la figura de Jesucristal que dedica diez poemas del liboque
oportunamentecomentaremosen el ejgrafe dedicado almotivo cristic@ . Por
consiguiente, Bousofio imagir@mo fusién luminos&” la tépica unién misti¢a:
«Fundida luz de Dios con luzldalma» CB, «Subida al amon§A 73).Esaluz mistica
revelael sentidopleno y eterno de la existengialespeja la incognita da muerteen la
siguiente construccion paralelistiedl fin la vida con la luz se aclara./ Al fin la muerte
con la luz hamuerto» y logrado el equilibrio existenciade funden el ambito mundano
con el eterno: «Vida con vida, luz con luz amada,/ y cielo, humano, en el amor, con
Cielo» (CB, «Subida al amor»SA 73) Aqui, enla escritura deBousofio, parece

consumadda corespondencia entre el amor humano y el divino @aespersiguiera

458 E| valor mistico de la nieve lo habia tratado ademéas Miguel de Unamunoiexeahabia cubierto

todas las cumbres rocosas del alma [...]. Estaba ésta, el alma, envuelta en un manto de inmaculada
blancura, de acabada purez&®aifajes del almaop. cit., p. 13). También aparece en «La oracion del
poeta» de Eugenio de No@T, 199201).

59 Alejandro Duque Amusco, «Introduccién» a Carlos BousPesia. Antologia: 1945993 Madrid,

Espasa Calpe, 1993, p. 19.

60 «A Dios se le configura, sustancialmente, en palabras de luz (en la oposiciénsiuigsombra, y a

veces en la paradojazlien la sombra) todas de marcadisima raigambre mistica» (José Olivio Jiménez,
Cinco poetas del tiempop. cit., p. 352).

81 Francisco Brines habla de «su talante religioso, [...] de aspiracién unitiva con la Divinidad. La mayor
cercania, dentro de la pasic confesional, habria que buscarla dentro de los espacios de la mistica [...].
Abundan las expresiones de violenta unién amorosa. Y nos toca el aire del vuelo de un poeta grande»
(«Carlos Bousofio: una poesia religiosa desde la increduli@addernos Hipanoamericangs320:321,
1977, p. 221).
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con denuedotodo elloen la soledad buscada y encontrada del asce#oyel manto
nocturnodela oraciénpoética «A solascon mi Dios nocturno, a veces/ me hundo en la
noche, en el traquilo reino/ para después amanecer con clara/ |@GB; «El Dios
nocturno»SA 752

En suitinerario indagadoy el poetadescubreque @ra que Dios se revele en su
magno esplendor gedisipen las tinieblas que rodean la condicién de la existencia es
preciso aventurarseon el verspen el misterio y la nada que encarnan la noche. En el
poema «La luz de DiosxCB, SA 76-77) presentaeste planteamiento al afirmar que
«Hace falta la nocheEs necesaria/ la noche hondantendiéndola como el sentido
tradgco de laviday la amenaza de la muerte, para que Dios entonces apanetooia su
plenitud «sobre el cielo/ del alma en vasta noche oscurecydse derrame como una
lluvia luminosa sobre el alma sedienta: «Tu luz desciende clard./gh alma
traspaada/ bebes luz que desciemdéa via unitiva ademas de intentar ser consumada
por la ascensién espiritual del poeta,abrepor la accion diving la bajada de la luz
sobre el alma incita en el verso un lenguaje poético tefiido deidentesanjuanisro:
«El alma aspira, llega, ¢a, gime/ de amor, y se retira». s encadenados verbos
de la accion mistichasta la totatlisolucion extéticaxDios hecho luz cubre los cielos./
TU ya no existes, alma mi&%

Bousofio, poeta religioso desde la incredadi, llega a la conclusiongon

Vicente Gaos, de que no catbesesperarse pta oscuridadde la incertidumbre ante la

%2 La imagen del suefio nocturno en Dios hasta el amanecer serd tratada también por José Maria
Valverde. Haremos comentario preciso de ella mas adelante.

483 pedro VillaFernandez, no obstante, opina que «hay en &adas influencias de nuestros misticos,

pero carece del languido abandono erééispiritual de Juan de la Cruz y Santa Teresa, asi como la pura
elevacion espiritual y el aspecto critisocial que se vislumbra en Fray Luis de Le6n. El misticismo de
Bousofd mas bien se acerca por su violencia y desesperante agonia a ciertos aspectos, no necesariamente
misticos, de la obra poética o filoséfica de Unamun@®iog Espafia y agonian la poesia de Carlos
Bousofio» Revista deEstudios Hispanicqsvol. V, 1, Alabama,The University of Alabama Press, 1971,

pp. 6667). Por nuestra parte, consideramos que ambos tonos son compatibles enda Bacesofio

Refleja ciertos instantes de abandono mistico, se eleva espiritualmente a Dios y el aspecto critico social se
desarrollara en su poesia de etapas posteriores. Por otro lado, desde luego su desesperacion tiene mucho
de Unamuno.
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contingencia y caducidad del mundo que representa la noche, plarquesma
nocturnidad simbdlica eémprescindible para quel Ser Supnmo se reveleal creyente

Por endenosotros nos inclinamos a pensar que Bousofateuansentimientomistico
existencial a un existencialismo agndstigoque su obra presenta claramente dos
momentosel de la fe d&Subida al amoy el de la posterior péigdha asumida en el resto

de su obraEl propio autorlo corrobora «Mis primeros versos la hallaron. Pero muy
pronto la fe se quebrantd y la seguridad fue imposible. El poeta que he sido hubo de
habitar desde entonces en lo inhabitable. Hice de la angustt@sa, y desde esa
mansion cenagosa clamé. Sin esperanza de Dios que me sustentara, el mundo se me

aparecié como laadasiendo>*®*

De modo que hay que reducir el campo de accion que
adjudicaVilla-Ferndndea la preocupacion religiosa cuando dice giaeobsesion con

Dios persiste a través de su poesia, a veces como suplica o plegaria reminiscente en este
caso de la de los misticd&» A nuestro juicio,muy prontoel poeta adquiri6 la
conciencia de la necesidad de aprender a existir en la decbes corfe o sin ella.

Luego experimentana crisis religiosa que hace variar el rumbo de su teologia personal

hacia el agnosticismo que no le abandonara ya rdesmePrimavera de la muerte

Tampoco la actitud religiosa de Victoriano Crémer tiene nada deroplativa.
Leopoldo de Luisha visto en ella una busquedaistica hacia el intericf®, una

introspeccion que sefiald Antonio Gonzéalez de Lanmsusimicios literarios:

Tacto sonorces un itinerario angustioso desde el mundo a Diosla.presencia de
Dios so6lo ilumina breves instantes el libro de Crémer Remueve nuestras nauseas y

464 Carlos Bousofio, «Ensayo de autocritica»,Peresia postcontemporanea. Cuatro estudios y una
introduccién op. cit, p. 154.

4>pedro VillaFernandezart. cit, p. 67.

488 Descrita como «preocupacion angustiosa del hombre, su soledad, el clima ingrato, la nostalgia, el ansia
agonica de ascensién, ante una despoblada noche, ante una inmensa nada. El poeta sudi@ggaon que

es nacer a Dios» @opoldo de Luis, «Victoriano Créméra espada y la pared insula 45, 1949, p. 5).

24¢



Motivos religiosos en la poesia existencial espafiola de posguerra- {529

despierta nuestras iras y nos invita a alejarnos de un mundo sin luz ni dulzor. El libro
ascético, nos encierra en nosotros Mismos, en nuestras galerias internasl dadale, a
de Dios, podemos hallar la §&z

Por las soledades y galerias interiocekpoetaconduce al lectohaca la noche
del insomne d&acto sonorajue, segumngel Raimundo Fernandezse abre con una
vision del &mbito urbano en el que vive el poeroRal ambito se va reduciendo, en
definitiva, a la sombra, el desvelo, el silencio, las tinieblas, a la misma nitfeResa
nosotros lo destacablees que el ambitale la ciudad se amplifica hacia diferentes
elementos existenciales que engloba el mativeturnd®®. Como lo interpreta Crémer,
la noche y la ciudad forman un complejo simbdlico bajo el cual se perpetia una
angustia damasian@& con estrecha vinculacién glbema«insomnio» que encabeza
Hijos de la irg publicado el mismo afio qU@cto sonord que nopuedeabandonasu
animo: «¢ Qe se empefa en ser nockBelament®/ jQue lo seal»\C, «Paisaje
urbano»,TS 56).Por otro lado, ehmbiente nocturnacuseel débito a los moldes de un
surrealismdindante con el 28 no en vanpen no pocos poemas dritor deCaminos

de mi sangrese deja entrever influencias de Lort® , y la noche yace cual cadaver

%7 Antonio Gonzélez de Lama, «La poesia de Victoriano Créragosit, p. 78.

468 Angel Raimundo Fernandez, «Victoriano Crémer en si mismo: el tema de la mueretssetel X

congreso de la Asociaciénternacional deHispanistas Antonio Vilanova (ed.), t.-ll, Barcelona, PPU,

1992, p. 1773.

49 En el mismo sentido, nos parece excesiva la prevalencia que Fernandez otorga al tema de la muerte en
la lirica de Crémer. Erl articulo citado en la nota anterior, opina que «los simbubdsiza los

primeros, los que condicionan todo el sistema poético cremeriano, son los simbatea demantica de

la muerte de latemporalidac y que queda «patente que la vivencia dadarte es el eje del quehacer
poético de Victoriano Crémertb{d., pp. 17321733 y 1740 respectivamente). Una visibn mas amplia y
satisfactoria para nosotros la ofrece José Enrique Martinez cuando explicita que los temas fundamentales
de su obra son «lada, dolorosa en tanto que sometida a un destino ignorado o a la muerte, vida que solo
parece encontrar salida en Dios; el odi o que corrol
lacras sociales; la obstinacion de vivir, a pesar de todo; elafosmmas necesitados; la mision del poeta
entr e | os Victarianb €rénseg Bl hombre y el escritap. cit., p. 173).

470 Esta influencia capital, no subrayada tan a menudo, en sus primeras obras mereceria un estudio en
profundidad que aun esta péarde de realizarse. Dentro de la promocién existencial sélo se ha analizado
ampliamente el surrealismo de José Luis Hidalgo (Francisco Ruiz Sodias,Luis Hidalgo, poeta
surrealista Badalona, The Winding Stail996 Andrés Romaris Pais«José Luis ftlalgo y el
surrealismo»\oz y Letra: Revista de Literatyraol. 12, 2, 200} Maria Isabel Navas Ocafia, «José Luis
Hidalgo: unadolescent@oeta surrealista» dbspadafia y las vanguardiasp. cit. yLa Quinta del 4%

las vanguardiasLas revistagCorael y Proel, op. cit.). No obstante, hay que tener en cuenta que Crémer,
nacido en 1907, el may@r con casi diez afios de diferertiade la promocion existencial fue el que
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infinito, abandonado en medio de la calié que los serenos cierran los ojos hasta la
préxima encarnacion de otra muerte, de otra idth&si, ante el notivo nocturno que
se cotidianiza dramaticamente en el escenario urbaelnpoeta acepta su compromiso
con la carne herida de mueft& No caben ascensionismessu espirituy, asumiendo

su condicién terrena pesar de que la existencia se resume ea aagustia» @n la
imagen visionaria deeste apretado cerco de gritos%( «Cancionero del desanimo»,
TS p. 61) no se doblega antel pesimismo y se revuelve reafirmando su vitalismo
individual e implicando la existenciade los otros «jHay que resokr la vida,/
comparfiero»\(C, «Cancionero del desanimobS§ p. 64). Esa fuerzatal del poeta esa
«obstinacién, tema tan querido por Victoriano Crémer, frente al desafiériosda
una poesia de honda raiz vitalista que prontenggarcaen la reivindicaion social el
oprimido. Dicho de otro modcsu obstinacionno va a ser otra cosa quee lucha
existencial por la vidaraducidaestilisticamente ean tremendismo que tambiéifecta

a lo religioso. Lo muestra el camino mistizoitivo que tomasu voz valiéndose déa

imagen albertiana de la casa del cuerpbal@tada de alma

Y me esgrimo en lo alto como un rayo
jubiloso entre nubes. Y me empino

tan cercano a Dios vivo que su aliento

me traspasa y me punza las entrafias.

iOh plenitud del ser! ldcizo goce.

iOh inmenso mar, rompiéndose en mi frente!
(Sentirse gravitar sobre si mismo

y, sin embargo, leve, transparente, aéreo).

[...]

Te siento, si. Me siento por tu peso.

tuvo mas contacto con el ambiente cultural de la preguerra. En el centenario deaanga un joven

de unos veinte afios. Nosotros nos inclinamos a pensar que el tremendismo que la critica le achaca debe
ser entendido a la luz de los contagios del expresionismo surrealista de preguerra y que luego, en la
posguerra, le sirvieron como chal poético para su poesia humanizada existencial.

Y Como el muerto de «Sorpresa» de Lorca, que quedaba muerto en la calle, y no lo conocia nadie.
472v/ictor Garcia de la Conchia poesia espafiola de 1935 a 19@p. cit., p 677.

473 José Enrique Martine¥jictoriano Crémer. El hombre y el escrito. cit., p. 169.
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Y soy en ti porque tu voz me suena.

Porque tu fresco tacto derramado

destordé las acequias de mi alma.
(VC, «Hombre habitado>¥,S 89)

Sin duda,en ciertos aspectos laica del codirector e impresor d&spadafia
discurre pareja a laiBquedaeligiosadel Rafael Alberti d&Sobre losdngelesaunque
sus hallazgos finales seasustancialmente opuestos. baarosa agonia dendaluz
terminaba en el nihilismo de la pérdida de lanféentras que la dedastellancconduce
al galardon de la esperanza. Es tan rotundo el triunfo de la fe quepegéincidode
que cuenta con el redda de Dios Ello no es Obice para queontinle abierta la
desazén pota cosmica soledad del hombamte su destino individual y colectivo.
Frente a la incégnita histériesmcialresponde eskanciscanismajue la critica atribuye
a Rafael Morales y qu€rémertambién se adjudica a si mismo: «los males no eran
suyos solamente sino los de todos que vivian a su alrededor. Su actitud poética y
humana tenfa mucho de uncién franciscana. Un franciscanismo an&t§uiposlo
tanto, su salvacion personal implieata salvacion social de los otrd$o es posible
esperar misericordia de DiogjOh triste mar ausente, de improviso ahuyentado/ por
canes invisibles a quienes Dios azuza.M&,(«Recuerdo de la nada@S 110); de un
Ser quesentencia a su hijo a sobewar el estarahi de un mundo en ruinassDios le
ha visto en escombros! jLe ha visto y le devuelv®@, («Recuerdo de la nada@3
111),en lo que significa una expulsion dedraisoen toda regly el comienzo de una
condena a lamortalidad” El poda se sabe punto de convergencia de la voz
desesperadalel hombre contemporaneo en general y de la Espafia soterrada en

particular asi puessu canto se duele de un naufragio ontolégico e histéricosgue

474 Vfictoriano Crémer, «A manera de introduccién. ¢Poesia = Biografia... Poesfa (1944.972)
Ledn, Institucién Fray Bernardino de Sahagun, Diputacion Provincial, 1984, p. 21. El poeta@ogd p
serefierea si mismo en tercera persona.

47> parece gravitar sobre estos Ultimos versos «Los tres recuerdos del ci€obrddos Angelede
Rafael Alberti o la nostalgia del paraiso elemental que funda el ibnabra del Paraisde Vicente
Aleixandre.
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aboca simbdlicamentzla noche sobre la que velaodd. En ese ambito nocturiya se
vislumbra el camino desbrozadoe conducealesde la promocion existencial hacia la
poesia social Crémer ser4d uno de los primeros en adentrarse porsesda

comprometida

La indisciabilidad temética entre Dios y la mueres la primeraerteza que
salta a la vista en la lectura de la breve e intensa escritura de José Luis Hhggdgo.
extremo se acusa particularmenteL®s muertosque «habla de la muerte y habla de
Dios; pero no como dos temas separados, sino conesgadivisibles de un mismo

temas’®

. Pensar en Dios es reflexionar sobre la muerte y preguntarse por la muerte es
interrogar a DiosLa correspondencia es sedi@ identidadlel poeta de Torrelavegan
sintonig aunque con mayor intensidadn otrosautoescomo Damaso Alonso, Blas de
Otero y José Marfa Valverlé La adscripcién plena las lineas maestras de la
promocion yla singularidad de su obra capital se transfiguma el motivo de su noche

mistica deLos muertogjue,como veremasentronca directaente con el motivo de la

pregunta en el destierro:

La carne se deshace la tristeza

de la tierra sin luz que la sostiene.

Sdlo quedan los ojos que preguntan

en la noche total y nunca mueren.
(JLH, «Espera siemprekM, 66)

Paracalibraradecuadameatla dependencia des temasde la muerte y Dios

hay que tener en cuenta que la angudiaautor deRaizpor la finitud trasciende gn

476 Antonio Sanchez Romeralo, «Insistencia y contraste en la poesia de José Luis HidaWgrspen

prosa en torno a José Luis Hidalgop. cit., p.312. Este articulo es ampliacién del homénimo aparecido
enPapeles de Sons Armadahs{LIV, CXXX, 1967, ya citado por nosotros anteriormente.

47" Concomitancias sefialadas por Joaquin Galan en «La poesia religiosa de José Luis Hidalgo» y Juan
Carlos Molero, en SobreJosé Luis Hidalgo»; ambos recogidos\&rso y prosa en torno a José Luis
Hidalgo, op. cit, pp. 339345 y pp. 354359, respectivamente.
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todo momentcse hace depender deriesponsabilidadiel Todopoderoso; o dicho en
palabras de Sdnchez RomeraHidalgo traslada entonces la angustia vital del hombre
nacida de ese contraste a un plano ontolégico; hace de él un ente y le da el nombre de
Dios»''8,

El poetase hace voz de los desaparecidos para contemplar misticaniente a
Creadorpor los ojos de ellos, de mara que, como apunta Gonzalo Sobejano, en «el
epilogo de su combate, de ese pasar entre hombres rotos y tendidos, bajo el sol de la
muerte y con el ancho anhelo de un Dios perpetuamente silencioso, Hidalgo encuentra
un vestigio de belleza entre sus manashuella de un milagro que sucedi6é en la
noches’®. La propia ubicaciéepilogaldel poema que lleva por titulo «Bellez@tH,

LM, 94)y que deja la puerta abierta a la esperanzanaedé qué divinanuestra que

detras de la angustia del autorlaes muetosestaba el asidero de la fe. Su libro se gesta

en la paradoja de una particutanfianza pesimistquede su escritura a la vez clamor

y dialogqg la palabra de un resignado Job contemporaneo que se sobrepone a la
adversidad de la muerte y levanta sigs @ la nocturna faz imperturbable del Padre,
esperando pacientemente «la voz de Dios, que sobre el mundo clama/ y se rompe,
temblando, en las estrellasiLH, «Nacimiento»L.M, 94). Con ello, y effa linea desu
promocion, nos presenta una imagen divdiie@yaen su ira que le sobrecoge con su

poder omnimodo, porque para él «es un Dios cruel, un Dios de la §tfeqaejuega

caprichosamente con el destino de los mortales:

Te comprendo, Sefior, veo tu juego,
tu total e infinito solitario.
Juega, juega, 8er, pero perdénanos

478 Antonio Sanchez Romeralo, «Insistencia y contraste en la poesia de José Luis HRiggtes de
Sons Armadansrt. cit., p. 59.

47 Gonzalo Sobejano, «José Luis Hidalgo, poeta de los muertoSsersmy posa en torno a José Luis
Hidalgo, op. cit., p. 138.

480 uis Vallés, «José Luis Hidalgo, poeta de los muertosihién p. 180.
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la carne queos diste por matarnos.
(JLH, «Resignacion», M, 75).
A pesar de todo, en vez de terror ante la nada, muestra una resigeatgia
gue encaja conna fazde Dios serena, natural e implacable como la muerte: «Sefior,

tienes todo; una zona sombria/ y otra de luz, celeste y clirdy«Muerte» LM, 74),

iQué rojo estas, Dios mio! Dentro de mi te siento
como una savia ardiente, como un inmenso péjaro;
como si atardeciere por Ti voy hacia todo,

me pierdo en esa cetesangre de tu ocaso.

Morir, morir... Acércate. La noche nos apresa

con su espesa dulzura tendida sobre el campo.

Sefor: nos hemos muerto sobre la tierra negra.

Sefior: ya eternamente nos hemos acabado.
(JLH, «Llega la noche», M, 82)

Como vemoserige wn Dios contradictorio, simultaneamente cercano y distante,
préximo hasta el dolor o ausente también hasta el mismo lugar. Sea como fuere, queda
siempre en pie lo que denominaron Fernandez y Susinos «la sincera y confesada
necesidad de un Dios en Hidalga, gresentimiento de un inmanentismo teoldgico,
universalmente difusd%'y la consistencia de la dualidad de la fe en la vida y la certeza
de la muerte como haz y envés de la moneda de la existencia con la que Dios juega
solitariamentgen su universo de ¢es y oscuridades; es decir, entre la vigilia nocturna
en queel poetalo busca.Con unlenguajemistico parecido al de sus compafieros
Hidalgo quiere saber qu le espera «en el borde implacable de la muerte», y entonces
si que tal como una flecha dextsis mistico, en inverso recorriddgria hacia tu luz,

como una lanza/ que atraviesa la noche y nunca vuelés «Si supiera Sefior...»,

LM, 75). Sin embargosiente todo lo contrario:

81 Angel Raimundo Fernandez y Francisco Susinos Ruiz, «José Luis HidAlgbiyum XI, Oviedo,
Universidad de Oviedo, 1961, 265.
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Pero sé que no estas, que el vivir solo
es sofiar con tu ser inlimiente
y sé que cuando muera es que TU mismo
sera lo que habra muerto con mi muerte.
(JLH, «Si supiera Sefior...kM, 75)
El poeta deRaizrezacon el paraddjico y terrible juego de palabaagnismo
Dios unamuniano de «La oracién del afég»al Creador ge suefia el personaje de
Augusto Pérez ehliebla Desde luego «situandose muy cerca de Unamuno, Hidalgo
forzd sin inocencia el suefio inutil de un Dios a quien poder formular preguntas en un
dialogo impostado desde la tristeza y la rabiosa neceéfda#lun asi no pierde toda
esperanza, quiemescubni el lugar deDios en la noche de los muerigsese a qua
cambiose le revele questara separado siempre Elemientras existau cuerpcen el
mundo de los vivasNo cabe duda de qued dolor es doblementedarante, porques
diferencia del comun de los mortales, esta condenado a pépeecepciorde queel
Omnipotenteéha despertado la angustiamanay luegose duerme: «Duerme, duerme el
Sefior, duerme sin ojogh la noche total que lo sostienemientra €l mismo, en
angustioso insomniovey por el suefio /que el mismo Dios en esta noche duerme»
(JLH, «El suefio de Dios*,M, 76).
En efecto,Hidalgo introduce la variable del suedivino en el concepto de la
indiferencia divina.Confirma que la vida es ®iio de Dios y que la muertes el
despertar a larcang a lo que ese Dios quiera. Y en esa incertidumbre postiera

raices su mayor angustia. A pesar de t@fl®’adreno se desentiende da criaturalo

suefla y se le hace manifiesto en la acciénlalemuerte. Mientras d poeta

82 Hidalgo juega con la misma idea del Gltimo terceto de Unamuno: «Sufro yo a tu costa,/ Dios no
existente, pues si TU existieras/ existiria yo de veras» («La oracién delRdearp de sonetos lirichs

“83Jjuan Antonio Gonzalez Fuentes, «Introducsiéa José Luis Hidalgol.os muertos Santander,
Universidad de Santander, 1997, p. 83. frecuente la aparicién del tema del suefio de Dios en la
escritura de Unamuno, especialmente dramatica nos parece en algunos p&ddestede Velazquez

«Y di, ¢, soflabas?/ ¢ Sofaste Hermano, el reino de tu Padre?/ ¢ Tu vida acaso fue, como la nuestra,/ suefio?
¢De tu alma fue en el alma quieta/ fiel trasunto del suefio de la vida/ de nuestro Padre? Di, ¢de qué
vivimog/ sino del suefio de tu vida, Hermano?» («La vidsue§o»).
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desesperadamente insomuea por todos los suyoSufre ademas la mistigaradoja
dela oscura y fria luzjuecruelmenteclava Dios ersufrente para iluminarlo«Pero yo
no te canto, porque una luz sombria/ has clavadoidrente queriendo iluminarme»
(JLH, «Luz sombriax, M, 76). La sombrialuz conforma simbdlicamente estigma de
la contradiccion en¢ el amor y la indiferencia del Hacedmra con eindividuo; un
toma y daca que se traducird liricamente en frecuagefesticiones de encuentros
malogradosentre el suefio y la vigiliay que tienercomo escenario propicio la noche
del mundo: «Yo no sé dénde estas pero te busco/ en la noche te busco y mi alma suefia»
(JLH, «Te busco»l.M, 81) «Cuando me duermo me miraslamoche/ con el brillo de
todas las estrellas3dl(H, «Me miras» LM, 84).

Arriba, hacia la noche serena, hacia laglemontafiésalza el simbolode las
avesmanos: «y en lo oscuro te buscan/ creciendo a las estrellas;xqManos que te
buscan»| M, 86»), pero pese a todos sus anhelasnochepermanece cerrada como

una rotunda negacion:

Toda la noche, toda
como una duda, alerta,
pesandome en latas
como una sombra negra.
(JLH, «Manos que te buscan\, 86)

No podemos dejar de apreciar que la eepeia de la busqueda hidalguiana tras
la huida de Dios es paralela textualmente a San Juan de la«gAugué incon, Sefior,
de aquella nochehuiste cuando el suefio me apresabd®h («Huida»,LM, 86)%*
Dios es sentid, 0 mas bien presentidcomo ura constante vigilia a la que el hombre se
suma o resta siuefia despiertoon Elo permanece dormido. Estamos ante el mal lirico

del insomne que describiera Dadmaso Alonso pocos afios yarmfes, como hemos

84 Eco intertextual de los versos que abreGdtico espiritual «¢, Adonde te escondiste,/ Amado, y me
dejaste con gemido?/ Como el ciervo huiste, habiéndome herido;/ sali tras ti clamando, y eras ido».
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