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Los narradores, los autores de fabulas
milesias, hacen como los carniceros,
exponen en su tabanco pedacitos de carne

que las moscas aprecian

(M. Yourcenar, Memorias de Adriano)
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PrOLOGO

Muchos son los elementos que configuran una obra literaria; el escritor
siente la necesidad de comunicar sus inquietudes, sus vivencias, sus senti-
mientos. A veces, incluso, aportando un subjetivismo que raya lo dogmatico.
Es este el caso de nuestro tema de estudio. La fabula, ademas de comunicar,
ensefa, entretiene; de ahi su caricter didactico. También la mayorfa de las
veces establece una madxima o sentencia de caracter moralizante; en este
sentido, sitve de vehiculo propagandistico de ideas, que generalmente, suele
estar en consonancia con las que rigen los tiempos. Llega ain mais lejos
este conflictivo género. Lo que retrata pocas veces es real, pero si verosimil;
me explico, su accién simboliza algo real aunque los elementos que la
componen no se presenten como verdaderos. En ocasiones, sus limites se
desvanecen y confunden con géneros afines. Dentro de esta dinamica se
inserta nuestro trabajo que pretende rellenar el hueco, en cuanto a traducciéon
al castellano se refiere, de la tradicién fabulistica grecolatina. Las conclusio-
nes a las que llegamos no pretenden ser una preceptiva de obligado cumpli-
miento, sino mas bien un cauce abierto a posibles interpretaciones, pues,
¢quién podtia romper el caricter inefable de la obra literaria? He de agradecer
por ultimo, a D. José Gonzalez Luis, director de esta memortia, los valiosos
consejos y la gran atencion prestada en cada uno de los puntos de la misma,
asi como su disponibilidad y cooperacién en toda la obra. A D. Francisco
Gonzalez Luis por su orlentaciéon en cuestiones de caracter métrico.
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INTRODUCCION

Entre las muchas posibilidades que le ofrece el lenguaje, el hombre ha
tratado siempre de buscar aquella que mas le interesase en cada momento.
Una de estas formas, de caracter literario, es la fabula.

Precisamente el autor objeto de nuestro estudio, Aviano, en el prélogo de su
obra a Teodosio, indica que en la fiabula “la mentira concebida elegantemente
conviene, y la necesidad de ser veridica no se impone”. Esta conveniencia

parece indiscutible en la ensefianza primaria. La plasticidad y el color de la .

fabula parece el adecuado a la edad infantil; por ello no es de extrafiar que
este género haya sido en este marco donde haya alcanzado mayor éxito.
Ademas se dan elementos que explican este fenémeno: en primer lugar, su
brevedad (hace que el nifio retenga en su memoria el concepto, para ir poco
a poco aprendiendo el resto); en segundo lugar, su sencillez (un lenguaje
claro, lejos de todo barroquismo y recargamiento; en nuestro autor la sencillez
viene dada por el metro); en tercer lugar, los personajes (generalmente ani-
males que dialogan; mundo de la fantasia, muy cercano a la mente del nifio);
en cuarto lugar, el mensaje implicito (a menudo, sentencias morales que
encuadran perfectamente con la disciplina educacional de caracter dogmatico).
Fabulistas como Esopo, Babrio, Fedro, el propio Aviano, reflejan en sus
fabulas ese caracter atemporal de la ensefianza que al mismo tiempo entre-
tiene y deleita; ¢quien no recuerda de pequefio el famoso cuento de la gallina
de los huevos de oro, o bien, aquel otro del perro y el cocodrilo? Sin embargo,
la fabula no se ha quedado ahi; ha traspasado el umbral de su competencia,
y a través de sus diversas gamas, ha sabido cautivar también el corazén de
los mayores. Y es que la fabula, amén de ensefiar, también satitiza y se lamen-
ta. En ella se pueden detectar situaciones globales, y, 2 menudo, singulares de
una sociedad descontenta, desigual, en suma, en ctisis. Este retrato robot
social que puede aportar la fabula le confiere si cabe mas atributos.

LA FABULA EN AVIANO 13
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Uno de los problemas con los que se suele enfrentar la critica filologica
es la delimitacién del “género” como tal en la Antdguedad. Se suele confundir,
muy a menudo, con otros subgénetos como la alegoria, el mito, la leyenda,
el proverbio, la anécdota, el cuento maravilloso, etc. Los limites no son rigu-
rosamente fijos, y, a veces, chocamos con los ejemplos de fabulas que parti-
cipan de géneros afines. La propia terminologia sobre el particular no aclara
precisamente el problema.

Otro tema especifico que hemos abordado en esta investigacién ha sido
el simbolismo de los personajes de la fabula. Tan sélo hemos esbozado una
aproximacion a este inquietante aspecto. Se funden en esta cuestién desde
meros rasgos antropoldgicos hasta complicados sistemas de iniciacién
mistérica de diversas religiones. No es de extrafiar en la Edad Media (nuestro
autor se sitda en el siglo V) el uso y abuso de estos simbolos y emblemas,
por otra parte nada particulares ya en el mundo grecorromano. Es ésta una
época de confluencia entre las ideas cristianas y las paganas, mundo, a pesar
de todo, de interrelaciones que tendran sus efectos en la sociedad que se
desarrollan.

Hay que sefialar también el peso de la tradicién en la fabulistica de Aviano
y en la fabulistica moderna. Autores como La Fontaine, Iriarte, Samaniego,
etc., son deudores en gran medida de los antiguos. Sus fabulas, aunque trata-
das de modo distinto, responden fielmente a temas tratados anteriormente
por griegos y romanos.

Estos ultimos tampoco arrancaron de cero; nada surge ex nzbilo. Les ante-
cede toda una serie de ejemplos mesopotiamicos e indios que tienen mucho
que decir 2 la hora de teotizar sobre la fibula, pues, ¢chasta qué punto la fabula
europea es deudora de Oriente?

No quisiera terminar esta introduccién sin refetirme a un capitulo que
constituye el eje central de este trabajo. Me refiero a la traduccion al caste-
llano de las Fabulas de Aviano. Al respecto diré que hemos pretendido
mantener el caricter prosaico de sus versos traduciendo su produccién poé-
tica en prosa (prosa poética), pero siguiendo la misma estructura formal que
compone su obra.

14 LA FABULA EN AVIANO
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El entorno real es el marco al que se aplica la fibula de un modo alegdri-
co. Los animales patlantes invitan a una meditacién sobre el mundo humano.
Estin dotados de A6yog (palabra y razén). En la fabula se presenta una
accién y en virtud de ésta se evalian las conductas de los diversos personajes.
Generalmente estin caracterizados con rasgos fijos, y el resultado de su
accion tiene siempre una légica implacable. Este juicio sobre las conductas
le infiere su ineludible intencidén moral y didactica, reflejada en los promitios
o epimitios. Se observa de modo indirecto critica social, consejos para que
el hombre pueda sobrevivir. En su consideraciéon aristotélica, entendida
como paradigma, a veces, encontramos exposiciéon de hechos, satira, lamentos,
etc.

A través de la fabula se puede expresar lo mismo de muchas maneras, y
se puede variar entre el lenguaje representativo (maxima, exposicion de verdad),
el impresivo (advertencia, consejo), y el expresivo (satira, lamentacion). Pero
siempre es lo mismo: su arquitectura légica no se altera, se cuenta algo
diciendo, criticando. La situacién es sencilla: conflicto entre dos figuras a
quienes se evalia en virtud de su comportamiento. El comportamiento
puede ser inteligente o necio. Los animales toman uno u otro segun sus pro-
pias peculiaridades. Este mundo animalistico desvela una sociedad, por lo
general, dura, en constante lucha por la vida. Lo unico que importa es el
éxito. Como principio natural el més fuerte devora al débil y el mas listo
engafia al mas tonto, todo dentro de una peculiar amargura y dureza.

La brevedad es una caracteristica esencial a la fibula. Se elimina lo acce-
sorio para captar mejor el mensaje del relato. Esto en principio. Luego, cada
autor recarga y colorea el mensaje a su modo. En las fabulas griegas se pres-
cinde del costumbrismo histérico y de cualquier decoracién. No asf en la latina.

Los animales en general presentan casi siempre caracteres fijos y tradi-
cionales. El leén y el aguila representan al poder. El triunfo de estos se utiliza
para ridiculizar la necedad de sus victimas. Sin embargo, a veces, los animales

LA FABULA EN AVIANO 17
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poderosos suften también derrotas. Se trata de destacar el triunfo del inge-
nio sobre el de la fuerza.

La fabula va dirigida al débil, al hombre corriente de las clases sociales
inferiores. Hay una manera de ser de las cosas simbolizada por el mundo ani-
mal, humano y divino; el que actda contra ella sufre sus consecuencias. Ya
sea la fabula puramente animal o vegetal, ya intervengan personajes humanos
y divinos, el centro de la fibula lo constituye lo animal, y la carga de simbo-
lismo, ficcién y evaluacidén que desarrolla con su accién, accién que por lo
demas suele ser cémica, satirica o ironica.

La fabula, nacida en niveles populares como contrapartida del mito y
exponente de la sabidurfa popular, participa de las caracteristicas de los géneros
liricos y cémicos que llamamos “yambicos”, a saber, con elementos de sati-
ra, critica y moral popular. Al igual que la poesia yambica, se suele afirmar
que el origen de la fabula se encuentra en ciertas celebraciones rituales. Si
cierto es el uso de la fabula en los banquetes, no es de extrafiar que se exprese
en el género poético de poesia yambica, pues propio de los banquetes eran
los similes animalisticos, el recitado de yambos, elegias, escolios, etc.

La fabula, ademis de satitizar y exhortar, busca también divertir ensefiando.
Este caricter de entretenimiento es palpable en autores como Horacio,
Fedro y Babrio. Sin embargo, no todos los preceptistas mantienen una
misma opinién sobre la esencia de la fabula. Su sentido suele ser vago e
impreciso, como un conjunto de cuentos alegéricos de animales. Un género
con el nombre de fabula no existe como tal. A menudo, aparece ligada e
incluso confundida con la parabola, la ficcién, la alegotia, etc.

Observemos los puntos de contacto. Lo propio de la ficcién no es que
sea inventada, sino al contratio, ser real. Si consideramos la calificacién de
los antiguos retores de Adyog wevdrg la fabula constituye un buen ejemplo
del hecho de que la veracidad de una obra depende Gnicamente de la presen-
tacion del texto, es decir, de su estructura. La parabola se entiende como una
comparacién cuyo segundo término esta constituido por una narracién inde-
pendiente en si misma. Debe ser convincente. Ya Aristoteles no consideraba
la fabula como un género ficticio independiente, sino como una de las formas
del orador para provocar la persuasion, es decir, como una figura retérica
(micTig). Por otra parte se dice que lo que caracteriza a la fibula es que sus
personajes son alegéricos, y son alegoricos en el sentido que representan
otros seres mas que a si mismos (en la prictica, siempre hombres).
Quintiliano, en Institutiones Oratoriae V111 6, 4, define la alegoria:

18 LA FABULA EN AVIANO
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OANNYOPIQL, guam inversionem interpretamur, aliud verbis, aliud sensn ostendil, ac etiam
contrarinm (“narracion independiente empleada como imagen”).

La metifora no existe sin el contexto en el que toma su significacién. La
utilizacién alegdrica de la narracidn es propia de cada autor.

Walter Wienert! sostiene que la moraleja debe ser el fin de la fabula. Su
asunto ha de relatar una cosa real y no solamente posible. Estos asuntos tie-
nen tanto mayor vitalidad cuanto con mayor realidad se presenten, y asi se
logra obtener una verdadera individualidad. Debe apartarse de todo cuanto
no atafie directamente al hecho. El fabulista evitara en cuanto le sea posible
avivar las pasiones, sin que por ello oscurezca el sentido real de la moraleja,
y esto puede conseguirlo introduciendo en las fiabulas animales y seres vivos
inferiores.

Wunde? afirma que la fabula naci6 de los mitos de la naturaleza, a los que
llama “cuentos mitologicos” y cuando llega a ser fabula es al alcanzar caracter
educativo. No existen motivos propios de los animales, sino exclusivamente
humanos, que aquellos ponen en accién. Su trama es humana.

Terzaghi3, ve en la ficcidn, en la alegoria y en los animales, los caracteres
fundamentales de la fabula: “ ... per megzo di un’aventura immaginata nel regno degli
animali ed allegoricamente applicata agli omind’. Lessing®, intentando encontrar la
esencia de la fabula verdadera y pura, determina la accién de la fabula como
una “Folge von Verdnderungen”” (sucesion de cambios) basandose en:

Und ich Kann es fijr eine untriigliche Probe ausgeben, das eine Fabel schlecht ist, dass sie
den Namen der Fabel gar nicht verdienet, wenn ibre vermeinte Handlung sich gang malen
ldsst.

Los personajes son utilizados para producisr un efecto grotesco. Su
empleo se debe a la notoria estabilidad del caricter que produce bastante

Die Typen der griechisch-rimischen Fabel, vol. XVII, 2 EEC., Helsinki, 1925, p. 5.
Cit. por Wienert, p. 8.
Cf. Storia della letteratura latina, Milano, 1941, p. 33.

Cf. Abbandlunge jiber die Fabel 1-5. Gesammelte Werke I/, Leipzig, 1858, p. 252. “Puedo pro-
porcionar una prucba infalible, que una fabula estd mal hecha, que la denominacién de

A~ LW N -

la misma en nada gana cuando su supuesta accién deja de retratar totalmente”.
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bien un conocimiento intuitivo. Sin embatgo, la idea misma de la constancia
de caracteres es erronea.

Nustrativos resultan también los principios y condiciones sobre la com-
posicién de la fabula expuestos por los preceptistas del siglo XIX. En
Principios generales de Retdrica y Poética ® se dice:

1. Que “no es fabula una composicién facil de hacer, como a primera vista
parece, es al contrario, un género sumamente arduo y en el cual pocos
salen lacidos™.

2. “Su misma sencillez es su principal escollo”.

3. “La accién exige la mas rigurosa unidad, y debe ser ademas entretenida,
interesante y bien imaginada”.

4. “A los protagonistas que en ella intervengan, sean hombres o animales, se
les ha de dar un caracter que los distinga entre si, y que convenga con la
idea que de ellos se tiene formada de antemano; asi el lobo ha de ser
ladrén, el ledn valiente, la zotra astuta, etc.”

5. “La moralidad ha de resaltar de la condicién misma, y no debe deducirse
con violencia, siendo ademas pura”.

6. “El estilo debe ser la naturalidad misma sin el menor resabio de afectacién,
ni agudezas epigramaticas; y al mismo tiempo no ha de tener nada de bajo
o chabacano”.

7. “En cuanto a la versificacién tiene que mostrarse facil y fluida, y con
aquel grado de armonia que corresponde al asunto y pidan los objetos
mismos”.

8. “La narracién necesita ser breve, y por esta razén mds que en cualquier
otro género se ha de omitir toda circunstancia inatil”.

1. NATURALEZA Y ORIGEN DE LA FABULA

El retérico Thedn en su Progymnasmata define la fabula en el sentido esé-
pico del término, con estas cuatro palabras: Abyog wevdflg gikonifwv
OBeLaLY, esto es, un cuento ficticio que retrata una verdad. Es ésta una defi-
nicién perfecta y completa. Entendemos, asi, el grupo de términos que la

5 f A Gily Zarate, Principios generales de Retdrica y Poética, Madrid, 1862, pp. 216 y 217.

20 LA FABULA EN AVIANO
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engloba, principalmente dos, Aoyog (cuento) y bAn6eiaw (verdad). El cuento
puede contenerse en no mas que una simple frase corta, o puede ser mas
largo, ¢ incluir algin didlogo; pero debe entenderse en su forma pasada,
como cuento que es normalmente, y debe dar a entender que es una accién
particular, o una serie de acciones que se formaron una vez a través de carac-
teres particulates. Todo esto esta englobado por Adyog, significando cuento
o narracién; y porque una fabula retrata una verdad, ésta es, tedricamente,
s6lo una metafora en la forma de una narracién pasada. Y cuando es muy
corta no se distingue bien de lo que llamamos “proverbio”, y lo que los anti-
guos escritores semiticos denominaron “retrato”. Los proverbios son de dis-
tinto tipo, de acuerdo a su forma estructural en la que estan construidos,
incluyendo 6trdenes en modo imperativo. Se sitda en la forma presente. Pero
la forma de proverbio metaférico, que es idéntico a la fabula esépica, con su
estructura subyacente como narracién de un evento en el pasado, esta pecu-
liarmente ligada a Grecia, a lo largo de periodos que abarcan desde la
Antigiiedad hasta 1a Edad Media, en contraste con las diversas formas de
proverbios que han prevalecido en el oeste de Europa, en el antiguo Egipto,
y en los Proverbios de Salomon.

Asi pues, la fabula, tal como la hemos definido, nos lleva a concebirla
como una forma indirecta y no explicita de decir algo; las verdades que pinta
metaféricamente pueden ser, y son en la practica, de muy diversas formas. A
menudo, la idea transmitida es una posicién general relativa a la naturaleza
de las cosas, a tipos de caracter humano o animal y a su conducta, con o sin
exhortacién moral implicita; pero, también, a menudo, se trata de una verdad
particular que se aplica solamente a una persona, cosa o situacioén particular.
La proposicion implicita en la fiabula no siempre es un principio ético o
moral, como a veces, se ha supuesto; por el contratio, la mayoria de las fabulas
que recogen las diferentes colecciones, no hablan de verdades morales estric-
tamente hablando, sino mas bien de asuntos de sabiduria mundana y astu-
cial. La verdad particular que una fibula dibuja es descriptiva de algo, y es,
con frecuencia, puramente personal en su aplicacion. Esto es algo tipico de
muchas fabulas cuyo primer propdsito no es instructivo, sino satirico; tam-
bién de aquellas fabulas que consisten principalmente en una broma o en un
toma y daca inteligente de réplicas.

6 W Wienert, op., ¢t., p. 86.
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Se habra visto de lo que hemos estado diciendo que esa fabula, definida
estrictamente de acuerdo a su estructura, como narracion ficticia en tiempo
pasado y como metafora, incluye un conjunto bastante amplio de cuentos y
breves exposiciones que difieren una de las otras de forma maltiple cuando
observamos su sustancia narrativa como tal, su brevedad o extension, las
formas de verdad que pintan sin manifestarlas explicitamente, etc. Tal es la
teoria de la fabula, con todas sus variedades, en los libros de sabiduria del
antiguo oriente semitico y en las colecciones de fabulas greco-latinas.
Considerada desde el punto de vista de su sustancia natrativa, una fibula,
que es un mecanismo retérico desde el principio, puede ser, al mismo tiem-
po, cualquier otro de los siguientes tipos de cuento: un cuento de hadas, un
mito etioldgico, un cuento animal que muestra la inteligencia o la estupidez
de tal o cual animal, una serie de acciones divertidas, una zovells, un mito
sobre los dioses, un debate entre dos rivales, o una exposicién de las circuns-
tancias en las que se hizo una resefia sentenciosa o divertida. Es un error, a
menudo, cometido por la historia de la literatura, buscar el origen de la fabula
en los materiales narrativos ajenos a la composicién de las fabulas. La histo-
ria de estos materiales es algo muy distinto de la historia de la fibula como
una forma de arte, como una manera de hablar. Si nosotros buscamos ese
mecanismo retdrico en la historia literaria temprana lo encontraremos, y
correctamente, lo denominaremos como el origen de la fabula; pero si busca-
mos el origen de la fabula en un mero cuento animal o épico, como muchos
han hecho, nunca lo encontraremos, porque los cuentos de este tipo han sido
transmitidos en todo el mundo desde tiempo inmemorial. Algunos de los
materiales contenidos en nuestras colecciones antiguas y medievales de fabu-
las genuinas en nuestro sentido del término, son en realidad, historias con-
tadas por el propio interés del autor como forma de diversién, con apenas sig-
nificado metaférico y sin aplicacién a finalidad alguna. En la eleccion de
cuentos para set contados, los autores y compiladores de libros de fibulas a
través de los tiempos se han guiado por otros motivos que los que, en realidad,
constituyen una fabula en el sentido estricto de la palabra. Ellos, natural-
mente, estan mas de acuerdo con el cuento en si mismo, como un medio de
entretener al lector, mas que considerarlo como forma literaria.

Piensan que la fibula es una historia contada con el propésito de comu-
nicar una idea o una verdad de una manera dramatica, incluso cuando el
cuento en si mismo no la requiere afladiendo una moral, que es claramente
superficial e inverosimil. En la practica intentan entretener y divertir a sus
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lectores tanto como les sea posible con algo interesante, ingenioso o dramati-
co, con frecuencia, eligen por su propio interés un cuento ético o filoséfico que
por si mismo no evidencia el objeto real para el que la historia fue contada.

Autores como Fedro o Babrio consideran que su primer deber es ser
interesantes, y que a ningun cuento debe darsele moral de tipo alguno si la
historia se termina felizmente y el entretenimiento se consigue. Cualquier
responsabilidad que se sienta por el significado metaférico de su cuento, es,
en estas citcunstancias, vago e impreciso, ademas de secundario. Porque las
fabulas en una coleccién pueden no tener un contexto especifico al que estén
subordinadas con ilustraciones, que es la funcién normal de la fabula griega,
pero deben ser colocadas como ilustraciones convenientes para usarlas sélo en
situaciones imaginadas, de acuerdo con el autor que no tiene obligacién de
elegir una fabula que sea efectiva a la hora de inculcar una idea de forma
metaférica mediante su uso. La idea retratada por el cuento puede ser oscu-
ra y dura; ademas, el cuento puede contar con dos o mas morales. Las fabu-
las tienen una nueva orientacidn, y su meta se desvia sucesivamente al com-
pas del propésito artistico del autor cuando son llevadas dentro de una
coleccién y dichas unas después de otras independientemente de algtn tipo de
contexto definido. En ese ambiente independiente, tienden a ser contadas por
su propio interés como natraciones, tanto ingeniosas, inteligentes, divertidas,
dramaticas, satiticas, sensacionales, sentimentales como sabias. El cuento
por si mismo llega a ser el principal objetivo en lugar de la idea que se expre-
sa implicitamente.

Otra forma de cuento extrafia por naturaleza a la fibula tal como la
hemos definido, aunque aparece entremezclada con las fabulas esopicas en
los textos literarios desde los tiempos de los sumerios hasta los libros de
tabulas grecolatinos, es ¢/ debate literario entre dos rivales, cada uno de los cuales
reclama ser superior de alguna manera, o mas util a un hombre que a otro,
elogidndose ¢l mismo y despreciando a su oponente. Los rivales pueden ser
estaciones, arboles, plantas, animales, partes del cuerpo, sustancias matetiales,
instrumentos, instituciones humanas, etc.

Un ejemplo familiar es la contienda entre el laurel y el olivo registrado en
los Yambos de Calimaco, cuyo tema lo atribuye a los antiguos lidios. Otros
ejemplos conocidos que encontramos en las colecciones de fabulas son: “el
pavo y la grulla” (Babrio 65; Aviano 15), “el abeto y la zarza” (Babrio 64;
Aviano 19), “la cigarra y la hormiga” (Babrio 140; Aviano 34), etc.
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En los libros de fabulas grecolatinos, muchas fabulas realizan su llamada
de atencién al lector como mévil inteligente o divertido en si mismo, mientras
que las ideas gnémicas o morales que expresan, si las hay, no son facilmente
discernibles.

Similar en muchas particularidades es la heterogeneidad que encontramos
en los Libros de sabiduria del antiguo oriente semitico, libros que deben llamar
nuestra atencion en lo sucesivo como el fondo histérico de la fabula greco-
latina. Estos libros de sabidutia oriental, escritos en escritura cuneiforme
sobre tablillas de arcilla, pertenecientes a una continua tradicién literaria que
se extiende desde los viejos tiempos babilonios hasta la caida del Imperio
Asitio, desde el 1800 a.C., aproximadamente, hasta finales del siglo VII a.C.,
nos proporcionan una valiosa informacién sobre el origen de la fabula. La
mayoria de los textos de sabiduria acadios, ahora conocidos, fueron publicados
e interpretados por orientalistas antes de 1930. Pero desde entonces, se han
producido grandes avances en la publicacion e interpretacién de textos lite-
rarios sumerios, y a través de éstos, se ha conseguido arrojar mucha luz sobre
la temprana historia de la fabula grecolatina.

En un articulo bastante largo y bien documentado, escrito en 1960, el
Dr. Gordon identifica 106 fabulas sumerias y otras tantas parabolas de tipo
esopico, entendidas en la definicién que hemos postulado anteriormente. En
estas fabulas se diferencian 56 que contienen citas habladas (incluso dialogo),
25 cortas sin discurso, y 25 parabolas. Las tablillas de arcilla en las que estas
fabulas y proverbios estan escritos, vienen principalmente de Nippur y Ur,
datadas por los sumeriélogos como del siglo XVIIT a.C.

La fabula esépica y la grecolatina en general, en el sentido en que la
hemos definido, como forma retérica de expresion, era una de las herencias
culturales que los griegos fueron intuyendo para recibirla casi subconscien-
temente de sus vecinos del este asidtico, quienes bajo la influencia de la
tradicion literaria sumeria, babilonica y asiria, la habian cuidado vy literaturi-
zado enteramente muchos siglos antes de que los griegos por si mismos
empezaran a escribir o a pensar filoséficamente. No obstante, la sustancia
narrativa que vino a los griegos desde los babilonios y asirios, es, menos
importante y significativa para la historia de la fabula que los tradlaonales
patrones formales que hemos descrito.
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2. ¢GENERO LITERARIO?

Atistételes definfa la fabula como elemento de obra literaria, como “composiciéon”
o “estructuracién de los hechos”. Los escritores clasicos no definieron clara-
mente la fibula como género. Quintiliano y otros retéricos dejaron sobreen-
tendido que la fabula es el relato que protagonizan los animales, y en relacion
con su estructura y estilo, encuentran que hay dos modos de explotarla o
desarrollarla:

a) Contada en forma breve y en estilo indirecto.

b) Contada en forma extensa y en estilo directo.

Finalmente, en la moraleja, o sentencia, se aplica el contenido alegérico al
sentido didactico setio que contiene explicita o implicita una invitacion rela-

tiva al modo de cémo han de comportarse los hombres en su conducta’.

La imprecision tedrica sobre la fabula lega hasta los escritores y precep-
tistas franceses y espafioles. Asi La Fontaine define la fabula como “une arn-
Ple comédie a cent actes diverses, et dont la scéne est luniverse”. Luzan$, partiendo de
los distintos conceptos que encierra la palabra “fabula”, comenta: “por fabu-
la se entiende un hecho falso o fingido. Por eso se da el nombre de fabulas
poéticas a las transformaciones que refiere Ovidio...”, que es la mitologia, o
“ los autores de poética entienden por fabula la accion, o sea, el hecho o
asunto de una tragedia, comedia o poema épico...”

Luego acepta la definicién del padre Le Bossu, quien dice que la fabula
es un discurso inventado para formar las costumbres por medio de instruc-
ciones disfrazadas debajo de las alegorias de una accién, y afiade que las partes
esenciales de la fabula son dos: la verdad que le sirve de fundamento, y la
ficcion, que es como el disfraz de la verdad. El sentido moral y didactico de
la tabula quedaba comprendido en la idea de formar las costumbres, el ejem-
plo desarrollado en forma de apélogo en instrucciones disfrazadas debajo de
las alegorias de una accién. Segin esto existitfan tres clases de fabulas de
acuerdo con los elementos animados de la ficcién que participen en ellas: las
racionales, que contienen algin hecho de hombres o dioses; las moratas o

7 Vid. H. Lausberg, Manual de Retorica Literaria, Madrid 1967, t11, ap. 1107 y 1109, p. 413.
8  Cf. Potica (1737-1789).
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morales donde se introducen brutos solamente con costumbres humanas; y
las mixtas, donde entran las dos especies de racionales y brutos.

3. PROBLEMAS DE TERMINOLOGIA

La Antigiiedad se mostré siempre indecisa a la hora de determinar con un
vocablo a la fabula. Asi, los griegos tenfan tres términos que se aplicaban
indistintamente a dicho género, a saber: olvog, Abyog, pvbog; ademds, se
daba el caso de que dichos términos designaban también a su vez al cuento
maravilloso, a la anécdota, al mito, etc. La terminologia variaba de un autor
a otro, e incluso en el mismo autor. Un ejemplo claro se encuentra en Platén,
Fedin 60c, donde se dice que Socrates versificd en la prision Tovg 10V
Alcwmov AOYoug para mas tarde continuar (20.61b): ndBovg kol hmotouny
ToLg Alc@nov. Al parecer, el uso de estas tres palabras esta ligado a diversos
periodos. En época arcaica, la calificacion general es ofivog . Thedn?, al dar
cuenta de la terminologfa desde un punto de vista histérico, afirma que “los
poetas antiguos calificaban mayoritariamente como olvog aunque algunos
empleaban pbBovg” (Tpocayopeovst & abTovg TV eV TAAXLDY OL TTOLT]-
Tol poAov alitvovg, ot 88 uiboug). El sentido de allvog en este periodo es
mas bien el de “relato ficticio”.

Asi esta forma quedé como denominacién arcaica de un relato ficticio.
En época postclasica se quiso revivir la palabra en el sentido propuesto por
Theon!?: “se trata de ofivog cuando el relato contiene también una exhorta-
cién, porque toda la materia se relaciona entonces con un consejo util” (alivog
Oe, 61e KOl TOPALVESIY TvoL TEPLEYEL, OWODEPETOL YOp OAOV TO TPAYLLOL
€1¢...). La critica moderna ha diversificado las posibles signiﬁcaciories de la
palabra oflvog. Asi, Ribezzol! la define como “narragione favolosa con significa-
to profonde ¢ recondito” Thiele!? establece que olvog debe entenderse como

9 ¢ Aphthonios, TIpoyvuvdopata, in Rethores Graed ..., ed. Chr. Walz, Stuttgart, 1832, p.
174.

10 Op. at., p. 175.

11 Cf. Nuovi sindi sulla origine ¢ la propagazione della favole indo-elleniche communemente deite esopiche,
Napoli, 1901, p. 39.

12 . Die vorliterarische Fabel der Griechen. Neue Jabrbiicher fiir das Klassiche Altertum, X1, Leipzig,
1908, p. 339.
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“un discurso lisonjero de forma sentenciosa”. Sin duda se trata de una critica
estéril y desbordada que va mas alla de la verdadera significacién de dlivog,.

En época clasica y helenistica, este término fue sustituido por otros dos,
Abyog y Lobog. AdYOG se convierte en la denominacion del relato ficticio en
general, y, ademas, de forma particular en el de la fibula animal que conocio
Aristéfanes, Platén, Jenofonte, Aristételes, etc.

La primera coleccion de fabulas conocidas se intitula Aoywv Alcwneiwy
cuvaryayol (Didgenes Laecio V. 80). A Esopo se le califica de Aoyémoiog en
Herodoto T 141, y Theén!3 habla de que “los que escriben en prosa prefie-
ren que se les lamen /ogoz, y no mythoi, puesto que califican también a Esopo
de autor de /lygor” (mAeovdLovon 8¢ POALOTA, Ol KATAAOYOOMY CUYYEYPOL-
d6TEC TO AdYoUg DAL UT LBV KOAELY. HBEV AEYOLOLY KOl TOV AlC@TOV
ALoyomoiov).

En época clasica més que en la helenistica no es raro encontrar, sobre
todo en los poetas, el término pvBog alternando sin ninguna diferencia de
sentido con Abyoc.

Los textos de Pindaro!4 y Platon!d permiten, en cambio, hacer una distin-
cién peculiar entre los dos términos.

Adyog aparece en los poetas como la palabra ordinaria para el relato ficti-
cio de forma general. Sin embatgo, el sentido particular de pvbog es el de
“relato inventado”, mientras que A0yo¢ comprende ademas el relato verda-
dero. Comprobamos, pues, la oposicion entre “relato inventado” que no era
el de la fabula, sino mas bien del relato mitolégico, de historias de dioses, y
Abyog que tenfa un matiz mas prosaico. Sin embargo, durante la época impe-
rial y en las colecciones tardfas, ademas de en Babrio, la palabra ordinaria
suele ser nvoog .

La terminologfa latina es ain mas confusa. Poco a poco se fueron
empleando palabras como fabula y fabella. Un nuevo neologismo, basado en
modelos helenisticos, apologos se encuentra en Plauto, S#chus 538, aplicado a
un relato corto, término que autores como Cicerén!® y el anénimo de Ad

13 Op. Ciz,, p. 174,
14 Pindaro 0/ 1, 28-29: o ohabtig Abyoc.

15 Platén Gorgias 523 a: txove 01, paoct, pdro korot Aéyov, by o pev hyynoet pvbov, dg
gyl oluon, £y 88 Adyov. dog dANBT yop dvto ool AEEw & LEAA® Afyewy.
16 Cf. De inventione 1. 25.
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Herenniunm7 oponen a fabula verosimilis (= AOyog 6ANONG). Este término se
relaciona con el uso griego primitivo donde dmdA0Y0G se aplica a los relatos
fantasticos de Ulises en el pais de los feacios. Quintiliano!® quiso establecer
distinciones entre los términos latinos. Asi, indica que fabula quiere significar
“la accion mitolégica del drama”, mientras que fabella es la fabula propia-
mente dicha. No obstante, dicho autor no suele respetar su propia definicién
confundiendo los términos que él mismo proponia con apologos. Estos dos
términos, fabula y fabella alternan libremente en autores como Fedro,
Horacio, etc.

Bajo la influencia del uso griego imperial, Aviano abandona fabe/la en
tavor de fabula, y este Gltimo término es el que parece haber tenido més éxito
durante la Edad Media.

4. FUENTES PARA EL ESTUDIO DE AVIANO
4.1. Los manuscritos

De los ciento cuatro manuscritos de las Fabulas de Aviano inventariados
por A. Guaglianone!?, se consideran manuscritos principales catorce, todos
anteriores al siglo XIIL. Los demas son posteriores y evidencian numerosas
correciones e interpolaciones. De los catorce mencionados anteriormente,
tres son incompletos: Pa = Parisinus Latinus 1132 (siglo IX — X); Ka =
Karolirubensis Ang. 73 (siglo X); y el VI = Vaticanus Latinus 3799. Por otra
parte, existen dos manuscritos el Ba = Ashburnhamensis 1813 (siglo XI) y Vo
= Vossianns L.O. 89 (siglo X1 — XII), con lagunas en el prefacio y en las dlti-
mas fabulas. Los nueve restantes considerados como los mas fidedignos son:

K = Karolirubensis 339 (olim 85) f. 1-2, siglo IX. (Manuscrito muy incompleto
que contiene del verso 8 de la fabula 33 al verso 9 de la fabula 40).

Re = Reginensis Latinus 1424, £. 35-56, siglo X-XI.
C = Parisinus Latinus 5570 (olim Colbertinus 5254), £. 53-63, siglo X-XI.

17 . Retdrica Ad Herenminm 1 6.10.
18 Cf Inst. Orat. V. 11. 18-19.
19 . Aviani Fabulae. Corpus Scriptornm Latinorum Paraviarnm, 1958.
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A = Parisinus Latinus 8093 (olim Colbertinus 1512), f. 52-58 y 94, siglo IX.
L = Laurentianus pit. 68.24, t. 43-53, siglo XI.

K, Re y C contienen una serie de errores: festis (por #ristis) en 36,13; fuit
(pot ferat) en 37,10; praeposuere (por postposuere) en 37,20.

Re y C tienen en comun faltas suplementarias, a saber: ferre (por nosse) en
36,4 0 arma (pot astra) en 39,12. Parecen haber tenido el mismo modelo.

Los manuscritos menos correctos son:
P = Parisinus Latinus 13026 (olim 1188), £.78-84, siglo IX.
V = Vossianus 1.Q. 86, £.86-91, siglo IX.
W = Vossianus L..O. 15, £5-8, siglo IX.
Rt = Reginensis Latinus 208, £29-40, siglo IX.

Todos estos parecen provenir de una copia en el que no se indica el autor,
y donde las fabulas aparecen fraccionadas con titulos en blanco.

Frente a los manuscritos principales existen otros denominados “de
complemento” o de “apoyo” (también llamados “secundatios™) cuyas varian-
tes han servido de gran ayuda a la hora de fijar el texto, especialmente en ciertos
pasajes confusos. Estos son:

T = Trevinensis 1093 (olim 1464), siglo X.

O = Bodleianus Auct. . 2.14, siglo XI-XIII.

Pet = Cantabrigensis 2.1.8, siglo XIII-XIV.

B = Londinensis, Mus. Brit. Har/ 4967, siglo XIV.

R = Bodleianus Rawl. 111, siglo XI-XII.

At = Autverpiensis Plaut. 340 (olim 23), siglo XI-XII.
G = Galeanus 0.3.57, siglo XII.

Wt = Guelferbytanus Gud. 288, siglo XIV.

D = Parisinus 8032 (olim Colbertinus 6260), siglo XIV.
Pc = Parisinus Latinns 96306, siglo XV.

N = Neopolitanus IV F 58, siglo XV.

También son de interés las variantes suministradas por los Apologi Aviani
cuyo autor no es anterior al siglo XIV, pues los dos manuscritos datan
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precisamente del siglo XIV. E. Baehrens?0, en su edicién de Aviano, nos
habla de un libro de fabulas propiedad de J.A. Fabricius:

extat in oppidi Frisii Leenwarden bibliotheca provinciali Aviani quaedam edi-
tio vetusta, cul praefixae sunt (nam ipse titulus avolsus) nonnullae cartulae,
quarum primae eset nescio cuius manu inscriptum: Fabulae Aesopi XLII ab
Avieno elego carminae conscriptae. Iohannes Cabeliavius antecessor ex vatiis
manuscriptis et cusis vetustissimis libris castigavit notasque adiecit; tum ab
altera additum est Io. Alberti Fabricii.

Este J. Cabeliavius?! parece ser un extrafio erudito identificado frecuen-
temente con un célebre jurista holandés de la primera mitad del siglo XVII,
corresponsal de Gronovio y anotador de Simaco.

5. AVIANO: DENOMINACION Y CRONOLOGIA

Situar cronolégicamente a un autor no es nunca tarea facil. Mas compli-
cado aun resulta si disponemos tan sélo de noticias esporadicas desperdigadas
aqui y alla entre diversos autores. Sin embargo, hechos como el de lengua o
la versificacion de las fabulas, nos ofrecen parametros un tanto seguros
sobre la fijacion de la época. Remito a los capitulos sobre versificacion,
hechos de lengua y destinatario del prefacio para la ubicacién temporal de
dicho fabulista. Sirva como anticipo finales del siglo 1V y principios del V. El
profesor Adrados?2 lo sittia en el siglo V d.C. Més problemitico si cabe es el
nombre del autor. No todo los manuscritos presentan la forma Avianus.
Aparecen ademas Avienus, Anianus, Flavius Avianus. De los catorce manuscri-
tos elegidos por A. Guaglianone como principales en virtud de su antigtie-
dad de un total de ciento cuatro, se observa que el K= Karoliruhensis 339 (olim
85), y el Ba = Ashburnbamensis 1813 no contienen el nombre del autor; el V=
Vossianus 1..0.86, el P= Parisinus Latinus 13.026 (olim 1.188), y el Pa= Parisinus

20 Cf Aviani Fabulae in Poctae Latini Minores. .5, Leipzig, 1882.
21 Sobre este personaje of. P. Dibon, /z Philosophie néerlandaise au siecle d'or, t.1, Paris, 1954, p.
240.

22. Cf Historia de la fibula grecolating (11 ). La fibula en época imperial romanay medieval, Madrid,
1985, p. 243.
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Latinus 1.132 tampoco nos indican solucién alguna debido a las graves muti-
laciones de su contenido. W= Vossianus 1..0.15 da el nombre de Theodosius en
evidente confusion con el destinatario del prefacio. El C= Parisinus Latinus
5.570 (olim Colbertinns 5.254), el Re = Reginensis Latinus 1.424, el L= Laurentianus
plnt. 68.24, el Ka = Karoliruhensis Ang73, y el Vo = Vossianus 1.0, 89 dan el

nombre de Avianus.

Finalmente, el A= Parisinus Latinus 8.093 (olim Colbertinus 1.512) | el Rt =
Reginensis Latinus 208, y el V1 = Vaticanus Latinus 3.799 nos muestran Avienus.
Aparece pues, cinco veces la forma Avianus frente a tres la forma Avienus.

La forma Awianus es recogida tres veces por M. Manitius en su Handschriften
antiker Antoren in mittealterlichen bibliothekskatelogen (pp. 234-237), ademas de
setenta y dos la forma Awzanus y nueve de la forma Avienus. Parece pues, que
la forma Awvianus es la que mas posibilidades tiene de ser la correcta. A ello
se suma la mencién general de los autores medievales sobre el fabulista
Avianus: el Ars Lectoria de Aimetico, el Dialogns super anctores de Conrad de
Hirsau, el Liber in distinctionibus dictiorum theologicalium de Allain de Lille, el
Speculum doctrinale de Vincent de Beauvais, etc.

La forma Awienus suele explicarse por confusién con el autor de los
Phaenomena. En el siglo XIV se identificé al fabulista Aviano con el poeta
Rufius Festus Avienus.

A. Cameron?3 considera la forma Avienns como la correcta, sefialando su
antigiedad y argumentando el poco conocimiento de la Edad Media sobre
Rufius Festus Avienus.

Otra forma en litigio, Avianius, parte de las observaciones de W. Froehner
que descansa en los siguientes hechos. En los manuscritos encontramos las
tormas Aviani, Avianus, Avianum, Aviano. Las tres tltimas formas parecen
sacadas de la primera, pues de los cinco manuscritos considerados como
“buenos”, sélo Ka = Kardirubensis Aug.73, da el nominativo Awianus, mien-
tras los demas apatecen en genitivo Aviani. Aviani podria ser la forma de un
genitivo habitual de un gentilicio bastante frecuente Avianius. Sin embargo,
es poco probable que el fabulista se hubiera designado por su gentilicio. Por
ultimo, nos queda la forma Flavius Avianus atestiguada por un autor del siglo
X111, H. Cannegieter24, que habia notado la presencia de dos formas en los

23 Vid. “Macrobius, Avienus and Avianus”, Classical Quarterly 17, (1967), pp. 385-389.
24 Flavii Aviani Fabulae, Amsterdam, 1731.
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manusctitos antiguos. L. Mueller en De Phaedri et Aviani fabulis®> explica esta
forma como una mala lectura de una abreviacién de la palabra fabnlae.

6. LA DERIVACION BABRIANA

¢Es realmente la redaccién de Aviano una parafrasis de las fabulas de
Babrio? Con este interrogante comenzamos este apartado que nos permiti-
ra ver las relaciones entre estos dos autores. De las cuarentena y dos fabulas
de Aviano, venticinco guardan gran similitud y cercanfa con las de Babrio,
conservadas en los manuscritos de Babrio, en las Tabulae ceratae Assendelftianae
y en un manual escolar del siglo 111, Hermenenmata Psendodositheana También
se observan relaciones con las colecciones esépicas como la Augustana. Sin
embargo, la relacién de Aviano con Babrio es mas cercana que con Esopo.
Observemos este paralelismo en estos tres autores: la fabula 1 de Aviano, la
1626 de Babrio y la 22427 de Esopo. Cuando el lobo esépico tiene por tnico
antagonista a la nodriza, en Babrio y en Aviano aparece el personaje suple-
mentario de la loba, lo que modifica la estructura de la fabula.

La fabula “El abeto y la zarza” (Aviano 19; Babrio 64) con la victoria de
la zarza, se relaciona con “el laurel y el olivo” del yambo IV de Calimaco. La
fabula 31 de Aviano “el raton y el buey” recoge el tema de la fabula babria-
na 112 “El ratén y el toro”, donde el toro mordido pot un ratén no puede
con el mindsculo animal. Asimismo, la fabula 14 de Aviano “La mona’ tiene
su correlato en la 56 de Babrio “Zeus y la mona madre”, donde se celebra
un concurso de belleza en el que el mono sale vencedor. Hay que tener en
cuenta que estas fabulas derivan posiblemente de los modelos griegos ante-
riores. Incluso algunos autores consideran posibles derivaciones egipcias en
la fabula 17 de Aviano “El cazador y el tigre” relacionada con la 1 de Babrio
“El leén y el arquero”. La fabula 32 de Aviano “El hombre y su carro”
encuentra su paralelo & Babrio 20 “Heracles y el carretero”. La fabula 23 de
Aviano “El vencedor de Baco” con la 30 de Babrio “Hermes en venta”. La
7 de Aviano “El perro que mordia” con la 104 de Babrio “El perro morde-
dot”. Las composiciones de Babrio son de tipo medio: ocho versos como

25 Leipzig, 1875, p. 31.
26 (f ediciones de O. Crusius y B. E. Perry.
27 {f. primera edicion de E. Chambry.
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minimo; las de Aviano resultan mis amplias y ampulosas. En estas ultimas
fabulas citadas notamos la intrusién de un Baco que sustituye a un Hermes
tratado con cierta ironfa, y a un tigre que sustituye al animal original, el leén,
por motivos de ampliacién. Larga y prolija seria el referir aqui la similitud de
fabula por fibula entre los dos autores. Remitimos a la tabla de correpon-
dencias entre Aviano y Babrio que propondremos posteriormente y al estu-
dio de R. Adrados?® sobre el particular.

Las fabulas en las que no se aprecia paralelismo con Babrio nos puede
llevar a pensar que no hayan existido en Babrio tales fibulas, o bien que
hayan existido pero que no hayan llegado hasta nosotros. La posibilidad de
un modelo babriano perdido no debe ser descartada. Tampoco podemos
olvidar que Aviano imita versiones que él mismo desconoce. Lo cierto es que
cinco de sus cuarenta y dos fabulas sélo aparecen en él, a saber:

* La n°® 22 “El codicioso y el envidioso”.
* La n°® 25 “El nifio y el ladrén”.

* La n°® 27 “La corneja y el botijo”.

* La n° 28 “El campesino y el novillo”.

* La n° 38 “El pez del rio que entrd en el mar.

Estas fabulas podrian estar creadas sobre otras fabulas o temas fijados en
la tradicién, o bien, pudiera tratarse de creaciones propias de Aviano.
Realmente sorprendentes e innovadoras dentro de la fabulistica resultan el
tema de la envidia, el del pez de tio en el mar, y el ladrén engafiado por el
nifio.

Como vemos la fuente de Aviano en modo alguno se reduce a Babrio. En
Aviano se produce una simbiosis entre las mas antiguas fabulas de la tradi-
cién griega, las fabulas babrianas, y su propia capacidad innovadora, tan
manifiesta en las alteraciones de animales y en los cambios de argumento.

Como conclusion a este capitulo hemos de decir que si bien la derivacién
babriana es patente en gran cantidad de fabulas, sin embatgo, no es la tnica.
No se puede decir que Aviano parafrasea a Babrio, sino que en su intento de
imitarle Hega a ser mas babriano que aquel.

28. Asimismo ¢ F. Rodriguez Adrados. Historia de la fabula grecolatina (11 ). La fibula de época
imperial romana y medieval, Madrid, 1985, pp. 247-252.
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7. CORRESPONDENCIAS ENTRE AVIANO Y BABRIO

AVIANO BABRIO

1. La nodriza y el nifio. 116. Ellobo y la nodriza.

2. La tortuga y el aguila. 115. El 4guila y la tortuga.
3. El cangrejo ensefiando a sus hijos. 109. El cangrejo y su madre.
4. Febo y Béreas. 18. El viento norte y el sol.
5. El asno revestido con la piel del leén. 139. El burro y la piel del leon.
6. La rana y el zorro 120. La rana médico.

7. El perro que mordia. 104. El perro mordedor.

8. El camello

9. Los dos compaiieros y la osa.

10. El caballero calvo.

11. Las dos ollas.

12. El campesino y el tesoro

13. El toro y el macho cabrio 91. El toro y el cabrén.

14. La mona. 56. Zeus y Ia mona madre.
15. La grulla y el pavo real. 65. La grulla y el pavo real.
16. La encina y la cafia. 36. La encina y la cafia.

17. El cazador y el tigre. 1. Elleén y el arquero.

18. Los cuatro novillos y el ledn. 44. Elle6n y los tres toros.
19. El abeto y la zarza. 64. El abeto vy la zarza.

20. El pescador y el pescado. 6. El pescador y el pescadito.
21. El campesino y el pajaro. 88. La alondra, el labrador y sus amigos.
22. El codicioso y el envidioso.

23. El vendedor de Baco. 30. Hermes en venta.

24. El cazador y el ledn.

25. El nifio y el ladrén.

26. La cabra y el le6n.

27. La corneja y el botijo.

28. El campesino y el novillo.

29. El viajero y el Satiro.

30. El hombre y el jabali. 95. El ciervo sin cerebro.

31. El ratén y el buey. 112. El ratén y el toro.
34 LA FABULA EN AVIANO
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32. El hombre y su carro. 20. Heracles y el carretero.

33. La oca que ponifa huevos de oro. 123. La gallina de los huevos de oro.
34. La hormiga y la cigarra. 140. La cigarra y la hormiga.

35. La mona y sus pequefios. 35. Los hijos de la mona.

36. El ternero y el buey. 37. El ternero vy el buey.

37. El perro y el leén. 100. Ellobo y el petrro cebado.

38. El pez de tio que entré en el mar.
39. El soldado y la trompeta.
40. El leopardo y el zorro.
41. El vaso de arcilla cruda arrastrado
por la corriente.
42. El lobo y el cabrito. 132. Ellobo y la oveja.

8. LA REDACCION DE LAS FABULAS

Aviano esperaba encontrar la fama a través de sus escritos. Asi nos lo
indica en su prefacio al sefialar la rudis latinitas de su fuente. Utiliza un metro
de gran tradicién: el distico elegiaco. Los griegos Calino y Tirteo lo habfan
utilizado para sus poemas épicos; los alejandrinos y sus imitadores latinos
para sus elegfas amorosas. El utilizar este metro en poesfa didactica resulta,
en parte, novedoso. Fedro y Babrio habian elegido el senario yambico y el
coliambo. La Fontaine posteriormente, lo hara en versos irregulares.

Aviano hace corresponder disticos y elementos de accidn, vinculando la
unién con la ayuda de abusivas antitesis. La predileccién del fabulista por
estos dos procedimientos explica la estructura de todas sus fabulas, y la falta
de fluidez de la narracién; no es extrafia la tendencia a la abstraccion y a la
verbosidad, caracteristica de la época. La influencia de Aviano es clara: sus
tabulas contienen numerosas reminiscencias de Virgilio y Ovidio.

En 9,8, 1a huida del hombre que sube al arbol estd perfectamente pintado
con la ayuda de un final de pentimetro especialmente querido para Ovidio??:

9.8: in viridi trepidum fronde pependit onus

29 Cf. Ovidio Epist. 9, 97-98: Quisque inter lagvumque latus lacynmaue lacertum | praegrave compressa
Jance pependit onus, Fast. 2, 760: Degue viri collo dulce pependit onus.
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Al comienzo de la fabula 10, la descripcion del fiero jinete que va a pet-
der su peluquin recuerda a un ilustre jinete de la Eneida, a Pallas:

10,3: Ad campum nitidis venit conspectus in armis,
Eneida, 8,587-588:
... tpse agmine Pallas

in medio chlamyde et pictis conspectus in armis

En 5,9, la representacion de la metamotrfosis moral del asno a través de
su nuevo salvajismo, esta inspirada en la Eneida, 2,559, donde Eneas expresa
su horror a la vista de la masacre de Priamo y la destruccién de Troya:

5,9:
Ast ubt terribilis animo circumstetit horror,
Eneida, 2,559:

At mee tum primum saevos circumstetit horror

En la fabula 37, el retrato del perro bien nutrido, proviene del libro ter-
cero de las Gedrgicas donde se describe al potro de buena raza:

37,3-4:

Nonne vides duplici tendatnr nt ilia tergo
Luxurietque toris nobile pectus?...
Gedrgicas 3,79-81:

oo tlli ardna cervix

argutumaque caput, brevis aluos obesaque terga,

Luxurietque toris animosum pectus...

En la construccién de algunos versos se refleja el caracter de principian-
te de Aviano como versificador. El analisis del verso 18,1, es significativo.
Los toros son cuatro y no tres como en Babrio, porque segun las Gedrgicas,
Cyrene recomendd a Aristeo que sactificase cuatro toros, o potrque, segin la
Eneida, Caco robd de sus pastizales cuatro magnificos toros del rebafio de
Hércules.
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18,1:

3

Quattor immensis quondam per prata iuvencis
Gedrgicas 4,538:

Quattuor exiniios praestanti corpore tauros
Eneida, 8,207:

Qunattuor a stabulis praestanti corpore tauros,

El fin de verso de la fibula mencionada es el de un verso de las Bucdlicas:
Bucélicas 7,11:

Huc ipsi potum venient per prata iuvenci

Si bien Aviano no se caracteriza por un matrcado estilo personal, debemos
de reconocet, salvo algunos errores, una gran conexion relativa a su versifi-
cacion y a su lengua.

9. EL DESTINATARIO DEL PREFACIO

La identificacion de Theodosins a quien Aviano se dirige en su prefacio,
permite delimitar mas exactamente su época. No puede tratarse de ninguno
de los emperadores, Teodosio el Grande o Teodosio 1I, en despecho de
algunas indicaciones de ciertos manuscritos. De hecho, el tono de Aviano no
es el de un subdito. Las alabanzas que formula no estan destinadas a un
sefior del mundo, sino a un hombre de letras ilustrado3?, ciertamente al gra-
matico Ambrosio Macrobio Teodosio. A los ojos de sus contemporaneos,
Macrobio tenia la figura de un gran helenista’l. El comentario sobre el
suefio de Escipion ofrece una exposicion de las teorfas neoplatonicas. Las
Saturnales, que ha dedicado a sus hijos, son una enciclopedia mas de ciencia
griega (Graeca eruditione) que de ciencia latina:

30 Cf W.R. Jones en su articulo “Avianus, Flavianus, Theodosius, and Macrobius”, Classical
studies presented fo Ben Edwin Perry, Urbana, Chicago, London, University of Illinois Press,
1969, p. 203.

31 ¢ P. Courcelle, Les lettres grecques en Occident de Macrobe @ Cassiodore, Paris, 1943, pp. 3-36.
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Sed ago ut guoque tibi legerim, ef quicguid mibi, vel te iam in lucem edito vel antequam
nascereris, in diversis seu Graecae sen Romanae knguae voluminibus elaboratum est, id
totum sit tibi scientiae supellex>2.

Muchos interlocutores son griegos: el filésofo Eustato, el retor Eusebio,
el médico Disario, mientras que otros estan enamorados del helenismo:
Vetio Agorio, Praetextatus, Virio Nicémaco Flaviano, Servio.

Macrobio se ha interesado por la gramdtica comparada del griego y del
latin. Poseemos de ¢l un tratado De differentis et societatibus Graeci Latinigne
verbi. Pudo parecer igualmente notable por su maestria de la lengua latina
(..cum... superes... latinitate Romanos), pues sabemos que habia nacido sub alio
caelo®3. Que nosotros sepamos, Macrobio no fue poeta. Sin embargo, cuatro
de sus sicte libros de Saturnales —los libros 3,4,5 y 6— estan casi esclusiva-
mente dedicados a Virgilio o a sus fuentes: Homero, Ennio, Lucrecio, etc.
Nada se opone a que Aviano haya sido discipulo de Macrobio. Se sabe que este
ultimo fue un pagano convencido. De hecho no menciona jamas al cristia-
nismo, y, en las Saturnales, el estudio de los antiguos cultos tiene un lugar con-
siderable. Algunos de sus interlocutores han jugado un papel importante en
la reaccién pagana del siglo IV34: Vetio Agorio Practextatus fue el gran te6-
logo del paganismo; Simaco defendié la tradicién pagana y reclamé el resta-
blecimiento de la Curia del Altar de la Victoria; Virio Nicémaco Flaviano se
puso en el bando del usurpador Eugenio, y en el 394 fue a disputarle a
Teodosio el paso de los Alpes.

Ahora bien, no hay el menor trazo de cristianismo en las fibulas. En
cuanto a la admiracién de Macrobio por Virgilio, Aviano la ha compartido:
en las fabulas, la imitacién de Virgilio es continua. Aviano ha vivido pues, a
finales del siglo IV y principios del V.

Algunos autores van atin mis lejos: el fabulista no serfa otro que el Avienus>>
de las Saturnales. Si se adopta el afio 384 como dato ficticio del didlogo?9,

32 Cf Sar. 1, praef. 2.
33 Cf Sat. 1, praef. 11: nos, sub alio ortos caelo...

34 Cf. P. De Labrille, La redction paienne, étude sur la polémique antichrétienne du I er an V1 e siécle,
Paris, 1934, pp. 348-352.

35 . Sar. 1,2,13; 1, 2, 16; 1, 4, 1; etc.
36 Cf A. Cameron, “The date and identity of Macrobius”, Jowrnal of Roman Studies 50,
(1966), pp. 25-38.
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habria nacido, pues, hacia el 375, puesto que Macrobio designa sin ningun
género de dudas a Avienus, cuando confiesa que uno o dos de los interlocu-
tores no tenfan realmente edad de participar en el debate3”. Esta hipotesis
no es absurda. Bl Avienus de las Saturnales no es descrito ni como un poeta
ni como un futuro poeta, y no se puede decir que sea Rufius Festus Avienus,
pues los Phaenomena habian aparecido ya en el 386-387, es decir, antes de la
redaccién de las SaturnalesS.

Por el contrario, gusta particularmente de contar bellas palabras, lo que
puede ser un hecho de futuro fabulista. Plutarco, en el Banguete de los siete
sabios, habia representado a Esopo como un recitador de bellas palabras.
Pero queda la diferencia de nombres. Es seguro que el interlocutor de las
Saturnales se lamaba Avienus: esta forma apatece un gran nimero de veces,
mientras que la forma Avianus no aparece mas que en tres lugares, y se trata,
en dos ocasiones, de la leccién de un manusctito aislado3?.

10. Los PRrRoMYTHILA Y Los EPIMYTHYA

Los manuscritos mas tardios cuentan con adicciones al texto originario,
debidas sobre todo, 2 maestros de escuela de la Edad Media. Pero los manus-
critos mas antiguos contienen ya adiciones. De hecho, once fabulas van
seguidas de una moraleja de dos versos:

1, 15-16:

Haec sibi dicta putet seque hac sciat arte (notari)
femineam quisquis credidit esse fidem.

2, 15-16:

Sic quicumaqne nova sublatus lande tumescit

dat merito poenas, dum meliora cupit.

37 Cf Sat. 1,1, 5: Nec mibi frandi sit, si nni aut alteri ex bis quos coetus coegit matura aestas posterior
saeculo Praetextati fuit, 6,7,1: ... Avieni probi adulaescentis.
38 ¢f. H. Georgii, “Zur Bestimmung der Zeit des Servius”, Philologns 71, (1912), pp. 518-

526, habfa situado la composicién de Las Saturnales hacia el afio 395.

39 ¢ edicidn de J. Villis, Leipzig, 1963.
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16,19-20:
Haec nos dicta monent magnis obsistere frustra
panlatimque truces exsuperare minas.
23,13-14:
Convenit hoc illis quibus est permissa potestas
an praestare magis, sey nocuisse velint.
27,9-10:
Viribus haec docuit quam sit prudentia maior,
qgua coeptum volucris explicuisset opus.
30,17-18:
Haec illos descripta monent, qui saepins ansi,
numaquam peccatis abstinnere manus.
33,13-14:
Sic multos neglecta iuvant atque, ordine verso,
apes huliles rursus in meliora refert.
36,17-18:
Est hominum sors ista, magis felicibus ut mors
Sit cita, cum miseros vita dinrna regat.
41,17-18:
Haec poterunt miseros posthac exempla monere
subdita nobilibus ut sua fata gemant.
42,15-16:
Sic quotiens duplici subeuntur tristia casu,

excpedit insignem promeruisse necen.

Cuatro fabulas contienen dos o cuatro versos introductorios:

5,1-4:
Metiri se quemqne decet proprisque invari
laudibus alterius nec bona ferre sibi,
ne detrata gravem faciant miracula risum,

coepertt in solis cum remanere malis.

40
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7, 1-2:
Haud facile est pravis innatum mentibus ut se
muneribus dignas supplicione putent.
8, 1-4:
Contentum propiis sapientem vivere rebus,
nec cupere alterins, nostra fabella monet,
indignata cito ne stet Fortuna recursu
atque eadem minnat quae dedit ante rota.
34, 1-4:
Quisquis torpentem passus transisse inventan:
nec timit vitae providus ante mala,
confectus senio, posquam gravis affuit aetas,

hen frustra alterius saepe rogabit opem.

En cinco fibulas que terminan con las palabras de un personaje, los dos

ultimos versos tienen un valor general, y mantienen un vinculo de union bas-
tante pobre con el comienzo del discurso:

3,11-12: .
Nam stultum nimis est, cum tn pravissima temptes,
alterius censor ut vitiosa notes.
18, 17-18:
neve cito admotas verbis fallacibus aures
impleat, aut veterem deserat ante fiden.
31, 11-12:
Disce tamen brevibus quae sit fiducia rostris,
ut faciat quicquid parvila turba cupit.
32, 11-12:
Disce tamen pigris non flecti numina votss,
praesentesques adhibe, cum facts ipse, deos.
40, 11-12:
miremurque magis quos munera mentis adornant

quan: qui corporeis enituere bonis.
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Las veintidds fabulas restantes no presentan moraleja propiamente dicha.
Aviano ha variado el efecto, y ha empleado el promythion y el epimythion sin
usatlo sistematicamente.

En cuanto a la versificacién y la lengua de estos versos, se distingue:
a) Alargamiento de una silaba breve en la cesura del pentametro: 3,12; 27,10;
35,16; 41,18.

b) En 8,2, fabella, en lugar de fabelld, es una falta grave de prosodia que se
encuentra en dos epimythia apoerifos.

La comparacion con los epimythia de los que se sabe con certeza que son
apoécrifos, pues no figuran en los manusctitos considerados como “buenos”,
es interesante. Contienen muchas faltas de prosodia y palabras tipicamente
medievales como Bassum (= inferior pars), y tienen una forma y un contenido
netamente pedagogico. El maestro de escuela asimila la leccion de la fabula
en un proverbio bien conocido por todos, o en un episodio de historia santa,
y lo dirige directamente al alumno.

11. LA VERSIFICACION

La versificacién de Aviano prueba que es posterior a Babrio. También
indica que el autor no puede ser anterior al siglo IV. Las fabulas presentan
hechos de prosodia propios de poetas de baja latinidad.

Observemos a continuacién algunas caracteristicas de su versificacion:
— Abreviacién de la sflaba final de dispar en 11,5:

Drspar érat fragili et solidae concordia motus

23,8:

cum spes in pretium munera dispdr dgt
— Abreviacion de la silaba final de izpar en 18,10:

Tantorum solus viribus Impar érat

40 Cf en la edicion de Fabnlas de A. Guaglianone, el verso 2 en la fibula 6, y el verso 1 de
la fabula 22 UU- / --. Un epigrama de Dimaso parece ofrecer fibiilas. El epigsrama
lleva el n° 3 en la edicién de M. Thm, Anthologiae Latinae supplementa, vol. 1, Damasi epi-
grammata, Leipzig, 1895,
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— Abreviacién de la silaba final de velis en 3,6:
rursus in obliquos néu vélls Tré pédes
23.10:
sive decus busts, séu vElis 8ssé déum

— Abteviacion de la silaba final de ferés en 35,14:

servatus velulis unicus herés Quis

Estos hechos de prosodia se han visto favorecidos por el nuevo acento
de intensidad (las sflabas finales son 4tonas), y por la desaparicion de oposi-
ciones de cantidad en la pronunciacién corriente:

— Alargamiento de la primera silaba de profundens en 35.1:

Fama est giiod géminiin profundéns simid partim

La silaba no esta acentuada. El fabulista ha dado al preverbio la cantidad
que tiene en otros compuestos (producere). Este tipo de alargamiento es fre-
cuente en baja época. Testimonios como el professi y profugite de Juvenco*!
(2,349 y 471), profundum y propitiator en Damacio*? (Epigr. 2,17 y 67,6), pro-
pitiata y propitiabilis en Prudencio (Perist. 3,215 y 14,130), profundens y préfusi
en Paulino de Nola*3 (Carm. 14,68 y 18,142), etc.

— Alargamiento de o de du0 en 29,22:

tam divérsa dio qut sinnil 61 fécat

Una serie de licencias métricas rarisimas en poesia clasica pero frecuentes
en Fortunato y poetas medievales** :

— Admite dos veces un hiato (de larga) en la cesura del pentdmetro en 28,12:

quam feris n domint ord séquéntis agar
41,8:

Immemor Tla siut: amphora dicor, ait

41 ¢f CS.E.L, t. XXIV.
42 (f. edicién de M. Thm, Leipzig, 1895.
43 Cf CS.E.L, t. XXX.

44 Cf. D. Norber, Introduction a ['éiude de Versification latine médiévale, Stockholm, 1958, pp. 68-
69.
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— Empleo de una silaba breve (cerrada) ante cesura seis veces en el penta-

metro,

11,16:

Tncertilmqué vagis amnis habebat itér
19,12

&t noStis friiéris tmpériosa malis

22.4:

namaque ~ alter aipidils, tnvidiis altér érdt
22.6:

obnilit &t précibils at peterenir, ait
34,10:

In propits laribils biamida grana legit
38,6:

verbaqué cim salibis aspériora dédit

Dos veces en el hexametro,

16,17:
In #ia praeaptis offendit robora nimbils
22.15:

nam peétit exfingiies it Mminé degérét ino

— Udlizacién de una breve en lugar de una larga en tiempo fuerte de pie,
35,4:
alterias odits exsdatiratd wimet

12. HECHOS DE LENGUA

El prefacio contiene una palabra tardia: fa/sitas, creacion de la lengua de la
Iglesia, al igual que otros sustantivos en —#s, y que no estin atestiguados
antes de Itala y Arnobio*> (Naz. 1,42 y 56). El compuesto relidere (3,2 y 9,10)

45 Cf Nat. 1,42y 56.
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es un verbo esencialmente de baja latinidad (Ausor1io46 18,19,43; Prudencio,
Apoth.95; Perist. 9,48; Fortunato, Carm. Praef. 5, etc).

Empleo de algunas palabras antiguas con sentido tardio: 1,5 y 4,8, nimius
no significa “excesivo”. En baja época, este adjetivo ha tomado el sentido de
“muy grande”, que tenia en Plauto.

3,15; 8,7 v 34,9, nimis significa “muy”.

2,13 'y 33,06, exosus no se aplica al que odia, sino al que es odiado. Este sen-
tido aparece en el siglo IV con Amiano Marcelino (14,11,3 y 18,3,6), San
Jerénimo (Epist. 8,2 y 65,13,4) y Macrobio (Saz 1,11,45). Participios de pre-
sente, generalmente, en nominativo, que hacen las veces de subordinadas de
todo tipo. Se trata de un tratamiento sintictico de la baja latinidad.

Participios con la misma funcién que una forma personal:
16,11-12:
Stridula mox blando respondens canna susurro
seque magis tutam bebilitate docet.
24,7-8:
Scilicet affirmans pictora teste superbum
se freri: exctinctam tram docet esse feram
25,5-6:
Llle sibi abrupti fingens discrimina funis

atgue anri queritur dissiluisse cadum

Este uso lo encontramos en San Avito#’ y Gregotio de Tours*® donde el
participio por si mismo puede ser introducido por una conjuncién o un rela-
tivo. Sera caractetistica de estilo de numerosos autores medievales. Empleo
de la construccién del tipo dico (sentio) quod:

1,1-2:

Rustica deflentem parvun iuraverat olin,

ni taceat, rabido quod foret esca lupo.

46 Cf edicién de R. Peiper, Leipzig, 1886.
47. Cf. H. Goelzer, op. at., pp. 296-297.
48. Cf M. Bonnet, gp. cit., pp. 650-652.

LA FABULA EN AVIANO 45

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

© Del



German Santana Henriquez

25,16:

qui putat in lignidis quod natet urna vadis.
35,1-2:

Fama est guod genium profundens simia partum

dividat in varias pignora nata vices.

Esta construccién se extendi6 a partir del sigio 1. Tuvare quod esta atesti-
guado en Tertuliano®® (Adn Hermog. 6; ldol4), en Juvenco™ (1,73), y en
Macrobio (542.7,3,12).

Putare guod en Tertuliano, San Jerénimo, San Agustin, San Avito®! | etc.
En 6,4-5, mulcere esta completado por gnod:

Mulcebat miseras tnrgida rana feras,
callida quod posset gravibus succurrere morbis.

Ciertos hechos de lengua, ocasionales en la poesia clasica, han llegado a
ser muy corrientes en baja época. En Aviano encontramos:

— Cuatro veces facere seguido de una proposicién infinitiva con el sentido de
“ser causa de’:

23,2:

expositum pretio fecerat esse deum
26,10:

In tatem his dictis non facis esse fidem
36,14:

expertemt nostri quae facit esse inrg.
36,16:

saevior hoc, alios quod facis esse malos.

— Empleo del indicativo en una interrogativa indirecta:
17,6:

Nunc tibi gualis eram nuntius iste refert.

49 Cf CSEL, t. XLVIL
50 Cf CSEL, t. XXIV.
51 Cf H. Goelzer, op. dit., pp. 270.
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38,9:
Nam quis erit potior, populo spectante, probabo
— Empleo del presente de subjuntivo en un contexto en pasado:
1,1-2:
Rustica deflectem parvum inraverat olim,
ni taceat, rabido quod fore esca lupo.
4.1-3:
Immitis Boreas placidusque ad sidera Phoebus
iurgia cum magno conservere love,
quis prior inceptum peragat...
29, 15-16:
Obtulit et calido plenum cratera I yaeo,

laxcet ut infusus frigida membra tepor.

13. Los TITULOS DE LAS FABULAS

En su origen, las cuarenta y dos fabulas de Aviano estaban, sin duda, des-
provistas de titulo. De los catorce manuscritos distinguidos por A. Guaglia-
none como los mejores, cinco solamente los contienen:

Re= Reginensis Latinus 1424, siglo X-X1 ; C= Parisinus Latinus 5570, siglo
X-X1; A= Parisinus Latinus 8093, siglo IX ; Vo= Vossianus 1..0.89, siglo X1-X11.
Varfan de un manusctito a otro. Las unicas concordancias que se pueden
sefialar se deben sobre todo al azar: asi, la fabula 2 se denomina en los cuatro
Manuscritos de testudine et aguila. Por lo demas, estos titulos llevan en su
redaccion la marca misma de su inautenticidad. Se encuentran palabras extra-
fias en las fabulas que se corresponden; citaremos, por ejemplo, de nutrice et
parvulo vagiente Re, tabula 1), de olla cruda a fluvio rapta (CA1), de invenco et ara-
tore (A,28), de homine et porco (1.,30), donde wvagiente, cruda, aratore, porco, son
todas de hecho sospechosas. Algunos titulos son totalmente erréneos, como
de luscinia (C,21), de lascinia (Re): el pajaro, designado en el verso 1 por parvila
.. ales, no es un ruisefior (fuscinia), sino una alondra, pues vemos que construye
su nido en el mismo suelo, en el campo.
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14. EL EXITO DE LAS FABULAS

Las fabulas de Aviano conocieron en la Edad Media un éxito esplendo-
roso: el numero de manusctitos conservados es considerable; A. Guaglianone
ha inventariado ciento cuatro. Precisamente, las fabulas constituyeron en el
siglo X1, junto con los Disticos Gnomicos de Pseudocatdn, el programa propues-
to a los mas jovenes alumnos de la escuela; en los siglos siguientes fueron
siempre los textos de base de un programa mds ambicioso. Esto lo prueba
el entorno de las fabulas en los manuscritos. Por ejemplo, la mayor parte de
los manuscritos del siglo XIII contienen antes de las fabulas los Disticos de
Pseudocatédn y la Egloga de Theodulo (autor del siglo X que opone el paga-
nismo y el cristianismo en una disputa oral); después de las fabulas, las E/legias
de Maximiano (poeta del siglo VI, célebre por sus procedimientos de retori-
ca), E/ rapto de Prosérpina de Claudiano y la Aquileida de Estacio.

Se adivina facilmente los motivos de esta eleccién de las fabulas de
Aviano. A diferencia de las de Fedro, no son nunca licenciosas y pueden servir
para la ensefianza de la moral. Por otra parte, su versificacién es mas escolar:
la escancién resultaba facil; la frecuencia bastante importante de versos leo-
ninos, es decir, de versos cuyos hemistiquios timan juntos (21,55% de versos)
ayudaba a la memoria de los alumnos y agradaba a los profesores (en el siglo
X, el uso del hexdmetro leonino se difundié enormemente).

Por otra parte, los maestros, los gramaticos medievales, nos han dejado
presentaciones de Aviano en sus obras. Asi, el gramatico Aimerico, en su
poema didactico sobre la cantidad y la acentuacion de palabras latinas, A4rs
lectoria, compuesta en 1086, hace una interesante digresion en prosa, ofre-
ciendo una clasificacién de autores. Tras habet examinado la literatura ctis-
tiana, cita 23 autores paganos, que ordena por orden decreciente segun la
escala de los metales, oro, plata, estafio.

Aviano se encuentra en la ultima categorfa al mismo tiempo que el
PseudoCaton y “Homero” (aqui la 1ada Latina), ambos denominados por
diminutivos: Catunculus, Homerulus, porque estaban destinados a principian-
tes, Maximiano y “Esopo” (aqu{ una de las colecciones de fibulas derivadas
de Fedro y conocidas hoy bajo el nombre de Romuls)>2. Conrad de Hirsau,

52 Cf C. Thurot, “Documents relatifs 4 I'histoire de la grammaire au moyen age”, Comptes
Rendus de ' Académie des Inscriptions et Belles Letires, n. 5-6, (1870), pp. 242-251.
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un monje del célebre convento, escribié en su Dialogus super anctores en la pri-
mera mitad del siglo XII, por necesidades de ensefianza. Proponiendo 21
autores, clasifica a Aviano entre los minores, los rudimentis parvulornm apti, tras
Donato, PseudoCatén y “Esopo”. Insiste sobre el caracter moral de Aviano:
considerans antem idem suis temporibus mores hominum precedenti generationi inconstan-
tiores et insolentiores, presumiinis mentibus comparatione quadam primun obviam opus
istund excplicutt.

Le atribuye algin valor literario: metro optime ernditus3. Evrard el aleman,
en su poema didactico Laborinthus, compuesto entre 1212 y 1280, menciona
a Aviano tras el PseudoCatén y Theodulo, y antes de “Esopo”. No lo consi-
dera mas que como un profesor de moral:

Instruit apologss, trabit a vitiis Avianus,

sed carmen venit paﬂpm’ore 60/054.

Finalmente el maestro Hugues de Trimberg no olvida a Aviano en la lista
de 24 poctas de su Registrum multorum anctorum, esctito en 1280. Pero también
ve en el fabulista un profesor de moral, y cree que es cristiano, pues conclu-
ye del siguiente modo:

Verbis acrioribus iam disctus Avianus

Carperetur, idem si non foret christianns .

Las fabulas no s6lo han sido reeditadas sino que también han sido obje-
to de introducciones y comentarios. En algunos manuscritos como el
Parisinus Latinus 8048, del siglo X111, o el Vindobonensis 303 del siglo X1V, las
fabulas estas precedidas de disertaciones. Poseemos un Acesus Aviani, trans-
mitido por manuscritos del siglo XII y editado por R.B.C. Huygens, en su
Accesus ad anctores>©. En esta obra, después de consideraciones mediocres
sobre Aviano y sobre el género de la fabula, el autor ha descubierto el sentido
de cada una de las cuarenta y dos fabulas. G. Barth, en sus Adversariornm

53 (. la edicién de R.B.C. Huygens, Bruxelles, Latomus, 1955, pp. 26-28.
54 Cf E. Faral, Les Arts poetigues du douziéme et du treiziéme siecles, Paris, 1924.
55 Cf. edicién de J. Huener, Viena, 1888, pp. 38-39.

56 Bruselas, Latomus, 1954, pp. 17-20.
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Commenmtariorum Libri Sexaginta>” habla del comentario de un tal Albinus y se
pregunta si no se trata de Alcuino, pues el pseudénimo de Alcuino era
Flaccus Albinus.

Por otra parte, es posible que en el siglo IX, Remi de Auxerre, que
comenta en particular los Dis#icos de PseudoCatén, hubiese escrito igualmente
un comentario de las Fabulas.

Las adaptaciones latinas medievales de las fabulas de Aviano han sido
estudiadas y publicadas por L. Hervieux en el tomo tercero de sus Fabulistes
Latins: Avianus et ses anciens imitatenrs. Poseemos dos colecciones en prosa. El
manuscrito mas rico ofrece cuarenta y cinco fabulas suplementarias, de las
cuales treinta y ocho sacan su tema de Aviano. La segunda coleccién, la de
los Apologi Avianz, transmitida por dos manuscritos del siglo XIV es mads
conocida®®. Estos Apologi, con todo, no han tenido apenas éxito, pero sumi-
nistran variantes para el establecimiento del texto antiguo. El autor ha
encontrado comodo terminar su trabajo con los 1ltimos versos de Aviano (o
eventualmente por el promythion). Ha reproducido por entero las fabulas 19,
25,26 y 38. Las colecciones en verso son mas numerosas. Un poeta, del que
sélo se sabe que era originario de Asti, ha redactado en disticos elegiacos leo-
ninos las cuarenta y dos fabulas, y las ha distribuido en tres libros, segin su
objetivo: combatir la presuncién, purificar el corazén humano, y poner en
guardia contra los peligros de la credulidad. El més antiguo de los manuscritos
que contienen este Nowus Avianus datan de principios del siglo XII. Se encuen-
tra un ejercicio de versificacién semejante con el “Novus Avianus” de Viena
y de Munich, transmitidos por los manuscritos 303 de Viena, del siglo X1V,
y 14.703 de Munich, del siglo XV, igualmente en disticos elegiacos leoninos.

Alexander Neckam, que vivi6 a finales del siglo XII y principios del XIII,
ademés de su Nowvus Aesopus, nos ha dejado un Novas Avianus>®, donde se
limita a ocho fabulas que se cortesponden con las seis primeras de Aviano,
pues “la tortuga y el aguila” es tratada tres veces: copiose, compendiose y subcincte.
Sin duda ha querido mostrar a sus alumnos como se podia, bajo una forma
distinta, pero en el mismo metro, reproducir el pensamiento del fabulista.
Mencionaremos finalmente las dos reducciones en cuartetos presentes en el

57 Francfort, 1934, c. 17606.
58 Conocida por la edicién de W. Froehner, Fabies d’Avianus, pp. 65-84.
59 . Froehner, op. cit., pp. 55-63.
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manuscrito 833 de Viena del siglo XIV: una de estas abreviaciones esti en
verso ritmico, la otra en disticos elegiacos leoninos.

Dieciocho fabulas de Aviano han sido igualmente adaptadas en francés
durante el siglo XIV. Estas piezas en octosilabos se conservan, con el original
latino, en tres manuscritos del siglo XIIT (Braxel 11.193; Lond., Mus. Brit.
Add. 33.781; Paris. 1.594), y , sin el texto del fabulista en otros tres manus-
critos del siglo XV (Paris. 1.595, 19.123, 24.310).

El éxito de las fabulas de Aviano se perpetud durante los siglos XVI y
XVII L. Hervieux ha sefialado 37 ediciones o reimpresiones de conjunto de
la coleccién®0. Tas fabulas figuran en particular en la Mythologia Aesopica de
Névelet, aparecida en 1610, y reimpresa en 1660, edicién que utilizé La
Fontaine, y en la que no se encontraban las fabulas de Babrio, hasta entonces
perdidas. Por otra parte, en 1513, se publicé una nueva adaptaciéon en prosa
latina debida a Guillaume Herman y Adrien Barland6l.

15. HACIA UNA POSIBLE CLASIFICACION DE LA FABULA

Como hemos visto, los oradores griegos se ocuparon de la fibula desde
un punto de vista utilitario, como un buen sistema de ejercicios para el futuro
orador, y como forma estilistica determinada para el orador formado. Asi la
fabula se concebia como una entidad invariable considerada como figura
estilistica determinada por su objetivo puramente practico. En este sentido,
Aristételes®2, dividia la persusién oratoria en dos categorfas: a) El ejemplo
(rapdderyuar); b) El razonamiento (€v80Oumuc). Dentro del primero distin-
guia las narraciones que contaban un hecho acaecido (ejemplo histérico), y
aquellas que contaban un hecho inventado por el autor (ejemplo ficticio). En
este ultimo se englobaba la fibula (A6y0g) v a la paribola (nopaBoAn). La
fabula se presenta como una categoria que no se define. Tan sélo se subdivide
en Alcloneiol y Aipukot. Los retores®3 dividian las antiguas fabulas del
modo que siguen:

60. Cf Op. i, t. 3, pp. 123-144.

61. ¢ L. Hervieux, op. ¢t t.3. pp. 11-12.
62. Cf Rethorica 11, 20.

63. Cf. Aphthonios, p. 480.
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1.70 doywdy = Ev & 1 mowdw dwBpwnog méniactal (logicas, donde se
representa a un hombre a punto de hacer algo).

2.70 MBkoY = 10 TV dAdywy fiog dopodpevoy (éticas, las que imitan
el caracter de los animales).

3.70 PIKTov O BE AudoTEPOD dAdYOL Kol AoYlkov (mixtas, las que constan
de dos, de lo que habla y de lo que no habla).

También se han llevado a cabo divisiones de caricter supetficial, aten-
diendo principalmente a los personajes que se emplean en la fabula%. Asf se
establece diferencia entre fabulas de animales (pajaros, peces), de dioses, de
humanos, de drboles y plantas, etc.

Este sistema responde a la pretensién de subdividir este “género” que, en
realidad, consta o participa de multitud de otros géneros.

Otros intentos como el de Lessing® retoman posturas en parte ya plantea-
das. Observa en la fabula un caracter real con diversos grados de posibilidad.
Y es esa posibilidad la que da pie para la divisién entre fabulas 16gicas y fabu-
las éticas (la consonancia con los antiguos retores es clara). A partit de aqui
establece una subdivisién atendiendo a la presuncién del sujeto y del attibuto
(las primeras serian fabulas miticas y las segundas , hiperfisicas).

A la hora de dividir el complejo fendémeno de la fabula (divisién o clasifi-
cacién que corresponde al método cientifico descriptivo) se corre el peligro
de establecer complicados sistemas en el que ciertas fabulas por sus caracte-
risticas peculiares no se amolden a dichos patrones, y que, a veces, suelen
excluirse por tal motivo. El riesgo es atin mayor, en este caso, ya que la fabu-
la no existié nunca como género literario en si mismo, sino que participé de
géneros afines, estos ultimos si consolidados. ¢dDe qué nos sirve saber desde
un punto de vista estructural si los personajes son dioses, animales u hombres?
Consideramos ante todo indispensable clarificar los limites de la fabula que
con mucha frecuencia se confunde con géneros afines. Por lo que respecta a
la produccién del autor objeto de nuestra memoria, observamos que cada
una de sus cuarenta y dos fabulas se circunscriben a una métrica determinada:
el distico elegiaco. Descartamos, pues, el aspecto versificador como punto de
clasificacién. Siguiendo los métodos antes resefiados tendriamos:

64 Cf. Babtio, Proemio L
65 Cf. Abbandlungen nber die Fabel 1-5. Gesammelte Werke IV, p. 290.
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ANIMALES FABULAS
Lupus: 1;42.
Lupa: 1.
Testudo: 2.
Aguila: 2.
Volucris: 2;14;15;27;33.
Cancer. 3.
Leo: 5;13;18;24;26;37;40.
Bos: 5;8;12;18;31,32;36.
Asinus (assellus): 5.
Rana: 6.
Vulpes: 6;17:40.
Canis: 7:37.
Camelus: 8.
Ursa: 9.
Eguus: 10.
Taurus: 13.
Caper: 13.
Hircus: 13.
Piscis: 14;20;38.
Simia 14,35,
Ales: 15;21.
Grus: 15.
Tigris: 17.
Tuvencus: 18;28.
Capella: 26.
Cornix. 27.
Sus: 30.
Mus: 31.
Apnser. 33,
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Formica: 34,
Cicada: 34,
Vitulus. 36.
Phoecis: 38.
Pardus: 40.
Haedus: 42,

* Mamiferos domésticos: asinus, canis, equus, bos, iuvencus, virtnlus, capella, haedus,
camelum, caper, bircus, mus.

* Mamiferos salvajes: pus, leo, tigris, sus, taurus, simia, pardus, ursa, vulpes.
*» Aves: aquila, grus, cornix, anser, ales, volucris.
* Peces: piscis, phoects.
* Reptiles: zestudo.
* Anfibios: rana.
» Crustaceos: cancer.
* Insectos: formica, cicada.
» Otras exptesiones: pennatis avibus (2)
feris cunctis (8)
gregis (13; 18; 42)
pecus (14;18)
agmen squanigerum (38)
animalia (40)
Tunonis ales (15)66

Threiciam volucrem (15)

Fabulas sélo de animales (denominadas ézcas por los retores) : 2; 3; 13; 15;
18; 31; 35.

66. Cf. sobre el pavo real, |. Humbert, Mitolygia griega y romana, Barcelona, 1984, p. 23.
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robora

virids fronde
quercus
fragiles calamos
harundo

canna

abies

dumns

caespite viridi
seges flava
frugibus

sentibus

prata virentia
Sflorem croecum
Yancas salices

thyma grata

arva
nemorim
ruris

stlvis

segetes
pingiia culta

humida grana

PLANTAS (se incluyen arboles y flores)
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(30)

(34)
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arva

maturas messes
arva
berbas

nemorun

silyis

arva

arva

arva

canmpo

(36)

(37)

(40)

(42)

Fabulas sélo de plantas: 16; 19.
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Ejemplo
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La fabula: generalidades y caracteristicas

Rusticus:
Rustica:
Parvus:
nutrix
Boreas:
Phocbus:
Tuppater.
viator:
Titan:
Paconins magister.
Deus:
Dominus:
Fortuna:
Socius:
eques (calvus):
populus:
Tellus:
venator.
piscator:
aricus:
homo:
Apollo:
venditor
Bacchum:
artifex:
Duer.

Jur:
parvalus:
Satyrus:

alumnus:

PERSONAS, DIOSES Y HEROES

5;12;21;28;30;32.
1.

1.

1.

4:10.
4;22.
4;8;14;22.
4:29.
4:22.

6.
6;25;42.
7:21,28;30;33.
8;9;12.
9;22.

10.

10.

12.

17,24,

20.

21.

22;24,

22.

23,

23.

24,

25,

25.

25,

29,

29,
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cUstoSs: 29.
hospes: 29.
cocus: 30.
numen: 32.
Tirynthus: 32.
popa: 30.
vulgus: 38.
wiiles: 39.
Hostes: 39.

Fabulas de personas, dioses y héroes: 4; 22;23. (/dgicas, segin los retores)

Fabulas de objetos y cosas: 11;41.

A tenor de los resultados obtenidos, podemos concluir:

. De las cuarenta y dos fabulas de Aviano, sélo catorce se delimitan perfec-
tamente por su contenido, a saber:

* Fabulas solo de animales: 2;3;13;15;18;31;35.
* Fabulas sélo de plantas: 16;19.

* Fabulas de personas, dioses y héroes: 4;22;23.
* Fabulas de objetos y cosas: 11;41.

. Las veintiocho fabulas restantes suponen la integraciéon conjunta de ele-
mentos de dos o mas tipos de fabulas descritos en el apartado uno.

. Entre las fabulas de animales observamos:
* Ieoy bos son los animales mas utilizados.

* Predominio abrumador de los mamiferos (semejanza con el hombre
que también es mamifero).

* Parejas de animales:
lupus | lnpa
caper | capella
taurus | bos

* Representacién de toda la especie animal: mamiferos, aves, reptiles, anfi-
bios, crusticeos e insectos.
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4. Entre las fabulas de plantas:

* Relacién del elemento floral con el color:
prata virentia  “‘verdes prados” (20)
seges fleva “mies dorada” (21)
viridi fronde “verde follaje” (9)
oaespite viridi  ““verde cesped” (21)
Sflorem croecurn “flor azafran” (26)
Zlancas salices  “‘glaucos sauces” (26)
Predominio del verde, color de inmadurez.
* El gusto por el campo de sembrado arva frente al campo abierto campus:
arva: 29;34;36;37,40;42.

campus: 42.

* Equilibrio entre arboles y los arbustos:
robur (9) harundo, canna (16)
quercus (16) dunmus (17)
abies (19) sentis (25)

thymum (20)
* Color verde implicito en:
nemus  “bosque” (29;36)
silva  “selva”  (1;29;37)
herba  “hierba”  (30)
. Entre las fabulas de personas, dioses y héroes:
* Predominio de Iuppiter en cuanto a los dioses (4;8;14;22).
* Entre los hombres, los que destacan son:
Rusticus:  5;12;21;28;30;32.
Dowiinus: 7;21;28;30;33.
Relacion de estrecha dependencia entre el campesino y el sefior. No hay

que olvidar que durante este periodo se gestan ya lo que con el tiempo
serfan relaciones de feudalismo y vasallaje.

* Aparicién simultinea y coincidente de Phoebus y Titan:
Phoebus: 4,22 Titan: 4;22.
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* Los dioses aparecen en fabulas con nimero pat, salvo la Fortuna que por
su caprichosa matcha se sitia también en la 9, y Baccho, cuyo cetebro en
poder de las uvas, extraviado, sin duda, aparece en la 23.

Tuppiter. 4;8;14;22.
Phoebus: 4,,22.
Titan: 4;22.
Boreas: 4;10.
Fortuna. 8;,9;12.
Tellus: 12.
Apollo: 22.
Bacchune: 23.
* Los oficios y profesiones:
Rusticus: 5,12;21;28;30;32.
venator: 17;24.
piscator: 20.
venditor. 23.
artifexc: 24.
cocus: 30.
miles: 39.
6. Entre las fabulas de objetos y cosas:
* Materiales contrapuestos: aere y /uto (11)
* Factores climatologicos personificados: imber, nimbus (41)

* Recipientes: olla (11); testae, amphora (41)

Tras el analisis pormenorizado de cada una de las fabulas, podemos, aten-
diendo a lo que precede, clasificarlas del siguiente modo:
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FABULAS DE AVIANO (42

PURAS (14

MIXTAS (28

DE ANIMALES

2,3, 13, 15, 18, 31, 35
DE PLANTAS

16, 19

DE PERSONAS Y DIOSES
4,22,23

DE COSAS

11, 41

DE ANIMALES Y PERSONAS
1,5,6,7,8,10, 12, 14,17, 20, 24, 28, 32, 33, 38
DE ANIMALES Y PLANTAS

26, 34, 37, 40

DE PLANTAS Y PERSONAS

25,29

DE ANIMALES, PLANTAS Y PERSONAS

9, 21, 30, 36, 42

DE ANIMALES Y COSAS

27
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1. PRESENCIA DEL SIMBOLO. DELIMITACION DE LO SIMBOLICO

Nuestro interés por los simbolos tiene un mdltiple origen; en primer
lugar, el enfrentamiento con la imagen poética, la intuicién de que, detras de
la metafora, hay algo més que una sustitucién ornamental de la realidad. Es
evidente que el simbolismo, aun ofreciendo significaciones obtenidas —en su
coherencia y virtualidad— de tan diversas y auténticas fuentes, no podra pasar
los torneados umbrales del escepticismo. Existen espiritus acristalados contra
todo lo fluido, dinamico y rico.

Como dice Walter Andrae “el que se asombre de que un simbolo formal
pueda no sélo permanecer vivo durante milenios, sino también retornar a la
vida después de una interrupcién de miles de afos, deberfa recordar que el
poder del mundo espiritual, del que forma parte el simbolo, es eterno“67.

Caro Baroja, en su libro Algunos mitos egbgﬁo/eﬁg, se pronuncia contra la
interpretacion simbolista de los temas mitolégicos; cuando nos quieren con-
vencer de que Marte es el simbolo de la guerra y Hércules el de la fuerza, lo
podemos negar en redondo. Esto ha podido ser verdad para un retérico,
para un filésofo idealista o para un grupo de graecnli mas o menos pedantes.
Pero para el que de verdad tenia fe en las divinidades y héroes antiguos,
Marte tenfa una realidad objetiva, aunque aquella realidad fuera de otra indo-
le que la que nosotros aspiramos a captar. El simbolismo aparece cuando las
religiones de la naturaleza sufren un quebranto. Precisamente, la mera asimi-
lacién de Marte a la guerra o de Hércules al trabajo nunca ha sido caracteris-
tica del espiritu simbolico, que huye de lo determinado y de toda reduccion
constrictiva. Esto es realizado por la alegotfa, como derivacién mecanizada

67 Cf W. Andrae, Die Ionische Sanle, Banform oder Symbol, Bonn, 1933,
68 . ]. C. Baroja, Algunos mitos esparioles, Madrid, 1941.
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y reductora del simbolo, pero éste es una realidad dinamica y un plurisigno,
cargado de valores emocionales e ideales, esto es, de verdadera vida.

Si en todo hay o puede haber una funcién simbélica, una “tensién comu-
nicante”, esa posesion transitoria del ser o del objeto pot lo simbélico, no lo
transforma totalmente en simbolo. El error del artista y del literato simbolistas
fue precisamente querer convertir toda la esfera de la realidad en avenida de
impalpables correspondencias, en obsesionante conjuncién de analogfas, sin
comprender que lo simbdlico se contrapone a lo existencial; y que sus leyes
sélo tienen validez en el ambito peculiar que le concierne.

La significacién simbolista de un fenémeno tiende a facilitar la explica-
cion del mismo, porque liga lo instrumental a lo espiritual, lo humano a lo
c6smico, la casual a lo causal, lo desordenado a lo ordenado.

Marius Schneider observa que la etapa final del neolitico se distingue de
la anterior por la predileccion que otorga a las formas estaticas y geométricas,
por su espiritu sistematizador y creador (animales fabulosos, instrumentos
musicales, proporciones matematicas, nameros-ideas, astronomia y un sistema
tonal con sonidos propiamente musicales).

La transposicién de los elementos misticos totemisticos 2 una alta civiliza-
cion de pastores, explica algunos de los rasgos fundamentales de la nueva
mistica. Todo el cosmos se concibe a base del patrén humano. Como la esen-
cia de todos los fenémenos es, en dltimo término, ritmica vibratoria, la natu-
raleza intima de los fendmenos es directamente perceptible en la polirritmica
conciencia humana. Por eso imitar es conocer. El eco constituye la forma de
imitacion paradigmatica. El lenguaje, los signos geométricos y los nameros-
ideas son una forma de imitacién mas tosca. Los elementos culturales sobre-
salientes de la cultura megalitica son: las construcciones ciclépeas, las piedras
conmemorativas, las piedras como residencia de las almas, los palafitos, la
caza de cabezas, los sacrificios de bueyes, los ornamentos en forma de ojo,
los barcos funerarios, las escaleras de los antepasados, los tambores de sefia-
les, la estaca del sacrificio, y los laberintos. Estos elementos son los que se
mantienen en forma de simbolos con mayor constancia a través del tiempo.

Las definiciones y analisis sobre la naturaleza del simbolo y del simbolis-
mo abundan hasta lo excesivo. El filésofo hinda, Ananda K.
Goomaraswany®?, define el simbolo como “el arte de pensar imigenes”.

69 Cf. A. Goomaraswany, Elenents of Buddbist Iconography, Cambridge, 1935.
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E! mundo simbdlico de la fabula

Diel lo toma como una condensacién expresiva y precisa que corresponde
pot su esencia al mundo interior (intensivo y cualitativo) por contraposicion
al exterior (extensivo y cuantitativo)’Y. Se subraya, a veces, la nocién del sim-
bolo como la expresion sintética de una ciencia maravillosa’?, de la cual los
hombres han perdido el recuerdo, pero que ensefian todo lo que ha sido y
serd, bajo una forma inmutable. Se asigna aqui a los simbolos, o, mejot, se
les reconoce su funcién didactica, su caracter de objetos intemporales per se,
cuanto menos en su mis intima estructura, pues las sobredeterminaciones
son variantes culturales o personales.

Concluimos, pues, que se trata de un lenguaje de imagenes, basado en una
condensacién expresiva y precisa, que habla de las verdades trascendentes
exteriores del hombre (orden césmico) e interiores (pensamiento, orden
moral, evolucién animica, destino del alma). La esencia del simbolo consiste
en poder exponer simultineamente los varios aspectos (tesis y antitesis) de
la idea que expresa.

2. EL SIMBOLISMO MEDITERRANEO

Las mitologias de los pueblos mediterraneos alcanzaron un dramatismo,
una plasticidad y un vigor que se expresaron en el arte tanto como en los
mitos, leyendas y poesia dramatica. Bajo los nombres de Osiris, Adonis y
Atis, los pueblos de Egipto y Asia menor representaron la decadencia y el
despertar anual de la vida, y en particular de la vegetal’2. Los trabajos de
Hércules, la leyenda de Jasén, las historias de la edad heroica helénica que
inspiraron a los tragicos, tienen tal poder arquetipal que constituyen eternas
lecciones para la humanidad. Pero junto al simbolismo y alegorismo mitolé-
gico y literario, una corriente subterranea avanzaba como resultado del influjo
oriental. Principalmente, en el Bajo Imperio Romano, cuando las fuerzas
cohesivas del mundo clisico comienzan a disolverse, los fermentos hebraicos,
caldeos, egipcios, e indios se reactivan. El maniqueismo dualista, y antes ya,
el gnosticismo alcanzan una importancia amenazadora para el naciente cris-
tianismo. Entre los gnésticos se utiliza el emblema y el simbolo grafico para

70 Vid. P. Diel, Le Symbolisme dans la Mithologie grecque, Patis, 1952.
71 Vid. M. Saunier, La legéinde de symboles, Paris, 1911.
72 ). G. Frazet, La rama dorada, México, 1951.
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la transmision de verdades iniciaticas. No eran creacién suya muchas de las
innumerables imagenes, sino recogidas con el espiritu sincretista de diversos
origenes, especialmente semitas. El simbolismo se escinde hasta cierto punto
de la doctrina unitaria de la realidad, y aparece como una especulacion espa-
cial. Diodoro Siculo, Plinio, T4cito, Plutatco, Apuleyo revelan conocimientos
simbolistas de fijacién oriental. De otro lado, la ciencia aristotélica contenia
también un intenso componente simbolista. La cristiandad oriental habia
recibido una vasta herencia simbdlica, en Siria, Mesopotamia, Transcaucasia
y Egipto. Asimismo, las colonias romanas que sobrevivieron a las invasiones
noérdicas, en Occidente, conservaron muchos elementos de la Edad Antigua,
entre ellos, los simbolos tradicionales.

Pero el origen conocido, en la Antigliedad grecorromana, del amplio y
complejo movimiento intelectual que da origen a los estudios sobre corres-
pondencias entre los diversos planos de la realidad, y que a la vez se halla en
los origenes de la alquimia, tiene antecedentes mas remotos. Algunos autores’3
seflalan como primer hito a Bolo el democriteano, autor del siglo III-1T a.C.,
en cuya linea sithan a diversos autores, helenisticos y romanos, entre ellos a
Nigidio Figulo (siglo I d.C.). Hay cierta conexién entre el hermetismo y el
neopitagorismo, de un lado, y entre ¢l hermetismo y el gnosticismo de otro.

La concepcidn de la analogia entre el mundo visible y el invisible también
es patrimonio comun a las realidades paganas del Bajo Imperio, la doctrina
neoplatoénica y el cristianismo, solo que cada uno de estos grupos utiliza esos
conocimientos para su finalidad. Eliade’ habla sobre Teéfilo de Antioquia
y de las sefiales que Dios pone al alcance de los hombres por medio de fené-
menos naturales, comienzo y fin de estaciones, de los dias, de las noches, etc.

En su carta LV, San Agustin sefiala que la ensefianza facilitada por medio
de simbolos despierta y alimenta el fuego del amor para que el hombre
pueda superarse a si mismo, y alude al valor de todas las realidades de la natu-
raleza, organica e inorganica, como portadores de mensajes espirituales por
sus figuras y sus cualidades. De ah{ se deduce la valoracién que tuvieron
todos los lapidarios, herbarios y bestiarios medievales. Davy’> subraya que la
mayoria de los Padres Latinos tratan de simbolismo, y como el prestigio de

73 Cf. P. Festugiére, Ia revelation d’Hermes Trimegiste, Paris, 1944.
74 Cf. M. Eliade, Images et Symboles, Paris, 1952,
75 Cf. M. Davy, Essai sur la Symboligne Romane, Patis, 1955.
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estos maestros de la Iglesia es extraordinario durante el periodo romanico,
se comprende que ésta sea una de las épocas en que el simbolo fue mas vivido,
amado y comprendido.

El Renacimiento también se interesd por el simbolismo aunque de un
modo mis individualista y culterano, mds profano, literatio y estético. Ya
Dante habia otrganizado su Comedia sobre fundamentos simbolicos orienta-
les. En el siglo XV se hace uso especial de dos autores griegos de los siglos
II y III d.C. Son Horapolo Niliaco, autor de Hiergghphica , y el compilador
del Phisiologus . Horapolo, sugestionado por el sistema jeroglifico egipcio, del
que en su tiempo habia perdido la clave, intenté una reconstruccién de su
sentido, funddndose en la figura y el simbolismo elemental de la misma. Un
autor italiano, Francesco Colonna, escribe en 1467 una obra (publicada en
Venecia en 1499) que alcanza éxito universal, la Hypnerotomachia Polyphili, en
la cual el simbolo adquiere ya el sentido de movilidad y particularidad que lo
distingue en la Edad Moderna.

En 1505 el editor de Colonna publica el Horapolo, que influye paralela-
mente en dos autores importantes, Andrea Alciato, autor de los Emblemata
(1531), que despertaron en toda Europa una aficién desmedida al simbolis-
mo profanizado, y Ioan Piero Valeriano, autor de una vasta compilacién
Hierogliphica (1556). Todo el Quattrocento italiano atestigua en la pintura el
interés por lo simbdlico. Desde el petiodo final de la Edad Media, Occidente
pierde el sentido unitario del simbolo y de la tradicién simbolista. Aspectos
muy diversos, sintomas de su existencia, son delatados esporadicamente por
obra de poetas, artistas y literatos, desde Juan de Udiane a Antonio Gaudi,
desde el Bosco a Max Ernst, pasando por Willian Blake. En el romanticismo
aleman, el interés por la vida profunda, por los suefios y su significado, por
el inconsciente, anima la veta de la que surgira el interés actual por la simbo-
logia, que, parcialmente reprimida, se aloja de nuevo en los hondos pozos del
espiritu, como antes de que fuera convertida en sistema y en orden césmico.

Geéneros innumeros especializados conservan simbolos en forma traducida
a lo semidtico, petrificada, degradada, a veces, de lo universal a lo particular.
El arte popular de todos los pueblos europeos es otra cantera inagotable de
simbolos. Las leyendas y cuentos folkléricos han conservado la estructura
mitica y arquetipal. En la poesia lirica, al margen de las obras creadas dentro
de los canones de un simbolismo explicito, hay frecuentisimas afloraciones
de motivos simbdlicos que surgen espontaneamente del espiritu creadot.
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3. SIMBOLO Y ALEGORIA

Se suele establecer una distincién, a veces, nada clara entre simbolo y ale-
goria. Bachelard’ define la alegoria como “imagen inerte, concepto ya bien
racionalizado”. Para Jung’’, la alegoria es un simbolo reducido, constrefiido
al papel de signo, a la designacién de una sola de sus posibilidades seriales y
dinamicas. Diel explica la diferencia entre alegoria y simbolo con un elocuen-
te ejemplo: “Zeus lanza el rayo, lo cual en el plano del sentido meteorolégico
es una simple alegoria. Esta se transforma en simbolo cuando la accién
adquiere un sentido psicolégico, Zeus deviene simbolo del espiritu y el rayo
lanzado simboliza la stbita apariciéon del pensamiento iluminante (intuicién)
que se supone enviado por la deidad”. El signo es una expresion semidtica,
una abreviatura convencional para una cosa conocida. Ciertas tribus primiti-
vas, los mendigos y las ciencias actuales (topografia, electricidad, etc.) usan
verdaderos “lenguajes de signos”, a veces, muy convencionales. La alegoria
resulta mecanizacion del simbolo, por lo cual su cualidad dominante se petri-
fica y la convierte en signo, aun aparentemente animado por el ropaje sim-
bélico tradicional.

Las alegorias se han forjado muchas veces a plena conciencia para finali-
dades escenograficas o literarias. Grecia y Roma usaron y abusaron de ellas
como se observa, simplemente, en la numismatica. La literatura antigua y
medieval usé también las alegorias. La Iconologia de Cesare Ripa es una vasti-
sima compilacién de personificaciones y alegorias. Los diccionarios de mito-
logia aportan numerosos ejemplos, cuyo caracter descriptivo los aparta de lo
simbélico. Asi, la Crueldad se representa por medio de una mujer de aspec-
to espantoso que ahoga a un nifio en una cuna y que se rie contemplando un
incendio. El crepusculo vespertino, por la imagen de un doncel de negras
alas que huye por debajo de un velo que alude a la noche. Sus atributos son
una estrella sobre la frente y un murciélago. Mas mecanizadas resultan aun
las alegorias que representan ciencias, artes o industrias. Ls cosmografia se
suele representar con los rasgos de una mujer anciana. Lleva un manto azu-
lado sembrado de estrellas y su traje es del color de la tierra. Con una mano
sostiene un astrolabio y un compas con la otra. A sus pies estin los globos

76 Vid. G. Bachelard, L air et les songes, Paris, 1943.
77 Vid. C. G. Yung, Transformaciones y simbolos de la libido, Buenos Aires, 1952.

70 LA FABULA EN AVIANO

© Del docurnenta, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008



El mundo simbdlico de la fabula

celeste y terrestre. Estos ejemplos prueban que los elementos de la alegoria
son simbolicos y en nada se distinguen de los verdaderos simbolos. Sélo su
funcién estd trastornada y modificada, pues, en vez de aludir a los principios
metafisicos y espirituales, en vez de poseer una emocion, se han creado arti-
ficialmente para designar realidades concretas cifiiéndose a este sentido
tnico o muy dominante.

Pero los elementos de la alegoria pueden retornar a su estado simbdlico
en determinadas circunstancias, es decir, si son captados como tales por el
inconsciente, con olvido de la finalidad semidtica y meramente representativa
que poseen. Los simbolos fueron ordenados en sistemas conscientes y tradi-
cionales, canoénicos, pero su vida interior sigue latiendo bajo esa ordenacion
racionalizada, pudiendo asf aparecer en un momento. Sucede lo mismo con
el fenémeno de la expresion, que puede aparentarse con el de la simboliza-
cién, pero sin confundirse con él. La expresion es una relacion continua,
causal y directa entre el origen y la manifestacion; termina en ésta, donde
encuentra su cauce y a la vez su limite. La simbolizacion es discontinua, esta-
tica, indirecta, trascendente a la obra en que aparece plasmada. En musica o
en pintura pudieron deslindarse perfectamente los factores de expresion y
los de simbolizacién. Sin embargo, en literatura no es sencillo el cometido.
En la doctrina simbolista todo posee significado, todo es manifiesta o secre-
tamente intencional, todo deja una huella o signatura que puede ser objeto
de comprensién e interpretacion.

4. EL PROBLEMA DE LA INTERPRETACION

La mitologia y el simbolismo eran dominios discutidos especialmente en
lo relativo a su interpretacién desde el siglo XIX. Este caracter condicional
de la interpretaciéon estia claramente subrayado por Gaston Bachelard al
decir, no sin ironia:

“¢Es usted historiador racionalista? Encontrara en el mito el relato de las
dinastias célebres. ¢Es usted linglista? Las palabras lo dicen todo, las leyen-
das se forman en torno a una locucién. Una palabra deformada, he ahi un
dios mas. El Olimpo es una gramatica que regula las funciones de los dioses.
¢Es usted socidlogo? Entonces, en el mito aparece el medio social, medio
primitivo en el que el jefe se transforma en dios”.
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La posicion interpretativa que parece mas amplia y conforme con el senti-
do original de mitos y simbolos es la que remonta su significado a las fuentes
metafisicas, a la dialéctica de la creacidn.

Las discusiones en torno a las posibilidades de interpretacién no datan de
nuestro tiempo, sino que provienen de la Antigiiedad. Los antiguos ya ela-
boraron teorias sobre el origen de los dioses, basadas en tesis interpretativas
que pueden sintetizarse en tres actitudes esenciales:

a) Los mitos son narraciones mas o menos alteradas de hechos histéricos,
de personajes elevados a la categorfa de dioses, como aconteciera en petio-
do histérico con Alejandro el Grande (Magno).

b) Los mitos expresan conflictos elementales que constituyen la naturaleza,
por lo que los dioses son simbolos césmicos.

¢) Los mitos son mas bien expresién fabulada de ideas filoséficas o morales.

Nosotros dirfamos que los mitos, y con ellos, gran parte de los simbolos
arquetipicos son las tres cosas a la vez. Mejor dicho, realidades histéricas
concretas; realidades césmicas y naturales; realidades morales y psicolégicas
no son sino la reverberacion entre los tres planos (historia, mundo fisico,
mundo psiquico) de las mismas ideas en accion. En el mundo de los simbolos,
la interpretacién totemistica no hace sino establecer conexiones, sin dilucidar
significados; establece lineas de relacién entre seres dotados de “ritmo
comun”, pero no alude al sentido de esos seres. Decir que Atenas era el buho
nocturno, la Magna Mater una leona, Artemisa una osa, no agrega nada al
significado de los dioses ni de sus animales simbolo. Es el anilisis de sentido
lo tnico que puede permitir reconstituir la estructura interna de cada simbolo.
El realismo que ve en los fabuloso una copia alterada o una confabulacién
de elementos diversos, tampoco hace sino suministrar una explicaciéon
secundatria sobre el problematico “origen” sin penetrar en la razén del ser
del ente. Decir que la imagen del murciélago determiné la idea de hipogrifo,
la quimera y el dragén, es dar un componente minimo sobre el valor expre-
sivo y simbolico de tales animales fabulosos, pero sélo el analisis de las condi-
ciones en que aparezcan, de su conducta y de su finalidad, nos sitaa frente al
mito del simbolo y toda su capacidad de transfiguracion energética.
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5. LOS ANIMALES

Desempefian un papel de suma importancia en el simbolismo, tanto por
sus cualidades, actividad, forma y color, como por su relaciéon con el hombre.
Los otigenes del simbolismo animalistico se relacionan estrechamente con el
totemismo y con la zoolatria. La posicién del animal en el espacio, o en el
campo simbdlico, la situacién y la actitud en que aparece son esenciales para
la discriminacién de los matices simbdlicos. Asi, por ejemplo, el animal
domado es muy caracteristico y su significaciéon puede corresponder a la
inversién de la que tendrfa apareciendo en estado salvaje. En la lucha, tema
frecuentisimo del simbolismo universal, entre caballero y animal salvaje o
fabuloso, la victoria del primero puede terminar con la muerte o la domesti-
cacién y sumision del animal. En la novela E/ caballero del ledn del autor
medieval Chretien de Troyes, ¢l protagonista es ayudado por un leén. En la
leyenda de San Jorge, el dragén vencido sirve a su dominador. En occidente, el
simbolismo animalistico arranca de Aristételes y de Plinio, pero mas concre-
tamente del libro Phisiologns, compuesto en Alejandria en el siglo 11 d.C. Otra
aportacién importante fue la de Horus Apollo, una o dos centurias mas tarde
con sus dos libros de Hyerogliphica, aplicacién del simbolismo egipcio. De
todo ello nace la corriente medieval que florece en los Bestiarios de Filipo de
Thaun (1121), Pedro de Picarda y Guillermo de Normandia (siglo XIII); en
De animalibus, atribuido a Alberto Magno. Todas estas obras coinciden con el
punto de vista de los primitivos sobre los animales (el Libre de les Bésties, de
Ramén Llull y el Bestiaire d’Amwour de Fournival) mientras el hombre es un ser
equivoco (enmascarado), el animal es univoco, posee cualidades positivas o
negativas constantes, que permiten adjudicarlo a un modo esencial de manifes-
tacion césmica. Como determinacién mas generalizada, los animales, en su
grado de complejidad y evolucién geoldgica, desde el insecto y el reptil al
mamifero expresan la jerarquia de los instintos. En relieves asirios o persas,
la victoria de un animal superior sobre otro inferior corresponde siempre a
un simbolismo anoélogo. Igualmente, en la América precolombina, la lucha
del aguila contra la serpiente. La victoria del leén sobre el toro suele signifi-
car la del dia sobre la noche y, por analogia, la de la luz sobre las tinieblas y
la del bien sobre el mal. La clasificaciéon simbdlica de los animales corres-
ponde con frecuencia la de los cuatro elementos; seres como el pato, la rana,
el pez, a pesar de su diferencia, se hallan en relacién con “las aguas primot-
diales” y pueden ser, por tanto, simbolos de origen y de las fuerzas de resu-
rreccion.
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Algunos animales como los dragones y las serpientes, tan pronto se ads-
criben al agua como a la tierra o incluso al fuego, pero la atribucién mis
general y correcta establece que los seres acudticos y anfibios corresponden
al agua; los reptiles a la tierra; las aves, al aire, y los mamiferos, por su sangre
caliente, al fuego. Desde el punto de vista del arte simbdlico, los animales se
dividen en naturales (con frecuencia diferenciados en pares de contrarios: el
sapo es la antitesis de la rana; la lechuza del 4guila) y los fabulosos; éstos ocu-
pan en el cosmos un orden intermedio entre los seres definidos y el mundo
de lo informe. Probablemente pudieron ser sugeridos por hallazgos de
esqueletos de animales antediluvianos; por el aspecto de seres equivocos, aun
siendo naturales (plantas carnivoras, erizos de mar, pez volador, murciélago),
los cuales son simbolos de perduracién caédtica, de transformismo pero tam-
bién de voluntad de superacioén de formas dadas; y constituir a la vez pode-
rosos sistemas de proyeccién psiquica. Los mas importantes de los animales
fabulosos son los que siguen: quimera, esfinge, lamia, minotauro, sirena, tritén,
hidra, unicornio, grifo, harpfa, pegaso, hipogrifo, dragén, etc.

En algunos de estos seres la transformacién es simple y posee caracter
claramente afirmativo, como las alas de Pegaso (espiritualizacion de una
fuerza interior), pero las mas de las veces el simbolo expone una perversién
imaginativa configurada. Sin embargo, una arraigada creencia humana en los
altos poderes de estos seres, como también en todo lo anormal y deforme,
les confiere una extremada ambivalencia. Hay animales, también, cuyo aspecto
poco o nada tiene de ideal, pero a los que se atribuyen cualidades no exis-
tentes por proyeccion simboélica, o sobrenatural (pelicano, fénix, salamandra).
Calimaco nos ha legado un fragmento alusivo a la edad de Saturno, cuando
los animales hablaban (simbolo de la edad de oro, anterior al intelecto
—hombre— en que las fuerzas ciegas de la naturaleza, sin estar sometidas al
logos, posefan condiciones extraordinarias y sublimes). Las tradiciones
hebrea e islamica también se refieren a estos “animales parlantes”’8.

Algunos animales, por sus cualidades sobresalientes, en especial por su
neta agresividad y su belleza, como el 4guila y el leén, han desempefiado una
funcién preponderante en el alegorismo mundial. Los animales emblematicos
de los signa romanos eran: aguila, lobo, toro, caballo y jabali. En simbolismo,
cuando los animales se relacionan, el orden siempre tiene importancia e impli-
ca, 0 una gradacion jerarquica, o una distribucién espacial. La agrupacion de

78 Cf A. H. Krappe, La genése des mythes, Paris, 1952.
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animales suele basarse en sistemas de correspondencias y ordenacion numé-
rica: un caso central es el famoso tetramorfos biblico y occidental; otro, el de
los cuatro animales benévolos chinos: unicornio, fénix, tortuga y dragén.

En el arte roménico aparecen con particular frecuencia el pavo real, el
buey, el aguila, la liebre, ¢l ledn, el gallo, la grulla, la langosta y la perdiz79. Su
sentido simbdlico suele derivar de las Sagradas Escrituras o de los escritos
pattisticos, pero a veces, se dan simbolizaciones obvias como la relacién
entre el leopardo y la crueldad. Conocido es el simbolismo mayor del palo-
mo, el cordero y el pez en el cristianismo. Este antiquisimo interés por el
animal como portador de expresion, como modalidad natural de la creacion
invesdda de un sentido significante, pasa desde la aurora neolitica hasta
obras como Jubile van den Fleyligen Macarins (1776), donde se describen proce-
siones en las que cada carroza simbolica lleva un animal (pavo, fénix, pelicano,
unicornio, leén, 4guila, ciervo, avestruz, dragén, cocodrilo, jabali, cisne,
cabra, cisne, pegaso, rinoceronte, tigre, elefante). Los mismos y otros mismos
constituyen el nucleo principal de las marcas de papel, cuyo origen rastico y
simbélico esta fuera de duda, y que se expande en Occidente desde finales
del siglo XIIIL La identificacién con animales significa una integracion del
insconciente, y, a veces, como la inmersion en las aguas primordiales, un
bafio de renovacion en las fuentes de la vida. Es evidente que, para el hom-
bre anterior al cristianismo y las religiones no morales, el animal representa
mas bien una significaciéon que una oposicion. Este es el sentido de los signa
romanos, de las aguilas y los lobos triunfantes, colocados simbélicamente
sobre los cubos (tierra) y esferas (cielo, totalidad), para expresar la idea de un
instinto dominante y triunfante.

6. LOS COLORES

El simbolismo del color es de los mas universalmente conocidos y cons-
cientemente utilizados en liturgia, heraldica, alquimia, arte y literatura. Desde
la somera divisién establecida por la éptica y la psicologia experimental en
dos grupos: colores calidos y avanzantes, que corresponden a procesos de
asimilacion, actividad e intensidad (rojo, anaranjado, amarillo, y, por extensién

79. Cf. M. Schneider, E/ origen musical de los animales simbolos en la mitologia y la escultura antignas,
Barcelona, 1946.
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blanco), y los colores frios y retrocedentes, que corresponden a procesos de
desimilacion, pasividad y debilitacién (azul, afiil, violado, y, por extension,
negro), situandose en medio el verde como matiz de transicién y comunica-
cién de los dos grupos; hasta las sutilezas del empleo emblematico de los
colores se extiende una enorme setie de fenémenos concernientes al sentido
de los matices, que s6lo podemos sintetizar aqui. Es fundamental la ordena-
cion serial de la gama cromatica, que se presenta (aunque sea por abstraccién
relativa) como un conjunto limitado de colores definidos, distintos y orde-
nados. La afinidad formal de esta serie de seis o siete matices (a veces, no se
discierne el azul del aiiil, el celeste del marino) con la serie de vocales (siete
entre los griegos) y de las notas musicales, permite suponer fundamental-
mente la existencia de una analogia esencial entre todos esos planos, como
también entre ellos y la divisién del cielo en siete partes (a veces, en nueve)
verificada por el antiguo pensamiento astrobioldgico.

El simbolismo del color suele proceder de uno de estos fundamentos: la
expresion inherente a cada matiz, que se percibe intuitivamente como un
hecho dado; la relacién entre un color y el simbolo planetario a que la tradi-
cion lo adscribe finalmente, el parentesco, que en logica elemental y primiti-
va, se advierte entre un color y el elemento de la naturaleza, reino, cuerpo o
sustancia, que acostumbra presentarlo, o que lo presenta siempre en asocia-
ci6n indestructible y capaz por lo tanto de sugestionar para siempre el pen-
samiento humano. La coordinacién de los colores con las funciones tes-
pectivas cambia con las diferentes culturas y grupos humanos, e incluso
entre los diversos individuos. Pero, por regla general, el color azul —color del
espacio y del cielo claro— es el color del pensamiento; el color amarillo —el
color del sol que de tan lejos llega, surge de las tinieblas como mensajero de
la luz y vuelve a desaparecer en la tenebrosidad— es el color de la intuicién,
es decit, de aquella funcién que, por asi decitlo, ilumina instantineamente
los origenes y tendencias de los acontecimientos; el rojo —¢l color de la sangre
palpipante y del fuego —es el color de los sentidos vivos y ardientes; en cambio,
el verde, —el color de las plantas terrestres perceptibles directamente—
representa la funcién perceptiva. Asociaciones derivadas de las esenciales
transcritas, que poseen importancia decisiva, son las que siguen: rojo (sangre,
herida, agonia, sublimacién); anaranjado (fuego, llamas); amarillo (luz solar,
iluminacién, dispersién, generalizacién comprensiva); verde (vegetacion,
pero también color de la muerte, lividez extrema); por eso el verde es trans-
misién y puente entre el negro (ser mineral) y el rojo (sangre, vida animal),
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pero también entre vida animal y descomposicién y muerte; azul claro (cielo
y dia, mar serena); azul oscuro (ciclo y noche, mar tempestuoso); marrén,
ocre (tierra); negro (tierra estercolada). El oro corresponde al aspecto misti-
co del sol; 1a plata, al de la luna.

Vamos a refundir ahora las interpretaciones del simbolismo cromatico
que consideramos mas interesantes y fundamentales: azul, atributo de Jupiter
y Juno, como dioses del cielo, sentimientos religiosos, devocién, inocencia;
verde, color de Venus y de la naturaleza, fertilidad de los campos, simpatia,
adaptabilidad; violado, nostalgia, recuerdo, es decir, devocion (azul) mas
pasién (rojo); amarillo, atributo de Apolo, dios solar, generosidad, intuicién,
intelecto; anaranjado, orgullo, ambicién; rojo, atributo de Marte, pasion,
sentimiento, principio vivificador; gris, neutralizacién, egoismo, abatimiento,
inercia, indiferencia (es el color de las cenizas); parpura, color del paludamentum
imperial romano y del cardenalicio, sintesis similar aunque inversa a la del
violeta, podet, espiritualidad, sublimacién; rosa, color de la carne y de la
sensualidad, o los afectos. Estas interpretaciones pueden prolongarse hasta
lo indefinido por una mayor precisiéon de matices y de grados paralelos de
significacién, pero esto constituye una de las peligrosas tentaciones del
simbolismo, que conduce a un sistema petrificado de alegorias. Es impor-
tante, sin embargo, retener la analogia entre el tono (intensidad de un matiz,
luminosidad) y el simbolismo de nivel correspondiente, situandolo entre los
polos de luz y oscuridad. Ej: el general romano que era recibido con los
honores del triunfo aparecia en un carro tirado por cuatro caballos blancos,
revestido de armadura dorada (simbolos solares) y con el rostro pintado de rojo.

Con frecuencia, aparece en simbolos la contraposicién del blanco y del
negro, como positivo y negativo, bien con polaridad simultdinea o como muta-
cién sucesiva o alterna. En muchos ritos primitivos, como danzas medicinales,
los bailarines van vestidos de blanco y con las caras pintadas de negro. La
oposicion de dos mundos se expresa, en la mitologfa indoaria, por un caballo
blanco y otro negro. Las “mozas del agua” del folklore hispanico, en los
dedos de la mano diestra llevan anillos blancos, y en la mufieca izquierda una
argolla de oro con bandas negras. Cuando en el Tibet se verifican ciertos
ritos en que un hombre es sefialado como victima, le pintan la mitad de la
cara de color blanco y la otra mitad de color negro. Entre los pueblos primi-
tivos, el negro es el color de las zonas interiores y subterraneas. También el
negro, aparece simbolizando el tiempo, en oposicién al blanco de la intempo-
ralidad y el éxtasis. El blanco tiene una funcién derivada de la solar, de la
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fluminacién mistica, de Oriente; como amarillo purificado es el color de la
intuicién y del mas all, en su aspecto afirmativo espiritual. Por eso los caba-
llos sagrados de los griegos, romanos, celtas y germanos eran blancos.

El Omoboros del Codexc Marcianas (siglo 11 d.C.) tiene la mitad superior del
cuerpo negra y la otra blanca, inversién que dinamiza el movimiento ciclico
en la figura que se supone giratoria por el hecho de perseguirse y morderse
la cola. En el Rigreda (111, 7,3) hay un bello simbolo doble cruzado que expone
esta situacién de dualismo dinamico y mutacional. El fuego, a pesar de setr
claro y luminoso en el cielo (aire), deja huellas negras en la tierra (objeto que-
mado). La lluvia, a pesar de ser negra en el cielo (nubes de tempestad) se
vuelve clara en la tierra. En el simbolismo del arte cristiano medieval encon-
tramos: negro (penitencia), blanco (pureza), rojo (caridad, amor).

7. LOS ARBOLES

Es uno de los simbolos esenciales de la tradicion. Con frecuencia, no se
precisa, pero algunos pueblos eligen un arbol determinado como si concen-
trase las cualidades genéricas de modo insuperable. Entre los celtas, la encina
era el arbol sagrado; el fresno para los escandinavos; el tilo en Germania; la
higuera en la India. Asociaciones entre 4rboles y dioses son muy frecuentes
en las mitologias; Atis y el abeto; Ositis y el cedro; Jupiter y 1a encina; Apolo
y el laurel, significando una suerte de correspondencias electivas. El arbol
representa, en el sentido mas amplio, la vida del cosmos, su densidad, su cre-
cimiento, proliferacién, generacién y regeneracién. Como vida inagotable
equivale a inmortalidad. El cristianismo, y en particular, el arte romanico le
reconocen la significacioén de eje entre dos mundos, aunque segun Rabano
Mauro, en Allegoriae in Sacram Scripturam, también simboliza la naturaleza
humana. Es interesante reconocer en la estructura del arbol la diferenciaciéon
motfolégica relativa a la triplicidad de niveles que su simbolismo expresa: rai-
ces, tronco, copa. Ahora bien, las mitologfas y folklores distinguen, dentro
del significado general del drbol como eje del mundo y expresion de la vida
inagotable en crecimiento y propagacion, tres o cuatro matices; son estos, a
veces, reducibles a un comun denominadort, pero en alguna ocasion, la deno-
minacién implica sutl diferenciacién que redunda en enriquecimiento del
simbolo. En el estado mds primitivo, mas que un arbol cdésmico y otro del
conocimiento, o del bien y del mal, hay un arbol de vida y otro de muerte.
El arbor vitae es un simbolo que sutge con gran frecuencia y diversidad en el
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arte de los pueblos orientales. El motivo, en apariencia decorativo, del o,
o arbol central, colocado entre dos animales confrontados, o dos seres fabu-
losos, es un tema mesopotimico que pasé hacia Extremo Oriente y 2
Occidente por medio de los persas, arabes y bizantinos. En la ornamentacion
romanica, el arbol de la vida aparece mas bien como frondas, entrelazados y
laberintos. En Génesis 2,9, en el paraiso habfa el arbol de la vida y también el
del bien y el mal, o del conocimiento, y ambos estaban en el centro del parai-
so. El 4rbol de la vida puede conferir la inmortalidad, pero no es cosa facil
llegar hasta él. Estd oculto como la hierba que Gilgamés busca en el fondo
del océano, por ejemplo, o custodiado por monstruos, como lo estin las
manzanas de oro del jardin de las Hespérides. La existencia de dos arboles
no es tan rara como pudiera patecer. A la entrada este del cielo babilénico
habia dos arboles: el de la verdad y el de la vida. El arbol de la vida, cuya copa
va solamente hasta la montafia de Marte (manifestacién), esta considerado
como una caridtide del cielo. Consta de tres raices y de tres troncos, es decir,
de uno central, con dos gruesas ramas que corresponden a las dos cimas de
la montafia de Marte (dos rostros de Jano).

Jung afirma que el arbol posee cierto caricter bisexual simbolégico, lo
que se expresa en latin por el hecho de que los nombres de arbol sean de
género femenino, aun con desinencia masculina.

En lo que concierne al simbolismo del nivel, podemos establecer analogias
en cuanto a la verticalidad. A las raices del arbol corresponden los dragones
y serpientes (fuerzas originarias, primordiales); al tronco, animales como el
leén, el unicornio y el ciervo, que expresan la idea de elevacion, agresién y
penetracioén. A la copa, aves y pajaros o cuerpos celestes. Las corresponden-
cias de color son: raices, negro; tronco, blanco; copa, rojo. La serpiente arro-
llada al arbol implica otro simbolo: el heloidal o espiral (también llamado
helecoidal). El arbol, como eje del mundo, es rodeado por el conjunto de
ciclos de la manifestacién universal. Este sentido puede atribuirse a la serpien-
te que aparece junto al arbol donde esta suspendido el vellocino de oro en la
leyenda de Jason. Podtriamos citar multitud de ejemplos de estas asociaciones
de simbolos, pero considerados que hasta ahora son mas que suficientes los
dados como muestra.
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8. LA TRADUCCION

Al estudiar una lengua que no se conoce de modo completo se suele tra-
ducir a la “propia lengua” las unidades significativas de aquella para conse-
guir hallar el sentido de las mismas. Aqui el peligro estriba en interpretar la
lengua descrita en funcién de aquella a la que se traduce. Como muy bien
ejemplifica Martinet80 “si para una forma de la otra lengua tengo en espafiol
“yo s€”, en un caso, “yo sepa” en otro caso, puede sentirme arrastrado, tal
vez, a hablar en el primer caso de indicativo; en el segundo de subjuntivo, es
decir, atribuyo a la lengua extranjera rasgos de la lengua que utilizo para
describirla. Sin embargo, si esa lengua responde siempre por formas idénti-
cas a los indicativos y a los subjuntivos del espafiol, estaria tan fuera de lugar
atribuirle un subjuntivo como si un aleman insistiera en distinguir en espa-
fiol entre un nominativo el jardin y un acusativo, ¢l jardin con el pretexto de
que en un caso en su lengua dice der Garten, en el otro den Garten. No hay
razén para hablar de singular y plural cuando se trata de una lengua en la que
no se encuentran plurales formalmente distintos de los singulares corres-
pondientes”.

Siendo conscientes de las dificultades a las que nos expone la necesidad
en que estamos para comprender otra lengua de traducir cada enunciado a la
nuestra, de adaptar una vivencia diferente al modelo que nos es familiar,
abordamos esta empresa esperando encontrar distinciones, formalmente
expresadas, que nos permitan el logro de nuestro objetivo. Sin embargo, no
olvidamos los posibles obstaculos del camino a emprendet: la ausencia de la
expresion gramatical de tiempo, la indiferencia entre la voz activa y la voz
pasiva, la inexistencia o confluencia de géneros, la esquiva, a veces, disposi-
cién de los elementos en la frase, etc.

La forma, se presenta, pues, como garantia del caracter lingiifstico, y mas
concretamente de la traduccién, porque a cada diferencia de sentido corres-
ponde necesariamente una diferencia de forma en algun punto del mensaje.
Se podtia objetar los casos de homonimia, pues éstos no tienen propiamente
ningun sentido si no es en contextos formalmente diferentes. Ninguna uni-
dad gramatical o lexical puede ser atribuida a una lengua si no corresponde

80 Cf. A. Martinet, Elementos de lingiitstica general, Madrid, 1978, p. 48.
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en ella a diferencias fénicas que la caracterizan y la oponen a las categorias
del mismo tipo.

Mis cuidado si cabe hay que tener cuando se traduce literatura. Una obra
literaria es un todo compuesto de infinidad de piezas, piezas que no tienen
las mismas fronteras y las mismas lineas divisorias en dos lenguas distintas.
Entre el autor original y el traductor se interpone un cristal de aumento. La
traduccién es repeticién, eco y resonancia, desdoblamiento misterioso. Es el
arte de reflejo en que se retrata y duplica el original. Su naturaleza es reflexiva,
no inspirada81. Por otra parte, y en nuestro caso, hay que tener en cuenta el
factor tiempos; la traduccién no tiene lugar en la simultaneidad.

Una de las condiciones fundamentales de la traduccion es el respeto y la
fidelidad al original. Esta fidelidad, a menudo, suele confundirse con la imi-
tacion, la parafrasis, la version, etc., remedios caseros y de poco valor. Una
buena traduccién debe recoger lo que de extrafio hay en la lengua original,
permitiendo ademas que el lector en la propia se aperciba de tal circunstan-
cia. En la propia extrafieza del original encontramos formas afines y formas
contrapuestas a la nuestras propias.

Cada lengua ordena sus pensamientos de modo distinto y contempla los
distintos fenémenos también de manera diversa. Desde este angulo, la traduc-
cién resultarfa imposible; aunque las lenguas son, en rigor, intraducibles, no
son en cambio, impenetrables: “cabe comercio entre ellas82,

Traducir es tarea harto dificil. El traductor no puede verter la totalidad del
original, tan sélo aspectos parciales; es evidente que un original es irrepeti-
ble, pero este hecho inaccesible estimula la actividad del traductor. Ejemplo
paralelo podria darse en pintura donde algunas reproducciones llegan a
confundirse con el original. El original, por otra parte, se renueva en cierta
medida en la traduccién. Sin embargo, ésta ltima se envejece y se corrom-
pe. Condicionada por la época, la traduccién que ayer nos parecia dptima,
hoy queda desfasada. Esta sujeta al momento y la ocasién. La traduccidon no
es una copia: el significado de las palabras no lo encontramos realizado
nunca en su sentido absoluto. Cuando traducimos no sélo tratamos de plas-
mar un texto desde otro, sino que intentamos hallar las huellas de éste
mediante su autor. El trabajo arduo y meticuloso de la traduccion debe avanzar

81 Cf ]. L. Lasso de la Vega, Experiencia de lo clasico, Madrid, 1971, p. 93.
82 Cf M. de Unamuno, Ensayos 1, 397.
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en este sentido, lejos de los posibles influjos de una inspiracién desbocada
que puedan llevarnos a interpretar mensajes y formas no existentes en el oti-
ginal. Pero como aduce Unamuno: “Las lenguas, como las religiones, viven
de las herejias”83.

Sin pretender ser heterodoxos, somos conscientes del peligro al que nos
aventuramos, y de antemano pedimos disculpas por los errores y omisiones
que nuestra traduccién de Las Fabulas de Aviano pudiera cometet.

Pensamos que urge una traduccion al castellano de estas fabulas si queremos
comprender de una forma completa la tradicién fabulistica grecolatina y su
repercusion posteriof.

9. EL ANALISIS LITERARIO

Muchos lectores coincidiran en que una poesia se siente ya sin necesidad
de analisis. “La poesia florece en la vida, no para ser analizada, sino para set
sentida. Pero el hombre, siempre Prometeo, nunca se contentara con sentir,
sino que también querra saber: ésa es la base de la ciencia”84,

La Estilistica tiene como misidn evidenciar lo que concierne al significa-
do a través del significante. Trata de convertir en consciente lo oscuro, de
iluminar esa primera chispa intuitiva, de esclarecer en la medida de sus posi-
bilidades el secreto celosamente guardado de las Musas. Supone la entrada o
antesala de la critica literaria cientifica, fundamentada en la lingtistica. Como
bien aduce Gregorio Salvador®® “todo poema es un apretado haz de rela-
ciones horizontales y verticales, sintagmaticas y asociativas, y su estudio esti-
listico ha de consistir en el analisis pormenorizado de esta red estructurada
de funciones”. En la misma linea Hernandez Vista®0 afirma que “el estilo, en
tanto en cuanto es objeto de conocimiento racional, esta en razén directa de
los elementos lingliisticos convergentes y de la cantidad de estratos de que
proceden y la figura es tanto mas nitida, los rasgos de estilo emergen tanto

83 Cf M. de Unamuno, Ensayos I, 395.

84 Cf V. E. Hernindez Vista, “Los toros bajo el imperio de Venus. Estudio estilistico de
Georgicas 111 209-2417, Est. Clas. 12:55 (1968), p. 513.

85 (f. G. Salvador, Problemas y principios del estracturalismo lingjistico, Madrid, 1967, p. 267.
86 Cf V. E. Hernandez Vista, Fignras y situaciones de la Encida, Madrid, 19642, p. 106.
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mas claros, cuanto mds densa y variada es la concurrencia de estratos y cle-
mentos: hay una relacién de proporcionalidad”. De igual manera podriamos
resumir la doctrina de R. Jakobson87 destacando que la lengua de la literatu-
ra se caracteriza por el predominio en ella de la funcidén poética, que actua
llamando la atencién sobre el lenguaje mismo mediante repeticiones o recu-
rrencias a nivel fonico, morfoldgico, sintactico y semantico. Muy de moda,
se encuentra en nuestros dias —sobre todo en filologias paralelas— el sistema
ctitico- literario de S. R. Levin, cuya estructura fundamental la supone el
“coupling’ (emparejamiento), relacién de repeticion que establecen entre si
dos signos equivalentes.

En realidad, estos emparejamientos son fuertes llamadas de atencién
hacia el lenguaje del poema, verdaderas manifestaciones formales de las rela-
ciones que establecen entre si los elementos del contenido. Muy usual suele
ser también en los dltimos afios —y sobre todo, aplicado a filologia clasica—
el comentatio de textos griegos y latinos que desde Salamanca ha configurado
un grupo de diecinueve especialistas coordinados por Carmen Codofier.
Basan su método en un andlisis objetivo y formal de los poemas, tratando de
poner de manifiesto una serie de estructuras que aparecen en el poema. El
poema como tal es fuente de estimulos y provoca respuestas. Consideran88
que “el comentario filolégico tiene por objeto anotar toda clase de factores
lingtiisticos y culturales que contribuyen a la explicacién de un texto”.

Otro sistema de analisis muy conocido y empleado es el retdrico. Quizas,
a veces, el complejo bosque de figuras y estilemas pueda parecernos artificial
y redundante.

Sin embargo, la similitud con los precedentes sistemas de analisis es bastan-
te cercana. Pues, ¢qué son las figuras literarias sino la denominacién concreta
de las estructuras que aparecen en el poema a distinto nivel, ya sea este foni-
co, léxico, sintactico, morfolégico o ritmico? Observamos un ejemplo
siguiendo el manual de H. Lausberg®? donde “la anadiplosis (reduplicatio;
dvadiniwoig, émavadinlwots, Enowactpodr] consiste en la repeticion del
ultimo miembro de un grupo de palabras (sintactico o métrico) al comienzo
del siguiente grupo de palabras (sintictico o métrico)”. La evidencia es clara.

87 f- R. Jakobson, Essais de lingnistigne générale, Paris, 1963.
88 (. C. Codofier y otros, E/ comentario de texctos griegos y latinos, Madrid, 1979, pp. 21-24.
89 Cf H. Lausbert, Elementos de retirica Literaria, Madrid, 1983, p. 125.
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Sirva este breve capitulo de antesala a posibles estudios literatios de la
produccién poética de Aviano. Tan sélo decir que pese a la rigurosidad fot-
mal de éstos y otros métodos, no debemos corter el riesgo de mecanizar y
automatizar el analisis poético.
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Dubitanti mibi, Theodosi optime, guonam litterarum titulo nostri nominis memoriam
mandaremus, fabularum textus occurrit, guod in his urbane concepta falsitas deceat et
nom incumbat necessitas veritatis. Nam quis tecum de oratione, quis de poemate loguere-
tur, cum in utroque litterarum genere et Atticos Graeca ernditione superes et latinitate
Romanos? Huius ergo materiae ducem nobis Aesopum noveris, qui responso Delphici
Apollinis monitus ridicula orsus est, ut legenda firmaret. Verum bas pro exemplo fabulas
et Socrates divinis operibus indidit et poemati suo Flaccus aptavit quod in se sub iocorum
communinm specie vitae argumenta contineant. Quas Graecis iambis Babrius repetens in
dno volumina coartavit. Phaedrus etiam partem aliqguam quingue in libellos resolyit. De
his ergo ad quadraginta et duas in unum redactas fabulas dedi, quas rudi latinitate com-
positas elegis sum explicare conatus. Habes ergo opus quo animum oblectes, ingenium
excerceas, sollicitudinem leves totumaque vivends ordinem cantus agnoscas. Loqui vero arbo-
rres, feras cum hominibus gemere, verbis certare volucres, animalia videre fecimus, ut pro
singulorum necessitatibus vel ab ipsis inanimis sententia proferatur.
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A TEODOSIO

uanto he vacilado, excelente Teodosio, (a la hora de elegir) sobre qué

titulo literario transmitiria el recuerdo de mi nombre, y me ha veni-

do la idea de componer fabulas, porque en éstas la mentira concebi-
da elegantemente conviene, y la necesidad de ser veridica no se impone.
Pues, ¢quién hablarfa contigo sobre la elocuencia, quién sobre la poesia,
cuando en uno y otro géneros, eres superior a los atenienses por tu ciencia
griega, y a los romanos por tu maestria de la lengua latina? Encontraras que
en esta materia mi guia fue Esopo, que con el consejo de Apolo Delfio
invent6 bromas para dar mas fuerza a sus lecciones. Pero estas fabulas ejem-
plares Sécrates las incorpord a sus obras divinas y Horacio las adapté a su
poesia, porque bajo la forma de bromas generales contienen imagenes de la
vida. Recogiéndolas en yambos griegos, Babrio las reunié en dos volume-
nes. Fedro también repartié un cierto numero de ellas en cinco libritos.
Agrupadas en el libro unico he dado cuarenta y dos, que habfan sido redac-
tadas en un latin sin arte, y me he encargado de desarrollarlas en versos ele-
giacos. Tienes, por consiguiente, una obra con la que encantar tu espiritu, ejet-
citar tu inteligencia, aliviar tus preocupaciones y reconocer
sabiamente todo el curso de la vida. Pero he hecho hablar
a los arboles, gemir a las bestias con los hombres, quere-
llarse a los pajaros, reir a los animales, a fin de que se
muestre, en funcién de las exigencias de cada individuo
o de los mismos objetos inanimados, el mismo parecer.
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i~ DE NUTRICE ET INFANTE
%Q\K‘{ﬁ.

Rustica deflectern parvam iuraverit olim
ni taceat, rabido quod foret esca lupo.
Crednlus hanc vocem lupus andiit et manet ipsas
pervigil ante fores, irrita vota gerens;
nam lassata puer nimiae dat membra quiets,
spem quoque raptori sustulst, inde fames.
Hune nbi silvarum repetentem lustra suarnm
tetunum coniux sensit adesse lupa:
“Cur, inguit, nullam referens de more rapinam,
languida consumptis sed trahis ora genis?”
“Ne mireris, ait, deceptum fraude maligna
vix: miiserum vacua delituisse fuga.
Nan quae praeda, rogas, guae spes contingere posset,

turgia nutricis cum mihi verba darent?”

Haec sibi dicta putet seque hac sciat arte notari

[feminiam quisquis credidit esse fidem.
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LA NODRIZA Y EL NINO

na vez, una campesina habfa jurado a su pequefio que loraba, que si

no se callaba, se lo darfa a un lobo rabioso para que se lo comiera.

El lobo, crédulo, al oir esto, vigilante permanece delante de la puer-
ta aguardando en vano; pues, el nifio abandona su cuerpo cansado a un pro-
fundo sueflo, y frustré la esperanza al raptor; de ahi, el hambre. Cuando su
mujer la loba, se dio cuenta de que éste, que buscaba la guarida de la selva,
llegaba en ayuno, le djjo : “cPor qué, como de costumbre, no traes pieza algu-
na, sino que vienes con el rostro cansado y extenuado?”

“No te extrafies, dijo, que engafiado por un pérfido
;" ardid apenas haya podido huir con las manos vacfas, jdes-
graciado de mij Pues, ¢qué botin, me pides, qué perspectiva
_podria esperarme cuando las rifias de una nodriza me dieran
i promesas?”

Que se considere avisado y se sepa designado por esta ficcion
cualquiera que haya creido que se puede confiar en las mujeres.
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%\V DE TESTUDINE ET AQUILA
k-

Pennatis avibus quondam testudo locuta est,
5i quis eam volucrum constituisset humii,

protinus e Rubris conchas proferret harenis,
quis pretium nitido cortice baca daret.

Indignum sibimet, tardo quod sedula gressu
nil ageret toto perficeretque die.

Ast ubi promissis aquilam fallacibus implet,
experta est similem perfida lingua fidem;

et male mercatis dum quaerit sidera pennis,
occidit infelix alitis ungue fero.

Tum guogue sublimis, cum iam moreretur, in auras
ingemuit votis haec licuisse suis.

Narm dedit excosae post haec documenta guietis

non sine supremo magna labore petr.

Sic guicumque nova sublatus lande tumescit

dat merito poenas, dum meliora cupit.
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LA TORTUGA Y EL AGUILA

a tortuga dijo un dia a los pajaros alados que si uno de ellos la dejaba

sobre las arenas del Mar Rojo, extraerfa enseguida las conchas cuya

perla de brillante corteza darfa como premio. Ella se indignaba a pesar
de sus esfuerzos, pues la lentitud de su andar le impedia hacer o acabar nada
en todo el dia. Pero cuando hubo colmado al 4guila con falaces promesas, su
pérfida lengua experimentd una perfidia igual, y esforzandose por alcanzar
las estrellas con alas obtenidas sin honradez, la infortunada perecié bajo la
garra cruel del pajaro. Entonces, desde lo alto de los cielos, cuando estaba a
punto de expirar, gimi6 en el aire lamentando el resultado de sus deseos.
Pues demostro a la que odia, tras estos modelos de vida tranquila, que no se
llega a la grandeza sin un esfuerzo extremo.

Codiciando mas de lo que merece, recibe asi justo castigo
el que altanero se hincha con singular estima.
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Curva retrocedens dum fert vestigia cancer,

hispida saxosis terga relisit aquis.

Hune genitrix facili cupiens procedere gressu,
talibus alloguiis praemonuisse datur:

“Ne tibi transverso placeant haec devia, nate,
rursus in obliquos neu velis ire pedes;

sed nisu contenta ferens vestigia recto,
innocuos proso tramite siste gradus.”

Cui natus: “Faciam, si me praecesseris, inquit,
rectaque nionstrantem certior ipse sequar.

Nams stultum nimis est, cum tu pravissima temptes,

alterius censor ut vitiosa notes”,
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3

EL CANGRE]JO ENSENANDO A SUS HIJOS

ientras venfa retrocediendo sus torcidas patas, un
cangrejo tropezd su rugoso lomo contra los
arrecifes. Deseando vetle avanzar con soltura,
se dice que su madre se dirigié a €l con estas amonestacio-
nes: “No te gustaria desviarte caminando a través, hijo, y no intentar echar
oblicuamente tus patas para atrds; sino que manteniendo tus patas tensas con
esfuerzo mantenido, fija tus inofensivos pasos en un camino en linea recta”.

Su hijo le respondié:
“Yo lo hatfa si tu me precedieras, pues guiado por ti seguirfa con mds

seguridad. Pues es muy tonto de tu parte censurar los defectos de otro cuando
tus propias tentativas son bastantes deformes”.
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‘. FABULA PHOEBI BOREAEQUE

I

k-

Immitis Boreas placidusque ad sidera Phoebus
turgia cum magno conservere love,

quis prior inceptum peragat: mediumque per orbem
carpebat solitum forte viator iter.

Convenit hanc potins liti praefigere causam,
pallia nudato decutienda viro.

Protinus impulsus ventis circumtonat aether,
et gelidus nimias depluit imber aquas.

Lle magis duplicem lateri civcumdat amsictum,
turbida summotos quod trahit anra sinus.

Sed tenes radios panlatim increscere Phoebus
iusserat, ut nintio surgeret igne iubar,

donec lassa volens requiescere membra viator,
deposita fessus veste sederet hunii.
Tunc victor docuit praesentia numina Titan

nutllum praemissis vincere posse ninis.
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FEBO Y BOREAS

n el cielo, delante del gran Juapiter, el violento Boéreas y el apacible

Febo comenzaron una discusion, cada uno pretendiendo llevar a

cabo el primero una empresa: sobre la tierra, un viajero se encontra-
ba recorriendo su ruta acostumbrada. Se convino asignar como materia en
litigio la tarea de despojarle de su manto desnudandolo. En seguida, el éter
batido por los vientos brama de todos lados, y una lluvia glacial se bate en
torrentes. El hombre aprieta contra sus costados su manto con doble fuerza,
porque el soplo del temporal separa y tira de los pliegues.

Pero Febo, debido a que su astro brillé con enorme fuego,
habfa hecho crecer poco a poco sus débiles rayos hasta que
\, ¢l viajero, deseoso de descansar su cuerpo fatigado, se des-
. pojo del traje y se heché en el suelo, agotado. Entonces
la victoria del Titan demostrd a los dioses presentes que
ninguno puede vencer con amenazas anunciadas de

N
) antemano.
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i

M ASINO PELLE LEONIS INDUTA
L)

Metiri se quemque decet propiisque iuvari
landibus, alterius nec bona ferre sibi,
ne detracta gravem faciant miracnla risum,

coeperit in solis cum remanere malis.

Exuvias asinus Gaetuli forte leonis
repperit et spoliis induit ora novis
aptavitque suis incongrua tegmina membris,
et misernm tanto pressit honore caput.
Ast ubi terribilis animo circumstetit horror
pigraque praesumptus venit in 0sa vigor,
mitibus ille feris communia pabula caleans,
turbabat pavidas per sus rura boves.
Rusticus bunc magna postguam deprendit ab aure,
correptum vinclis verberibusque domat.
Et simul abstracto denndans corpora tergo,
increpat his miserum vocibus ifle pecus:
“Forsitan ignotos imitato murmure fallas,

at miht, gui quondam, semper asellus eris”.
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EL ASNO REVESTIDO CON LA PIEL DE LEON

onviene a cada uno apreciarse en su justo valor y contentarse

con sus méritos personales, sin apropiarse de los bienes de

otro, para que las facultades disminuidas no le vuelvan
profundamente ridiculo, cuando comience a quedarse con sus
unicos defectos.

Un asno encontré por casualidad la piel de un leén de Getulia;
cubriéndose el rostro con esta insélita piel y adaptando a su cuerpo este
inadecuado disfraz, prensé su miserable cabeza como si se tratara de un gran
horror. Pero cuando un terrible salvajismo invadié su corazén y en sus pere-
zosos miembros se deslizé un vigor ilusorio, pisando los pastos que com-
partia con las apacibles bestias, perturbaba a través de los campos a las teme-
r0sas vacas.

Un campesino, después de agarrarlo por su larga oreja lo domina, tras
haberle atado y vapuleado. Y al mismo tiempo, despojandole de su cuerpo
la piel de ledn, increpa en estos términos a la desgraciada bestia: “Quiza pue-
das engafiar imitando el rugido a los que no te conocen, pero para mi, antes
que nada, siempre seras un borriquillo”.
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— DE RANA ET VULPE
Py
Edita gurgitibus limogue immersa profundo,
et luteis tantum semper amica vadss,
ad superos colles herbosaque prata recurrens,
muleebat miseras turgida rana feras,
callida quod posset gravibus succurrere morbis,
et vitam ingenio continnare suo.
Nec se Paconio iactat cessisse magistro,
quamuvis perpetuos curet in orbe deos.
Tunc vulpes pecudnm rindens astuta quietens
verborum vacuam prodidit esse fidem:
“Haec dabit aegrotis, inquit, medicamina membris

pallida caerulens cui notat ora color?”
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LA RANA Y EL ZORRO

acida en el fondo de las aguas, inmersa en denso limo siempre
amiga de los fangosos vados, volviendo a las colinas mas altas y a
los herbosos prados, una hinchada rana halagaba a las desgraciadas
bestias pretendiendo curar, gracias a su habilidad, las mas penosas enferme-
dades y prolongar sus vidas con su talento. Hace ostentaciéon de no haber
cesado ante el maestro Pedn, aunque cure en el cielo a los dioses
inmortales. Entonces, una astuta zorra, burlindose de la placidez de
los animales, mostré que estas palabras eran poco dignas de

creer:

“¢Es ésta, dijo, cuyo rostro palido estd marcado por un
tinte verdusco la que os dara los remedios para vuestros
miembros enfermos?”
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wULA CANIS MORDACIS
N

Haud facile est pravis innatum mentibus ut se

muneribus dignas suplicione putent.

Forte canis quondam, nullis latratibus horrens
nec patulis prinum rictibus ora trahens,
mollia sed pavidae summittens verbera candae,
concitus andaci vulnera dente dabat.
Hune dominus, ne quem probitas simulata lateret,
zusserat in rabido, gutture ferre nolam.
Faucibus innexis crepitantia subligat aera,
quae facili motn signa cavenda darent.
Haec tamen, ille sibi credebat praemia ferr,
et similem turbam despiciebat ovans.
Tunc insultantem senior de plebe superbum
agreditur, tali singinla voce monens:
“Infelix, quae tanta rapit dementia sensum,
munera pro meritis si cupis ista dari?
Non hoc virtutis decus ostentatur in aere,

nequitiae testem sed geris inde sonum”.
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EL PERRO QUE MORDIA

o es natural ni facil para los espititus perversos darse cuenta si han
merecido una recompensa o un castigo.

N A Sucedié que un perro no se hacfa temer por sus ladridos, ni con
N& 1a boca abierta, en principio, mostraba su hocico, sino que
? N _ comodamente daba timidos golpes de rabo, y de repente,
¥ con su afilado colmillo infringfa heridas. Su duefio, para
que su probidad fingida no engafiara a nadie, habfa mandado
ponetle una campanilla en el cuello a este rabioso; le ata por medio de una
collera un bronce sonoro, que agitado al menor movimiento, advertira para

ponerse en guardia. Este, sin embargo, crefa llevar asi una recompensa y des-
preciaba, triunfante, a la multitud de sus semejantes. Entonces, uno mayor
de la raza canina aborda a este orgulloso que le insulta y le dirige reproches
en estos términos: “{Desgraciadol, squé locura tan grande te quitd el buen
sentido para que quieras ver ahi el precio de tus méritos? Este bronce no es
el ornamento que ilustra tu buena conducta, sino el sonido que emites ates-
tigua tu maldad”.
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Contentum propits sapientem viviere rebus,
nec cupere alferius, nostra fabella monet,
Indignata cito ne stet Fortuna recursu

atque eadem minuat quae dedit ante rota.

Corporis inmensi fertur pecus isse per auras
et magnun precibus sollicitasse lovem:
turpe nimiis cunctis irvidendumaque videri
insignes geminis cornibus ire boves,
et solum nulla munitum parte camelum
obiectum cunctis expositumaqne feris.
Tuppiter arridens postquam sperata negavit,
insuper et magnae sustulit anris onus.
“Vive minor merito, cui sors non sufficit, inquit,

et tna perpetunm, livide, damna geme”.
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EL CAMELLO

uestra fabula advierte que el prudente vive contento de sus propios

bienes, sin codiciar los del otro, para que la Fortuna, en coOlera, no se

detenga tras un brusco viraje, y para que su rueda no disminuya lo
que dio anteriormente.

Se cuenta que un animal con un inmenso cuerpo fue
¥ a través de las nubes a hostigar mediante suplicas al gran
1 Jupiter, demandando el que todos juzgasen su condicién
. absolutamente indigna  risible: mientras que los bueyes

4

._extraordinarios iban adornados con dos cuernos, el
camello, el tnico desprovisto de medios de defensa, estaba abandonado y
expuesto a todas las fieras. Jupiter se eché a reir y, tras decit que no a sus ilu-
siones, le quité ademis el peso de sus orejas. “Vive disminuido como te
mereces, dijo, pues tu suerte no te basta, y llora para siempre, envidioso, lo que
has perdido”.
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o

Montibus ignotis curvisque in vallibus artum
cum socio quidam suscipiebat iter,
securus, quodcumque malnm Fortuna tulisset,
robore collato posset uterque pati.
Dumane per inceptum vario sermone feruntur,
in mediam praeceps convenit ursa viam.
Horum alter facili comprendens robora cursu
in viridi trepidum fronde pependit onus.
Lile trabens nullo iacuit vestigia gressu,
examinem fingens, sponte relisus humi.
Continno praedam cupiens fera saeva cucnrrit
et miserum curvis unguibus ante levat.
Verum ubi concreto rignerunt membra timore
(nam solitus mentis liguerat ossa calor),
tunc olidum credens, quamvis ieiuna, cadaver
deserit et lustris conditnr nrsa suis.
Sed cum securi panlatim in verba redissent,
liberior tusto, qui fuit ante fugax:
“Die, sodes, quidnam trepido tibi rettulit ursa?

Nam secreta din multague verba dedit”

J,\\/DE DUOBUS SOCIIS ET URSA
Na"uN

Magna quidem monutt, tamen haec quogne maxima iussit,

quae misero semper sunt facienda mibi:
“Ne facile alterius repetas consortia, dixit,

rursus ab insana ne capiare fera”.
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LOS DOS COMPANEROS Y LA OSA

or montes desconocidos y valles sinuosos un hombre con su compa-

fiero, seguro levantaba la vista hacia un estrecho sendero; cualquier

desgracia que aportaba la Fortuna la podian evitar uniendo los dos sus
fuerzas. Y mientras hablaban de esto y de lo otro, gracias a su empresa, una
rapida osa se les aparecié en medio del camino. Uno de éstos corrid 4gil-
mente para agarrarse a la rama de un roble y se quedé colgado, bulto tem-
bloroso, en medio de la verde hojarasca. El otro, sin avanzar un paso, se dejoé
caer, y descansé tendido en el suelo haciéndose el muerto. La bestia feroz,
deseosa de una presa cortié sin interrupcién y levanta hacia delante al des-
graciado con sus zarpas ganchudas. Pero cuando su cuerpo quedé helado
pot el terrible miedo (pues el acostumbrado calor de su alma habia abando-
nado el cuerpo), aunque en ayunas, la osa, creyendo que es un cadaver que
apesta, lo deja y se retira a su guarida. Cuando, tranquilizados, habian
repuesto poco a poco su conversacion, el que se puso a salvo primero, mas
licencioso que justo, dijo: “Dime, te lo ruego, iqué te contd la osa cuando
temblabas? Pues, en pnvado tuvo una conversacién bastante larga conugo

siempre, jdesgraciado de mi I: “No busques facilmente el
consorcio de otro, dijo, si no quieres ser por segunda vez
la presa de una bestia furiosa”.
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D DE CALVO EQUITE
£y

Calvus eques capiti solirus relgare capillos
atque alias nudo vertice ferre comas,

ad Campum nitidis venit conspectus in armis
et facilem frenis flectere coepit equum.

Huius ab adveros Boreae spiramina perflant
ridicnlum populo conscipiente caput;

nam mox dezecto nituit frons nuda galero,
discolor apposita quae fuit ante coma.

Lle segax, tantis quod risus milibus esset,
distulit admota calliditate iocum,

“Quid mirum, referens, positos fugisse capillos

quem prius sequaevae deservere comae?”.
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EL CABALLERO CALVO

n jinete calvo tenfa la costumbre de fijar sobre su cabeza una pelu-
ca y de llevar la cabellera de otro sobre su craneo desnudo; vino al
campo de Marte atrayendo las miradas por el esplendor de sus armas,
&%y, con las riendas, empez6 a hacer que su caballo diera vueltas.
(- Pero, por mala suerte, las rafagas de Boreas le acometieron

L%y su cabeza se convirtié en objeto de risa para los especta-
; dotes; pues, en seguida, desprovisto de su peluca, su des-
nuda frente, que con la cabellera postiza fue anteriormente
de otro color, brillé. Entonces, hombre sagaz, viendo tantos miles de gente
reir a costa suya, disipd las bromas con su ingeniosidad: “sQué hay de asom-
broso, replicd, en que los cabellos fingidos hayan abandonado a quien antes
sus cabellos naturales dejaron?”.
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& DE GEMINIS OLLIS
i \ <
Eripiens geminas ripis cedentibus ollas
insanis pariter flumen agebat aquis.
Sed diversa duas ars et natura creavit:
aere prior fusa est, altera ficta luto.
Dispar erat fragili et solidae concordia motus,
incertumque vagus amnis habebat iter.
Ne tamen elisam mnfﬂ'ﬂgerez‘ aerea testam,
tnrabat solitam longius ire viam.
Llla timens ne quid levibus graviora nocerent,
et quia nulla brevi est cum meliore fides,
“Ouamyis securam verbis me feceris, inquit,
non timor ex animo decutiendus erit.
Nan me sive tibi, seu te mihi conferat nnda,

semper ero ambobus subdita sola malis”.
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A =
LAS DOS OLLAS

n rfo arrebatando dos vasijas a sus riberas inclinadas las llevaba jun-

tas en sus aguas desencadenadas. Pero para fabricarlas se habia uti-

lizado técnicas y materias diferentes: la primera fue colada en bron-
ce, la otra formada de arcilla. Existfa una concordancia desigual entre los
movimientos de la sélida y los de la fragil, y el rio errante seguia una ruta
incierta. Entretanto, la de bronce juraba apartarse de su camino habitual para
no tropezar ni hacer afiicos a la de tierra. Pero aquella, temiendo que el
peso de la otra pudiera perjudicar su ligereza, y sabiendo que para un peque-
flo no hay seguridad en compafifa de un grande, le dijo: “A pesar de tus tran-
quilizadoras palabras, no podras ahuyentar el temor de mi espiritu. Pues
tanto si el agua me empuja contra ti como si te empuja contra mi, en ambos
accidentes, siempre seré la tnica victima”.
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%&v DE RUSTICO ET THESAURO
b

Rusticus impresso molitus vomere terram
thesanrum sulcis prosiluisse videt.
Mox indigna animo properante reliquit aratra,
gramina compollens ad meliora boves.
Continno supplex Telluri construit aras,
quae sibi depositas sponte dedisset opes.
Hunc Fortuna novis gaudentem provida rebus
admonet, indignam se quoque ture dolens:
“Nunc inventa meis non prodis munera templis
atque alios mavis participare deos;
sed cum aurepto fueris tristissimus anro,

me primam lacrimis sollicitabis inops”.
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EL CAMPESINO Y EL TESORO

evolviendo Ia tierra donde habia clavado su reja, un campe-

sino ve emerger de los surcos un tesoro. Al punto, aban-

ona los indignos arados empujando a sus bueyes hacia @

pastos mas deleitosos. Sin demora, suplicante levanta altares a

la Tierra que le ha entregado espontineamente las riquezas que

le habian sido confiadas. Pero, mientras se regocija de su nueva condlclon la

Fortuna, precavida, le amonesta doliéndose de no ser juzgada digna de su

incienso: “Ahora no llevas a mis templos los presentes que has encontrado, y

prefieres repartirlos con otros dioses; pero cuando estés totalmente afligido

porque te hayan robado el oro, sera a mi, la primera a la que importunaras
con tus lagrimas, esta vez, sin recursos’.
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DE TAURO ET HIRCO

)
Immensum tanrus fugeret cum forte leonem
tutague desertis quaereret antra viis,
speculam repert, quam tunc hirsutus habebat
Cinyphii ductor qui gregis esse solet.
Post ubi summissa meditantem irrumpere fronte
obvius obligno ferruit ore caper,
tristis abit longague fugax de valle locutus
(nan timor expulsun iurgia ferre vetat):
“WNon te demissis saetosum, putide, barbis,
tllum, qui superest consequiturque, tremo.
Nam si discedat, nosces, stultissime, quantum

discrepet a tanri viribus hircus olens”.
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EL TORO Y EL MACHO CABRIO

asualmente, un toro huyendo de un enorme leén, y

buscando por los caminos desiertos un retiro segu-

ro, encontrd una cueva que entonces habitaba un
hirsuto animal que de ordinario guia el rebafio cinypiés.
Luego, cuando se disponia a irrumpir con la cabeza baja, un macho ./
cabrio le sali6 al paso y lo asusté mirandolo de través; éste se va triste, y en
su huida, desde el lejano fondo del valle, le dijo: (pues el miedo le impide al
expulsado mantener una discusiéon) “No es a ti a quien temo, ser velludo,
hediondo, de batba caida, sino aquel que es mas fuerte que yo y me persigue.
Pues, si se va, aprenderas, gran tonto, cuan inferior a un toro es en fuerza un
fétido macho cabrio™.
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Tuppiter in toto quondam quaesiverat orbe
munera natorum quis meliora daret.
Certatim ad regem currit genus omne ferarum,
pernuixtumaqne homini cogitur ire pecus.
Sed nec squamigori desunt ad inrgia pisces,
vel guicguid volucrum purior anra vehit.
Inter quos trepidae ducebant pignora matres,
indicio tanti discntienda des.
Tunc brevis informem traheret cum simia natum,
psum etiam in risum compulit ire Lovem.
Hane tamen ante alios rumpit turpissima vocem,
dum generis crimen sic abolere cupit:
“Tuppiter hoc nort, maneat victoria si quems;

tndicio superest ommnibus iste meo”.
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LA MONA

n dia, Jupiter habia pedido por todo el mundo
que se le diera como ofrenda a los mejores de

entre los seres nacidos. A porfia, ante el rey, acu

den todas las especies de bestias salvajes y, mez
clados con ellas, los animales domésticos vinieron bajo la Z
coaccién del hombre. A este certamen no faltan los esca-
mosos peces ni pajaro alguno llevado por el aire puro. Entre la multitud, las
madres, temblorosas, guiaban a sus pequefios para someterlos a juicio de un
dios tan poderoso. Entonces una mona mezquina, como tirase de su retofio
contrahecho, hizo que Japiter por si mismo no pudiera contener la risa. A
pesar de ello, lIa muy infame toma primero la palabra queriendo abolir el pet-
juicio hecho a su especie: “A Jupiter le corresponde saber si la victoria le
aguarda a éste, pero, a mi juicio, este supera a todos los demas”.
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L}‘\/ DE GRUE ET PAVONE

Threiciam volucrem fertur Iunonius ales
communi sociam continuisse cibo.
Namaque inter varias fuerat discordia formas,
magnague de facili inrgia lite trabunt,
quod sibi multimodo fulgurent membra decore,
caertleam facerent livida terga gruem.
Et simnl erectae circumdans tegmina candae,
sparserat arcanum rursus in astra inbar.
Lla licet nullo pennarum certet honore,
his tamen insultans vocibus usa datur:
“Onamuis innumerarus plumas variaverit ordo,
mersus humi semper florida terga geris;
ast ego deformi sublimis in aere penna

proxima sideribus numinibusque feror”.
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LA GRULLA Y EL PAVO REAL

e dice que el pajaro de Juno retuvo al de Tracia para repartir su comida.
Pero un desacuerdo habia nacido entre ellos sobre sus aspectos res-
pectivos, y, a consecuencia de esta diferencia facil de resolver, llegaron

a una violenta discusién: segin el pavo real, su cuerpo brilla de mil formas
magnificas, mientras que la grulla con su lomo emplumado es negruzca. Al
mismo tiempo, levantando y extendiendo en circulo las grandes plumas de su
cola, habia esparcido una vez mds hacia los astros su oculto brillo. Aunque

-

la grulla no pudo rivalizar con él por el esplendor de sus plumas, sin
embargo, se dice que se dirigi6 a él insultandolo con estas palabras:

~ “Por muy rico y colorido que sea el dibujo de tu plumaje, estard
B siempre sujeto al suelo el que lleves la cola florida, pero, yo,
con mis despreciables alas, me elevo alta en el cielo muy
cerca de las estrellas y de los dioses”.
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DE QUERCU ET HARUNDINE

Montibus e summis radicitus ernta quercus
dedictt, insani turbine vicla noti.

Qunam tumidis subter decurrens alvens undis
suscipit et fluviom praecipitante rapit.

Verum ubi diversis impellitur ardua ripis,
in_fragiles calamos grande residit onus.

Tunc sic excigno conectens caespite ramos,
mitratur liguidis quod stet harundo vadis:

Se quoque tam vasto necdum consistere 1runco,
ast tllam tenui cortice ferre minas.

Stridula mox blando respondens canna susurro
seque magis tutam debilitate docet:

“Tu rabidos, inquit, ventos saevasque procellas
despicis, et totis virthus acta ruis;

ast ego surgentes panulatine demoror austros
et quamyis levibus provida cedo notis.

In tua praeruptus offendst robora nimbus;

motibus aura meis ludificata perit”.

Haec nos dicta monent magnis obsistere frustra

panlatimque truces exsuperare minas.
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LLA ENCINA Y LA CANA

e las cumbres de las montafias cay6 una encina arrancada de cuajo,

vencida por los torbellinos de un viento desencadenado. Un torren-

te de aguas crecidas, que corria junto a su pie, la recoge y la lleva en
su corriente impetuosa. Pero cuando el gran arbol, masa enorme, es empu-
jado de una orilla a otra, se detiene en medio de endebles cafias. Entonces,
juntando sus ramas con su modesta pradera, se asombra al ver a la cafia de
pie en la corriente: élla misma, a pesar del grosor de su tronco, no es capaz
todavia de sostenerse bien, pero la otra, con su pobre envoltura, resiste a los
peligros. Al punto, la cafia silvando le contesta con un dulce susurro, y le
ensefla que su debilidad la pone mas a salvo: “T4, dijo, desprecias los vien-
tos iracundos y las tempes-tades furiosas, y te desplomas bajo el asalto de sus
fuerzas conjugadas; yo, en cambio, contengo poco a poco a los vientos que
se levantan y, con previsién, por muy ligeros que sean, les hago ceder. La tor-
menta golpea con violencia tu robusto tronco; pero el viento, de quien se
burlan mis movimientos, se muere”.

Esta fabula nos ensefia que es inatil oponerse a los poderosos, y que poco
a poco se triunfa sobre las amenazas brutales.
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Z}&/ﬁ DE VENATORE ET TIGRIDE
W

Venator iaculis haud irrita vulnera torguens
turbabat rapidas per sua lustra fevas.

Tum pavidis andax: cupiens succurrere tigris.
verbere commotas iussit abesse minas.

Lle tamen solito contorquens tela lacerto:

“Nunc tibi gualis eram nuntius iste refert”.

Et simul emissum transegit vulnera ferrum
perstrinxitque citos hata cruenta pedes.

Molliter affiscum traberet cum sancia telum,
a trepida fertur vulpe retenta din,

dum quisnam tlle foret, qui talia vulnera ferret,
aut ubinam iaculum delitnisset agens.

Llla gemens fractoque logui vixc murmure coepit
(nam solitas voces ira dolororque rapit):

“Nulla quidem medio convenit in aggere forma
guaque oculis olim sit repetenda meis,

sed cruor et validis in nos directa lacertis

ostendumt aliquem tela fuisse virnm”.
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EL CAZADORY EL TIGRE

n cazador que nunca disparaba en vano sus tiros hacia enloquecer

en sus guaridas a las rapidas fieras. Entonces, un tigre audaz,

deseando socorrer a los animales aterrados, le ordend que dejara de
asustarlos con sus disparos. Pero aquel, en cambio, disparando con el vigor
acostumbrado, dijo: “Este mensajero te ensefia ahora cémo era”. Y al mismo
tiempo, el hierro lanzado le produjo heridas, y el venablo ensangrentado
ablandé sus veloces patas. Como el animal herido arrastrara suavemente el
dardo clavado, se dice que un zorro temeroso lo retuvo durante bastante
tiempo, pues quetia saber quién le producia tales heridas, y dénde se habia
ocultado para disparar su venablo. El otro, gimiendo y con voz entrecortada
se puso a hablar con dificultad (pues la célera y el dolor le quitan el
' uso de la palabra): “En realidad, ninguna forma que
mis ojos pudiesen recordar en breve se me aparecid
en medio del camino, pero la sangre y los dardos
dirigidos contra mi por brazos vigorosos muestran

que fue un hombre”.
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18

DE QUATTUOR IUVENCIS ET LEONE

h

Quattuor immensis quondam per prata iuvencis
Sertur amicitiae tanta fuisse fides,

ut simnl emissos nullus divelleret error,
rursus et e pastu turba rediret amans.

Hos quogue collatis inter se cornibus ingens
dicitur in silvis pertimuisse leo,

dum metus oblatam prohibet temptare rapinam
et coniuratos horret adire boves.

Sed quamvis andax factisque immanior esset,
tantorum solus viribus impar erat.

Protinus aggreditur pravis insitere verbis,
collisum cupiens dissociare pecus.

Sic postquam dictis animos disinnxit acerbis,
invasit miserum diripuitque gregem.

Tunc quidam ex illis: “Vitam servare quietam
qui cupiet, nostra discere morte potest;

neve cito admotas verbis fallacibus aures

tmpleat aut veterem deserat ante fidem”.

LA FABULA EN AVIANO

ion realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008

{os autores. Digitali

©Del



Corpus y traduccion de las fabulas de Aviano

18
LOS CUATRO NOVILLOS Y EL LEON

ntiguamente, se dice que cuatro novillos de inmenso tamafio se

encontraban unidos en los prados por una amistad tan fiel que deja-

ban el establo juntos, y no se separaban nunca los uno de los otros;
luego, regresaban de sus pastos en su grupo amical. También se dice, que a
causa de la unién de sus cuernos, un enorme leén les temia en los bosques;
el temor le impedia tratar de robar una presa que se le pusiera por delante, y
le horrotizaba enfrentarse a los bovinos coaligados. A pesar de su audacia y
de sus crueles hazafias, ¢l sélo no igualaba la fuerza de tales adversarios. Al
punto se puso a hostigarles con pérfidas palabras pretendiendo que discu-
tieran y se separaran. Tras haber desunido asi sus corazones mediante acer-
bas palabras, se lanzé sobre el desgraciado rebafio y lo /4
hizo pedazos. Entonces, uno de ellos dijo: “El que quiera |
conservar una vida tranquila puede entresacar una leccién ¥

de nuestra muerte: que no demasiado pronto de discur-
sos engafiosos se deje lenar las orejas ni rompa antes una :
vieja amistad”.
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¥\ DE ABIETE ET DUMIS

Horrentes dumos abies pulcherrima risit,
ctum facerent formae iurgia magna suae,

indignum referens cunctis certamen habers,
qrod meritis nullus consociaret honor.

“WNam mihi deductum surgens in nubila corpus
verticis evectas tollet in astra comas,

puppibus et patulis media cum sede locamnr,
in me suspensos explicat aura sinus.

At 11bi deformen quod dant spineta figuram,
despectum cuncti praeteriere viri”.

Llle refert: “Wunc laeta quidem bona sola fateris
et nostris frueris imperiosa malis;

sed cum pulchra minas succidet membra securis,

quam velles spinas tunc habuisse meas”.
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EL ABETO Y LA ZARZA

n abeto muy bello se burlé de un hirsuto zarzal en el curso

de una viva disputa sobre su belleza, diciendo que segun el

parecer de todos el debate era inconveniente, porque el

zarzal no se habia atraido por méritos propios ningan honor que

le aproximara a él. “En efecto, mi cuerpo esbelto se eleva por las

g nubes y la orgullosa cabellera de mi cabeza me lleva hasta los

astros, y cuando se ' me coloca en el centro de bastos navios, soy

yo quien sostiene las velas desplegadas al viento. En cambio,

todos los hombres han pasado delante de ti con desdén, a causa del

aspecto deforme que dan tus espinas”. La otra responde: “En este momen-

to, con altaneria, no reconoces mas que tus ventajas, y te alegras de mis des-

gracias; pero cuando el hacha amenazadora abata tus bellos miembros,
jcémo entonces querras haber tenido mis espinas!”.
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L}\)\&/ DE PISCATORE ET PISCE
k-

Piscator solitus praedam suspendere saeta
exigni piscis vile trahebat onus.

Sed postguam superas captum perduxit ad anras
atque avido fixcum vulnus ab ore tulit:

“Parce precor, supplex lacrimis ita dixit obortis.
Nan gquanta ex nostro corpore damna feres?

Nunc me saxosis genitrix fecunda sub antris
Jfudit et in propits ludere iussit aquis.

Tolle minas tenerumque tuis sine crescere mensis;
haec 1ibi me rursum litoris ora dabit.

Protinus, immensi depastus caernla ponts,
Dpingutor ad calamun sponte recurro tunm’”.

Llle nefas captum referens absolvere piscem,
difficiles queritur casibus esse vices:

“WNan miserum est, inquit, praesentem amittere praedam,

Stultius et rursum vota futura sequi”.
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EL PESCADORY EL PEZ

n pescador, acostumbrado a ver colgar en su ‘

cerda una presa, sacaba del agua un pequefio pez de TN

peso insignificante. Pero cuando sacé su captura al aire y
retird de su boca voraz el anzuelo que se habfa clavado, le suplico asi
fundiéndose en lagrimas: “Salvame te lo ruego. No perderas nada si
me sueltas. Mi fecunda madre acaba de traerme al mundo entre
los huecos de estos pefiascos y me mandé que jugara en estas particulares
aguas. Renuncia a tus propositos, y, puesto que adin soy joven, déjame crecer
para tu mesa; el borde de esta orilla me devolvera a ti por segunda vez.
Pronto, harto de las olas azuladas del inmenso océano, volveré mas gordo
bajo tu cafia de pescar por propia voluntad”. Aquel responde que es un sacri-
legio liberar a un pescado cautivo y lamenta las vicisitudes del azar: “Pues, es
una desgracia, se dice, perder la presa que se tiene, pero mas absurdo espe-
rarla de nuevo en el futuro”.
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DE AGRICOLA ET AVE

Parvula progeniem terrae mandaverat ales,
qua stabat viridi caespite flava seges.

Rusticus hanc fragili cupiens decerpere culmo,
vicinan supplex forte petebat opem.

Sed voxc implumes turbavit credula nidos
suaserat et laribus continuare fugam.
Cautior hos remeans probibet discedere mater:

“Nam quid ab externis perficietur 2 ait.
Llle iterum caris gperam mandavit amicis.
At genetrix rursum tatior inde manet.
Sed postquam curvas dominum comprendere falces
[frugibus et veram sensit adesse manum:
“WNunc, ait, o miseri, dilecta relinguite rura,

cum spem de propiis viribus ille petit”.
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EL CAMPESINO Y EL PAJARO

n pequefio pajaro habia confiado a la tierra su

nidada en un lugar sobre la verde hierba donde se %@

erigia una rubia mies. Por casualidad, un campesi-

no, deseoso de cortar las débiles espigas, solicitaba
la ayuda de los vecinos. Peto sus crédulas palabras alarmaron a la nidada que
no tenfa ain indicio de plumas y la habjan persuadido de huir de su hogar.
A su regreso, la madre, mas sagaz, les prohibi6 irse: “Pues, ¢qué llevaran a
cabo los extrafios?”, dijo. El campesino confié por segunda vez el trabajo a
sus quetidos amigos. Pero, de nuevo, mis calmada, la madre se queda alli. Pero
después que se dio cuenta que el propietario cogfa su curva de hoz y que real-
mente ponia la mano en la mies, dijo: “Ahora, mis pobres hijos, abandonad
estos campos que quisisteis, cuando aquel de sus propias fuerzas funda la
esperanza’.

LA FABULA EN AVIANO 129

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008



German Santana Henriquez

22

"\ DE CUPIDO ET INVIDO
)
Tuppiter ambignas hominum praediscere mentes
ad terras Phoebum misit ab arce poli.
Tunc duno diversism poscebant numina votis:
namque alter cupidus, invidus alter erat.
His guoque se medinm Titan, scrutatus utrumque,
obtulit, et, precibus ut peteretur, ait,
praestandi facilis: “ Nunc quaeque rogaverit unus,
protinus haec alter congeminata feret “
Sed cui longa iecur nequeat satiare cupido
distulit admotas in nova damna preces,
spemr sibi confidens alieno crescere voto
seque ratus solum munera ferre duo.
Llle ubi captatem socium sua praemia vidit,
supplicinm propii corporis optat ovans:
mam pelit extinctus ut lumine degeret uno,
alter ut, hoc duplicans, vivat utroque carens.
Tum sortem sapiens humanan risit Apollo,
invidiaeque malum rettulit ipse lovi,
quae, dum proventis aliornm gaudet iniquis,

lactior infelix et sna damna cupit.
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EL CODICIOSO Y EL ENVIDIOSO

esde lo alto del cielo, Jupiter envi6 a Febo sobre la tierra para que

se instruyera sobre los antiguos sentimientos de los hombres.

Entonces, dos de entre ellos, imploraban a los dioses con deseos
opuestos, pues uno era codicioso y el otro envidioso. Titin, tras haber son-
deado sus corazones, se ofrecié como mediadort, y para que le dirigiesen sus
suplicas les dijo con cortesia: “En adelante, lo que uno haya de reclamar, le
serd al punto concedido por partida doble al otro”. Pero aquel cuya inmen-
sa codicia no puede saciar el corazén, renuncié a las suplicas que habia hecho
ahora en contra suya, en la creencia de aumentar su ganancia gracias a la pro-
mesa del otro, y en la idea de recibir €l sélo un doble regalo. En cuanto al envi-
dioso, tras ver a su compafiero mirar de reojo su botin, orgulloso desea el
suplicio de su propio cuerpo, pues pide ser privado de uno de sus ojos, a fin
de que, doblemente afectado, el otro pierda los dos. Entonces,
Apolo, comprendiendo la naturaleza humana, se ech6 a reir y
 se fue a describir por si mismo a Jupiter el mal de la envi-
dia, miserable pasién que por acrecentar su alegria le lleva
incluso a desear su propia desgracia, mientras se regocija
con las desgracias de los demas.
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FABULA DE VENDITORE BACCHI

Venditor insignem referens de marmore Bacchum
expositum pretio fecerat esse deun.
Nobilis hunc quidam funesta in sede sepuler:
THEFCari CUDIENS COMmPOSIIUTHS eral;
alter adoratis ut ferret numina templis
redderet et sacro debita vota loco.
“WNune, ait, ambiguum facies de mercibus omen,
cum spes in pretium munera dispar agit,
et me defunctis seu malis tradere divis,
stve decus busts, seu velis esse deum.
Subdita namque tibi est magni reverentia fati,

alque eadem retines funera nostra manu”.

Convenit hoc illis quibus est permissa potestas

an praestare magis, seu nocuisse velint.
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EL VENDEDOR DE BACO

n vendedor, sacando de un marmol un admirable Baco, habia pues-
to en venta al dios. Un noble deseaba compratlo para colocarlo en
la morada finebre de una tumba; otro queria llevar la divinidad a un
templo venerado y cumplir una promesa en el lugar sagrado. “Ahora, dijo el
dios, vas a decidir por tu mercancia cuando perspectivas bien diferentes ofrecen
3 g, un precio por tu obra, ya prefieras entregarme a los muertos
%% o a los dioses, ya quieras hacer de mi el adorno de una
N tumba o una divinidad. Pues depende de ti respetar un

(LU Esta fabula se dirige a aquellos que han recibido el
/‘ Grpoder hacer el bien o el mal segin les plazca.
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DE VENATORE ET LEONE

g
Certamen longa protactum lite gerebant
venator guondam nobilis atque leo.
Hi cum perpetunm cuperent in iurgia finem,
edita continno forte sepulera vident.
Lllic docta manus flectentem colla leonem
fecerat in gremio procubuisse viri.
Scilicet affirmans pictura teste superbum
se fierz: extinctam nam docet esse feram.
Llle, graves oculos ad inania signa retorquens,
infremit et rabido pectore verba dedit:
Trrita te generis subiit fiducia vestr,
artificis testem Si cupis esse manum.
Onod si nostra novum caperet sollertia sensum,
sculperet ut docili pollice saxa leo,
tunc hominem aspiceres oppresum murmure magno

conderet ut rabidis ultima fata genis”.
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EL CAZADOR Y EL LEON

n cazador famoso y un leén tenian un dia un desacuerdo que se pro-
longé en un largo debate. Deseando poner fin para siempre a su dis-
cusion, vieron, por casualidad al instante, una elevada tumba. Una
mano habil habia representado a un leén que doblegaba su
= cuello sucumbiendo bajo la opresiéon de un hombre.

Naturalmente, el cazador afirma que esta escena atestigua su
supetioridad, pues muestra que la fiera ha sido matada. El otro,
B [anzado su mirada feroz sobre esta vana imagen, dio un rugido
"y dijo con rabia: “Una estupida confianza en tu raza te ha inva-
B _dido para que pretendas tomar como testimonio la mano de un
artista. Pues, si nuestras facultades se enriquecieran de un nuevo
sentido, de tal manera que un leén pudiera esculpir la piedra con habil pul-
gar, observarfas entonces al hombre, abatido por un gran rugido, pronun-
ciando a través de su furioso rostro sus ultimos suspiros”.
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%‘kfﬁ DE PUERO ET FURE
@

Flens puer extremam putei consedit ad undam,
vana supervacuis rictibus ora trahens.
Callidus hunc lacrimis postquam fur vidit obortss,
quaenam tristitiae sit modo causa rogat.
Lle sibi abrupti fingens discrimina funts
atque auri queritur dissiluisse cadum.
Nec mora, sollicitam traxit manus improba vestem:
eXUSIUS putel protinus ima petit.
Parvalus exiguo circumdans pallia colo,
sentibus immersus delituisse datur.
Sed post fallaci suscepta pericula voto
iristior, amissa veste, resedit hunii.
Dicitur bis sollers vocem rupisse querelis
et gemity summos sollicitasse deos:
“Perdita, quisquis erit, posthac bene pallia credat

qui putat in liguidis guod natet urna vadis”.
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EL NINO Y EL LADRON

n nifio, llorando, se sentd al borde del agua de un pozo, estirando

sus facciones engafiosas con gestos gratuitos. Un astuto ladrén que

lo vio deshacerse en ligrimas, le pregunta al punto la causa de su
pena. El nifio inventa la peripecia de un cuerda rota y se queja de haber deja-
do caer un cantaro de oro.

Sin tardanza, el deshonesto hombre se quité el vestido que le incomodada,
y, desnudo, baja pronto al fondo del pozo. Se dice que el pequefio, rodean-
do su cuello menudo con el manto, desaparecié inmerso entre los matorra-
les. Pero tras haber afrontado los peligros en una falaz esperanza, se sent6
en el suelo apenado por la pérdida de su vestido. Se dice que este picaro hizo
oir su voz con estas quejas, invocando mediante sus gemidos a los dioses
todopoderosos: “En adelante que piense tener un justo tratamiento, perdido
su manto, cualquiera que crea que estas limpidas aguas pueden llevar en su
seno un cantaro”.
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&~ DE CAPELLA ET LEONE
™)
Viiderat excelsa pascentem rupe capellam,
comminus esuriens cum leo ferret iter.
Et prior: “Heus, inquit, praeruptis ardna saxis
lingue, nec hirsutis pascua quaere ings;
Sed cytisi crocenm per prata virentia florem
et glancas salices et thyma grata pete”.
Lla gemens: “Desiste, precor, fallaciter, inquit,
securam placidis insimulare dolis.
Veera licet moneas, maiora pericula tollas,
tn tamen his dictis nom facis esse fidem.
Nan guanwis rectis constet sententia verbis,

suspectam hanc rabidus consiliator habet”.
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LA CABRA Y EL LEON

omo pasara muy cerquita, un leén hambriento
habfa visto a una cabra paciendo en una roca elevada. §
El entabl6 la conversacion y le dijo: “{Hola! abandona ~%
esas escarpaduras en vertical, y no busques el alimento sobre

s’

it
estas altas espinosidades; antes bien, ven a pacet en estas vet- o &

des praderas la flor azafranada de la madreselva, las hojas glaucas del sauce,
y el sabroso tomillo”. Ella gimiendo respondié: “Deja te lo ruego, de enga-
fiarme y de hacerme creer con palabras astutas y dulzonas que no te temo

nada.

Aunque tus consejos sean reales y aunque quieras apartar de mi los mayores
peligros, sin embargo, ti, con tus palabras, me impides que te crea. Pues si
justo es que se oiga tu consejo, un consejero rabioso lo vuelve sospechoso”.
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-DE CORNICE ET URNA
W
Ingentem sitiens cornix aspexerat urnam,

quae minimam fundo continuisset aguan.
Hanc enisa din planis effundere campis,

scilicet ut nimiam pelleret inde sitim,
postquam nulla viam virtus dedst, admovet omnes

indignata nova calliditate dolos.
Nam brevis immersis accrescens sponte lapillis

potandi facilem pracbuit unda viam.

Viribus haec docuit guam sit prudentia maior,

Qua coeptum volucris explicuisset opus.
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LA CORNEJAY EL BOTIJO

na corneja alterada habia visto un cantaro grandisimo

que contenia en su fondo un poco de agua. Esta sef

afané largo tiempo en vaciatlo en terreno Hano, con la{
intencién, naturalmente, de aplacar as{ su sed devoradora.
Después que sus esfuerzos han quedado sin resultado, contraria-
da, pone en accién con nueva ingeniosidad todas sus artimafias. - AU
Pues, gracias a la inmersion de pequefias piedras, el agua, aumentando de
volumen, le permiti6 beber facilmente.

Esta fabula ha mostrado en qué medida la reflexién mediante la cual el
pajaro consiguid sus fines, esta por encima de la fuerza.
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fi.. DE RUSTICO ET IUVENCO

Vincla recusanti dedignantique invenco

aspera mordaci subdere colla ingo
rusticus oblicua succidens cornua falce

credidit insanum defremuisse pecus,
cantus et immenso cervicem innectit aratro

(namque erat hic cornu promptior argue pede),
scilicet ut longus probiberet verbera temo

neve ictus faciles ungnla saeva daret.
Sed postquam irato detractans vincula collo

inmeritam vacua clase fatigat humum,
continno eversam pedibus dispergit harenam,

quam ferus in domini ora sequentis agat.
Tum sic informi squalentes pulvere crines

discutiens, imo pectore victus ait:

“Nimirum exemplum naturae derat iniquae,

qua fieri posset cum ratione nocens”.
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EL CAMPESINO Y EL NOVILLO

omo un novillo rehusara las ligaduras y no queria someter su bravo cue-
llo a la mordedura del yugo, un campesino le corté los cuernos con su
podadera encorvada, creyendo que el animal furioso se calmaria; pru-
dente, le engancha su cerviz a un enorme arado (pues la bestia era lo sufi-
cientemente ripida para emplear la pata y el cuerno), con el fin, evidente-
“* mente, de que el largo timén le impida dar golpes, y no
pueda dar coces facilmente con sus crueles cascos. Pero,
tras rechazar las ligaduras de su nuca rebelde y atormen-
tado al suelo con su libre pezufia, al punto esparce la arena

escarbada con sus patas para enviarla cruelmente al rostro de
su amo que le sigue. Entonces, sacudiéndose los pelos
' W sucios por este espantoso polvo, vencido en lo profundo de
su corazon, dijo: “Ciertamente, tenfa necesidad de aprender lo que es una

naturaleza perversa, capaz de volverse nociva deliberadamente”.
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%‘W DE VIATORE ET SATYRO

of
Horrida congestis cum staret bruma pruinis
cunctaque durato stringeret arva gelu,
haesit in adversa nimbornm mole viator:
perdita nam prohibet semita ferre gradum.
Hunc nemorum custos fertur miseratus in antro
exceptum Satyrus continuisse suo.
Quem simul aspiciens ruris miratur alumnus,
vimque homini tantam protinus esse pavet.
Nan gelidos artus vitae ut revocaret in usum,
afflatas calido solyerat ore manus.
Sed cum depulso coepisset frigore laetus
hospitis eximia sedulitate frui
(namque illi agrestem cupiens ostendere vitam,
silvarum referens optima quaque dabat),
obtulit et calido plenum cratera 1yaeo,
laxcet ut infusus frigida membra tepor.
Lile nbi ferventem labris contingere testam
horruit, algenti rursus ab ore reflat.
Obstupuit duplici monstro perterritus hospes,
et pulsum silvis longins ire iubet:
“WNolo, ait, ut nostris umquam succeserit antris

tam diversa duo qui simul ora ferat”.
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EL VIAJERO Y EL SATIRO

omo el invierno se erizase con acumuladas nevadas y oprimiese

todos los campos bajo una dura capa de hielo, un viajero quedé atra-

pado en la espesa niebla, pues la pérdida del sendero le impedia avan-

zar. Se dice que un satiro, guardian de los bosques, tuvo piedad de él, y tras
recogetlo, lo retuvo en su gruta. Mirandole al mismo tiempo, este hijo de los
campos se asombra, y al punto queda impresionado por la gran fuerza del
hombre. Pues para devolver a la vida sus miembros helados, habfa desentu-
mecido sus manos soplando con su calido aliento. Pero tras haber disipado
el frio, el viajero se habia puesto a aprovecharse alegremente de la extrema
‘ atencion de su huesped (pues, éste, deseoso de mostrale su vida
campestre, le trafa y ofrecia todos los mejores productos del bos-
que). El le presentd también su critera llena de vino caliente

con el fin de que la tibieza penetrando en sus miembros hela-
dos los suavizara. Pero, el hombre, temiendo aplicar sus
labios a un vaso ardiente, sopla de nuevo con su boca para
enfriarlo. Estupefacto y atemorizado por este doble prodigio,
s u huesped le echa a los bosques, y le ordena que se aleje con sus
pasos: “Yo no quiero, dijo, que entre jamas en mi gruta un ser
que tenga a la vez dos bocas tan diferentes”.
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DE HOMINE ET PORCO

Vastantem segetes et pinguia culta ruentem
liquerat abscisa rusticus aure suem,

ut memor accetpti referens monimenta doloris
ulterius teneris parcerst ille satis.

Rursus in excerpti deprensus crimine campi
perdidit indultae perfidus anris onus.

Nec mora, praedictae segeti caput intulit horrens,
poena sed indignum congeminata facit.

Tunc domini captum mensis dedit ille superbis,
in varias epulas plurima frustra secans.

Sed cum consumpti dominus cor guaereret aprs,
impatiens fertur quod rapuisse cocus,

rusticus hoc sustam verbo compescuit iram,
affirmans stultum non habuisse suem:

“Nam cur membrorum demens in damna redisset

alque uno totiens posset ab hoste capi?”.

Haec illos descripta monent, qui saepins ausi,

numquam peccatis abstinuere manus.
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EL HOMBRE Y EL JABALI

n campesino habia soltado a un jabali que devastaba las cosechas y
arruinaba los ricos cultivos tras habetle cortado una oreja para que

se acordara, llevando la marca del dolor sufrido, de tratar con
indulgencia en adelante los tiernos retofios. Cogido por
segunda vez en flagrante delito de pillaje del campo, el pér-
fido perdi6 la oreja que le habia sido dejada por indul-
4 gencia. Sin demora, volvié a hincar su hirsuta cabeza en
la misma cosecha mencionada antes, pero su doble castigo le hace indigno
del perdén. Habiéndolo capturado, el granjero lo descuartizé en numerosos
pedazos con el fin de que hicieran diversas fuentes, y lo doné para la sun-
tuosa mesa de su amo. Pero, como el amo, tras haberse comido el jabali,
reclamaba el corazén (que segun se dice habia devorado un voraz cocinero),
el campesino, afirmando que el estipido animal carecfa de tal, calmé
mediante esta disculpa su justa colera: “Pues, ¢por qué habra regresado loca-
mente en perjuicio de sus miembros, y se habra dejado coger tantas veces

por el mismo enemigor”.

Este relato se dirige a aquellos que han tenido la osadia de cometer mul-
titud de fechorias y no han renunciado jamas al mal.
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- DE MURE ET BOVE

Ingentem fertur mus quondam parvus oberrans
ansus ab exigno laedere dente bovem.

Verum ubi mordaci confecit vulnera rostro,
tutus in amfractus conditur inde suos.

Llle licet vasta torvum cervice minetur,
nom tamen iratus quem petat ipse videt.

Tunc indignatens iusto sermore fatigans,
distulit hostiles calliditate minas:

“Non guia magna 1ibi tribuernnt membra parentes,
viribus effectum constituere tuis.

Disce tamen brevibus quae sit fiducia rostris,

ut faciat guicquid parvula turba cupit”.
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EL RATON Y EL BUEY

e cuenta que un dia un pequefio raton errante se atrevio a_

hacer dafio con su diente menudo a un enorme buey.

Pero, tras haberle infringido este mordisco con ung
golpe de su hocico, se esconde, luego, bien seguro, en su
agujero. Aunque el otro, amenazando se agita ferozmente |
con su poderosa nuca no ve en su célera sobre quién ven- b
garse. Entonces, el ratén se butl6 con justas palabras de su./;
enemigo indignado, esquivando habilmente todas sus ame-
nazas: “No es porque tus padres te dieron grandes miembros por lo que
confitieron a tus fuetzas eficacia alguna. Aprende en todo caso cuanta segu-
ridad muestran nuestros minusculos hocicos y cémo una pequefia multitud
puede conseguir lo que se propone”.
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& _DE HOMINE ET PLAUSTRO

Haerentem luteo sub gurgite rusticus axem
liguerat et nexos ad inga tarde boves,
Jrustra depositis confidens numina votis,
Serre suis rebus, cum resideret, opem.
Cii rector summis Tirynthins infit ab astris
(nam vocat hunc supplex in sua vota denm):
“Perge laborantes stimulis agitare invencos,
et manibus pigras disce invare rotas.
Tunc quoque congressum maiorague viribus ausum
Jas superos animis conctliare tiis.
Disce tamen pagris non flecti numina votis,

praesentesque adhibe, cum facis ipse, deos”.
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EL HOMBRE Y SU CARRO

n campesino habia dejado su carro atascado en un bache y a sus

bueyes enganchados a un yugo inmobilizado.Tenfa la bana esperan-

za, habiendo dirigido stplicas a los dioses, que éstos le ayudarfan; en
cambio, él permanecia sin hacer nada. Pero de lo alto de los cielos, el héroe
tirintio (pues, suplicante invoca a este dios con sus votos ) le dice: “Ve rapi-
do a azuzar con tu aguijén a tus trabajadores bueyes, y aprende a socorrer con
tus manos las perezosas ruedas. Entonces, tras luchar y atreverte a esfuerzos
mayores mas alld del limite de tus fuerzas, podras atraer a los
i dioses de arriba con tus deseos. Aprende en todo caso que
las divinidades no se dejan doblegar por las suplicas de los
} perezosos, y recurre a los dioses en persona, cuando td

mismo lo hayas intentado antes”.
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- DE ANSERE OVA AUREA PARIENTE

A

Apnser erat cuidam pretioso germine feta
ovaque quae nidis anrea saepe daret.

Fixerat hanc volucri legem natura superbae,
ne liceat pariter munera ferre duo.

Sed dominus, cupidum sperans vanescere votum,
non tulit exosas in sua bicra moras,

grande ratus pretium volucris de morte referre,
quae tam continno munere dives erat.

Postquam nuda minax egit per viscera ferrum
et vacnanm solitis fetibus esse videt,

ingemuit tantae deceptus crimine frandis;

nan poenam meritis rettulit inde suis.

Sic qui cuncta deos uno male tempore poscunt,

tustius his etiam vota diurna negant.
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LA OCA QUE PONIA HUEVOS DE ORO
N

n hombre posefa una oca de una preciosa fecundidad, que

ponia a menudo en su nido huevos de oro. La naturaleza |

habia fijado como ley para la gloriosa voladora no dar

nunca dos de estos tesoros a la vez. Pero, su duefio,
temiendo la quiebra de su codicioso deseo, no soporté las
penosas esperas para su ganancia, y creyd sacar un gran provecho
con la muerte del pajaro, que era tan regularmente rico desde ahora. Tras
haber hundido su cuchillo amenazador en las entrafias abiertas de la oca, y
tras haberlas encontrado vacias de sus huevos habituales, gimié decepciona-
do por una fechoria que le frustré bastante, y sufrié asi el castigo de su con-
ducta.

Del mismo modo, a los que reclaman de forma descarada todo a la vez,
los dioses rehusaran con justicia satisfacer sus mismas demandas a diatio.

La FABULA EN AVIANO 153

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



Germdn Santana Henriquez

34

9’

&. DE FORMICA ET CICADA

i\t“m

Quisquis torpentenm passus transisse inventam
nec timut vitae providus ante mala,

confectus senio, postguam gravis affuit aetas,

beu frustra alterius sagpe rogabit opem.

Solibus ereptos hiemi formica labores
distulit et brevibus condidit ante cavis.
Verum ubi candentes suscepit terra pruinas,

arvaque sub rigido delituere gelu,

pigra nimis tanto non aequans corpore ninbos
in propiis laribus bumida grana legt.

Decolor hanc precibus supplex alimenta rogabat
guae quondam quernlo ruperat arva sono:

se quoque, maturas cum tunderet aera messes,
cantibus aestivos explicuisse dies.

Parvala tunc ridens sic est affata cicadam
(nam vitam pariter continnare solent):

“M: quoniam summo substantia parta labore est
[frigoribus mediis otia longa traho.

At tibi saltandi nunc nltima tempora restant,

cantibus est quoniam vita peracta prior”.
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LA HORMIGA Y LA CIGARRA

uién dejé marchar su juventud en la ociosidad sin prever ni temer

los males de la vida, una vez que sea agobiado por la vejez y que le

haya sobrevenido el peso de la edad, implotari, a menudo, en vano,
jah! el auxilio del otro.

Una hormiga guardé para el invierno el producto de sus
trabajos de bellos dias, y lo almacené en su modesta hor-
miguera. Pero, cuando la tierra se fue cubriendo de escarcha
y los campos desaparecieron bajo una dura capa de hielo,
no siendo capaz de afrontar la escarcha, muy perezosamente, llevé los gra-
nos humedos a su propia vivienda. Toda palida, la que habia hace poco atur-
dido el campo con su sonido quejumbrdn, le pedia a ésta, suplicandole algan
alimento, pues cuando sobre la era se batian las mieses maduras, se habia
pasado los estivales dias cantando. El mindsculo insecto dijo entonces, rién-
dose, a la cigarra (pues viven muy cercanas la una de la otra): “A fuerza de
trabajo he amontonado con qué subsistir, y en medio del frio disfruto de un
largo descanso. Pero para ti, no te queda mas que acabar tu vida bailando,
pues cantando la has pasado hasta aqui”.
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&~ DE SIMIA ET NATIS
%y
Fama est guod geminum profundens siniia partum

dividat in varias pignora nata vices.
Namgune unum caro genitrix educit amore,
alterins odiis excsaturata tumet.
Coepert ut fetam gravior terrere tumultus,
dissimili natos condicione rapit:
dilectum manibus vel pectore gestat amico,
contemptum dorso suspiciente levat.
Sed cum lassatis nequeat consistere plantis,
oppositum _fugiens sponte remuttit onus.
Alter ab hirsuto circumdans brachia collo
haeret et invita cum genitrice fugit.
Mox quogne dilecti succedit in oscula fratris,

servatus vetulis unicus heres avis.

Sic multos neglecta tnvant atque, ordine verso,

spes huwiles rursus in meliora refert.
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LLA MONA Y SUS PEQUENOS

uenta la fibula que una mona, al dar a luz un doble

parto, no concedié el mismo tratamiento a los

dos pequefios. Pues, si la madre crfa a uno con
gran carifio, pata el otro esta llena y saciada de odio. Tras su maternidad, en
cuanto un ruido un poco fuerte le asusta, lleva a sus hijos de dos maneras
diferentes: coge a su preferido sobre su brazo o contra su corazén con amor,
mientras que sube sobre su espalda al que desprecia. Pero cuando no puede
tenerse mas sobre sus cansadas patas, deja caer voluntariamente durante su
huida la carga de delante. El otro pequefio, rodeando con sus brazos el cue-
llo velludo de su madre se engancha y huye con ella, en despecho de ella
misma. Luego, también, guardado como unico heredero de sus antiguos
antepasados, recibe los besos reservados a su querido hermano.

Asi, a muchos asiste lo que habian desatendido, y tras cambiar completa-
mente la situacién, los humildes pueden, a la inversa, esperar una vida mejor.
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k‘v DE VITULO ET BOVE
J}\Q‘@x

Pulcher et intacta vituins cervice resultans
scindentem assidne viderat arva bovem.

“Non pudet, hens, inquit, longaevo vincula collo
ferre nec excpositis otia nosse ingss,

cum mibi subiectas pateat discursus in berbas,
et nemorum liceat rursus opaca sequi?”.

At senior, nullam verbis compulsus in iram,
vertebat solitam vomere fessus humum,

donec deposito per prata liceret aratro
molliter herboso procubuisse toro.

Mo vitulum sacris iinexcum resoicit aris
admotum culfo comminus ire popae.

“Hanc tibi tristis, ait, dedit indulgentia mortem
experten nostri guae facit esse ingl.

Proderit ergo graves guamuis perferre labores

otia quam tenerum mox peritura pati”.

Elst hominum sors ista, magis felicibus ut mors

sic sita, cum miseros vita diurna regat.
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EL TERNERO Y EL BUEY

n ternero magnifico que nunca habia llevado el yugo, y saltaba de
aqui para alld, habia visto a un buey trabajar asiduamente los cam-
pos. “Hola, le dijo, ¢no te da verguenza llevar estas ataduras en tu
viejo cuello, y no haber dejado el yugo para conocer el descan-
), so, cuando a mi me estd permitido vagabundear sobre una
alfombra de hierbas y buscar, a continuacion, la sombra espesa
de los bosques?”. Pero el viejo animal, a quién estas palabras
b, no habian podido inducir a la ira, continuaba resolviendo
penosamente la tierra con la reja, hasta que le fue permitido
quitarse el carro y extenderse comodamente en los prados sobre una cama
de hierba. Pronto aparece el ternero conducido con un cabestro a los altares
sagrados y marchando todo derecho hacia el cuchillo del sacrificador.

“He ahi, dijo, la muerte que debes a la fatal indulgencia que te dispensa
de nuestro yugo. Mejor quertias pues, soportar el trabajo, por muy penoso
que sea, que disfrutar ain joven de un descanso que debe pronto llegar a su
fin”.

Tal es la suerte de los hombres: los mas felices mueren rapidamente,
mientras que una vida monétona toca en suerte a los miserables.
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Pinguior exchansto canis occurrise leont
Jertur et insertis verba dedisse iocis:
“Nonne vides duplici tendantur ut ilia tergo,
luxcurietque toris nobile pectus? ait.
Proxcimus humanis ducor post ostia mensis
communent capiens largins ore cibum’”.
“Sed gnod crassa malum circumdat guttura ferrum?”.
“Ne custodia fast sit abire domo.
At tu magna din moribundus lustra pererras,
donec se silvis obvia praeda ferat.
Perge igitur nostris tua subdere colla catents,
dum liceat faciles promeruisse dapes’.
Protinus ille gravem gemitn collectus in iram
atque ferox animi nobile murmur agit.
“Vade, att, et meritis nodum cervicibus infer,
compensentque tuam vincula dura famen.
At mea cum vacuis libertas redditur antris,
quamyis teiunus, quae libet arva peto.
Has illis epulas potins landare memento

gui libertatem postposuere gulae’.
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EL PERRO Y EL LEON

e dice que un perro bastante gordo se encontrd con |

un ledn extenuado y le profirié estas palabras con

bromas intercaladas: “;No ves como mis costa-
dos estan tensos por los dos lados de mi espalda, y coémo
se han desarrollado magnificamente los muisculos de mi noble pecho? Sin
hacer nada se me conduce cerca de la mesa de los hombres y mi boca toma
una gran parte de la comida comdn”. Pero, “squé es este maldito hierro alre-
dedor de tu ancho cuello?”. “Es para prohibirme abandonar la casa que
guardo. T vagas largamente en vastas soledades, muerto de hambre, hasta
que una presa se te presenta en los bosques. Apresurate, pues, a someter tu
cuello a nuestras cadenas que te permitirdn obtener faciles festines”. Al
punto, el ledn grufibé con violenta célera, y lleno de fiereza da un noble rugi-
do. “Ve, dijo, a ponerte en el cuello la cuerda de la que eres digno, y que las
crueles ataduras apaciguen tu hambre. Pero, cuando me encuentro libre en mi
desierto antro, aunque en ayunas, alcanzo, al menos, los campos que me pla-
cen. Recuerda antes de vanagloriarte de los festines a aquellos que han sacri-
ficado su libertad por su glotoneria”.
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Vi DE PISCE EUNTE IN MARE

A

Duleibus e stagnis fulvio torrente coactus
aequora praeceps piscis obibat aquas.

Lllie squamigernm despectans improbus agmen
exciminm sese nobilitate refert.

Non tulit expulsum patrio sub gurgite phoecis,
verbague cum salibus asperiora dedst:

“Vana laboratis anfer mendacia dictis
quaeque refutari te quogue teste queant.

Nam quis erit potior, populo spectante, probabo,
§Z pariter captos humida lina trabant.

Tunc me nobilior magno mercabitur emptor,

te simul aere brevi debile vulgns emet”.

162

LA FABULA EN AVIANO

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

to, los autores. Digitali

© Del



Corpus y traduccion de las fabulas de Aviano

38
EL PEZ DE AGUA DULCE QUE ENTRO EN EL MAR

rrancando del agua dulce de los estanques por un tio impetuoso, un
pez precipitado iba al encuentro de las aguas maritimas. Alli, miran-
~ do con desdén la tropa de portaescamas, insolente, se declara de
¢ una insigne nobleza. Un gobié no soporté en estos fondos
¢ donde habia nacido a este exiliado y le dirigi6 estas duras
" palabras entremezcladas de burlas: “Llévate tus vanas menti-
ras y tus laboriosas palabras que podria refutar en tu misma pre-
sencia. Pues, si himedas redes nos sacan del agua, capturindonos juntos,
mostraré en publico, quién es el mejor. Entonces, algin noble comprador me
adquirird muy caro, mientras que a ti el vulgo humilde te comprard con un as de
bronce”.
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i~ DE MILITE ET LITUO

Vioverat attritus quondam per proelia miles
omnia suppositis ignibus arma dare

vel guae victori moriens sibi turba dedisset,

vel quicquid profugo posset ab hoste capi.

Interea votis fors affuit et memor arma
mepemt acecenso siﬂgﬂlaferre 7"0g0.

Tunc lituns rauco deflectens murmure culpam,
tmmeritum flammis se docet esse prius:

“Nulla tuos, inquit, petiernnt tela lacertos
viribus affirmes quace tamen acta meis.

Sed tantum ventis et cantibus arma coegi,

hoc quogue summisso (testor et astra) sono”.

Lle resultatem flammis crepitantibus addens,

“WNunc te maior, ait, poena dolorque rapit.

Nan licet ipse nihil possis temptare nec ausis,

saevior hoc, alios quod facis esse malos”.
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EL SOLDADO Y A TROMPETA

n dia, un soldado agotado por los combates, habia hecho la

promesa de echar al fuego todas las armas que le habia

dejado muriendo una turba de enemigos vencidos,
y todo el botin que habia podido coger del fugitivo enemi-
go. En esto, favorecido por la suerte, y no olvidando su pro- {
mesa, habia comenzado a llevar a una hoguera encendida las armas, una tras
otra. Entonces, una trompeta negando su culpa con su ronco sonido, le
advierte en primer lugar que no merece ser quemada: “Ningun dardo, dijo,
hiri6 tus brazos para que afirmes que, sin embargo, se lanz6 con mis fuer-
zas. Solamente he llamado a las armas mediante mi soplo y mi humilde soni-
do, y también, pongo por testigo a las estrellas”. El otro, afiadiendo a la
rebelde a las llamas crepitantes, le responde: “Ahora te arrastra un gran cas-
tigo y un inmenso dolor. Pues, aunque ti misma no puedes ni te atreves a
intentar nada, eres mas que cruel, porque vuelves a los demés malos”.

1.A FABULA EN AVIANO 165

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



German Santana Henriquez

40

ffv DE PARDO ET VULPE
)
Distinctus maculis et pulchro pectore pardus
inter consimiles ibat in arva feras.
Sed quia nulla graves variarent terga leones,
protinus bis misernm credidit esse genus.
Cetera sordenti dammnans animalia vultn,
solus in excemplum nobilitatis erat.
Hune arguta novo gandentem vulpis amictn
corripit et vanas approbat esse notas:
“Vade, ait, et pictae niminm confide inventae,
dum mihi constlinm pulchrins esse gueat
miremurque magis quos munera mentis adornant

qram qui corporeis enituere bonis”.
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EL LEOPARDO Y EL ZORRO

n leopardo moteado, de pecho hermoso, iba a los campos entre sus
semejantes, las fieras. Pero como los leones feroces no tenfan la espal-
da abigarrada, les consideré al punto una especie desgraciada.
Condenando alos demias animales a causa de su aspecto calamitoso, se toma-
ba como el unico modelo de nobleza. Un zotro astuto, al verlo tan orgullo-

so de su piel tan singular le increpa y le prueba la vanidad de sus marcas:
“Ve v confiate bien, dijo, a tu juventud multicolor, con

y ] ] >
v - N\ _ tal de que pueda tener espiritu mas bello que el tuyo, y
—_— ~ . .

{ e /J\ podamos admirar mas a Jos que adornan los dones de la
’l inteligencia que a los que brillan por sus cualidades fisicas”.

LA FABULA EN AVIANO 167

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

to, los autores. Digitali

©Del



German Santana Henriquez

4

E}\ -DE OLLA CRUDA A FLUVIO RAPTA
LY

Impulsus ventis et pressa nube coactus
ruperat hibernis se gravis imber aquis.
Cumaqune per effusas stagnaret turbine terras,
expositume campis fictile pressit opus
(mobile namque lutum tepides prius instruit aer,
discat ut admoto rectins igne coqu).
Tunc nimbus fragilis perguirit nomina testae.
Immenor illa sui: “Amphora dicor, ait.
Nune me docta manus rapiente volumina gyro
molliter oblicunm iussit habere latus”.
“Hactenus hac, inguit, liceat constare fignra:
nam te subiectam diluet imber aquis”.
Et# simnl accepto violentius amne fatiscens
pronior in tennes victa cucurrit aguas.
Infelic, quae magna sibi cognomina sumens,

ansa pharetratis nubibus ista logui.

Haec poterunt miseros posthac exempla monere

subdita nobilibus ut sua fata gemant.

168

LA FABULA EN AVIANO

ion realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008

ios sutores. Digitali

© Del



Corpus y traduccidn de las fabnlas de Aviano

41

EL VASO DE ARCILLA CRUDA ARRASTRADO POR
LA CORRIENTE

N, 7/

b
e e

mpujado por los vientos y concentrado en una densa
nube un enorme chaparrén habia estallado en la llu- AN

via de invierno. Como se estancara sobre las tierras;

inundadas por la tempestad, encontré una vasija del
tierra abandonada en los campos (pues, aprende que el aire
tibio endurece primeramente la maleable arcilla para que se
cueza mejor cuando se la pone en el fuego). Entonces, la
nube le pregunta su nombre a la fragil vasija de barro. La otra, olvidando su
naturaleza, responde: “Se me llama anfora. Una mano habil acaba de darme,
gracias al torno, con unas rapidas vueltas, estos lados suavemente redondea-
dos”. “iQué no te sea permitido guardar mas tiempo esta forma!, dijo la
nube, pues el chaparrén te disolverd sometiéndote a sus aguas”. Y al mismo
tiempo, bajo la llegada mas violenta de la corriente, la vasija de barro se par-
ti6, y, vencida, rodé siguiendo a las fluidas aguas. Vasija desgraciada, que
usurpando un gran nombre, se atrevié a hablar de esa forma a las nubes pro-
vistas de aljabas.

Este ejemplo podra advertir a los miserables a la hora de quejarse sobre
su suerte, que depende de los poderosos.
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42

DE LUPO ET HAEDO

Forte lupum melior cursu deluserat haedus
proxima vicinis dum petit arva casis.

Inde fugam recto tendens in moenia cursu
inter lanigeros astitit ille greges.

Impiger bunc raptor mediamqne secutus in urbem

temptat compositis sollicitare dolis:

“WNonne vides, inquit, cunctis ut victima templis
immitem regemens morte cruentet hunum?

Quod nisi securo valeas te reddere campo,
hei mibi vittata tu quoque fronte cadis”.

Llle refert: “Modo quam metuis, precor, exime curam,
et tecum viles, improbe, tolle minas.

Nam sat erit sacrum divis fudisse cruorem

2

guam vabido fauces excsaturare lupo

Sic quotiens duplici subeuntur tristia casu,

excpedit insignem promeriisse necem.
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EL LOBO Y EL CABRITO

asualmente, un cabrito muy ripido en la carrera habfa escapado a un

lobo, y habia alcanzado todas las tierras cercanas a las chozas vecinas.

De alli dirigi6 su huida corriendo derecho hacia las murallas y se
detuvo en medio de los rebafios de ovejas. Infatigable, el ladrén lo siguié
hasta el centro de la ciudad y alli trata de seducitlo combinando ardides:
“¢No ves, dijo, coémo en todos los templos una victima gimiendo ensan-
grenta con su muerte el duro suelo? Si no puedes regresar al campo donde
estabas a salvo, jay de mil TG también morirds con la frente adornada de cin-
tas”. El otro responde: “Abandona, te lo ruego, tu pre-
ocupacién y tu temor, y llévate contigo, deshonesto,
tus viles amenazas. Pues mejor quertia verter mi san-
gre consagrada a los dioses que saciar el gaznate de

un lobo furioso”. -
SN g
Asi, cada vez que se vean acosados por dos peligros, conviene elegir una

muerte noble.

R
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A la hora de hacer balance de los resultados obtenidos tras la labor
investigadora, cortemos el riesgo, por motivos de sintesis, de dejar en el tinte-
ro muchos elementos que reflejen el trabajo desarrollado. Sin embargo, Ia
concisiéon cientifica nos lleva a este punto.

Comenzaremos nuestra exposicion de resultados con el espinoso tema de
la terminologia fabulistica. Las tres denominaciones griegas (“aznos”,
“mythos”’, “logos”) se muestran en principio neutras con respecto a oposiciones
del tipo humano/animal, real/ficticio, cuento animalistico/proverbio/adivi-
nanza, etc. Ademas, la primera se enmarca en época arcaica, cayendo su uso
postetiormente, frente a los dos restantes, hegemoénicas en época clasica y
helenistica. Entre “mythos” y “loges” ya en Platén, se distingue un aspecto
diferenciador. El primero con sentido de “telato falso o ficticio™; el segundo,
con el sentido de “relato verdadero”. No obstante, este rasgo no tiene validez
general, pues, ambas formas se confunden en el griego posterior. La termi-
nologfa latina se vuelve aun mas confusa en este aspecto.

En cuanto al origen y la naturaleza de la misma, destacar la rafz oriental
que han puesto de manifiesto los tltimos estudios lievados a cabo en esta
materia. Este hecho, de apariencia trivial, es de suma importancia en el
desarrollo y la investigacion de la tradicion fabulistica grecolatina, acostum-
brada a ver en su propio suclo el origen de su grandeza.

Un tercer aspecto se refiere al autor objeto de nuestro estudio. Su deno-
minacién, “Aviano”, parece a tenor de la descripcidén de los manuscritos la
forma correcta y generalmente aceptada. Su época se sitia entre finales del
siglo IV y principios del siglo V, dato que nos propotciona, entre otros, la
métrica y el vocabulatio de sus fabulas. En este sentido hay que destacar la
utilizacién, por primera vez, del distico elegiaco para este tipo de composi-
cion literaria. Pero, no es solo el uso del metro, sino su perfeccion formal lo
que brilla con luz propia. No en balde representd un modelo de versificacion
durante toda la Edad Media. Otro hecho digno de mencién es la redaccion

LA FABULA EN AVIANO 175

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

to, los autores. Digitali

©Del



German Santana Henriquez

de las fabulas. Estas contienen huellas ineludibles y claramente detectables
de Ovidio y Virgilio. A pesar de ello, esta poesia es prosaica, lenta, ampulosa,
en ocasiones. Parece como si la rudis latinitas que Aviano pretendia superar se
hubiera quedado en eso, en un simple intento.

En cuanto al caricter moralizante de las sentencias, la critica textual
demuestra que la mayoria de ¢llas son afiadidos medievales de gramaticos y
maestros de escuela.

Por otra parte, la difusién de su produccién y la pervivencia de Aviano a
través de la escuela supone la via de enlace, el eslabon entre la tradicién fabu-
listica anterior y la produccién posterior.

También se extrae del andlisis de sus fabulas, la originalidad de Aviano a
pesar de su semejanza con Babrio. Recordemos que cinco de sus composi-
ciones no aparecen recogidas por ningin otro autor, ni anterior ni posterior.
Esto indica que frente a la tradicién recibida, cabe también la creacién nueva.
Dentro del trasfondo de la fiabula, Aviano retrata de una manera singular un
sucedido unico y concreto que ha tenido lugar en otro tiempo, o, que no ha
tenido lugar mas que en la mente de su creador. No obstante, hay pinceladas
de una sociedad que se ve envuelta en grandes convulsiones (sobre todo,
politicas y religiosas). Este sucedido se lleva a cabo con la fijacidon de sistemas
en atencién a los personajes que intervienen en la accién. Un hecho signifi-
cativo se vislumbra dentro de la propia fabula: sus personajes y situaciones
esconden todo un juego alegdrico, en ocasiones, de dificil percepcion. La
dindmica se nueve en torno a la mecanizacion del personaje-tipo, del simbolo
que representa algo, y que se automatiza a medida que transcurre la accidn.

Sefialaremos también la realizacién de la traduccién al castellano de sus
fabulas, labor hasta la fecha no emprendida, y que consideramos, de impot-
tancia fundamental en la transmisién de la fabula antigua.

Mucho se podria decir de la fibula y de Aviano, pero entendemos que el
estudio detallado de cada capitulo expuesto en esta memoria es Jo bastante
concluyente para volver a insistir de nuevo aqui en observaciones precisadas
con anterioridad.
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sa fabula, ademas de comunicar, ensefia, entretiene;
de ahi su caracter didactico. Lo que retrata pocas veces
es real, pero si verosimil; es decir, su accion simboliza
algo real aunque los elementos que la componen no se
presenten como verdaderos. En ocasiones, sus limites se
desvanecen y confunden con géneros afines. Con este li-
bro, y dentro de esta dinamica, se pretende rellenar el
hueco, en cuanto a traduccion al castellano se refiere, de
la tradicion fabulistica grecolatina. Las conclusiones a las
que se llegan no pretenden ser una preceptiva de obliga-
do cumplimiento, sino mas bien un cauce abierto a posi-
bles interpretaciones, pues, ;quién podria romper el ca-
racter inefable de la obra literaria?

Como eje central de este libro aparece también la traduc-
cion al castellano de las Fabulas de Aviano, manteniendo
el caracter prosaico de sus versos, traduciendo su produc-
cion poética en prosa (prosa poética), pero siguiendo la

misma estructura formal que compone su obra.

UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
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e Innovacion
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