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Elissay Alvar Aalto en el pafio de la casa Experimental de Muuraisalo.

Imagen de portada: esquema elaborado por el doctorando.

Confraportada: dibujo del doctorando.
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| Introduccion.

Desarrollada inicialmente a partir del curso de doctorado “En torno a la
relacién objeto e imagen en la obra de creacién” organizado por el
Departamenio de Arte Civdad y Tenitorio de la ULPGC, la tesis propone
indagar en una obra arquitectonica de reconocido valor las relaciones
fipologicas y formales, para tratar de conocer en qué medida el orden
arquitectonico propuesto, con sus dimensiones funcionales composifivas,
estructurales y simbolicas, responde a una operacion fipologica [y cual es la
naturaleza de esta) y, como confrapunto a la relacion enire tipo y morfologia,
cudl es el valor relativo de los elementos y las decisiones en el franscurso
amplio del desarrollo formal de la obra. En resumen, se propone, desde un
inferés pedagogico, un andlisis acerca de los medios que dotan de enfidad a
la imagen -o imdgenes- en una obra reconocida, tfratando de identificar los
medios y fines de su autor.
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1. Teda obra medifica el lugar fisico, pero tfambén remite e influye en ofras obras del
patrimonio arguitectdnico. Esquema realizado por el doctorando.

Toda obra nos remite a otras.

Toda obra reconocida hace lugar y es una aporfacion al pafrimonio
arquitectonico y cultural de su fiempo. Puede aplicarsele un determinado
método de andlisis como objeto de valor. Pero, ademads de tratar con su
potencial de datos objetivos, ella siempre nos devolverd nuevas incognitas.
Josep Quetglas, en la infroduccién de su extenso andiisis de la Villa Savoyad, nos
advierte ante la pretension de intentar desvelar los contenidos de una obra,
porque: “las ocbras no fienen contenido propio, ni se descubren ni estan
cubiertas, nise desvelan!”. Afirma que elacercamiento a la arquitectura debe

! Quetglas, Josep: Les Heures Claires. Proyecto y Arquitectura en la Villa Savoye de Le Corbusier y Pierre
Jeanneret (San Cugat del Vallés: Massilia, 2008), pagina 16.

Afios antes ha escrito, sin embargo, que “la arquitectura no aparece al construir un edificio ni al trazarlo
sobre el papel, sino al interpretarlo y (...) al interpretarlo, desaparece en este mismo momento como
arquitectura, porque quedan desvelados sus mecanismos de persuasion”. Quetglas, J., Pasado a limpio |
(Gerona: Demarcacion de Gerona del COAC, 2002), pagina 98.
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producirse por medio de asociaciones de ideas e imdgenes gque nos
aproximen a la imaginacién de su avtor. Una obra es, en palabras de Josep
Quetglas, "una concentracion de memotia (...) Sinfoma de nuestro progresivo
nivel de comprension (...) serd el incremento de la arquitectura heterogénea e
inesperada que seamos capaces de recordar y presenciar en esa obra2",

Si la descripcion no es suficiente, squé analizare,
H. Bauer, en su Historiografia del Arte senala:

“Un edificio puede extenderse en el espacio de las mas diversas formas: Esta
no es una cuestion de volumen, sino de la forma y manera que este espdcio se
hace visible como contenido. (...) No existe ninguna imagen sin espacio y sin
representacion de un espacio (...) La relacion, no la ausencia de uno de estos
polos define la esencia de esta imagen y del espacio?.”
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2. Dependencia morfologica v evolucion temporal de la concepcidn espacial. Esquema
realizado por el doctorando.

El contenido al que se refiere la cita anterior no se agofa en una descripcion
fisica, porque ésta por si no refiere maneras de entender el espacio, ni nos
acerca a la imaginacion del autor. Ese contenido se trata de una relacion, un
hacerse visible mediado por relaciones entre morfologia y consfruccion,
contexto espacio temporal y habitar, visibilidad de una concepcion espacial.

2 [dem, pagina 17.

3 Citado en: De Barafiano, Kosme, Husserl-Heidegger Chillida, El concepto de espacio en la filosofia y la
pldstica del siglo XX (San Sebastidn: Universidad del Pais Vasco, 1992), pagina 123.
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Una relacion dinamica, frente a la realidad estatfica del edificio. Visibilidad
que tiene mds que ver con la idea de espacio que con un espacio concreto*.
Las concepciones espaciales estan en relacion con la morfologia de la obra y
evolucionan con el paso del tiempo.

Segun la cita de Argan, habremos pasado de representar, por ejemplo, una
estructura social como el binomio religioso-feudal de la edad media, para
representar -porque no hay imagen sin espacio y representacion del espacio-,
una organizacion plastica -Le Corbusier-, la representacion del espirtu del
fiempo, lo inhabitable -Mies van der Rohe-, las utopicas mejores condiciones
de habitacion.... voluntades seguramente en la intencion de los pioneros del
Movimiento Moderno, a los que, de todas formas, no les era ajena la
interpretacion frascendental Hegeliana de la Catedral como el simbolo
exterior de un confenido metafisico desarollado en el fiempos. En la edad
Media se toleraban las representaciones paganas, alli mismo, en la otra cara
del espacio religioso, agrandando el coniraste entre dos mundos tan
contrapuestos como necesitados uno del otro. Ni siquiera la trascendencia del
simbolo y lo monumental de la construccion eran capaces de agotar por si
mismo su senlido. La relacion proxima entre lo sacro y lo pagano para hacer
vibrar aun mas el sentido de la obra religiosa.

Asi, es posible imaginar que los maestros modernos fueran conscientes de que
debian encontrar una altemativa que tendria que sustituir la frascendencia
como simbolo para inventar nuevos caminos desde la disciplina. Hoy es
cuestionado el valor del fipo y sus derivaciones morfolégicas, asi como el
binomio solido-vacio como mecanismos vdlidos para enfrentar la realidad
compleja del proyecto contempordneo. Aun asi, desde el planteamiento de
este trabajo, que se centrard en un marco espacio temporal concreto para
reflexionar sobre una obra determinada, se consideran herramientas
insustituibles y objetivos implicitos del andlisis a realizar y sobre los que mads
adelante habra que volver.

4 Giulio Carlo Argan, afirma que: desde el Barroco hasta nuestros dias el concepto de espacio se
transforma en el sentido de que (..) “si a principios del 600, la arquitectura es pensada como
representacion del espacio, a medida que avanza el tiempo se plantea como determinacién del
espacio”, afirma que ahora la realidad se determina a partir de las formas arquitecténicas. Argan, Giulio
Carlo, El concepto del espacio arquitecténico desde el Barroco hasta nuestros dias (Buenos Aires: Nueva
Vision, 1966), paginas 17-18.

3 Van de Ven, Cornelis, El espacio en Arquitectura (Madrid: Catedra, 1981), pagina 10.
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Eleccion de un marco espacio-temporal.

De lo expuesto hasta ahora se deduce que espacio, concepcion espacial y
relacion entre ambos parece el lugar para la busqueda de sentido. Habrda que
considerar un contexto espacio temporal del proyecto y la construcciéon

Esto supone seleccionar un autor y una obra y, a partir de su contexto, abordar
un proceso de andiisis de la misma. Considerando su contrastado valor, asi
como el interés del doctorando hacia el trabajo del arquitecto, se elige una
obra de Alvar Aalto (1898-1976), como objeto sobre el que abordar con un
interés pedagodgico, este proceso de Andilisis.

Se ftrata de abordar un andlisis criico de una obra, uliizando como
insfrumento tanto el lenguaje escrito en la descripcion e interpretacion del
conjunto como el lenguadje grafico, por medio de un levantamiento del
edificio. Tras este primer acercamiento el andlisis se extiende en la
inferpretacion de la obra, estableciendo relaciones con darquitecturas que
completan, a partir de la comparacion, la aproximacion a la obra.

En una primera aproximacion, el conjunto de la obra de Aalto puede dividirse
en cudatro apartados: un primer periodo de aplicacion, en palabras de Rafael
Moneo¢, de una modernidad clacizante, derivada de su formacion
académica; un segundo de busqueda y transicion con incursiones, pronto
matizadas, en la modernidad ortodoxa; un tercer periodo durante los anos
freinta, previos a la Il Guerra Mundial y a los conflictos bélicos que afectardn a
Finlandia, donde se hace mdas evidente la atenuacion del lenguaje
funcionalista en la gradual contextualizacion matérica presente en la vivienda
de la pareja (1934-36), en los pabellones de Finlandia en las Exposiciones
Infernacionales de Paris (1935-37) y Nueva York (1937-39), asi como en la Villa
Mairea (1937-39). Tras el paréntesis de la Guerra, a finales de los anos cuarenta
se inicia la cuarta etapa; los anos de madurez segun su biografo Goran Schildt;
en la que el trabajo de Aalto alcanza el desarrollo caracteristico que le ha
hecho tan conocido. Aun asi, este largo petiodo que abarca desde finales de
los anos cuarenta hasta principios de los anos setenta no se traduce,
logicamente, en un desarrollo lineal, sin variaciones. Las primeras obras de este
cuarto periodo han sido agrupadas bajo la denominacion de etapa roja,
dludiendo al ladrillo visto como material dominante y precediendo a los que
recurre d los paramentos de ladrillo acabados en blanco o a los acabados
ceramicos.

& Conferencia: Principios tipoldgicos en la obra de Alvar Aalto, en la Il Semana Cultural Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona (1981): Alvar Aalto y la difusiéon del movimiento moderno. (1981).
Disponible en http://upccommons.upc.edu/video/handle/2099.2/387 (consultado el 2 de febrero de
2013)

11 DACT-ULPG



| LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

Este breve esquema por etapas solo puede servir como marco inicial de
referencia, seria reduccionista especular sobre un conjunto de obras
relacionando desarrollo diacronico y apariencia material. De hecho, es sobre
fodo en este Ullimo periodo donde la critica ha propuesto interpretaciones
totalmente contrapuestas: desde los que califican su obra como expresion de
lo irracional-orgdnico frente a la orfodoxia moderna hasta, crificando a aquel
como ctiterio totalizador, los que defienden la presencia constante de un
método de organizacion racional de la planta basado en un modo de
cohesion de las partes en las que éstas mantienen su autonomia’. Cuestiones
como la relacion con el contexto, con la naturaleza, con las vanguardias, con
la arquitectura de lento arraigo y crecimiento; como la civdad medieval del
norte de ltalia o la arquitectura popular; asi como la relacion hdaptica que las
soluciones espaciales de su arquitectura parecen proponer con el espectador,
estan siempre presentes cuando se trata la obra de Alvar Aalto.

La consideracion de su obra se mueve asi entre imagen de vna expresividad
liberada, que abre vias de relacion desde el sujeto al objeto, hasta los andiisis
centradas en la busqueda de un método y variables que son constantes. La
estructura fisica del lugar influye en los edificios de Aalto, y su relacion con la
naturaleza, aun siendo en apariencia mas directa que en otros maesiros del
movimiento moderno como Mies van der Rohe o Le Corbusier, tiene lugar a
fravés de un proceso propio que sintetiza el lema de la actual exposicion del
Museo Vitra: Alvar Aalfo, segunda naturalezaé. Entre gran parte de los edificios
del periodo de madurez, por ejemplo el ayuntamiento de Seindjoki (1961-62),
la Casa de los paises Nordicos en Reykjavik (1962-63) o el teatro de Jyvaskyla
es posible enconfrar patrones de comportamiento andlogos: son edificios de
concepcion geométrica literalmente fluida, que manifiestan un solidificado
cardacter magmatico, pero al tiempo es posible leer en ellos una interpretacion
de la estructura triparfita.

3. Ayuntamiento de SGyndatsalo. 1948-52. Alvar Aclto. Fotografia del doctorandoe.

7 Phorphyrios, Demetri, “Heterotopia: un estudio sobre el orden en la obra de Aalto”, en Victor Borosa
(coordinacion), Alvar Aalto, Barcelona: Ediciones del Serbal, 1998), paginas 124-126.

8 Gadanho, Pedro, Alvar Aalto, Second Nature, (Basel: Vitra Desing Museum, 2014)

| 12 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

Como marco espacial y temporal de parfida se elige el edificio del
Ayuntamiento de Sdyndtsalo (1948-1952)°, que ocupd unha posicion
estratégica en el conjunto de su produccion. Este edificio estd inmerso en un
conjunto de trabajos para el lugar, que se inicia con el planeamiento de laisla
de Saynatsalo. Aalto proyecto, tanto a iniciativa de la empresa Enso Gutzeit y
su predecesora; como mdas farde para el gobierno municipal y una
cooperativa local distintos anteproyectos y detalles del Plan de la Isla. Este
planeamiento, que se inicia con unas determinaciones generales, se ira
particularizando a medida que la parcelacion del suelo en algin caso parece
concretarse en su uso, pero no llega a ejecutarse. Aun asi, el cardacter fisico
tan acotado y singular del territorio, la relatfiva regularidad en la cadencia de
sus aportaciones para el lwgar durante uvna década, los anteproyectos
derivados del programa del Ayuntamiento o alguna propuesta adyacente a la
sede municipal —que fampoco llega a construirse-; conducen, ain cenfrado el
tema de trabajo en el Ayuntamiento, a considerar las propuestas de Aalto
para Sayndtsalo.

= -
|
WA
=
= i
- - -
i "~

» = = B L ]
- | |

4. AAA 13-245. Fragmento de un plano del Plan para Sdyndisalo. Sin Datar, aftibuible o 1947
Archivo Alvar Aalfo.

9 En las publicaciones sobre la obra de Aalto se cita como fecha del proyecto la del concurso celebrado a
finales de 1949. En el Archivo del Museo Aalto se conserva un escrito del 17 de enero de 1948, de La
Junta Municipal de Sdynéatsalo, en el que se le solicita un proyecto para el edificio del Ayuntamiento.
Ver anexo en Vol 2 (356).
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Asi, el contexto espacio temporal abarca este periodo de 1942 a 195219,
considerando:

a. Que, en cierfo senfido, se frata de un Onico proyecto extendido en
el fiempo, y

b. La aportacion de informacion complementaria al  comparar
soluciones arquitectonicas distintas si consideramos, por ejemplo, el
edificio del Ayuntamiento y el anteproyecto de la Casa de la
Cultura.

De enfre sus obras mas significativas el Ayuntamiento puede considerarse -
junto a la residencia de estudiantes del Instituto Tecnologico de Massachusetts
(1947-48)- como iniciadora del cuarto periodo citado, y de la época roja. Se
trata de una obra muy difundida.

Pese a la profusion de imagenes y comentarios, por lo general coincidentes,
sobre esta obra, al abordar este trabajo se considera que es posible aportar,
contando con documentacion original relafiva a la actividad de Aalto en
Sdynatsalo previa y posterior a la construccion del Ayuntamiento, nuevas
relaciones que amplien el conocimiento de la obra.

Frente a la consolidacion posterior de soluciones que responden a un proceder
que recurre con cierta reiteracion a un mismo proceso formal, a un patron de
accioén, el Ayuntamiento de Sdyndtsalo es una pieza singular en esa cadena
procesudl|, y, en cierta medida, constituye una base para el desarrollo de la
obra posterior.

I.1. Estado de la cuestion.

En este apartado se realiza vna revision de aquellas publicaciones que tratan
el tema de las obras y proyectos de Alvar Aalto en Sayndatsalo. Como veremos,
en general, salvo alguna excepcion que le dedica mayor extension, se frata
de resenas, breves comentarios o andlisis de moderada extension, que se
cenfran en la obra principal, la denominada casa de g civdad o
Ayuntamiento.

Espacio y recorrido en Alvar Aalto. Daniel Garcia Escudero.

Tesis Doctoral dirigida por Victor Brosa Real. Departamento de Proyectos
Arquitectonicos de la Universidad Politécnica de Cataluna, 2012.

1 Como veremos, con posterioridad en los primeros afios cincuenta se producen pequefias
intervenciones en el edificio del ayuntamiento, asi como algin trabajo que trata de seguir concretando

el plan y que se extiende hacia las islas adyacentes.
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LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

Un trabajo debe ser citado especificamente se trata de la Tesis Doctoral
Espacio y recorrido en Alvar Aalfo!l. Este trabajo analiza distintos proyectos de
Aalto, -entre ellos un capitulo estd dedicado a Sayndtsalo-, haciendo énfasis
en la importancia de los espacios de circulacion y en la presencia de un
espdacio nuclear en las plantas de Aalto:

“Las dreas de recepcion y movimiento acaban estructurandolos hasta
el punto que compiten en superficie con los usos museisticos y de
representacion, respectivamente. Esta primera hipotesis da lugar, de
manera inmediata, a una segunda conjetura, fambién relevante. Si el
recorrido es un tema fundamental en su arquitectura, szexiste alguna
estructura formal v organizacion que potencie dichos recoridos?, zes
posible encontrar alguna disposicion u orden recurrente que junto con
los itinerarios establezcan uvna maniera aaltiana? Aunque la respuesta
no implica la existencia de una solucion general y absoluta, si invita a
andlizar los proyectos infentando subrayar aquello que permanece y
persiste por encima de los encargos particulares. Desde dicho punto de
vista, no es dificil percatarse de que cuando nos movemos por las obras
de Aalto lo solemos hacer en torno a un espacio central, cubierto o
descubierto, respecto al cual se generan tangencialmente tanto
nuestros movimientos como los diferentes volimenes que los acogen”
(fragmento del abstrac de la tesis citada).

En esta tesis, su autor estudia cinco obras de Alvar Adlio, entre ellas el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Este caso, al que le dedica cincuenta y siete
pdginas de texto e imdgenes, comienza con el planeamiento de la Isla, para
luego enfrar en la fase del concurso y el desarrollo v consfruccion del
ayuntamiento. En este Ultimo apartado, fras una infroduccion, escribe un
epigrafe que denomina lfinerarios donde, en 5 paginas de texto, plantea un
recorrido por el edificio. Si bien este apartado, destinado al desarollo y
construccion, esta ilusfrado con gran cantidad de fotografias, solo se
reproducen doce planos o dibujos que puedan ser considerados como
documentos de ejecucion del proyecto, de entre la extensa canfidad de
material grafico disponible.

La tesis propuesta coincide con la de Garcia Escudero en la necesidad de
situar la obra en el contexto, revisando el material grafico existente sobre el
planeamiento de la isla de Sdyndtsalo (1943-1947). Como nueva aportacion
con respecto a este frabajo se extiende el andlisis a algunas de esas
propuestas que Aalto no construyé: diferentes soluciones para un edificio de la
cooperativa ltika, que, si bien tiene un marcado carécter comercial, resulta de
inferés dada su ubicacion junto al solar del ayuntamiento y porque conslituye
la Unica aproximacion formal real a los bloques abstractos que en el
planeamiento conforman la plaza central. Asi mismo, se incorpora el
anteproyecto para la casa de la culiura de Sayndtsalo, un edificio proyectado
en abril de 1950 -cuando se comienza a construir el ayuntamiento-, para ir

1} Garcia Escudero, Daniel. Espacio y recorrido en Alvar Aalto. Tesis dirigida por Victor Brosa Real.
Departamento de Proyectos Arquitectdnicos de la Universidad Politécnica de Catalufia, 2012. Consulta
12 de mayo de 2013. Disponible en linea: http://www.tdx.cat/handle/10803/96987
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ubicado en la colina mdas alta de la Isla y que podria decirse que, a diferencia
del ayuntamiento, responde -con su combinacion de salon-escenario-torre de
agua-, a la idea de edificio corona defendida por Bruno Taut.

En el desarrollo del andlisis critico del Ayuntamiento, desde la tesis propuesta
se hacen tres aportaciones principales con respecto al trabajo de Garcia
Escudero:

Profundizar con mayor exhaustividad en el andlisis del edificio, su proceso
constructivo y las consecuencias formales del mismo, contando con una
amplia seleccion de documentacion grafica original -planos y detalles del
proceso de ejecucion y direccion de obras- .

La Tesis propuesta aborda un proceso de interpretacion complementario, en el
que se trata de mirar al Ayuntamiento a través de otras imagenes. Como
ejemplo, Garcia Escudero se refiere a la influencia ltaliana en Aalio, en
concrefo a las civdades medievales italianas, uliizando un argumento
recurrente y genérico cuando se frata de su figura. Frente a esto, en esta Tesis
se propone la relacion entre la descripcion del Palacio de la Razén de Padua
realizada por Goethe en su libro Vigje a ltalia —libro citado en alguna ocasion
por Aalto-, el propio Palacio de la Razon, el viaje de Aalto a Padua en 1924 y
el Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Otras asociaciones de imdgenes propuestas
consisten en la comparacion de las dualidades conformadas por las dos
escaleras y por el espacio del vacio central frente al de la sala del concejo.
Aunque la relaciébn entre la arquitectura de Aalio con la arquitectura
fradicional Japonesa es argumento que ha sido expuesto por la critica, en
especial en el caso de Villa Mairea, se propone la interpretacion del espacio
del vacio central desde la perspectiva de un jardin oriental y de la
arquitectura tradicional Japonesa.

Garcia Escudero se refiere al volumen de la sala del concejo del
Ayuntamiento como “la torre", y, apoydndose en una cita de Marti Aris, en la
pagina 185 define el espacio central del Ayuntamiento como un verdadero
clausfro. En esta Tesis se analiza, desde el punto de vista tipologico, el edificio
como producto de una operacion de plegado de un cuerpo longitudinal, la
torsion de un cuerpo que se comporta como envolvente del movimiento que
encadena la secuencia de espacios, defendiendo la hipotesis de edificio
concebido como piel con cara exterior e interior, y que responde mads a
planteamientos perceptivos que a al tipo concreto de claustro -como recinto
auténomo del exterior-, sobre todo cuando se considera el papel que
desempenan las grandes hendiduras donde se alojan las escaleras. Segun esta
inferpretacion los volimenes de la sala del concejo vy la caja de escaleras
formarian parte de la composicion del conjunto entendiéndose mds como
elementos dindmicos que infroducen un eje vertical en torno al que gira la
composicion, que como torre diferenciada y arliculada al cuerpo edificado.
Como veremos mds adelante, al parecer el propio Aalto se refirid en alguna
ocasion al volumen de la Sala del Concejo como una masa, negdandole el
cardacter de torre.

Aparte de la Tesis de Escudero, existen dos publicaciones dedicadas
monogrdficamente al Ayuntamiento de Sayndtsalo:
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LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

Alvar Aalto, Kunnantalo Sdyndtsalo. Editora Leena Rossi.

La primera se trata de un pequeno libro del Museo Aalto de Jyvaskyld'2, de
1997, que, en sus 30 pdginas, conliene como Unicos textos: la reproduccion de
un breve articulo de Aalto sobre la obra, publicado en la revista Arkkitehti el 9
de octubre de 1953, recién terminada la construccion, un pequeno
comentario sobre las modificaciones experimentadas por el edificio en los
anos sefenta, asi como sobre el proceso de restauracion de 1995-98. Esta
ilustrada con algunos dibujos y fotografias en blanco y negro. En el Texto,
Aaalto relata las circunstancias de la obra, afirmando que la principal idea del
edificio fue ordenar las dos plantas en tomo a un patio cenftral, reservando la
planta baja para los locales comerciales y “liberando a la parte administrativa
de la vulgar influencia de los locales comerciales”. Cita a los principales
contratistas de la obra, asi como a los responsables de la administracion del
municipio.

Town Hall, Sayndatsalo. Alvar Aalto. Richard Weston.

La otra monografia es mas extensa'?, y de mayor formato. De sus 64 pdginas,
dedica sus diez pdaginas de texto a realizar una infroduccion en la que fraza
una escueta biografia de Aalto, recogiendo el momento de su boda y el vigje
a ltalia, para mencionar las influencias italianas en Aalto. Cita brevemente el
primer plan para la Isla -en este caso situa tardiamente en 1944 la presentacion
delplan-, y se centra en la descripcion del edificio, insistiendo en la inspiracion
italiana y la relacién de la obra con lo pintoresco. Refiiéndose al elemento
estructural portante mas destacado del conjunto, las cerchas de la Sala del
Concejo, cita distintas interpretaciones que algunos auvtores han dado a estos
elementos: como Demetri Porphyrios -que ha especulado con que representan
unas manos vueltas hacia ariba- o Malcoim Quantril -que las asocia con la
cubierta de un granero-. Richard Weston afirma en su fexto que, si bien se
produce un confrol riguroso de la planta del Ayuntamiento, la busqueda de un
sistema proporcional o modular resulta infructuosa, negando la existencia de
una geometria subyacente: la planta es casi un cuadrado, la sala del concejo
es casi un cubo, pero no exactamente. El libro estd ampliamente ilustrado con
fotografias y dibujos realizados para la publicacion, a escala edificatoria y de
detalle.

Alvar Aalto. Richard Weston.

Richard Weston en el capitulo Sense of Place'# de la Monografia Alvar Aalto le
dedica un espacio al Ayuntamiento de SdynéGtsalo, donde el argumento
central es elintenso sentido de lugar que Adlto logra en el Ayuntamiento. Tras
realizar una descripcion se detiene en el recurso tipoloégico del patio y senala
la relacion enunciada por Goran Schildt del edificio con las torres de San
Gimignano, asi como la comparacion propuesta por Aalto de la altura del

L2Aalto, Alvar, “Kunnantalo Sdynitsalo” en Leena Rossi, (edicién), Alvar Aalte, Kunnantalo Séyndtsalo
1949-1952, (lyvdskyld: Alvar Aalto Museo, 1997).

13 Weston, Richard, Town Hall Sédynétsalo Alvar Aalto (Londres: Phaidon Press Limited, 1993).

14 Weston, Richard, Alvar Aalto, (London: Phaidon Press Limited, 1995) paginas 132-145.
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edificio con la del Ayuntamiento de Siena. Se refiere a la relacion que el propio
Aalto sugirié entre la casa tradicional de la region de Carelia con su evolucion
flexible y su propia arquitectura, en concreto en el caso del Ayuntamiento
como un Closter arquitectonico en el que se combinan distintas
configuraciones. Insiste en que el edificio no responde a unos rigidos trazados
reguladores, sino mdas bien a una concepcioén intuitiva de las proporciones.

A partir de la organizacion formal del edificio, éste se manifiesta no como una
simple construccion sino como un complejo que ha crecido con el tiempo,
destacando como uno de los mejores logros arquitectonicos del siglo.

Alvar Aalto Obra completa, volumen |. Coeditor Karl Fleig.

En el primer volumen de su obra completa's, Alvar Aalto dedica un espacio al
Ayuntamiento de Sayndatsalo. El comentario de la obra traza una resena de la
pequena comunidad de Sdyndtsalo, mencionando el plan de la Isla, que se
ilustra con la fotografia de una maqueta. Se esboza el programa del edificio y
se completa con una breve descripcion del edificio. La resena se acompana
de gran cantidad de fotografias en blanco y negro, asi como dos planos de
planta y una seccion, especificamente delineadas en el estudio del arquitecto
para esta publicacion.

Alvar Aalto. Karl Fleig.

Un extracto de la resena anterior, mas breve, puede encontrarse en otro libro
de Karl Heig'¢, en la que figura un breve texto en el que incide en la solucion
vista propuesta para las cerchas de la sala del concejo, relacionando esta
solucion con las necesidades de ventilacion de la estructura, un argumento
que habia ulilizado Aalto para justificar la misma. llustrada con los mismos
dibujos que el anterior y algunas fotografias en blanco y negro.

Alvar Aalto. Obra completa: arquitectura, arte y diseho. Géran Schildt.

El biografo de Aalto, Goran Schildt, resume en este libro la obra del arquitecto
finlandés. Aqui encontramos breves resenas del planeamiento de la Isla y del
edificio del Ayuntamiento de Sdyndtsalo. En el caso de esta vllima se
acompana de las plantas principal y de cubierta, asi como una seccion y un
alzado.

En la resena da cuenta del concurso ganado por Aalto, situandolo
cronologicamente en enero de 1949. Schildt afirma que: “el edificio se puede
interpretar como un himno a todo lo que Aalio creia crucial en la tradicion
europed: democracia a pequena escala, individvualismo, armonia con la
naturaleza, moderacion civilizada y desdén por la ostentacién y la
superficialidad”.

Realiza una breve descripcion del programa y del edificio, incidiendo en la
idea que todo el interior, incluido el mobiliario y la iluminacion, fue disenado

13 Aalto, Alvar, (Fleig, Karl,coeditor), Alvar Aalto 1922-1962, Obra completa, volumen | (Basel, Boston,
Berlin: Birkhduser Verlag, 1999), paginas 136-145.

16 Fleig, Karl: Alvar Aalte (Barcelona: Gustavo Gili, 1985). paginas 177-181.
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por el arquitecto. En este caso, como ya se ha apuntado, hay que recordar la
colaboracion de Maija Heikinheimo en el disenho del mobiliario del edificio,
como responsable de disefio en Artek.

Goran Schildt cita a Alvar Aalto, sin especificar la procedencia del texto,
reproduciendo una breve descripcion del Ayuntamiento:

“usé el patio cerrado como motivo principal del proyecto porque de
dlguna manera misteriosa pone de relieve el instinto social. En edificios
de gobierno y en ayuntamientos, el patio ha sido siempre un espacio
primordial desde los dias de la Creta anfigua, de Grecia y de Roma
hasta el medioevo y el Renacimiento. Los edificios con patios centrales
son, ademds, de los edificios que fienen menos pasillo en relacion con el
area fotal de las salas. Los edificios administrativos no deben tener, de
ninguna manera, pdsillos o pasajes oscuros'””,

Alvar Aalto, Proyecto y Método. Anton Capitel.

Anton Capitel en el libro Alvar Aalto, Proyecto y Método'®, dedica un espacio
de cuatro paginas de texto, acompanadas de dos plantas, una seccion
general y fotografias al Ayuntamiento de Sayndtsalo. Lo hace dentro del
capitulo ocho, Arquitectura y Tradicion, al entender que si la Villa Mairea
aportaba una vision personal de la arquitectura moderna, Sayndatsalo
constituye una revision de dicha arquitectura. Capitel apunta como causa de
esta revision el cardcter rural del emplazamiento y de la comunidad que
encarga el Ayunfamiento. La construccion es entendida como acto
fundacional lo que llevaria a Aalto a plantear una revision de lo clasico y de la
fradicion. Identifica el patio con el tipo latino-mediterrdneo, afirmando gue
“tiene un modo ajardinado de cierfo sabor japonés”. Senala la Sala del
Concejo como volumen que recuerda al tema de la forre. Plantea un breve
recorrido descriptivo por el edificio, para terminar afirmando que sincrético y
sencillo, el edificio es una pequena, pero admirable, obra maestra —en la que-
no se emplearon instrumentos de proyecto de cardacter especial o singular. En
otro libro de Anton Capitel'? se incluye una nueva resena del Ayuntamiento de
Sayndatsalo. Capitel afirma que el Ayuntamiento es uno de los pocos edificios
insfitucionales modernos, sino el unico, que sigue la ordenacion claustral sin
renunciar a las partficularidades del sistema antiguo ni a su condicion de
pertenencia a la arquitectura modema. Como novedad, en este comentario
se afirma que, aunque es posible que no hubiese tal influencia en la realidad,
el Ayuntamiento podria estar emparentado en su modo procesional de
acceso con algunas operaciones historicas espanolas, en concreto se refiere
al modo de acceder al Monasterio del Escorial y al palacio de Carlos Vy a la
Alhambra de Granada, itinerario de cardacter sutil y paisdgijistico que en ambos

17 Schildt, Goran: Alvar Aalto. Obra completa: arquitectura, arte y disefio (Barcelona: Gustavo Gili, 1996),
paginas 128-130.

18 Capitel Antén: Alvar Aalto, Proyecto y Método (Madrid: Akal, 1999), paginas 106-114.

18 Capitel Antén: La arquitectura del patio (Barcelona: Gustavo Gili, 2005), paginas 174-176.

19 DAC



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

casos evita el acceso a partir de ejes de simeftria, viendo en esto una influencia
de tipo oriental o islamica.

Andlisis de la forma. Urbanismo y Arquitectura. Geoffrey H Baker.

En un libro de Geoffrey H Baker®, se le dedica un capitulo al Ayuntamiento de
Sdyndtsalo. Se frata de un andlisis grafico que sigue los esquemas previos
habituales en este autor, mediante la descomposicion del edificio en
volimenes, la consideracion de ejes dominantes y otros pardmetros frecuentes
en este fipo de andlisis.

Towards Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence.
Kenneth Frampton.

Kenneth Frampton, en su articulo Hacia un regionalismo crtfico: seis puntos
para una arquitectura de resistencia, se refiere en el sexto punto al
Ayuntamiento de Sayndatsalo como ejemplo de edificio que abarca espectros
mas amplios que lo puramente visual y perspectivo. Sobre el Ayuntamiento
destaca sus cualidades como espacio relacionado con lo corpoéreo, con lo
tactil:

“La ruta principal que conduce a la sala del concejo en el segundo piso
estd finalmente orquestada de una manera que es tan tactil como
visual. La escalera de acceso no solo estd franqueada por paredes de
ladrillo, sino que los escalones también estédn acabados en ladiillo. Asiel
impetu cinético del cuerpo al subir la escalera es frenado por la friccion
de los escalones, que son interpretados poco después en contraste con
el suelo de madera de la misma Sala del Concejo?!.”

Saynatsalo Town Hall. Akira Muto.

En el Articulo Sdyndtfsalo Town Hall, de Akira Mufo2 confrapone los ejercicios
de ruptura de “la caja” presentes en la arquitectura de Wright, Mies y Le
Corbusier, frente a la produccion de Aalto, del que afirma, recordando
ejemplos como la biblioteca de Viipur, que su objetivo es la produccion de un
volumen compacto. En Finlandia el volumen cerrado es garantia de seguridad
frente al rigor externo. Justifica las variaciones en svelos, techos y paredes
como mecanismo que permite modificar la rigidez de volumen compacto
tomado como premisa. El autor traza una breve descripcion del recorrido que,
segun el plan de Adalto, discurre entre el acceso a la Isla y la llegada a la
ubicacion del Ayuntamiento. Afirma que, el hecho de que s6lo se haya
construido el Ayuntamiento, dota al edificio en su aislamiento de una poética
especial en su relaciéon con el lugar. El autor defiende la tesis de que el patio

20 Baker, Geoffrey H: Andlisis de la forma. Urbanismo y Arquitectura (México: Gustavo Gili, 1998),
paginas 159-185

2! Frampton, Kenneth, “Towards Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence”, The
Yale Architectural Journal, Vol. 20, 1983, paginas 147-162.

22 Muto, Akira, “Saynitsalo Town Hall. Space as the box”, Global Architectura GA, nimero 24, agosto
1973, paginas 3-24.
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de Sayndtsalo no es una premisa del proyecto, sino que aparece mds bien
como consecuencia del hecho de no haberse construido la plaza prevista en
el planeamiento, como necesidad de generar un espacio confinado a modo
de caja, en este caso abierta. El espacio va siendo cada vez mas cerrado,
hasta llegar a la sensacion de confinamiento que produce la Sala del
Concejo. El arficulo esta ilustrado con fotografias y se reproducen las plantas y
secciones principales del edificio.

Critical Regionalism. Architecture and Identity in a Globalizaded World. Liane
Lefaivre y Alezander Tzonis.

En este libro%, tras un capitulo infroductorio con el fitulo Regionalism o critico la
cara de la arquitectura moderna desde 1945, se resenan distintos edificios e
intervenciones paisajisticas relacionadas con el tema. Uno de los edificios
seleccionados es el Ayuntamiento de Sdynatsalo, al que se le dedica un breve
comentario acompanado de dos planos del concurso, una perspectiva y fres
fotografias. En el comentario se afirma que el resultado “es intimo y peculiar,
con un diseno inusudl que responde directamente al lugar”. Destacan los
autfores el contraste enire los edificios previos a la guerra, de un blanco
“pristino”, frente a la desnudez material que presenta el Ayuntamiento.
Mencionan el patio elevado y el hecho de que el edificio se resuelve
descomponiendo un posible bloque monumental en elementos “hogarenos”,
que producen ofra escala en el conjunto.

Aunque se trate de un argumento reiterado, es de destacar la idea que
transmiten en el pie de foto de la perspectiva que ilustra la resena: “Un fuerte
sentido de lugar, condicionado por el padisaje boscoso de Hnlandia. Esto es
con lo que Aalto siempre se ha identificado. A veces es dificil saber si sus
dibujos pertenecen al género de dibujos de paisaje o a representaciones
arquitecténicas.”

Alvar Aalto. Nicholas Ray.

En su libro Alvar Aalfo, Nicholas Ray?* dedica una resena al Ayuntamiento de
Sayndatsalo. A lo largo de doce pdginas realiza una descripcion del programa y
del edificio y se defiene en algunos detalles, como la solucion de la cubierta
de la Sala del Concejo o el banco de ladrillo que recorre perimetralmente la
galeria que da al espacio interior. Menciona el planeamiento de la Isla y
explica que de todos los frabajos proyectados solo se construyo el
Ayuntamiento. Metaforicamente identifica la imagen del edificio con la de un
castillo y lo califica como uno de los edificios mas exitosos del siglo XX, al ser
una representacion mano facturada y potente de la democracia, de validez
universal, pero que no renuncia a establecer una relacion con su entorno
particular. Como idea especialmente valiosa cita, aunque no especifica la
fuente, a Alvar Aalto, al afirmar que este escribid que: la forre —de la Sala del
Concejo- no es una forre, es una masa en la que se produce la culminacion

23 |efaivre, Liane y Tzonis, Alexander, Critical Regionalism, Architecture and identity in a Globalized
World (Munich, Berlin, London, New York: Prestel, 2003}, paginas 66-69.

24 Ray, Nicholas, Alvar Aalto (New Haven and London: Yale University Press, 2005), paginas 108-119.
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del principal simbolo de gobierno, la Sala del Concejo. La reseha esta
acompanada de un esbozo de situacion, tres plantas, una seccion general y
una de la Sala del Concejo, asi como cuatro fotografias.

Finish Architecture and the Modemist Tradition. Malcolm Quantrill.

En el libro Finish Architecture and the Modernist Tradition, Malcolm Quantrill
cita el edificio del Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Hace una breve descripcion
del emplazamiento, mencionando el hecho de que la ubicaciéon finalmente
elegida fue opuesta a la inicialmente prevista en el planeamiento de la Isla
propuesto por Aalto entre 1943 y 1945. Destaca la escala doméstica del patio,
un espacio jardin interior que relaciona con la villa Mairea, calificndolo de
“extension al aire libre de la vida interna del edificio”. Encuentra una relacion
enire la escalera que conduce a la Sala del Concejo y la escalera del Teatro
de la Cooperativa Agricola en Turku (1927-28) y se refiere a aquella escalera y
a la ventana de la Sala del Concejo como reminiscencias medievales del
proyecto. ldentifica las cerchas en estructura de mariposa con formas
inspiradas en la arquitectura de construcciones agricolas.

Proyectar con La Naturaleza. José Maria Jové Sandoval.

En el libro Alvar Aalto, Proyectar con La Naturaleza, de José Maria Jové
Sandoval, se le dedica en el capitulo noveno, El Paisaje Sintético, un apartado
al Ayuntamiento. Menciona el concurso de Nyndshamn como precedente
donde Aalto ensaya la relacion edificio y topografia, en este caso natural. Se
reproducen 3 bocetos iniciales atribuidos al proyecto de Styndtsalo —uno de
ellos se comesponde en redlidad con el proyecto para el concurso del
Ayuntamiento de Imatra, también de 1949-, fotografias una perspectiva y
cinco planos.

Comienza el comentario resumiendo el programa del edificio, para recoger
una cita de Adalto en la que justifica la inclusion del patio, extraida del volumen
de la obra completa publicado por Goéran Schildt. El autor se detiene a
comentar la condicion topografica del proyecto, "como deudora de la fuerte
atraccion que Aalfo tenia por los pueblos mediterrdneos”. Relacionado con
esto, cita el argumento conocido sobre la vision de Aalto de unos frescos de
Mantegna como representaciones sintéticas del paisaje?s, argumento en el
que se apoyd pdra ver en la escalera de tierra de Sdyndtsalo la interpretacion
arquitectonica de un paisaje construido.

Afirma el autor que el proyecto del Ayuntamiento “participa tanto de la idea
de civdad sobre la colina como de una concepcion geomorfica”. Califica la
imagen del edificio como contradictoria al “carecer de una fachada
representativa [donde] su cardcter reside en una monumentalidad que se
basa en el tamano v la fuerza de su silueta, no en una composicion en
términos orfodoxos". Este ullimo puede ser un argumento discutible, pues si

25 Quantrill, Malcolm, Finisch Architecture and the modernist tradition (London: E FN Spon, 1995),
paginas 123-125.

26 Cfr: Aalto, Alvar, “Una ciudad en la colina”, en Goéran Schild (Edicién), Alvar Aalto, de palabra y por
escrito (Madrid: El Croquis Editorial, 20009, pagina 67.

Pl A .
LAl i-uliris



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

bien, como el propio autor afirma, el edificio estd emplazado para ser
percibido en diagonal y la torre, como el mismo Aalto se encargé de afirmar,
no debe leerse como una torre, la composicion de las distintas fachadas
entendidas como un desarollo contfinuo y cuidado hasta el extremo, con un
exquisito control de vanos y aperturas, es manifiesta.

Termina el andiisis insisfiendo en la idea de proyecto relacionado con las
civdades Toscanas, que “descansaba en el subconsciente de Aalto desde su
primer vigje a ltalia. Pero por encima de fodo hay una intenciéon de construir un
paisaje. Adlto se acerca a ese paisaje sintéfico que leyo en las pinturas de
Mantegna?””’.

The Mark of the hand. Harry Charrington y Vezio Nava.

En el libro Alvar Aalto, The Mark of the hand?®, una publicacion en la que sus
autores redlizan entrevistas a personas que colaboraron en el estudio de Alvar
Aalto, se menciona el Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Se trata de una entrevista
enfre Vezio Nava y el colaborador Heikki Tarkka, donde este recuerda que en
1951 existia una pequena oficina de obra habilitada en el sotano ya levantado
del edificio, que para el verano estaba casi ferminado. También Elissa y Alvar
Aalto ocuparon una habitacion de Sdyndtsalo durante el periodo de
seguimiento de la terminacion de la obra. Recuerda haber hecho las plantillas
para el mapa de la Isla estucado en la Sala del Concejo, asi como haber
disenado los herrajes del mastil de la bandera. Tarkka afirma como anos
después, en 1956, de excursion en Sdyndtsalo, el lugar se mantenia en buen
estado.

Alvar Aalto vs. The Modern Move ment. Kirmo Mikkola, edicion.

En el libro Alvar Aalfo vs. The Modern Movement, se le dedica vna resena al
Ayuntamiento de Sayndtsalo. En el breve comentario, de una columna de
texto de extension, fambién se repite la identificacion de la imagen del edificio
entre los pinos con un castillo del que se destaca el elemento de la torre y el
patio interior. Se deja constancia del caracter elevado del suelo del patio y se
apunta el contraste entre exterior y ambiente del patio, donde los materiales
“vidrio, metal superficies blancas, hierba, agua de la fuente y las formas
sensibles de la escultura “Cubista” de Waino Aalfonen se comporfan como
una nueva melodia en contrapunto con las superficies de ladrillo?®”.

Se refiere a que la arquitectura de ladrillo tiene continuidad en los espacios
interiores y apunta el potencial espacial del edificio cuando, en un paseo por

27 Jové Sandoval, José Maria, Alvar Aalto, Proyectar con La Naturaleza (Valladolid: Secretariado de
publicaciones e intercambio editorial de la Universidad de Valladolid, 2003), paginas 264-265.

28 Charrington, Harry y Nava, Vezio, Alvar Aalto, The Mark of the hand (Helsinki: Rakennustieto Oy,
2011), paginas 203-205.

2%Suhonen, Pekka, “Architecture by Alvar Aalto at Jyvdskyld and Surroundings”, en Kirmo Mikkola,
(edicion), Alvar Aalto vs.the Modern Movement (lyvaskyla: Rakennuskirja Oy, 1981), pagina 96.
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él, se pueden experimentar combinaciones muy variadas de impresiones
espdaciales y materiales.

Alvar Aalto, Second Nature. Pedro Gadanho.

En la publicacion Alvar Aalfo Second Nature®, comrespondiente a una
exposicion  sobre la obra del Arquitecto, que se estd celebrando en la
actualidad, las pdaginas 578 a 581 estdn dedicadas a una breve resena sobre
el Ayuntamiento en la que se afirma que se utilizaron 200.000 piezas de ladrillo
en el edificio. El texto se completa con dos dibujos de planta y seccion, dos
bocetos y fotografias. En el texto se refleja la participacion de la disehadora
Maija Heikinheimo como colaboradora en el diseho del mobiliario del edificio.
Maija Heikinheimo habia susfifuido a Aino en Artek, después del fallecimiento
de esta vltima en 1949.

AV Monografias, n® 66, Alvar Aalfo.

En la revista AV Monografias n® 66, dedicada a Alvar Aalto®, una de las obras
comentadas es el Ayuntamiento de Sdyndtsalo. El articulo, desarrollado en
ocho pdaginas, cuenta con un breve comentario sobre la obra, fotografias y
reproducciones de un plano de emplazamiento, dos plantas, alzados y una
seccion. El comentario da testimonio del momento de cambio que vive Aalto
y que fambién experimenta su obra en el tiempo de proyectarse Sdyndtsalo,
se refiere asi mismo al planeamiento de la Isla y hace una breve descripcion
del edificio, en el que se atribuye errdbneamente al interior de la sala del
concejo una daltura de 17 metros. E arficulo finaliza destacando el modo
compositivo consistente en la superposicion de capas sucesivas de detalles a
diversas escalas.

Democratic Representation. Peter Davey.

Peter Davey, en su articulo Democrafic Representation?2, se pregunta cémo
han construido simboélicamente los gobiernos cuando lo hacen para si mismos.
El arficulo esta ilustrado con dos plantas del Ayuntamiento de Sdyndtsalo. En el
texto se refiere al edificio como un monumento al proceso democrdtico, como
relacion ideal entre el lugar, la gente y la politica, donde los electores son
capaces de ver si sus representantes estan concentrados en su trabajo. Puesto
que la pequena comunidad de Sdyndtsalo se fusioné con la civdad de
Jyvaskyld y el Ayuntamiento dejo de prestar servicio como tal, afirma que,
quizd, el ejemplo era demasiado perfecto como para durar.

Alterations to Sayndatsalo Town Hall. Marianna Heikinheimo.

Marianna Heikinheimo en el articulo Alterations to Sayndafsalo Town Hall hace
un comentario critico no exhaustivo sobre las modificaciones sufridas por el

3% Gadanho, Pedro, Alvar Aalto, Second nature, paginas 578-581.

31 Sainz, Jorge; Carifio, Gina; Verdaguer, Carlos; Rein Rocio, “1949-1952, Sdyndtsalo, Ayuntamiento y
Centro Municipal”, AV Monografios, julio-agosto, 1997, paginas 60-67

32 Davey, Peter, “Democratic Representation”, The architectural Review (Londres), n? 216, noviembre,
2004, paginas 44-45.

24 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

edificio a raiz de los procesos de cambios de uso y rehabilitacion a los que se
ha visto sometido. Cita la rehabilitacion parcial realizada en los ahos ochenta,
y, tras su calificaciébn como edificio protegido en 1994, ante los problemas de
humedades que experimentaba, otro proceso de reparacion redlizado entre
1994 y 1996. Reivindica que la conservacion no debe ocultar los rasgos
caracteristicos de la arquitectura moderna, afirmando que: “La construccion,
los detalles y los materiales fambién deben ser conservados, [ya que], s se
vlilizan otros materiales, se alteran los detalles y la construccion. En oltima
instancia, la forma se altera y la idea se ve oscurecida®.”

Discute el cambio de uso dado a los locales comerciales, ya que, al haber
ampliado el espacio de la biblioteca a la planta baja, se pierde la entrada
singularizada desde el patio, para ser sustituida por una de las puertas de las
anfiguas tiendas, en lo que define como un acceso anodnimo.

Realiza comentarios criticos sobre algunos detales parciales de la
rehabilitacion: el hecho de haber reparado los problemas de humedad de los
zunchos de hormigon -que sirven de apoyo a la fabrica de ladrillo- mediante
un revoco de mala calidad, ha provocado que los problemas vuelvan a
aflorar casi de inmediato. En la Sala del Concejo, la sustitucion de los
radiadores ha implicado, al instalar unos nuevos de mayor dimension, que la
separacion del banco perimetral con respecto a la pared haya aumentado
de é a 10 centimetros, mientras que los bancos que no fienen radiadores tras
de si han mantenido la posicion, vulnerdandose la precision del detalle y el
efecto del contacto pared-banco. Da cuenta de la renovacion de algunas
piezas de ladrillo de las partes superiores de las paredes y senala el ajuste enire
los bloques de granito de la escalera principal y la ventana de la trastienda
como un detalle de la rehabilitacion de los afos noventa que manifiesta falta
de conftrol en la ejecucion.

Maestros de la Arquitectura Mundial. Alvar Aalto. Frederick Gutheim.

En este libro de Frederick Gutheim de divulgacion general, se resena el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo y se acompana de nueve fotografias, plano de
emplazamiento, de planfa y seccion general asi como dos secciones de la
Sala del Concejo. El autor de este texto da una particular vision del edificio, al
afirmar que es “de exterior sombrio y poco espectacular, de oscuro ladrillo rojo
y fejado y adornos de cobre descoloride™. Afirma que el proyecto esta
relacionado con las Casas de Ayuntamiento de las civdades del norte, donde
es frecuente recurrir a usos complementarios del programa principal. Una idea
de interés que aporta este autor es la nocibn de cambio perceptivo:

“una vez en el patio, lo importante es que la atmoésfera arquitectonica
ha cambiado. De hecho, va cambiando a medida que nos acercamaos
a la casa Ayuntamiento y la vemos como un complejo unificado de
edificios relacionados entre si. Al igual que enfre los griegos, la
monumentalidad de Aalto se logra mas por la division que por la
adicion. Y lo mismo que en los monumentos griegos, la llegada al

32 Heiikinheimo, Marianna, “Alterations to Sdynitsalo Town Hall”, Ptah, enero-febrero, 1999, paginas
3-7.
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edificio estd envuelta en el dindmico misterio del ocultamiento, el
descubrimiento y el redescubrimiento®.”

Se refiere a la iluminacion natural de la Sala del Concejo, con su parte superior
en penumbra, como recurso de origen gotico.

Adlto. Luona Lahti.

En el libro de divulgacion Adlto, uvno de los proyectos citados es el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo. La breve resena de texto abunda en los
aspectos mas conocidos del edificio. También aqui vuelve a citarse a Aalio,
aunque sin especificar la procedencia del texto, cuando niega el cardcter de
torre del volumen de la Sala del Concejo e infroduce una ideda nuevaq, g sala
del concejo como espacio soferrado bagjo una masa:

“Una de las funciones principales de la arquitectura es encontrar la
proporcion. El Ayuntamiento de Sdyndtsalo, con su pequena plaza
centiral, y su ubicacion en un punto clave de la céntrica plaza mayor en
forma de cuna, es un infenfo en este sentido. Cada uvna de las
diferentes partes del edificio se adecuan a su propia proporcion; la forre
ya no es unag forre sino una masa unificada bajo la que se encuentra
soterrada la sala del concejo, es decir el principal simbolo de la
administracion?s",

The Alvar Aalto Guide. Michael Trencher.

En este libro guia® se le dedica un espacio de tres paginas al Ayuntamiento de
Saynatsalo. El avtor sefiala como referentes de “la torre” del Concejo al
Ayuntamiento de Estocolmo, la plaza de San Marcos en Venecia y la plaza del
casco antiguo de Bérgamo. Menciona la yuxtaposicion de escalas presente
en el edificio. Hace una breve descripcion de los accesos este, por las
escaleras de granito, y oeste, por el acceso conformado por terraplenes de
fierra, senalando el distinto cardcter entre ambos. Se refiere al recorido hacia
la Sala del Concejo, calificandolo de dramatico.

Alvar Aalto Architettura per leggere. Architecture to read.

En este catdlogo®, dedicado a las bibliotecas de Aalto, se resena la biblioteca
del Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Se afirma que el espacio original de la
biblioteca recordaba por su iluminacion y por la manera de ocupar el espacio
a la sala infantil de la biblioteca de Viipuri. Menciona el hecho de que

3% Gutheim, Frederick, Maestros de la Arquitectura Mundial: Alvar Aalte (Barcelona, Buenos Aires,
Bogota: Bruguera, 1961), paginas 23-25.

35 Lahti, Luona, Aalte (Kdln, London, Los Angeles, Madrid, Paris, Tokyo: Taschen, 2004), paginas 54-58.

38 Trencher, Michael, The Alvar Aalte guide (New York: Princenton Architectural Press, 1996), paginas
155-157.

37 |sohauta, Teija:”Library at Sdyndtsalo, Jyvaskild, Finland 1949, 1950-1952” en Antonello Alici y
Gabriele Milelli (edicién), Alvar Aalto. Archittetura per leggere. Architecture to read (Roma: Gangemi
editore, 2003), Pagina 48.
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originalmente la biblioteca ocupaba solo el nivel supetior, sehalando que es en
elano 1981 cuando se extiende, ocupando el espacio de las tiendas del nivel
inferior y comunicdndose con este por medio de una nueva escalera interna.

Alvar Aalto. Toward a human modernism. Winftied Nerdinget, editor.

En este texto® se cita al Ayuntamiento de Sdyndtsalo, estableciendo un
paralelismo formal entre este y el Park Theater en Grenchen, del arquitecto
suizo Emst Gisel. Este Ultimo edificio, proyectado en 1949 y construido de 1953 a
1955 es, segun el texto, un conjunto que comprende un centro comunitario
muliifuncional, con restaurante, teatro y salas de conferencia. Ambos
proyectos tienen en comuin el volumen elevado con cubierta a un agua, el
modo de organizacion de los volimenes en tormo a un patio y el uso de ladirillo
y cobre. Se destaca que en ambos casos las soluciones revelan una sensacion
de forma a gran escala, lograda con elementos relativos de dimensiones
pequenas.

Alvar Aalto. P Asencio, editor.

En este texto*, de cardcter divulgativo, se le dedica un reportaje fotografico al
Ayuntamiento y un breve pdarrafo en el que se situa al lector, aportdndole
algunos datos ya conocidos sobre el edificio.

Le Cenire Municipal de Sayndatsalo.

En el video, accesible en la red“c, Le Cenfre Municipal de Saynd&isélo, con una
duracion de 23:58 minutos, desarrolla un recorido por el edificio. Escrito y
filmado por Richard Copans, el video desarrolla un recorido descriptivo por el
edificio, explica el programa funcional, y centra el contenido en la
explicacion de las partes mas significativas, como la Sala del Concejo y la
Biblioteca. La voz en off se apoya en sintéticos modelos tridimensionales y en
distintas imagenes fijas.

|.2. Hipotesis de trabajo.

La hipotesis de trabajo plantea que el caso de estudio, concretado en el
Ayuntamiento de Sdyndisalo de Alvar Aalio, se trata de uvna obra
arquitecténica que, en lugar de responder a una concepcion espacial
claramente definida desde el orden estructural y geométrico, o a premisas

38 Nikula, Riitta, “Alvar Aalto and the city”, en Winfrief Nerdinger (edicion), Alvar Aalto Toward @ human
modernism, Munich (London, New york: Prestel, 1999), paginas 135-136.

3%Cuito, Aurora, “Ayuntamiento de Sdynéatsalo” en P. Asensio (edicion): Alvar Aalto (Barcelona: Loft
publicaciones, 2002), paginas 34-39.

%9 Copans, Richard: Le Centre Municipal de Sdyndtsalo. Arte 2003. Direction de L'architecture et du
Patrimoine- Les Films D’ici, France, 2003. Consultado el 21 de abril de 2013, Accesible en
hitpsy//www.youtube.com/waich2v=ag8DGaIWkW Ow
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formales personales del arquitecto e impuestas al objeto, es el resultado de dos
operaciones arquitecténicas que podemos concretar como:

a. Por una parte, en el esquema espacial inicial, se lleva a cabo una
reinterpretacion tipologica, desde “dentro” del objeto, en una operacion
de apropiacion y andlisis-sintesis. En relacion a la obra de Aalio se ha
citado hasta la reiteracion la influencia del ambiente de las ciudades
italianas medievales. Esta influencia parece estar centrada en el espacio
extemo del edificio. Como se verd en el texto de la tesis, el propio Aalfo,
cuando comenta el proyecto del Pabellon de Paris en el primer volumen
de su obra completa, manifiesta su preocupacion por los medios
necesarios para dotar de escala humana y contenido a los espacios de
los alrededores del edificio. Efeclivamente, Aalto se mueve con
frecuencia en un medio natural en el que no cuenta con condicionantes
de tejido urbano. El recurso al espacio complementario del proyecto, el
espacio ‘doble” que mas alld del programa garantiza el anclaje del
edificio al lugar y le permita superar su condicion de “caja cerrada”,
impuesta por las rigurosas condiciones climaticas del medio, se convierte
asi en una practica habitual en Aalto.

Si se repasan los palacios de la Razoén, edificios re presentativos del centro
de la mayoria de las civdades medievales italianas, en especial los de
aquellas ciudades que Aalto visité en 1924, o posteriormente durante los
anos treinta y cuarenta, se puede comprobar como se trata de edificios
igados al espacio publico, de tal manera que establecen con éste
significativas relaciones, permifiendo Ila conexion enire plazas,
elevandose sobre el espacio publico, disponiendo escaleras extemas que
crean secuencias de recorridos. Todo esto es producto del tiempo. La
influencia de estos ejemplos medievales es posible que radique en ese
papel del espacio publico y en como Aalto, a parfir de la experiencia
vivida en contacto con estas arquitecturas, trata de construir un
enframado temporal para su obra, en la que uliliza el espacio para
fragmentar la vnidad del objeto, en favor de un resulfado que haga
posible una lectura mas abierta para el habitante, donde los espacios
exteriores e inferiores organizados en secuencias adquieren significado y
capacidad para interactuar con el sujeto. Como frataremos de ver, este
hipotético nexo tipologico podria tener un precedente en el ultimo
proyecto del largo proceso que tiene como resultado el edificio
construido de la Biblioteca de Viipuri.

b. Por ofra parte, si bien a partir del esquema geométrico inicial parece
que el edificio acabarda transformado en un espacio tradicional -hay que
recordar en este senfido que salvo la excepcion de la cercha de la Sala
del Concejo el edificio cuenta con una estructura convencional, el
orden que consigue desplegar descansa en una trama de relaciones
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donde el valor relativo, y como tal dindmico, de los elementos
arquitectonicos en cada momento y lugar es el protagonista. Aalto
parece desplegar una ingente tarea de definicion formal para construir
envolventes en las que se van integrando los materiales y todos los
elementos para provocar efectos perceptivos que cualifican los espacios.
La rigida separacion enire interior y exterior, que en principio demanda el
clima de Finlandia, es matizada por efectos que, como si de una tramoya
se tratara, consiguen a un tiempo separar, fragmentar en episodios pero
sin perder la unidad orgdnica del conjunto, trascendiendo incluso la
percepcion visual, para envolver al habitante en unos ambientes
cargados de densidad tectonica. No parece exislir una concepcion
formal ni espacial previa que domine a aquella que persigue una
organizacion que permita que todos los aspectos formales del edificio
encuentren justificacion desde la relacion perceptiva con el habitante.
Se trata de ver como Aalio trasciende los principios de la arquitectura
funcionalista para adenfrase en una arquitectura abiertfa a las
reacciones del habitante, una arquitectura que de alguna manera
gueda incompleta sin la pariicipacion del sujeto.

[.3. Objetivos.

De acuerdo con lo expuesto previamente, la tesis plantea el andilisis critico de
una obra construida y avalada desde una perspectiva ya historica, para
indagar donde reside el caracter de su imagen como arquitectura de valor.

El proposito de la investigacion se concreta en el objetivo general de estudio:
reflexionar acerca de la relacion objeto-imagen en la obra arquitectonica,
proceso que ha de considerar el contexto espacio temporal y ha de apoyarse
en la descripcion fisica para plantear preguntas sobre los elementos que
conforman el orden arquitectonico y el papel de los mismos, en la
comprension inteligible y sensible de la situacion creada por la obra. Para ello,
como complemento al andlisis descriptivo del proyecto, es necesario en un
capitulo complementario comparar la obra con otras arquitecturas.

Objetivos generales.

Precisar el esquema de andlisis y los elementos arquitectonicos. De este
objetivo surgen una setie de preguntas:

3Cudles debemos considerar como elementos-dato para el andlisise 3Qué
parametros identificables nos pueden acercar a las finalidades y los medios del
autor de la obra?

Alvar Aalto en Sdayndtsalo. El planeamiento de la Isla y el proyecto del
Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Recopilar, documentar, y realizar vn andlisis

29 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

descripfivo del proceso de trabagjo realizado por Alvar Aalto en Sayndtsalo,
vdlorando las circunstancias conocidas de ese marco espacio-temporal.

Imégenes. Redlizado el andlisis descriptivo, Imaginar un acercamiento a la
génesis de la obra, estableciendo relaciones entre esta y la arquitectura,
identificando como se combinan los elementos espaciales y constructivos para
generar envolventes espaciales, donde es la relacion con la percepciéon del
sujeto habitante la que, antes que concepciones espaciales cerradas, guia la
formalizacion de la obra.

Objetivos especificos.

El objetivo general se subdivide en objetivos especificos, los que determinan los
métodos a emplear en la investigacion.

30

a. ldentificar en los frabajos de planeamiento de Sayndtsalo aquellas
variables que condicionen el caso de estudio.

b. Idenfificar el comportamiento geoméifrico del edificio del
Ayuntamiento.

c. De acuerdo a su cardcter tectébnico, reconocer la organizacion
espdcial, funcionaly material del edificio del Ayuntamiento.

d. Estudiar el recorrido en secuencia de espdcios que caracteriza al
edificio.

e. lIdenfificar el modo operafivo que aplica Alvar Adlto en el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo para activar el espacio externo del
edificio.

. Identificar el procedimiento por el que el Ayuntamiento junto con el
Lugar constituyen un marco tectonico que construye un ambiente
capaz de interactuar con la percepcion del habitante, como si un
despliegue escénico de ficcion se tratara.

g. Comparar el edificio del Ayuntamiento con arquitecturas que, por
analogia o confraposicion, ayuden a profundizar en el conocimiento
del caso de estudio.
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l.4. Metodologia y esquema de andlisis.

La idea de realizar una tesis sobre una obra de Alvar Aalto estaba presente
desde que, en el verano del ano 2002, el aufor fuvo ocasion de realizar un
vidje para conocer in situ parte de la obra del arquitecto finlandés. En
principio, la lejania vy las dificultades del idioma hicieron desistir de tal proposito,
quedando la idea latente como posibilidad nunca desechada del todo.

Con motivo del vigje citado, de dos semanas de duracion, se readlizd un
recorrido por sus obras en Helsinki, asi como por la Universidad Tecnologica de
esta civdad. Se visitdo asi mismo la casa del compositor Kokkonen en
Jarvenpdd, a medio camino entre Helsinki y Jyvdaskyld. Desde esta oltima
ciudad se realizdé un recorrido por su obra, en especial por la Universidad
Pedagogica y, con una atencion particular, en Sayndatsalo y Muuratsalo, al
Ayuntamiento y la Casa Experimental, respectivamente. La visita se completo
con un recorrido por el Sanatorio antituberculoso en Paimio y una estancia de
dos dias en la civdad de Rovaniemi.

En especial las visitas al Ayuntamiento de Sdyndtsalo y a la Casa Experimental
en Muuratsalo produjeron en el autor un interés particular por estas obras, a
partir de la calidez fransmitida por sus espacios y, en especidl en el
Ayuntamiento y en el patio de Muuratsalo, por la sensacion de experimentar
unos espacios en total equilibrio, sin ausencias o presencias destacadas.

Aprovechando la agilidad de las comunicaciones via correo electrénico y el
hecho de que cada vez es mayor el nimero de museos que digitalizan sus
fondos, con lo que es mayor la posibiidad de obtener datos, en mayo de 2013
se realizdé un primer intento de conseguir informacion acerca del contenido del
expediente sobre el Ayuntamiento de Sayndtsalo, y se indagd en qué medida
estaria disponible para un frabajo de este tipo.

Para ello, a partir de la direccion de correo electronico localizada en la
pdagina web del Museo Adlto, se intentd contactar con Mia Hipel,
conservadora del Museo en la sede de la Fundacion Adalto, donde el
arquitecto tuvo su estudio -calle Tilimdki, 20 de Helsinki-.

La respuesta fue en senfido positivo y a partir de este momento se ha
producido un considerable infercambio de correos a los largo de los meses,
fratando de obtener la mayor cantidad posible de informacion.

De esta larga lista de conversaciones se citan aqui de manera testimonial solo
aquellas que han permitido obtener los datos mds relevantes para los objetivos
de este trabajo, desechando intentos infructuosos como, por ejemplo, los
realizados con algun periodico local, asi como los comunicados relacionados
con asuntos administrativos de interés menor, como los procedimientos de
recepcion, abono y permisos de reproduccion de la informacion.
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Primer correo electronico, de mayo del afio 2013, indogando acerca de la posibiidad de
obtener informacion vy respuesta al mismo.

Tras los primeros contactos, en los que desde el museo se informa de las
distintas posibilidades de obtener informacion en funcion de la resolucion de
las imagenes, se trataba de determinar qué datos se podian obtener,
considerando asi mismo los intereses del frabajo planteado, los factores de
costo, condiciones de envio, efc. Finalmente, al objeto de tener acceso a la
mayor canfidad posible de informacion se optd por encargar una copia digital
en menor resolucion del total de las 460 piezas de dibujos y planos del
Ayuntamiento de Sdyndtsalo que componen la coleccion del Museo Aalio.

Esta informacion se obtiene condicionada a no ser uliizada en una
publicacion distinta a los fines de elaboracion del dossier a presentar ante el
Tribunal de la presente Tesis Doctoral.

La politica del Museo distingue entre imagenes para uso docente, que no van
a ser publicadas en un libro, y las que se considera que van a producir un
beneficio comercial, ademas de difundir publicamente una informacion que
es patrimonio del Museo y la Fundaciéon Aalto.

L N A O~
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En este sentido, previo a la obtencion de la informacion, fue necesatrio suscribir
un pequeno documento en el que el autor se comprometia a ufilizar la
informacion en el sentido expresado.
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5. Tareta postal de Katarina Pakoma, conservadora del Museo Aalio en  Jywvéskyld,
acompahando el envio postal del primer lote de archivos sobre el Ayuntamiento de Séynatsdlo

Tras el intercambio de algunos correos relacionados con el abono y el
procedimiento del mismo, el primer envio de informacién se realizé por via
postal, en un Cd que contenia los archivos.

Una vez obtenidos los archivos se solicitd al Museo la posibilidad de contar con
informacion relativa al original de cada uno de los dibujos o planos.

Finalmente se pudo obtener una pequena base de datos del conjunto de
dibujos, pero en idioma finés, al no disponer el Museo de fraduccion del
mismo. Aun asi se trata de una relacion que no recoge toda la informacion del
documento original, echdndose de menos informacion en cuando a técnicas
originales, asi como transcripcion de textos, que no siempre es completa y que,
aunque en ocasiones en el archivo digital son legibles, no lo son en todos los
Casos.

La Base de datos en finlandés, comrespondiente a la coleccion de dibujos
relativos al Ayuntamiento de Sdyndatsalo, es un archivo pdf de noventa y dos
pdaginas, en el que consta uvna ficha de cada dibujo con los siguientes
campos: n® de inventario, ano del dibujo, descripcion, texto, dimensiones del
original en milimetros, escala y fecha.

Si bien los datos de cada dibujo pretenden ser exhaustivos, en realidad no
siempre se desarrolla el pofencial de cada campo, desconociéndose, por
ejemplo y en especial en los bocetos iniciales, las fechas de realizacion, asi
como la franscripcion de textos escritos a mano, que serian de gran uftilidad
para el trabagjo.

33 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

Una vez analizado el contenido del primer lote de archivos, surgen algunas
dudas con respecto a la afribucion de determinadas referencias al proyecto
del ayuntamiento. Sobre este particular escribimos nuevamente al Museo,
aprovechando para plantear la posibiidad de obtener informacion
complementaria: documentos relacionados con la memoria del proyecto, los
planos de instalaciones, informacion fotografica de la construccion, fotografias
de la inauguracion, fotografias del ambiente de Sdyndtsalo en los afos
cuarenta y cincuenta, etc.

La respuesta obtenida de parte de Katariina Pakoma, conservadora del Museo
Aalto en Jyvaskyld es dispar: si bien se refiere a que los bocetos no estan
datados y, ademas, pueden haberse perdido algunos, cuando afirma que “el
material de nuestra coleccion no estéd completo”, nos contesta afirmando que
intentard buscar documentacion de la instalacion eléctica y fontaneria, asi
como que va a fratar de enconfrar mas material en un futuro proximo
(programa del concurso, fotos, noticias de prensa, etc). Como novedad,
mediante este coreo queda abierta otra posibilidad de contacto con Ame
Hastesko, responsable en la seccion de correspondencia del Archivo del
Museo Aalto.

A raiz del contacto Con Ame Hastesko se abre la posibiidad de solicitar copia
de una seleccion de documentos de los archivos de Aalto. Analizado el
confenido una vez recibido, entre el conjunfo encontramos algunos
documentos de mayor interés, como una relacion exhaustiva con el programa
del edificio, cartas relativas al encargo, entre ellas una previa al concurso
proponiéndole a Aalto redactar el proyecto del Ayuntamiento, minutas,
facturas, dietas de direccion de obras de Adlfo y Elissa, e incluso alguna
corespondencia cruzada con el secretario de Fernad Léger motivada por el
abono de la pintura encargada para la Sala del Concejo.

= L [ = =

Correo planteando posibles nuewvas vias de obtener informacién, en rojo, en la pdgina siguiente,
respuesta
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Arriba de esfas lineas, correo solicitando copias del Archivo de Correspondencia del Museo v
Fundacion Aalto.

Segun un correo enviado por el Archivo de Aalto, en el momento de solicitar
los documentos solo las cartas relativas a Fernad Léger estan catalogadas y
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escaneadas, estando el resto de los documentos sin digitalizar. Finalmente se
obtiene mediante comreo postal una copia fotocopiada de cada uno de los
documentos solicifados, como ya se ha comentado con un interés dispar.

En un nuevo intento de complementar la informacién procedente del archivo
Aalto contactamos con Timo Riekko, Archivero del Museo Aalto en Jyvdskyld.
Mediante este infercambio de correos se localizaron ? dibujos del Concurso
para el Ayuntamiento de Imatra, correspondiente al ano 1949, 8 dibujos del
Ayuntamiento de Sdyndtsalo previos a la referencia 33-70, 15 dibujos del
planeamiento de Sayndtsalo, una cantidad asi mismo imporfante de dibujos
correspondientes a la plaza triangular proyectada en el planeamiento, que
nunca llegé a construirse. Se localizan también dibujos correspondientes a
edificios comerciales en Sayndtsalo, no consfruidos, asi como el anfeproyecto
de Casa de la Cultura de Sayndatsalo y el pequeno proyecto de una parada
de autobis junto al emplazamiento del Ayuntamiento, igualmente no
construido.
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Coreo nuevo lote de archivos digitales, entre ellos los plancs de planeamiento de la Islo de
S@yndétsalo.

Por medio del Archivero Timo Riekko, fue posible conocer una direccion de
correo electronico de la familia Aalto. Si bien el infento de contactar con la
misma resulto infructuoso, se deja constancia del mismo: se frataba de obtener
algun posible dibujo del Palacio de la Razon de Padua, puesto que, segun
Timo Riekko, el cuaderno de dibujo del vigje de bodas del ano 1924, cuando
los Aalfo visitaron Padua, pertenece a la familia.

Puesto que los dibujos de Imatra recibidos se trata de copias de planos
delineados, la siguiente comunicacion con el Museo Aalto responde a la
posibiidad de encontrar entre el expediente del concurso para el
Ayuntamiento de Imatra, algin boceto que guarde relacion, dada la
proximidad cronolégica y tematica, con el Ayuntamiento de Sdyndtsalo.

En este sentido se obtiene respuesta de Timo Riekko, informando que existe un
pequeno lote de bocetos del ayuntamiento de Imatra, donde Aalto parece
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experimentar con disposiciones en forma de U, que tendrian cierta relacion
formal con el Ayuntamiento de Sayndatsalo.
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Correo sobre los bocetos para el Ayuntamiento de Imaira.

En la siguiente comunicacion se intentaba indagar acerca de posible
informacion disponible sobre los vigjes a ltalia de Alvar Aalto, asi como, en
concreto, de la informaciéon grafica disponible del primer viaje del afno 1924. En
este sentido obtuvimos una direccion web donde se ofrece una base de datos
con los viajes de Aalto a lo largo de su carrera. En cuanto a la informacion
grafica del primer viaje a ltalia, al parecer el o los cuademos de dibujo de este
vigje pertenecen a la familia Aalfo. Géran Schildt, en el libro Sketches ha
publicado una seleccion de dibujos de vidje de Aalto.

Tratando de localizar imagenes relacionadas con el ambiente del lugar en los
anos cuarenta y cincuenta, se ha establecido contacto con otros Museos
Finlandeses, entre ellos el Suomen Metsdmuseo -EI museo Finlandés del
Bosque-. Fruto de este contacto ha sido posible obtener una pequena
seleccion de fotografias de época de la coleccion Enso-Gutzeit. Estas
imdgenes recogen el ambiente de la fabrica de madera, la parte activa de la
Isla de Sayndatsalo, a finales de los anos cuarenta y en los anos cincuenta,
cuando Aalto proyecta y construye el Ayuntamiento.
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Direccion web de la base de dates: vigjes de Alvar Aalic a lo largo de su carrera.
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Correo de Leila Issakcinen, del Museo Finlandés del Bosque, en el que se relacionan los crédifos
de lote deimdagenes seleccionadas.

Ofros contactos se produjeron con dos archivos Finlandeses, En uno de ellos, el
Tyovaen Arkisto -Archivo de la Cultura Popular- fue posible obtener la sesion de
una copia de una imagen de la Iglesia de Sdyndtsalo en los anos freinta, y del
Kansan Arkisto —Archivo central del movimiento obrero de la izquierda
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Finlandesa- se han obtenido tres imdagenes: dos se corresponden con la
celebracion del primero de mayo en los anos cincuenta y sesenta en
Sdyndtsalo y una tercera que se frata de un edificio en obras de 1250 que es
atribuible a la construccién del Ayuntamiento.

Con posterioridad se han producido nuevos contactos con Marjo Holma, del
archivo fotografico del Museo Aalto, tratando de localizar fotografias de
época del Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Si bien no ha sido posible localizar
imdgenes del edificio en construccion, si se ha obtenido una pequena
seleccion con licencia de reproduccion Unicamente para los ejemplares que
componen el dossier del presente trabajo.

e
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Arriba, correo del Archivo dedicado a la Cultura Popular v, abajo, correc del Archivo Kansan,
Archivo centfral del movimiento obrero de la izguierda finlandesa.
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La Tesis frata de acercarse tanto a la realidad fisica de la obra como a los
mecanismos con los que esta interactua con el sujeto. La unidad de andilisis es
el contexto espacio temporal expuesto, centrado luego en la obra del
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Ayuntamiento. El instrumento de toma de datos es la recopilacion de toda la
informacién grafica disponible y accesible en el Museo Adlto sobre la etapa
de trabajo de Aalto en Sayndtsalo, unos treinta documentos —cartas, minutas,
telegramas- procedentes del archivo del mismo museo, y relacionados con el
periodo citado, la visita al lugar, fuentes bibliograficas, fotografias, tanto de la
obra redlizadas por el autor, como de fuentes complementarias. Se ha
contado asi mismo con la autorizacion para la reproduccion de fotografias de
contexto por parte de dos museos finlandeses.

El desarrollo de la investigacion se ha redlizado en dos niveles: el estudio de las
fuentes documentales como paso previo al desarollo de los capiftulos
especificos Il y lll. En el primero se plantea un andlisis descriptivo del caso,
recuniendo al lenguaje escrito y a la realizacion de un levantamiento grafico
por parte del doctorando para mejorar el acercamiento al objeto de estudio.
Este primer andlisis se apoya en la documentacion grafica del arquitecto,
referida en el texto al anexo documental —Vol. 2-, incluyéndose inicialmente los
bocetos de gestacion del proyecto que aun se conservan. Se incorporan
algunos esquemas de elaboracion propia asi como imagenes del edificio

En este primer contacto con la obra se plantea un recorido descriptivo que
trata de desarrollar de una manera exhaustiva los aspectos espaciales y
materiales de la construccion, analizando los recursos empleados.

En el segundo nivel de andlisis, se establecen relaciones entre componentes
del marco espacio temporal estudiado y otras arquitecturas, proponiendo un
segundo acercamiento de andlisissinferpretacion en la busqueda de senfido
sensible e inteligible en el proceso de andlisis desarrollado.

Andlizar supone aislar un fenébmeno, descomponerlo y reordenar el resulfado
con senfido: en este caso se trata de investigar los mecanismos
configuradores de orden en una obra arquitectonica reconocida, parfiendo
de su marco espacio temporal. Se frata de plantear un andlisis cualitativo, a
partir de un esquema previo que contemple las cualidades que se han de
buscar en los datos, establecido como base tedrica de la investigacion.

Esquema de andlisis.

La arquitectura del Movimiento Moderno inicid un periodo mds caracterizado
por las cualidades de la relacion espacio-objeto que por sus contenidos
simbolicos; lo que Argan denomind en los anos sesenta determinacion del
espdacio. Esto es, no bastaba, como tampoco en La catedral, con construir un
edificio que respondiera a una funcién, era necesario generar densidad, polos
de atracciéon o tension: encontrar “una funcion con entfidad suficiente” que no
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podia ser la simple resolucion de un programa. La materia, Los “distintos
estados de la misma” y el espacio configurarian desde entonces una idea
abierta de partes del proyecto, para inventar una nueva identidad
arquitectonica.

En el libro El deseo segun Gilles Deleuzet!, se trata el concepto de identidad
diferenciando la idea de potencia: no se frata de lo que un individuo es capaz
de hacer por pertenecer a una especie -a una clasificacion-, sino por lo que
realmente es capaz de hacer a partir de sus circunstancias particulares: se
confrasta la idea de idenfidad como contomo duro y definido —contrapone
como ejemplo las identidades de adulto y nifo- frente a una idea no
estereofipada, sin juicios previos frascendentes.

Siguiendo esa argumentacion podria afirmarse que hay dos formas posibles en
las que una obra muestra identidad: una primera, como definicion de un
marco afractivo, con indudable valor plastico, y una segunda, por oposicion,
entendida como posibiidad y cambio, como relacion de elementos. Se
frataria de encontrar antes que mecanismos de atraccion-seduccion ofros
abiertos al aprendizaje y al juego, de experimentacién en un medio dado.

El concepto de espacio en drquitectura no empieza a ser tenido en
consideracion como tal hasta finales del siglo XIX. Logicamente, todas las
civilzaciones de las que ha quedado algun testimonio consfruido han
aportado espacios que han sido posteriormente interpretados con distintos
matices, escribiéndose la historia evolutiva del espacio que tiene que moverse
entre la abstraccion, el concepto de lo que se enfiende por espacio, su
relacion con la evolucion de la ciencia y el pensamiento y, por ofra parte, la
materialidad concreta delhecho construido.

Martin Heidegger en el ensayo “El arte y el espacio” escribe:

“espaciar remite a escardar, desbrozar una fiera baldia. El espaciar
aporta lo libre, lo abierfo para un asentamiento y un habitar del hombre
(...) En el espaciar habla v se oculta a la vez un acontecer. Este
cardcter del espaciar se pierde de vista con suma faciidad. Y cuando
es visto, sigue siendo dificil determinarlo, sobre fodo mienfras el espacio
fisico-técnico pase por ser el espacic al que de anfemano deba
atenerse toda caracterizacion de lo espacial™e,

La tesis analiza, en un proceso de proyecto con resultado reconocido, como el
espacio fisico condicionado por la arquitectura es compatible con lo libre y lo
abierto.

M Larrauri, Mayte; ilustrador Max, El deseo segln Giles Deleuze (Valencia: Tandem Edicions, 2000),
paginas 30-37.

42 Heidegger, M, El Arte y el espacio (Barcelona: Herder, 2009), paginas 21-23.
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Los elementos de los que se vale la arquitectura condicionan el orden
propuesto por esta, y, por lo tanfo, ese acontecer al que se refiere la cita de
Heidegger. Si es posible entender tal situacion como juego*?, el habitante
puede disponer de un campo amplio para su parficipacion, para la
intencionalidad, habria lugar para distinguir entre ocupar una posicion y estar
situado.

Ese acontecer nos remite a la idea de situacion, no como accidente de las
cosas por las que ocupan un lugar determinado, sino como manera de estar
dlgo o alguien en cualquier aspecto. Aceptando un potencial
fenomenologico* del espacio drquitectoénico, la sitfuacion seria un proceso
abierto donde se relacionan sujeto, objeto y lugar.

Trazar un esquema para el andlisis significa identificar qué es lo que se busca y
como establecer un criterio se sistematizacion. Para ello, en primer lugar se
propone una lista flexible de paradmeiros a considerar en los elementos que
intervienen en la situacion: objeto, sujeto y lugar.

Sobre el objeto, el sujeto y el lugar.

En su definicion de lugar Aristoteles*s diferencia entre la cosa y el cuerpo,
distinguiendo materia y espacio. E lugar “parece ser como un receptaculo,
como el contenedor del cuerpo”, pero “forma y lugar no delimitan la misma
cosa: la forma es el limite de la cosa circunscrita y el lugar el limite del cuerpo
circunscrito”. Podemos interpretar el lugar como campo de relacion, como
conexion entre dos realidades, de un lado lo visible, lo tactil, la utilidad
practica y, de ofro, elser, lo evocador... ambos integran la forma y el lugar es
el espacio en el que son posibles las relaciones enfre ambos. Es la experiencia
del sujeto en el lugar la que activa la situacion en la que acontece la

43 Carlos Marti Aris, refiriéndose a las relaciones entre tipo y estructura afirma que: “tal vez el error que
subyace al enfoque semidtico es considerar que toda la realidad estructural lo es en tanto que transmite
un significado cuande, por el contrario, existen realidades estructuradas que concentran su accién
estructuradora en el terreno sintdctico”, A esta categoria pertenecen, por ejemplo, los juegos...” Marti
Aris, Las variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo en arquitectura (Barcelona: Ed del Serbal,
1993), pégina 109.

# En su fenomenologia de la percepcion, Merleau-Ponty defiende la relacion entre el hombre y el
mundo, coma relacién entre conciencia y naturaleza. El espacio no es el receptdculo de las cosas, sino el
ambito en el que vivimos, aquello que percibo y vivo, entrando en relacién con los otros a través de la
corporalidad. La filosofia no es el discurso sobre una verdad previa, o meramente objetiva, sino como en
el arte, la busgueda, la constante y permanente busqueda de la verdad. Norberg-Schulz Christian,
Existencia, Espacio y Arquitectura (Barcelona: Blume, 1975), pagina 17.

43 Cfr: Van de Ven, Comelis, £/ espacio en Arquitectura, paginas 36-40.
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arquitectura. En su ensayo Arquitectura y narratividad#, Paul Ricoeur afirma
que, a pesar de sus muy distintas naturalezas, existe cierto paralelismo entre el
proyecto situado en el espacio, “plasmado en piedra”, y la narratividad
“plasmada en lenguagje”, y afirma que se puede reducir el abismo que los
separa. Se refiere al fiempo del relato, basandose en una concepcion
psicologica del tiempo, de manera que el tiempo del relato es una “mezcla
del tiempo vivido y del tiempo de los relojes”. Define tres etapas, prefiguracion,
configuracion y refiguracion, de alguna manera ciclicas:

“Prefiguracion. H artefacto arquitectonico implica determinadas operaciones
pre arquitectonicas: el habitar que el proyecto redisena y que nosotros vamos
areleer,

Proteger con un fejado
Delimitar mediante unas paredes

Regular la relacion exterior e interior mediante el juego de aberturas y
cierres

Marcar por un umbral el fraspaso de los limites

Esbozar mediante una especializacion las actividades diferenciadas de
la vida cofidiana

Definir el ritmo de vigilia y sueno mediante un tratamiento adecuado de
lucesy sombras

Configuracion. El tiempo realmente construido, el tiempo del proyecto.

Refiguracion. Lectura y relectura, la posibiidad de leer y releer nuestros lugares
de vida a pariir de nuestra manera de habitar, habitar no s6lo como foco de
necesidades sino de expectativas, habitar (activo) como réplica al construir.#”

Andlizar e interpretar guardan relacion con un habitar consciente, un proceso
activo y electivo en la busqueda de sentido en la obra andlizada. La
inferpretacion procura una comprension de la realidad, "y sobreentiende una
vliidad de esas conclusiones provisionales para la situacion presente. Hay una
interactuacion con los objetos concretos, como podria ser lo que sucede, por
ejemplo, entfre un espectador y una obra de arte”4,

48 Ricoeur, Paul, “Arquitectura y narratividad”, Arquitectonics Mind, Land y Society, enero, 2003,
paginas 9-29.

47 [dem, pagina 12.

4 Martin Hernandez, Manuel J, La Invencion de la Arquitectura (Madrid: Celeste ediciones, 1997),
paginas 124-125.
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Interpretacion- Narracion.

Beatriz Colomina, en su ensayo On Architecture, Production and Reproduction
afirma que “lag arquitectura, a diferencia de la consfruccion®®, es un acto
crtico interpretativo y un edificio se interpreta cuando su mecanismo y
principios retoéricos se revelan. (...) Un acto de interpretacion también esta
presente en los diferentes modos de discurso representacional: dibujo,
escritura, creacién de modelos'.

Cuando se pregunta acerca de qué es la critica afirma que la interpretacion
no es simplemente una cuestion que pueda ser descubierta en el interior de
una composicion. Es necesario reconsiderar los métodos criticos, v,
mencionando a Tafuri, se pregunta por qué camino entra la critica en los
procesos de produccion. Distingue entre los autfores que se cenfran en la
reproduccion técnica y aquellos que dirigen su interés a como la arquitectura
es difundida en la pdagina impresa. Es la técnica de la reproduccion en si, en
lugar de solo el objeto, la que se convierte en significante. Cita como ejemplo
el andlisis que realiza Quetglas del Pabellon de Barcelona, donde “explora la
forma que el observador (el espectador), que tiene que reemplazar el papel
del usuario para dar sentido a la obra, se ve atrapado en una posicion
ambigua, a la vez denfro y fuera de la obra arquitectonica. El desapego
critico entre el espectador y el objeto ya no es posible 5"

Citando a Pierre-Alain Croset, editor de la revista Casabella escribe que la
fotografia no puede reproducir la experiencia temporal de un edificio. "Pero la
revista, afirma, debe evocar esta dimension utilizando la naracion como una
herramienta critica®”. Propone la narracion como “un instfrumento
fundamental para salvar la arquitectura “real” de los estragos del consumo”,
provocados por la mercantilizacion de la arquitectura a tfravés de las
publicaciones que pretenden llamar la atencion y se fundamentan en
espectaculares despliegues graficos.

La afirmacion de Croset estd inspirada segun Beatriz Colomina en el Ensayo El
Narrador, de Walter Benjamin: el critico asumen la funcion del antiguo narrador
de los tiempos anteriores a la revolucion industrial y a la reproduccion
mecdnicd, épocd en la que, podemos suponer, la comespondencia enire
objeto y representacion es univoca.

El critico, segun Colomina, asumiria asi el papel de narrador para estimular el
deseo de producir arquitectura, a partir del intento de frasladar la experiencia

4 Colomina, Beatriz, “On architecture, production and reproduction”, en Joan Ockman (edicion),
Architecure reproduction (New York: Princenton Architectural Press, 1988), paginas 7-23.

50 |dem, pagina 18.

1 |dem, pégina 20.
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sensual del objeto en su lugar original, en el sentido del que estuvo en ellugar y
pudo tocar el edificio. Asi entendida la narracion implicaria vna verdad
existente previamente a su formacion como discurso.

El andlisis supone redlizar un recorrido mulliple: desde lo descriptivo hasta el
establecimiento de relaciones con la arquitectura que permita construir el
relato interpretativo de la obra.

BARAMETROS CE ANALISIS

é. Ellugar, entre lo abstracto v lo concreto. Esquema realzado por el doctorando.

El lugar entendido como relacion, donde el espacio como extension infinita se
concreta en una situacion determinada en la que a partir del objeto es posible
remitirnos, por una parte a los aspectos corporeos, lo material, la estructura, las

partes y, por ofra, la esencia, lo que fransmite lo visible y lo tactil, lo ofil, lo
evocador.

Podemos concebir el lugar como absiracto y Unico, como aproximacion a un
fipo con vocacion universal, la concepcion abstracta que nos presenta un
determinado dispositivo espacial, o la idea de lugar puede inspirarse en lo
concreto y multiple, ligado a una situacion determinada. La obra puede
abordar la relacion con el lugar de distintas formas: a fravées de la consiruccion
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de un marco conceptual y espacial estricto, como sucede con las conocidas
cuatro composiciones puristas de Le Corbusier o con la arquitectura esencial
de Mies, o puede tener mayor presencia el contexio fisico, el aqui-ahora del
lugar, en una operacion de refundacion del lugar, exirayendo datos
significativos del contexto.

PARAMETROS DE ANALISIS

INTAE MAMERAS DE AR N LA LACIKNN CON LA WA TISA)
.
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. = ¢
1:,

7. dependencia morfolégica y evolucion temporal de la concepcidn espacial. Esguema
redlizado por el doctorando.

Al plantear el andlisis de la obra, el contexto fisico aporta datos materiales
concretos, que enfran en relacién con la arquitectura. En el contexto
enconframos presencias que configuran el paisaje, datos originados por la
propia naturaleza o que proceden de la accion humana.

En Mies van der Rohe, en Le Corbusier y en Alvar Aalto enconframos tres
maneras diferentes de abordar la relacion con la naturaleza. En Mies desde la
distancia, en Corbusier el contraste, la tension y en Alvar Aalto, a partir de las
caracteristicas del paisaje finlandés; en el que la naturaleza presenta en su
cadencia cotidiana vna ciertas constantes paisqjisticas; se manifiesta cierta
voluntad de fluidez en la relacion entre edificio y naturaleza. El marco
estructural compositivo es menos concreto que en el caso de Le Corbusier,
prolongandose mas alla del edificio. Goran Schildt encuentra relacion entre la
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pintura de Cézanne, Braque y Leger y el modo de tratar el espacio de Aalio,
basado en la definicion horizontal en planta hasta, lograr un estado de
equilibrio, mas que en la expresion de una idea formals2.

En los inicios del Movimiento Modemo, la arquitectura de vanguardia
evoluciona desde el lenguaje clasico para presentar nuevas concepciones
espaciales, apoyada en el uso de nuevos materiales. Si en un principio
podemos hablar de una sistema material de la obra, las vanguardias
desarrollan también un sistema espacial. Son numerosas las propuestas que
experimentan con las relaciones entre estos sistemas, quedando al margen la
consideracion del lugar. Sin embargo, no se proyecta sobre el vacio. El
concepto de contexto juega un papel singular en la arquitectura. En realidad,
el autor realiza con su obra una interpretacion del contexto, que puede
adquirir rasgos particulares en cada caso.

Las distintas “geometrias” que la accion humana impone al lugar, representan
una serie de “‘capas” que se superponen a lo largo del tiempo: en funcion del
numero de estratos estaremos ante un contexto mds o menos complejo.

El andlisis ha de detenerse también en las presencias ambientales naturales, ha
de considerar el paisaje, en sus distintas vertientes, que influyen en la relacion
de la obra con el lugar. La naturaleza, con elementos fundamentales como la
topografia, la vegetacion y el clima conforma junto a las estructuras de cultivo
y el paisaje arquitecténico una estructura de mayor entidad.

Se tfrata de valorar como la obra inferactua con el paisaje, en qué medida se
integra en €l y cudles son los recursos arquitectonicos con los que el edificio se
relaciona con el enfomo. En qué medida se manifiesta como una estructura
independiente del paisaje o, por el confrario como pasa a formar parte de él.

*2 Cfr: Harlang Christoffer, Espacios Ndrdicos / Nordic Spaces (Barcelona: Elisava edicions, 2001), paginas
70-71.

Véase también: Schild, Géran, Alvar Aalto, His life (Jyvaskyld: Alvar Aalto Museum, 2007), pagina 390
y pagina 419.
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8. Geometria. Esquema realizado por el doctorando.

La arquitectura adquiere forma material a través de una solucion volumétrica
que requiere el control de la geometria. A partir del Movimiento Moderno, la
identidad entre sistema espacial y sistema material se hace mas compleja,
muliiplicéindose las soluciones posibles para los distintos programas. Del
principio la forma sigue a la funcion, la arquitectura deriva hacia casuisticas
hibridas donde el papel de la geometria y la estructura varia.

La consideracion del caracter simbolico y significativo del espacio, tiene
historicamente relacion con la geometria, por ejemplo cuando diferenciamos
entre el espacio en cupula como referente del universo frente a la forma
abstracta, terenal, de la forma prismatica. La arquitectura recurre a esquemas
abstractos o a concepciones espaciales que se materializan mediante
esquemas abstractos que, en su desarrollo, manfienen distinfo grado de
abstraccion y complejidad. Frente a la puesta en escena de conocidos
lengudijes formales codificados, la obra puede mantenerse en el plano de un
contenedor neutro, abstracto, o bien pueden producirse soluciones en las que
el sistema espacial y el sistema constructivo se fusionan generando una
propuesta de gran expresividad formal, mediante recursos como las supetrficies
variables y el modelado de los volimenes.

La estructura portante esta en relacion con la forma edificada de la obra, y
entre ambas la relacion es variable, en funcion de la transmision de fuerzas, de
los materiales empleados y del papel reservado a la estructura. La estructura
puede participar del proyecto de muy diversas maneras: desde ser la propia
finalidad del proyecto, puede ser determinante en la definicion formal como
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sucede en una catedral goética, puede acentuar la arquitectura sin llegar a
condicionar formalmente la obra y puede asumir la funcién resistente sin
significarse, o hacerlo solo en partes de la obra.

Entre lo compacto y lo heterogéneo. Adscripcion tipologica.

La obra puede concretarse formalmente en un volumen compacto o puede
ser elresultado de la articulacion de partes, estableciéndose una relacion mas
o menos esfrecha entre éstas, en las que la geometria es un insfrumento que
nos permite entender la organizacion. Desde la division clasica de edificios de
planta central o de planta basilical, los esquemas pueden hacerse mads
complejos, mediante la arficulacién de volimenes y la infroduccion de
geometrias flexionadas, con direcciones que se complementan y que ya no
obedecen a los ejes cartesianos. Ademads de la articulacion, la disposicion
repetida de volimenes conformando series y conjunftos es ofro modo
compositivo que genera espacio inferior y espacio exterior de relacion enfre
elementos. La relacion solido-vacio permite, en configuraciones unitarias y en
series, valorar la relacion de proximidad, en un gradiente de densidades.

Los esquemas elementales que explican la descomposicion de la obra se
materializan normalmente en estructuras morfoldogicas complejas, donde se
producen operaciones composifivas de yuxtaposicibon o superposicion de
partes, que son producto de la deformacion de formas elementales.

Desde el punto de vista espacial, la rotura de la caja compacta habia sido
una de las premisas del Movimiento Moderno. La manera en que se produce
la segregacion del sistema construido en elementos singularizados como el
podio o la cubierta, nos permite destacar el predominio de elementos sobre la
geometria abstracta de conjunto, y hace posible infroducir la materialidad de
la obra, su razon diferenciada entre tectonica y estereotomia.

En toda obra subyacen relaciones morfolégicas como instrumentos de orden
que permiten prefigurar el objeto arquitectonico y que intervienen como
mecanismos reguladores para controlar la forma construida del edificio. La
geometria puede ser de orden mds o menos absiracto y puede ser un recurso
dominante, respondiendo los voliomenes a una concepcion geométrica pura,
de una vez, o puede producirse la articulacion mediante distintas herramientas
de orden (simeftrias, seriacion, yuxtaposicion), produciendo soluciones como
las denominé Le Corbusier pintorescas. Paralelamente, el edificio puede
presentar una adscripcion tipologica mas o menos nitida. Demetn Porphyrios
defiende la adscripcion fipologica de la obra de Aalio®® senalando el
tratamiento tripartito del alzado y la idea de edificic corona de Bruno Taut
como algunos de los fipos iconograficos con los que Aalto frabaja. Frente a la

>3 Porphyrios, Demetri, “The Retrival of Memory: Alvar Aalto’s Typological Conception of Design”,
Oppositions, nimero 22, Otofio, 1980, paginas 55-73.

49 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

concepcion defendida por el movimiento Moderno, segun la que la forma
sigue a la funcion, en Aalto el significado de la forma no reside en el “el
ahora”, en lo actual, sino que "el disefo no es mas que la lucha por verter
nuestras fantasias en los moldes de nuesiros recuerdos”. Por ofra parte, sobre
la relacion entre Aalto y la tipologia, Alan Colguhoun ha escrito:

“Mientras que para Le Corbusier la planta es quien ordena y hace
infeligible todo el edificio, en la obra temprana de Aalto se frata la
planta de manera pragmdfica y en Viipuri, por ejemplo, hay una
tosquedad en el sistema de acceso que proviene de su intento de crear
un eje perpendicular al de los volimenes esiratificados que nos lleva al
saliente de entrada y al gran ventanal que remata el bloque (...) En la
obra posterior de Aalto la planta se hace mas integra con el principio
de solape y los volimenes ambiguos, pero al hacerlo parece divergir
aun mas de Le Corbusier. Sin embargo, tal como ha apuntado Demetr
Porphyrios, en la obra de Aalto hay junto a su sensibiidad por lo
contingente una vena tipologica que le relaciona con Le Corbusier. La
diferencia enire ambos se encuentra en como Le Corbusier pone todo
su énfasis en la creacion de nuevos tipos que se funden en principios
racionales rigurosos mientras que para Aalfo el tipo es alge previamente
existente como realidad historica v social. Como tal, el tipo no queda
reflejado en su obra como algo que da una definicion formal completa
sino como algo subyacente capaz de una parafrasis v extension casi
infinitg™s4

Segun esta cita, la relacion de Aalio con la tipologia consistiia en la
capacidad para tomar estructuras tipologicas que son imitadas y deformadas
en un proceso del que resulia una composicion nueva.

Los elementos... suelo, columna, muro, puerta, ventana, cubierta y su
fransformacion en envolventes plasticas. El sissemma material de la obra
responde formalmente a la relacion entre los distinfitos elementos que la
constlituyen. Los elementos, suelo, columna, muro, vanos y cubierta pueden
materializarse de distintas maneras. La relacion con la gravedad condiciona la
naturaleza de la obra: la arquitectura se vale de recursos formales para
constituir el sistema material que permite la cualificacion de un espacio para el
uso humano. Ese sistema material ha de ofrecer una respuesta frente a la
gravedad, transmifiendo sensaciones de levedad o gravedad, de absiraccion
o de carga simbodlica. El sistema estructural puede estar resuelto mediante
elementos lineales o superficiales y aquellos pueden ser espacialmente activos
o pueden desempenar su cometido estructural sin condicionar la cualidad
espdacial. El muro como elemento superficial puede tener funciones diversas:

** Colquhoun, Alan, “Tipo Versus Funcién”, en Victor Brosa (coordinacién), Alvar Aalto (Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1998), pagina 114.
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estructurales, puede ejercer de limite entre exterior e interior, puede ser limite
enfre demarcaciones espdaciales, puede separar sin segregar, sendlando
dareas, y puede ejercer como limite funcional.

PARAMETROS DE ANALISIS

| BEONTTRG | RECUmSON D6 Shewl

9. Elementos constructives. Esquemad realizado por el doctorando.

PARAMETROS OF ANALISIS

10. Elementos consfructives. Esguema realizado por el doctorando.

En funcion de su esfructura estereoctdomica o tectonica, el muro puede adquirir
diferentes grados de permeabilidad frente al movimiento, las visuales, la
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luminosidad, la temperatura y las relaciones espaciales, lo que va a repercutir
en el gradiente de relacion entre espacios.

A partir de su materialidad, el muro puede mostrar calidades diferenciadas,
juntas, espesores y capas. Desde la relacion de los planos verticales, que
explican la geometria sintética de la obra en el espacio, el muro se puede
constituir en recurso de cerramiento, que delimita un espacio, o puede
aparecer como recurso que presenta una doble respuesta al espacio interior-
exterior. El muro puede ser soporte de la expresion funcional hacia el exterior, o
puede presentar combinaciones en las que, bien como componente de
partes segregadas del conjunto o descomponiendo en planos el espacio
cerado de la caja, se produce un gradiente espacial que trasciende la
division tradicional entre interior y exterior.

Las condiciones paisdjisticas del contexto en determinados circunstancias,
como en el caso de estudio, implican la consideracion de los planos virfuales
constituidos por las presencias ambientales, la topografia, la vegetacion, los
fendmenos climaticos.

El sistemma material del edificio establece relaciones espaciales mediante la
apertura de vanos que, a partir de su funcion, del material, la geometria, de la
relacion con los muros y desde el gradiente de permeabilidad, pueden
adquirir distintas disposiciones. La relacion espacial, la permeabilidad fisica,
visual, la disposicion de filiros, fronteras, recintos funcionales y demarcaciones
espaciales diferenciadas estd condicionada por la solucion geométrica y
material de los vanos.

La posicion relativa en el conjunto puede variar, desde la identfidad con el
plano de cerramiento hasta la generacion de umbrales, de espacios de cierto
espesor que surgen asociados d un vano.

Los elementos horizontales o en pendiente condicionan la disposicion del
edificio estableciendo una solucion en la que la obra responde a la fuerza de
la gravedad. El esquema de plataforma como elemento estereotdmico,
mediante el que la obra se relaciona con el emplazamiento y sobre la que se
dispone la cubierta para luego generar los espacios con un armadzon
tectoénico, es un esquema utilizado de manera recurrente en la arquitectura,
distinguiéndose asi tres partes en la composicion: un suelo que responde a la
naturaleza, una cubierta y un sistema que soporta a esta y facilita el cierre y la
apertura.

Esa cudlificacion espacial puede estar proporcionada por la ausencia de
cerramiento, generando un vacio, una liberacion de la plataforma al elevar el
edificio sobre la estructura.

La cubierta puede ser un elemento infegrado en la logica de la concepcion
geometrica del conjunfo, puede aparecer como recurso independiente,
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destacado, o puede responder a una solucion formal concreta, como gesto
que interrumpe la construccioén, provocando la seccion de los volimenes que
la componen.

Los planos horizontales condicionan las relaciones espaciales situando al sujeto
a una determinada cota en relacion con el contexto, posicion desde la que se
activa una capacidad determinada para interactuar con el emplazamiento y
con el espacio de la propia obra. H plano del suelo establece una particular
relacion con el horizonte, generando visuales o cerrdndose frente al paisaje.

En funcion de la posicion relativa en el conjunto, se produciran relaciones de
apertura visual entre espacios a doble altura, cambios de nivel, o disposiciones
en las que, como en el concepto de Raumplan de Adolf Loos, cada espacio
significativo adopta su propia identidad en volimenes desarrollados en
distintos niveles.

FARAMETROS DE ANALISIS

11. Relaciones espacicles Esquema realizado por el doctorando.

Las relaciones espaciales que se producen en la situacion generada por el
lugar, el objeto y el habitante suceden en el espacio cualificado por la obra.
Las demarcaciones espaciales deben responder al programa, pero el andlisis
ha de ir mdas alld de la funcion para valorar el movimiento, la constitucion de
itinerarios, la distincion entre espacios de conexion y espacios conectados y los
gradientes entre estos. Segun el cardcter y la posicion que ocupan en el
conjunto, los espacios frascienden la dicotomia interior-exterior para
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presentarse como demarcaciones relativas, espacios que pueden a un fiempo
responder a una doble condicion, como interiores ubicados en un exterior si se
considera el conjunto.

Funcionalmente, el programa puede aparecer segregado en partes, con un
lugar para cada cosa, o la obra puede responder formalmente como
contenedor, como receptdculo comun.

Las condiciones de escala e iluminacion determinan el caracter de las
demarcaciones espaciales, y suministran al habitante buena parte de los datos
que conslituyen el significado del espacio.

PARAMETROS DE ANALISIS

PO CRORCLOGISD

FORMAS SOLIDAS
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CELULAS DE EFPALAO

12. Relaciones espaciales. Esqguema realizado por el doctorando.

La relacion del habitante con la obra puede transcurrir segun el tiempo
cronologico que marca el reloj y el desarrollo funcional, o puede constituirse
en expetiencia del espacio. El movimiento aqui deja de ser lineal, reglado por
eluso cotidiano de los espacios, para y transformarse en un desplazamiento en
el que es posible detenerse, mirar, recordar, relacionar. Los espacios dejan de
tener la consideracion de dreas funcionales para interactuar con un habitante
que es asi actor de la arquitectura. Relaciones como interior/exterior,
abierto/cemrrado, ocupado/libre, dentro/fuerq, arriba/abagjo,
iluminado/sombrio, natural/artificial... adquieren significado a la luz de esa
consideracion de tiempos diversos que trascienden el tiempo cronolégico
haciendo participar a la memoria en la experiencia de la arquitectura. Como
escribe Steven Holl,
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“relacionando forma, espacio y luz, la arquitectura eleva la experiencia
de la vida coftidiana a fravés de los mulliples fendmenos que emanan
de los entomos, programas y edificios concretos. [...] Cuando
atravesamos un espacio envolviendolo con la mirada, las misteriosas
perspectivas superpuestas que se exlienden gradualmente ante
nuestros ojos se llenan de reflejos luminosos: desde las abruptas sombras
del sol hasta la imagen traslicida del ocaso. Una serie de olores, sonidos
y materiales nos devuelven a las experiencias primordiales que
enmarcan y penetran nuestra vida cofidianass

Lazlo Mholy-Nagy, con quien Aalfo mantuvo una relacion de amistad, en un
ensayo sobre el espacio se refiere ya en 1923 a que la creacion espacial no
fiene que ver con lo escultural “exterior, sino solo con las relaciones espaciales:
"en arquitectura los elementos constructivos no son los pairones esculturales o
moviles, sino las posiciones espaciales (...) los limites se hacen fluidos, el
espacio se concibe como algo que fluye: una innumerable sucesion de
relaciones™se

I.5. El contexto del caso en la obra de Aadilio.

Alvar Aalto (Kuortane, Seindjoki, 1898 — Helsinki, 1976) termina los estudios de
arquitectura cursados en el politécnico de Helsinki en 1921. En 1922 se casa
con Aino Marsio, arquitecta con la que frabdjo hasta la muerte de ésta en
enero de 1949. Aalio nace tres décadas después que Fran Lloyd Wrighty es
una década mdas joven que Le Corbusier y Mies van der Rohe.

En los anos setenta Aalto dictd a su secretaria un breve texto titulado La Mesa
Blanca, en el que, de manera poética, describe los recuerdos de infancia,
cuando pasdé de jugar bajo el espacio de la mesa a incorporarse
periddicamente a los trabajos de topografia que tenian lugar en el espacio
diafano de la gran mesa blanca:

“La mesa tenia dos niveles, yo fui el habitante del nivel inferior desde
que comencé a gatear a cuafro patas. Parecia una espaciosa plaza,
dominada tan solo por mi. Después alcancé la madurez suficiente para
mudarme dl nivel superior, al mismo fablero de la Mesa Blanca. Alli se
dibujaban planos y mapas que reflejaban gran parte del territorio
Finlandés (...) Pero, szqué es la Mesa Blanca2 Un plano neutro que
puede decir lo que seqa, dependiendo de la fantasia y la capacidad del
hombre. Es el mds blanco de los blancos. No contiene ninguna receta;

33 Holl, Steven, Entrelazamientos (Barcelona: Gustavo Gili, 1997), pagina 11.

¢ Moholy-Nagy, Laslo, “Espacio”, en Steve Yates (edicion), Poéticas del espacio (Barcelona: Gustavo Gili,
2002), pagina 209.
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nada obliga al hombre a hacer esto o aquello. Es una circunstancia
extrana y unica".”

En las biografias de Aalio se recoge la influencia que pudo ejercer sobre él el
ambiente generado en tomo a la profesibn de agrimensor de su padre, asi
como la relacion de su abuelo materno Hugo Amilcar con la naturaleza,
como instructor del instituto de silvicultura en Lammi, a setenta kilometros al
norte de Helsinki. El abuelo era, ademas y por encima de todo, un inventor
dotado para la técnica®. El significado de la Mesa Blanca se hacia asi mas
amplio, tanto desde el punto de vista profesional del padre como desde las
inquietudes transmitidas por la familia de la madre. Como sehala Goran
Schildt, hay un denominador comin que condiciona a abuelo, padre e hijo,
que es el bosque con su naturaleza de crecimiento espontdnea, el bosque
como algo contrapuesto a la geometria del campo, como unidad biologica
mads complicada, en la que “las partes trabajan unas con ofras y se combinan
para formar un todo mas orgdnico que el campo”®. Alvar Aalto, influido por
los antecedentes familiares habria desarrollado un talante liberal, partidario
de un racionalismo empirico y del movimiento social de reforma propio de la
década de los anos veinte, pero inmune y no exento de esceplicismo ante las
ideologias extremas -tanto de izquierda como de derecha-, desarrolladas en la
Europa de los anos treinta.

Aalto colaboré con su padre como ayudante en el frazado de la linea
ferroviaria entre Jivaskyld y PieksGmaki®®, replanteando sobre el terreno los
terraplenes de la linea, constituyendo esta actividad un ejemplo de
experiencia en contacto con la naturaleza que, como sus visitas al abuelo
materno en el entorno boscoso delinstituto de silvicultura, explica un modo de
relacion con la naturaleza, de armonia y respeto antes que de sumision.

Iniciados los estudios de Arquitectura en el politécnico de Helsinki, uno de los
profesores que ejercen influencia sobre el joven estudiante es Usko Nystrom,
desde una actitud que rechaza lo convencional, siempre en la busqueda de
nuevas soluciones a los problemas. Nystrom llega a realizar experimentos como
el diseno de una silla realizada con capas de carton pegado que, aunque no
alcanza a obtener resistencia suficiente, recuerda a los experimentos que anos
mas tarde realizaria Aalto con la madera y, en concreto, a disefios de muebles
de madera curvada. Las soluciones formales que propone el profesor no
fienen que ver con la obra de Adalto, pero el espiitu innovador de Nysirom
parece haber influido en Aaltod . Ofro arquitecto que condicionard al joven

37 Aalto, Alvar, “La Mesa Blanca”, en Alvar Aalto, de palabra y por escrito, Goran Schildt (edicion), pagina
16.

58 Cfr: Schildt, Géran, Alvar Aalto His Life, pagina 49.
59 |dem, pagina 53

80 |dem, pagina 93

&1 |dem, paginas 120-121
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estudiante es Armas Lindgren, con sus aportaciones sobre Historia de la
Arquitectura en la Epoca Modemna.

Goran Schildt senala el interés de Aalto por distintas ramas artisticas, el teatro,
la pintura y la decoracién de interiores. En concreto, indica que se conservan
dibujos de 1921, para un nuevo edificio del teafro de Kansan Nayttdmo en
Helsinki: Schildt explica que se conservan algunos disenos de paisdje que
muestran que Aalfo deseaba tomar parte en el frabajo como escenografo.

En 1920, en el curso de una primera visita a Suvecia, conoce la obra del
Ayuntamiento de Estocolmo, de Ragnar Ostberg, cuya construccion finalizaria
en 1923. Con ocasion de esta visita escribe sobre su experiencia en el patio
interior: “Este es uno de los pocos lugares en los que la grandeza de la sencillez
absoluta sobreviene sobre el visitante (al menos sobre mi) en un modo casi
fisico"é2

Aalto obliene su graduacion como Arquitecto en el verano de 1921, para
convertirse en el otoho en miembro de la recientemente fundada asociacion
Finlandesa de arquitectos, SAFA. Tras una estancia de dos anos en Helsinki, se
fraslada nuevamente a Jyvdskyld, donde pone en marcha una oficina de
arquitectura con el nombre de oficina para la arquitectura v el arfe
monumental, contando como colaborador con Teuvo Takala, amigo de la
infancia que trabajard en el estudio de Aalto durante treinta anos. En junio de
1924 se casa con una asistente del estudio, la arquitecta Aino Marsio. Goran
Schildt®® destaca la diferencia de cardcter entre ambos, €l exirovertido y
sonador y ella mas realista.

13, 14. Ragnar Ostberg, Ayuntamiento de Estocolmo, pafio cubierto v Planta baja.

82 |dem, pégina 169
63 |dem, pagina 200
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En el vigje de bodas, tras visitar Tallinn, vigjan a Viena, confinuando en fren a
Innsbruck y Verona. Segun Schildt, posiblemente pasaron fugazmente por
Florencia, para quedarse establecidos en los destinos de Padua y Venecia, en
un viaje de cuatro a seis semandads.

A raiz de una visita a Suecia y Dinamarca en 1926 Aalto entabla contacto con
Asplund, conociendo de primera mano el cine Skandia y el proyecto y la obra
de la Biblioteca Publica de Estocolmo. Al ano siguiente, en 1927, fraslada su
oficina a la localidad de Turku.

15. Cine Skandia. Gunnard Asplund, 1922

El frabagjo de Aalto tiene un primer periodo de influencia neocldasica que, casi
sistematicamente, en las presentaciones de su trabajo que han estado a su
cuidado, suele ser practicamente ignorado, para pasar a producir y mostrar
unas obras que formalmente se sittan en el dmbito del funcionalismo. Aun asi,
pronto se convierte en un arquitecto que encauza su obra por los desarrollos
formales personales que le han hecho tan conocido.

Aalto hace una defensa de las civdades medievales, refiriéndose a las colinas
de Cagnes, Bérgamo o Fiésole como formas naturales de diseno urbano, una
“belleza natural que es perceplible desde el nivel del ojo humano'#. Sin
embargo, a pesar de la reivindicacion de la tradicion, se decantard por una
arquitectura que a parir de 1927 evoluciona desde el neoclasicismo hacia el
funcionalismo que imponia el inevitable avance en cuanto a aspectos
racionales aplicados al diseno, salubridad e innovaciones formales. Al parecer
Aalto siempre tuvo curiosidad por las novedades tecnoldgicas: desde los
primeros vuelos de la aviacion en su pais, hasta fendmenos como la
radiodifusion, los automoviles, el cine, etfc., son inventos con los que Aalfo entra
en confacto, para experimentar en primera persona, como cuando adquiere
una cdmara de cine para redlizar filmaciones de escenas familiares.c> De la
sociedad de los anos veinte surge una vision utopica que impulsa el rechazo
de los antiguos lengudjes formales del Art Noveau y del vocabulario formal

8% |dem, paginas 226-227

85 |dem, pagina 229
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clasicista, llegando a pensarse en la arquitectura como factor de cambio
social. Alvar Aalto se adhiere al movimiento funcionalista, pero casi desde el
principio manifiesta en sus obras sinfomas que matizan la rofundidad del
lenguaje racional. La incorporacion de vegetacion, el diseno préctico de
elementos y aspectos particulares pensando en el usuario concreto, como en
el sanatorio de Paimio, o el recurso a formas ductiles de madera como en el
propio mobilario de Paimio o en el techo de la sala de conferencias de la
Biblioteca de Viipur son indicadores de que las propuestas de Aalto no
presentan esa radicalidad ideologica.

En 1927, tras trasladarse a Turku, entra en contacto con kik Bryggman, con el
que parlicipa en el diseho de la exposicion de Turku de 1928. En 1929 disefia su
primera silla hibrida, en la que combina una esfructura tubular de acero con
las técnicas de produccion de madera laminada propias de la industria
finlandesa.

16. Primera silla fubular hibrida. Alvar Aaglio, 1929,

En el verano de 1928 Aalto realiza con Aino un vidje de estudios, pasando por
Holanda, Suecia, Dinamarca y Paris, donde se reune con Alfred Roth, asistente
de le Corbusier y le solicita una seleccion de fotografias de las Ultimas obras, en
especial de la vivienda en Garches. Visitan también Amsterdam, donde
probablemente conoce el sanatorio Zonnestraal de Duiker y la arquitectura de
Oud.
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En 1929, el arquitecto sueco Sven Markelius y Alvar Aalto vigjan juntos a la
segunda reunion del CIAM, celebrado en Frankfurt en octubre y dedicado al
tema de la vivienda minima.

En 1931, con ocasion de un vigje a Berlin para la preparacion de los congresos
CIAM, Aalto conoce a Lazlo Moholy-Nagy, quien se convertird en amigo e
inspirador: de hecho compartiran recursos artisticos, como el uso de la imagen
proyectada, que Moholy-Nagy ya habia experimentado en algunas
escenografias, dentro de la intencibn que orientaria su experiencia en la
Bauhaus de Integracion de los medios del arte y la industria. Los experimentos
con materiales realizados por Josef Albers y Moholy en la Bauhaus llegan a
conocimiento de Aalto por medio de este Ultimo.

19, 20. lzquierda, escultura en nigquel, 1921, Lazlo Moholy-Nagy. Derecha, estudio plastico de
material en léminas de aluminio, Alphons Frieling

En 1933 Aino y Alvar Aalto se trasladan de Turku a Helsinki, donde alquilan un
aparfamento en la calle Mechelininkatu. Goran Schildt da cuenta de la
relacion que el matrimonio fuvo con los primeros embajadores de Japon en
Finlondia, citando cémo una publicacion de éstos sobre su estancia en
Finlandia recoge los contactos que mantuvieron con los Aalto, y la influencia
recibida por Alvar de la Arquitectura japonesa, en especial de los salones de
té%. La idea de la influencia japonesa en la arquitectura de Aino y Aalfo ya es
mencionada en un articulo sobre la Biblioteca de Viipur, redactado en 1935
por el critico Gustaf Strengell”

En 1935 se inicia la construccion de la casa propia del matimonio, que se
prolongaria por un ano. Se termina la Biblioteca de Viipuri, que presagia el
inicio de un recorrido mas personal en su obra. Este es el ano de la fundacion
de la empresa Artek junto a Marie Gullichsen, la amiga que les realizara el
encargo de la Villa Mairea.

B¢ |dem, pagina 354

57 |dem, pégina 361-362
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Para situar el caso de estudio en el contexto de la obra de Aalio, antes de
frazar un recorrido por aquellas obras cronologica y fipologicamente mas
relacionadas con el edificio del Ayuntamiento de Sdyndfsalo, es preciso
recordar tres precedentes citados en toda la bibliografia que estudia la obra
del Arquitecto: son las obras principales del periodo conocido como
funcionalista, la sede del periodico Turun Sanomat, El sanatorio antituberculoso
de Paimio y la Biblioteca de Viipuri.

La Sede del periédico Turun Sanomat (1928).

En 1928 Aalto recibe el encargo de la sede del periodico Turun Sanomat, un
edificio enfre medianeras en el que va a aplicar un lenguaje formal
funcionalista en las fachadas, con el uso de la ventana alargada que
acababa de reivindicar le Corbusier en sus cinco punfos parda und nuevd
arquitectura. Para ello el edificio ve retranqueada la estructura de pilares con
respecto al plano de fachada en el cuerpo delantero. La obra sive a un
programa complejo, con imprenta y rotativas en el sétano, locales de alquiler
a nivel de calle, oficinas de redaccion del periodico, apartamentos, un
pequeno hotel de 29 habitaciones en la cuarta planta y un apartamento de
lujo en la azotedq, con vistas a la calle. En este edificio Aalto recurre por primera
vez a los lucernarios para iluminar la parte posterior del sotano. Los pilares
fienen un fratamiento diferenciado, en funcion de la distinfa inercia que
deben soportar, mostrandose como la estructura exhibe variedad: se
manifiesta como Instrumento versatil para acomodarse a los distintos requisitos
del proyecto®. H edificio se termina en la primavera de 1930.

El Sanatorio Antituberculoso de Paimio (1228).

En noviembre de 1928 se convoca el concurso del Sanatorio antituberculoso
en Paimio. Aalto gana el cerfamen con una propuesta en la que las funciones
se dividen en una serie de volimenes, que se articulan o se siftuan en
proximidad, estableciendo un sistema de direcciones oblicuas que, con leve
varacion angular, se complementan entre si. El edificio principal sufrird una
ampliaciéon de tres plantas con respecto al proyecto del concurso, asi como la
modificacion de la cubierta inclinada a un agua prevista en la propuesta
inicialt? por una cubierta plana acorde con el lenguaje racionalista. El principio
organizativo descansa en la segregacion del programa en partes. Como
destaca Anton Capitel® el edificio no responde a un patron racionalista que
produzca la repeticion homogénea de bloques, sino que, al conifrario, parece
persondlizar cada parte dotdndola de una direccion propia. El pabellon de
pacientesy el drea de reposo dominan con su altura de seis plantas al resto de
las partes: el drea de salas comunes, los servicios administrativos y la zona de

B2 Capitel, Antén, Alvar Aalto Proyecto y Método (Madrid: Akal Arquitectura, 1999), pagina 22.

®? Base de datos Alvar Aalto’s Architecture, en linea, consultada el 12 de abril de 2013, disponible en:

file.alvaraalto.fi

70 Capitel, Antén, Alvar Aalto proyecto y método, pagina 15.
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calderas y ofros servicios. El edificio se construyé mediante estructura de
hormigon armado y fabrica de ladrillo, excepto en el moédulo de reposo,
donde se utilizd una estructura integral de hormigon armado, que se manifiesta
en el vuelo de las terrazas y en las largas franjas de ventanas alargadas. Aalto
llevé a cabo un proceso de disefio integral, cuidando los detalles de mobiliario
y oftros accesorios. Considerando la perspectiva del paciente, en las
habitaciones consiguid que la iluminacion natural no produjese efectos de
deslumbramiento, control6 los colores y en los aseos disend un lavamanos
especial para evitar ruidos y salpicaduras.

21, 22. Sanatorio de Paimio v Biblioteca de Vipuri, Flontas.

La Biblioteca de Viipuri (1933).

En 1933 el ayuntamiento de Viipuri decide el emplazamiento final de la
biblioteca, cuyo concurso habia ganado Aalto en 1927. Tras haber realizado
dos versiones, esta nueva ubicacion supone un tercer proyecto que serda el
finalmente edificado. La solucion construida consta de dos volumenes
compactos superpuestos, organizindose un eje fransversal segun el que,
mediante las comunicaciones intemas entre niveles, conecta ambos lados del
parque, constituyendo un edificio con vocacion pasante. De la biblioteca de
Viipuri se ha destacado” la forma en que el edificio interviene en la topografia
del lugar para establecer su propio basamento, su propia fopografia, sobre el
que van surgiendo escalonadamente los espacios hasta llegar al gran salon de
lectura. El uso de la linea curva como elemento funcional y expresivo
adquiere en este proyecto cierta relevancia: en el techo de la sala de actos,
con los paneles acusticos que general la envolvente de techo y pared, y las
barandillas en el gran salon de lectura, como lineas que infroducen dinamismo
en una composicion donde el gran basamento corrido de los estantes dota de
cierta estaticidad al espacio, que se desarrolla bajo un techo horadado por los
lucemarios. Aalto recurre a la forma curva como elemento relacionado con

1 |dem, pagina 28.
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los hechos fisicos y naturales, "mads ligados a la no-geomefiria propio de lo
biolbgico y sobre todo de lo telirico”2 frente al uso sintético que hace Le
Corbusier de la curva.

El Pabellon de Finlandia en la Exposicion Intemacional de Paris (1936-37).

La obra destacada de 1936 es el Pabellon de Finlandia para la exposicion de
Paris. Goran Schildt sehala dos factores fundamentales que contribuyeron a
crear las circunstancias que permitieron que aflorara la primera obra
enferamente personal de Aalto: por una parte, el hecho de tfratarse de un
pabellon de exposicion, en el que necesdriamente se valorarian las
innovaciones. Por otra, la condicion del terreno en pendiente y arbolado, con
la prohibicion expresa de talar los arboles. De las dos propuestas presentadas,
la que llevaba el lema Tsit Tsit Pum es, segun Schildt, una respuesta a la
pregunta que Moholy Nagy habia hecho a Aalto acerca de la naturaleza del
espacio en la arquitectura moderna: el espacio aqui no se basa en un
volumen de geometria euclidiana, ni tiene la intencion de establecer una
forma fija, uniforme, ni trata de emular el espacio fluido compuesto por
pantallas segun el modo de Mies van der Rohe y los Neoplasticistas. El pabellén
se organiza en tomo al espacio arbolado, incorporando los cambios de
pendiente del terreno y los arboles, para producir lo que Schildt denomino
espacio-bosque, con perspectivas cambiantes en las distintas direccione s, El
pabellon que gana el primer premio del concurso es la solucion presentada
bajo el lema “Le bois est en marche” que, con formas algo mas contenidas, se
organiza como un conjunfo facefado de volimenes, en tomo a la zona
arbolada y por el que transcurre un recorrido que culmina en un contundente
volumen principal a tres alturas, como elemento destacado con un doble
espacio interior, y una solucion de iluminacion similar a la empleada en la
Biblioteca de Viipur. Recurre al uso de troncos de arboles como columnas,
revestimientos de madera en el volumen principal y a la incorporacion de
fotografias del paisaje finés, recursos que en una fecha relativamente
temprana ya matizan en Aalio el lenguaije estrictamente funcionalista.
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23, 24. lzguierda, segunda propuesia para el pabelldon de Paris. Derecha Museo Reval en Estonia.
En ambos casos el proyecio entra en juego con la topografia explotando la posibilidad espacial
ce los cambios de nivel v los recorridos.

2 |dem, pagina 64.

3 Schildt, Goran, Alvar Aalto His Life, paginas 389-391.
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Concurso para Museo de Bellas Artes en Estonia (1937]).

El Museo Reval. En enero de 1937 Aalto fue invitado a participar en un
concurso para disenar el nuevo museo de arte de la capital de Estonia, al que
presenta una propuesta no premiadda, pero que reproduce en el primer
volumen de su obra completa. Aalto ufiliza recursos que habia expetrimentado
en los proyectos presentados al concurso para el pabellon de Paris. Otra vez
enconframos la disposicion de elementos que configuran una fopografia
arfificial, cuando el hall del museo genera una perspectiva facetada
mediante la disposicion de la superficie del suelo: paulatinamente asciende,
mediante una escalera extendida, que va dado entrada a las salas de
exposicion escalonadas, de manera que escalera y hall coinciden. Las
pantallas verticales se ubican generando una perspectiva que va cerrdndose
en profundidad, quedando un patio acristalado hacia el lado opuesto. La
funcion del edificio le permite plantear una fusion enfre el hall, los espacios de
conexion y las propias salas de exposicion, que sitven como espacios
expositivos y espacios de conexion, con lo que foda la composicion adquiere
un cardacter dindmico, en el que los muros se transforman en pantallas activas
que rompen el volumen cerrado de la caja.

En 1935 se fundo la empresa Artek, destinada a comercializar el mobiliario
disenado por el matrimonio Aalto, desempenando Aino el papel de directora
artistica y luego gerente, hasta su muerte en 1949. La empresa tenia por objeto
explotar las posibiidades de innovacion que representaba la madera
laminada curvada, siendo una de las piezas mas conocidas el taburete
fripode apilable. Aalto habia conocido en los anos veinte el diseno de
mobiliario tubular de Marcel Breuver, a partir del cual realiza unos experimentos
iniciales, combinando la estructura de acero con dasientos de madera
confrachapada moldeada. Con ocasion del amueblamiento del Sanatorio de
Paimio inicia su propia produccion de mobiliario con estructura de madera, lo
que suponia para él una solucion mas adecuada, considerando la calidez de
este material.

25. Jardin de invierno con mobiliario de Aino y Alvar Aclto en la exposicion internacional de Parf,
1937
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La Villa Mairea (1937-39).

Una de las obras mads difundida de este periodo es La Villa Mairea. Como es
conocido, este proyecto contd con distintas versiones, plantedndose
inicialmente como una consfrucciéon con caracter funcionalista. Se frata de
una casa proyectada entre 1937-38 y construida en 1938-39, para Marie y
Harry Gullichsen, en la que estd reconocido el papel de Aino Aalto como
coautora del proyecto’.

26. Lavilla Mairea segun la magueta de una version previa

El proyecto finalmente construido se organiza segun tres franjas articuladas
que albergan los servicios, el acceso y comedor y una gran sala de planta
cuadrada. La prolongacion de un muro con una pérgola resuelia con
materiales tradicionales, al final de la cual se situa la sauna y la piscina, genera
un esquema en U que tiene la vocacion de apropiarse de un espacio a modo
de patio abierto. En la gran sala, son los cambios de nivel, con un muro curvo
de bdaja altura y piezas verficales de madera, los que configuran un espacio
abierto pero discontinuo, recuriéndose al tratamiento superficial de
materiales, como los distintos pavimentos de la sala, para intfroducir matices en
la composicion. En la planta alta los dormitorios principales se refranquean
generando una terraza y una fachada escalonada, que entra en didlogo con
el cuerpo sdliente de las ventanas que iluminan las habitaciones contiguas. El
generoso pasillo se convierte en lugar de juegos para los ninos al tiempo que
realiza la funcidn de espacio de conexion. Pero si Villa Mairea es conocida, lo
es, sobre todo, por su capacidad para aunar, a partir de una compaosicion
horizontal y abierta, en la que los muros desaparecen alli donde es necesario,
modemidad y fradicion. Por medio de los materiales naturales, el bosque
“penetra y se aduena de la casa hasta convertirse en ésta, en el interior de las

74 Capitel, Antén, Alvar Aalto Proyecto y Método, pagina 94.
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estancias, en una representacion de aquel. Un nuevo y poderoso ilusionismo
aalfiano se infroduce en la consfruccion™"

27, 28. Villa Mairea. Alusiones a la nafuraleza, el espacio fiende a mimefizarse con el bosque

En la villa Mairea la operacion de proyecto reine una serie de caracteristicas
que la convierten en obra producto de una sintesis, de un proceso de
depuracion material que busca algo mds que la consecucion de un espacio
abstracto:

“Se ha senalado (...) en relacion con Wright, Le Corbusier y Mies van der
Rohe, que la de 1930 fue una década en la que los imperativos del
magquinismo se reconsideraron de manerda radical a la luz de varias
visiones e interpretaciones del orden natural. La fransicion de Aalto en la
década de 1930 paree haber seguido un curso vagamente paralelo
hacia una version biotécnica de la modernidad y hacia una
arquitectura de resonancias fisicas vy psicoldgicas m ds profundas. La villa
Mairea rechazaba una vision meramente abstracta del espacio y la
reemplazaba por un enclave que estimulaba el senfido de la
pertenencia. Los episodios vy los riftuales de la vida cofidiana se
exaltaban en una secuencia de lugares y puntos de detencion. La
planta del conjunto evocaba un organismo, incluso un pez curvo con
cabeza, cuerpo y cola; tenia también el cardcter de un collage cubista
en el que se ensamblan diferentes cuadlidades, figuras, materiales e

5 |dem, pdagina 102.
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identidades (...) era el tfema de la casa natural, pero dispuesto como
una especie de espectdculo”’e

Los elementos consiructivos en Aalto realizan la funcion de delimitar, unir,
separar, establecer limites, pero estas funciones, propias de la arquitectura,
estan supeditadas, a la arficulacion de espacios que normalmente son de
distintfos tamanos para producir el contraste y la secuencia. Los elementos se
someten a operaciones, en palabras de Wiliam Curlis, como ‘‘tejer, envolver,
atar y esterar con materiales tanto naturales como arfificiales” 77

Pabellon de Finlandia en la Exposicion de New York (1938-39).

En 1938 Alvar Aalto gand el primer y segundo premio del concurso para el
pabellon de Finlandia en la Exposicion de 1939 en New York. Por su parte Aino,
que habia presentado una propuesta propia, gano el tercer premio. Al
parecer el lugar para la ejecucion del pabellon era muy restringido, y ante
esta circunstancia Aalto recupera una idea que no habia conseguido poner
en practica en la construccion del Hall de Villa Mairea’: ufilizar un gran muro
ondulado como representacion metaférica de las “luces del Norte” por un
lado y, por el otro, un balcon de forma libre, como dos llamativas fachadas
configurando elinterior del pabellon.

29. Pabellon de Finlandia en la Exposicion de New York, 1939, Alvar Aalfo.

Encontramos, por una parte, un recurso formal que soluciona un interior como
exterior, provocando lo que en Adlto es una dudlidad llena de matices, -por

7% Curtis, William J. R., La Arquitectura Moderna desde 1900 (Londres: Phaidon Press Limited, 2006),
paginas 348-349.

77 |dem, pagina 346.

72Base de datos Alvar Aalto’s Architecture, en linea, consultada el 12 de abril de 2013, disponible en:

file.alvaraalto.fi
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ejemplo, los efectos teatrales de la iluminacion, que permiten la vision de las
fotografias fransparentes a través del muro ondulado que se comporta como
la corfina de luz de la aurora boreal y, por ofro, el procedimiento por el cual
desplazando una seccidon a lo largo de una generatriz curva’ se define el
espdacio.

Con motivo de la construccion del Pabellon de New York, el matrimonio Aalto
realiza su primer vigje a los Estados Unidos en 1938, ocasion que coincide con
la celebracion de una exposicion de su obra y mobiliario en el Museo de Arte
Moderno.

La vivienda del matrimonio, la Villa Mairea y el Pabellbn de New York marcan
un punto de inflexion en la obra de Aalio, determinante para el desarollo
posterior. Si en la vivienda propia y en villa Mairea recurre al material como
modo de dotar a la obra de caracter propio, en el pabellon de New York
enconframos:

a. La individualizacion de un elemento murario que ordena toda la
solucion, en un antecedente de lo que serdn los desarrollos de
envolventes como gestos que ordenan la forma.

b. El edificio es un volumen con anverso y reverso, con una clara
contraposicion ambiental entre exterior e interior.

c. Se explotan las posibilidades expresivas del fratamiento formal y material
de las superiicies y la luz como recursos expresivos, generandose efectos
ambientales como parte de la solucion.

d. Se recurre a una solucion de cardcter metaférico, que recuerda a la
naturaleza, al asociar el muro que ordena el espacio con la aurora
boreal.

Si la carrera de Alvar Aalto como arquitecto comenzé cuando Finlandia salia
de la crisis provocada por la primera guerra mundial, cvando se inicia la
segunda guerra mundial, en 1939, ya es un arquitecto conocido. Ante la
situacion creada en Finlandia con la guerra de invierno de 1939 contra la
Union Soviética, Aalto consigue un destino en Estados Unidos para fratar de
recabar apoyo para el gobiemo finlandés en aquel pais, lo que le permite
distanciarse de la primera linea del frente. Desde Gotemburgo parte con su
familia para Estados Unidos, donde Aalto tratard de obtener una plaza de
profesor en el MITC. Sin embargo, en octubre de 1940 recibe la orden de

78 Capitel, Antén, Alvar Aalto Proyecto y Método, paginas 69-70.

80 Schildt, Goran, Alvar Aalto His Life, paginas 469-470.
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reincorporarse a su destino militar, regresando a Finlandia en noviembre de ese
anho, antes de que en 1941 se inicie la guerra de continuacion, que enfrenté a
la alianza de finlandeses y adlemanes confra la Union Soviética. Aalto continua
con su campana de capfacion de apoyo para Finlandia: a fravés de la
fundacion Rockefeller trata de canalizar la ayvda hacia un plan ideal para
construir una “ciudad americana en Finlandia”, como tarea de reconsiruccion
de postguerra, a emprender tras una etapa de investigacion especifica en el
MIT. De hecho, en 1941 inicia su trabajo como profesor en esta institucion,
aungue solo por el corto periodo de una semanad, impuesto por su regreso a
Europa. Las dificultades de la guerra mundial hardn que no regrese a América
hasta noviembre de 1945, manteniendo el contacto con los EEUU hasta finales
de 1948.

En 1943 fue elegido presidente de la Asociacion de Arquitectos Finlandeses
(SAFA), cargo que desempenard hasta 1958.

Baker House, MIT (1245).

En 1945, cuando fras la guerra recanuda sus contactos con América, Aalio
recibe el encargo por parte del Instituto de Tecnologia de Massachusetts para
redlizar el proyecto de un edificio dormitorio para estudiantes, que debia
ubicarse junto alrio Charles. Aalto intenta obtener el mayor nimero posible de
habitaciones orientadas hacia el rio vy hacia las mejores condiciones de
soleamiento, optando por una soluciobn en la que un bloque lineal se
transforma en una figura onduladad, mediante tframos rectos con direcciones
ligeramente oblicuas, que se unen curvando la generatriz de la pieza alli
donde es necesario. El bloque, asi transformado, genera dmbitos coOncavos y
convexos, ¥, en el interior, habitaciones diferenciadas.

230. Axonometrias estudiando variantes volumeétricas del Dormitorio del MIT
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En cuanto al uso del material en el MIT, el ladrillo visto convierte a este
proyecto en un claro antecedente del Ayuntamiento de Sdyndtsalo:

“Por dentro, las paredes de ladrillo sin enlucir son rugosas, y los
dormitorios y los lugares de trabajo de los estudiantes son lo mds
pequenos posible sin destruir la vitalidad de la atmosfera (...) El modo
tfan poco convencional en que dejé que las largas lineas de las
escaleras sobresaliesen plasticamente de la fachada posterior muestra
la actitud independiente de Aalto. En cuanto se llega a la enfrada, se
ve a fraves de fodo el edificio transparente. 8™

El proyecto del Dormitorio para el MIT marca un cambio de etapa en la vida
de Alvar Aalto al coincidir con su precipitado regreso de EEUU motivado por el
agravamiento de la salud de Aino a finales del ano 1948. Su esposa fallece a
principios de 1949, lo que provocara que el arquitecto entfre en una época de
crisis personal que, sin embargo, no le impedird presentarse al concurso del
Ayuntamiento de Sdyndtsalo, convocado finalmente ese ano, aunque Aalto
conocia desde el ano anterior la intencion del Concejo Municipal de construir
la Casa de la Ciudad. Como es conocido, Alvar Aalio se volverd a casar en
1952 con la arquitecta Elsa Mdkiniemi, luego conocida como Elissa, también
asistente de su estudio, con la que construird una vivienda de verano en
Muuratsalo, a poca distancia de la Isla de Sayndtsalo, donde en ese momento
esta finalizando la consiruccion del Ayuntamiento.

En 1945, en un articulo tfitulado Norteamérica construye, Aalto reivindica el
valor flexible de la arquitectura verndcula, asentada en un entorno de escasa
carga significativa:

“El desplazamiento de las gentes del Este a las antes salvajes fierras del
Oeste ha mantenido la arquitectura norteamericana dgil, en
condiciones de promover cierta movilidad y levedad que no se
encuentran, con igual alcance, en ningun ofro pais. En la ladera
califomiana de Siera Nevada contemplamos todavia hoy civdades
fantasma, ahora deshabitadas, consiruidas en la época de la fiebre del
oro. (...) (Son ejemplos de) finura e ingravidez, con ese cierfo aire de
provisionalidad (...) Hemos de contar también -hablando de las
fradiciones arquitectonicas que han influido en la arquitectura
norfeamericana- con las primifivas consfrucciones de la poblacion
indigena del continente. Los pueblos indios de Arizona y Colorado, con
sus edificios de adobe, han repercutido, por su abierta franqueza, hasta
en las Ultimas tendencias de la arquitectura 82"

81 Giedion, Sigfried, Espacio, Tiempo y Arquitectura, (Madrid: Reverté, edicion y traduccion Jorge Sainz,
2006), pagina 613.

82 Aalto, Alvar, “Norteamérica construye”, en Goran Schild (edicién), Alvar Aalto, de palabra y por
escrito, pagina 188.
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31. Poblado indigena de Taos, en Arizond.

Campus Universidad pedagogica de Jyvaskyla (1951).

El concurso para el Campus de la Universidad Pedagoégica de Jyvaskyld se
celebra en 1951. Aalto gana el primer premio, inicindose la consfruccion en
1953. Para la organizacion del conjunto recurre a un esquema en U abierto,
segun el que se disponen los distinfos edificios con ligeras variantes en la
direccion de emplazamiento. El trdfico queda segregado a una parte del
complejo, situandose en el lado opuesto una gran explanada peatonal desde
la que también puede accederse a cada vno de los edificios. El programa
responde a distintas funciones relacionadas con el mundo de la ensenanza:
zona de dormiftorios, comedor, gimnasio, piscina, salon de actos, biblioteca y
auvlas. También en este caso el material que domina en la construccion es el
ladrillo visto. Frente al edificio principal de la Escuela Politécnica de Otaniemi
(1955), donde los cuerpos edificados se cruzan en ortogonal dejando patios
infemos -con algun elemento singular destacado como el salon de actos-, en
este caso el sistema elegido se asemeja al asentamiento de un dgora clasica,
en la que los elementos se disponen en relacion abierta.

En ambos proyectos el procedimiento de composicion difiere: en el Campus
de Jyvdskyld se produce la disposicion abierta de piezas en tomo a una
explanada peatonal y un campo de deportes, mientras que en Otaniemi el
edificio plantea una geometria ortogonal que se extiende hasta agotar el
programa, generando una planta que no llega a ser el resultado de la
repeticibon modular, sino el desarrollo del programa segin uvna frama
preestablecida.
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Vivienda Experimental en Muuratsalo (1952-53).

Es especialmente proxima la relacion tipologica de la vivienda en Muuratsalo,
conocida como la Casa Experimental, con el ayuntamiento de Sayndftsalo. El
acceso a la casa se realzaba en barco, puesto que en el momento de su
construccion aun no existia conexion por carretera con la isla. Situada en las
proximidades de la orilla del lago, en vna atalaya y junto a un bloque
granitico, la casa ofrece la imagen de una construccion destacada entre los
pinos. Con un modulo principal de planta cuadrada, como si se hubiese
fransportado a Mvuuratsalo el gran salon de Villa Mairea, cada uno de los
lados del cuadrado es divisible en fres, generando un moédulo dos cuerpos que
se arliculan en L y cierran el cuadrado hacia el bosque. Los dos mddulos
restantes dejan un amplio pafio cuadrado descubierto, pero recintado por
muros ferminados segin una combinacion de pendientes que dotan al
conjunto de fuerte presencia: la casa hacia el lago ofrece la vista de uno de
los muros del patio, que habiendo cdlcanzado la maxima alfura y una escala
prominente, es terminado en horizontal, con una gran abertura a modo de
ventana delicadamente fratada con una diafana celosia de madera. Este
paramento horizontal dominante se encuentra en esquina con el muro lateral
de la casa, que cierra el cuerpo de la sala, y en fuerte contraste con la
horizontal que domina la imagen hacia el lago, se le ve descender en
pendiente decreciente hacia el interior del bosque, hasta encontrase con el
plano que con inclinacion inversa cubre el otro cuerpo de la L. Desde el
pequefioc embarcadero, un sendero que asciende hacia la casa conduce
hasta la perspectiva de la esquina opuesta, donde el muro que cierra el patio,
también en pendiente descendente, presenta un rotundo corte para dejar
paso al gran patio. Justo antes de entrar en este recinto, es perceptible el
buscado conftraste entre el acabado de revoco sobre la cara exterior de los
muros y las vibrantes superficies rojizas del ladrillo visto, que formando un
auvténtico collage experimental, revisten los muros en ese exterior-interior que
es el patio de Muuratsalo.

El programa estrictamente residencial es minimo: en uno de los brazos de la L
se situa la sala, con un pequeno altfillo, la chimenea y la cocina y en el otro el
bano y los dormitorios. Inicialmente se edifico la construccion de planta
cuadrada, dejando una puerta hacia la parte trasera, donde, mas tarde, se
construye una ampliacion mediante una estructura de madera que se apoya
en las rocas, y cuya ligereza contrasta con la consfruccion de ladrillo. Esta
ampliacion servia como alojamiento de invitados o colaboradores que
eventualmente residian en la casa en época de frabajo. Siguiendo un
procedimiento habitual en Aalto, son los espacios de conexidn los que
permiten resolver la articulacion entre partes diferenciadas, en este caso entre
el volumen principal y la estructura daligerada del volumen trasero.
Completando el conjunto se levantd un cobertizo para almacenamiento de
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lena, cuya disposicion ligeramente oblicua fiende a cerrar un espacio junto a
la fopografia del terreno.

Si en la villa Mairea la organizacion generaba un patio abierto, aqui ese
espacio aparece condensado e integrado en el propio edificio, constituyendo
el verdadero centro de la casa, de tal manera que las habitaciones cubiertas
se reducen al maximo, constifuyéndose en envolventes, junto a los muros
perimetrales del patio, de ese espacio ceniral revestido en suelo y techos por
la amalgama de una piel desarrollada mediante combinaciones de ladirillo y
otfras piezas ceramicas, y presidido por un recinto para encender el fuego.

La disposiciéon de la vivienda, como un organismo que se esftructurara con
cabeza -la construccion de planta cuadrada- y cola  -las construcciones
anexas de madera-, genera otro espacio que queda al abrigo enfre la casa y
la formacion rocosa que se desarolla hacia la parte frasera. La casa se
apropia asi festimonialmente de un fragmento de bosque y se manifiesta
como edificio que activa el espacio en forno suyo.

1948 es el ano del concurso del Instituto finlandés de frabajadores jubilados, el
Instituto de Pensiones, construyéndose mds tarde, entre 1952 y 1956. Se trata
de un gran edificio administrativo, compuestos por varios cuerpos que,
articulados en ortogonal, se organizan en torno a un patio jardin elevado.

Capilla Cementerio de Malmo (19250).

En 1950 Aalio se presenta al concurso de la capilla del cementerio de Malmo
en Helsinki, obteniendo el primer premio, aunque el proyecto no llega a
construirse. La solucion premiada consiste en una agrupacion de fres capillas
de distinto tamano que se disponen conformando una estructura organizada
segun dos direcciones, que con una diferencia de cuatro grados se
complementan enfre si. Sobre una planta enterrada de servicios, la
prolongacion de los muros como pantallas, que recuerda a la solucion del
Museo Reval en Estonia, le da al conjunto una proporcion horizontal, al tiempo
que sirve para delimitar ambientes complementarios de desahogo. Se trata de
espacios mixtos de estancia y conexion, que, con las capillas, configuran ese
juego de demarcaciones complementarias enfre espacios de conexion y
espacios primarios, tan habitual en la obra de Aalfo.

Concurso Teatro de Kuopio (1%251).

En 1951 Aalto participa en un concurso para el teatro de Kuopio.
Aprovechando las condiciones de la pendiente del terreno, el edificio se
dispone como anfiteatro asimétrico, en tomo al cual el espacio envolvente se
convierte en dmbito de acceso, de estancia y conexibn, como espacio
complementario a la caja del teatro. El teatro, anfiteatro y caja escénica, se
leen como figuras aisladas en la composicion de la planfa. Su ubicacion en
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dngulo queda compensada por los brazos de la composicion que, también en
este caso, vuelven a definir un recinto a modo de plaza o gran patio.

Edificio comercial Rautatalo (1952).

De 1952 es el proyecto del edificio comercial conocido como Rautatalo, en
Helsinki. Se trata de un edificio entre medianeras, ordenado en torno a un
patio, en este caso cubierto, que genera un espacio ad triple altura al que se
accede por un tramo de escalera que parte desde el nivel de la calle. El patio
esta iluminado por lucernarios similares a los utilizados en la biblioteca de
Viipuri, que, ademds, incorporan en el exterior la iluminacion arfificial, para
producir el mismo efecto en horas nocturnas. El edificio recurre a un lenguaje
sobrio de fachada, que trata de acomodarse a los edificios del entorno. En la
propuesta inicialmente presentada a concurso el patio cubierto ocupaba
desde el primer piso hasta la séptima planta. Finalmente, con el fin de evitar
pérdida de superficie para las oficinas, la altura del patio se redujo
considerablemente?®?, disponiendo dos plantas con galerias abiertas hacia el
patio, en las que se ubica un programa mixto de tiendas y una cafeteria.

Centro deportivo y musical, Viena (1253).

En 1253 Adlto se presenta al concurso de un centro deportivo y musical en
Viena, Austria. El proyecto consiste en un gran estadio cubierto mediante una
estructura ligera a modo de puente colgante. El edificio adquiere asi uvna
forma alabeada en su cubierta, aprovechdandose el lado mas alto para
introducir la luz natural al espacio principal. En planta, el recinto del estadio
principal se completa con la disposicion de ofras funciones recurriendo a un
orden de direcciones oblicuas con un tedrico centro comun. Este esquema en
abanico se complementa con las direcciones ortogonales, generando enire
los distinfos volimenes una plaza que se convierte en espacio de recepcion
abierto y que se relaciona con un pargque anexo.

El Estudio Aalfo (1953-595).

El proyecto del estudio propio, construido en el numero 20 de la calle Tiilimdaki
fue la respuesta de Aalio ante la creciente necesidad de espacio al crecer los
encargos y el numero de colaboradores. Hoy sede de la Fundacion Alvar
Aalto, inicialmente constaba de un esquema en L encerando un espacio
inftemo a modo de patio. Uno de los brazos de la L, donde se situa el estudio
principal, presenta un desarrollo curvo generando un patio organizado como
pequeno anfiteatro al aire libre, que en lado opuesto queda delimitado por un
muro pantalla. La curva acristalada del cerramiento origina una parficular

83 Base de datos Alvar Aalto’s Architecture, en linea, consultada el 25 de abril de 2013, disponible en:

file.alvaraalto.fi
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perspectiva envolvente cuando se mira hacia la entrada, que Aalto situa
discretamente tras un muro bdjo levantado en el exterior: la generatriz curva
del muro hace que quede oculta la arista que cierra el espacio tfras el
encuentro de la pared curva con el paramento del fondo, produciendo el
efecto aparente de disolucion del limite. Como esta es la parte de la
edificacion con techos mas altos, sobre la entrada sitta un pequeno balcon
que define un dmbito de acceso. Unos peldafos, cuyo trazado regulariza la
esquina en dangulo, descienden desde la cota de entrada hasta el nivel del
suelo del estudio. En el brazo opuesto de la L, de geometria mas regular, se
ubica el taller, con la zona de mesas de los colaboradores, asi como servicios
complementarios en la planta inferior.

Es en la articulacion entre los dos cuerpos que conforman la L donde se situa el
acceso al patio. Mediante el fratamiento del terreno y losetas de pizara, se
definen pequenas ferrazas a modo de anfiteatro, plantndose algunos
manzanos. Con posterioridad, fras la pantalla que hace la funcion de telon de
fondo del anfiteatro se construye una nueva pieza, con un drea de desayuno
en la planta inferior, conocida como la taberna, y una ampliacion del taller en
la planta principal.

La Casa de la Cultura de Helsinki (1255-58).

El proyecto de la Casa de la Culiura de Helsinki consiste en un centro de
distintas asociaciones obreras. El edificio principal debia contener una sala
para fiestas, congresos y conciertos. Se genera a partir de una serie de curvas
gque consiruyen una envolvente, donde experimenta con piezas especiales de
ladrillo visto. Esta parte del edificio, como volumen rotundo de desarrollos
curvos y asimétricos, confrasta con el edifico anexo, un prisma de servicios
administrativos resuelto con el habitual lenguagje sobrio aplicado a los edificios
de oficinas. Mdas tarde ambos volimenes quedan enlazados por una
marquesina. Un espacio entre las piezas establece la distancia necesaria para
producir el confraste entre ambas formas. En la seccion se manifiesta como en
el volumen principal parte del programa se desarrolla en el sotano, para
obtener mas libertad al situar el espacio principal sobre una especie de
basamento?4. La cubierta exterior y la estructura en este proyecto no forman
una unidad coherente, la cubierta se desarrolla de manera libre sobre la
estructura.

8% Capitel, Antén, Alvar Aalto Proyecto y Método, pégina 150.
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32, 33. Casa de la Cultura de Helsinki. Fofografics del doctorando.

El Ayuntamiento de Seinajoki (1961-62).

En el Ayuntamiento de Seinajoki Alvar Aalto dispone un bloque lineal donde se
desarrolla el programa administrativo que entra en contraste con la Sala del
Concejo, ubicada en un extremo como pieza que contrasta formalmente. El
edificio conforma en planta un esquema en U, que se ve colmatado por la
disposicion de una fopografia artificial aterrazada que, a modo de gran
escalera, ocupa el espacio libre exterior y asciende hasta el acceso al
edificio. La escalera queda transmutada en la invencion de una tfopografia. La
sencilla composicion de la planta, con pasillo de servicio y oficinas a ambos
lados, se ve reelaborada al formalizar el edificio, en especial provocando un
confraste enire las terrazas y la solucion de la Sala del Concejo, claramente
organizada en tres partes: el nivel inferior queda elevado sobre pilares. Sobre
éste un bloque revestido de ceramica hace las veces de basamento, sobre el
que aparece el cuerpo superior de la Sala del Concejo, como volumen
refranqueado y resuelto mediante una envolvente ceramica azul, que
presenta distintas estrias verticales, como una piel plegada en forno a una
cubierta de pronunciada pendiente, solucionada con distintos dngulos de
inclinacion.

El Ayuntamiento de Aldjarvi (1966-69).

El Ayuntamiento de Aldjarvi tiene cierta relacion tipologica con el de Seinajoki
y con el de Sayndatsalo. Si bien aqui no encontramos un espacio a modo de
patio, la estructura compositiva cuerpo-desarrollo y cabeza como elemento
destacado se repite, como si se fratase de un organismo que se asienta sobre
el tereno. El cardcter pasante del edificio, con accesos en ambos exiremos,
dota al pasillo de mayor cardcter que en Seinajoki, al constituirse como
espacio que va cambiando de ancho para dibujar una diagonal hacia el
acceso a la Sala del Concejo, cuyo acabado interior recuerda el del
Ayuntamiento de Sayndatsalo. Hacia el exterior el edificio presenta diferencias
con respecto al Ayuntamiento de Sayndtsalo: se comporta como un ejercicio
formal djeno a una geometria ortodoxa, sustituyéndose esta geometria de
control por el frazado de una envolvente libre en la que, mediante la
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articulacion de materiales, color y vanos, se disena una piel que dibuja la
imagen extema del organismo arquitectonico.

Estos son las obras fundamentales que sittan la época del proyectio del
Ayuntamiento de Sdyndtfsalo en la produccion de Aalto. La tendencia
apuntada en el Ayuntamiento de Aldjarvi, donde el edificio se convierte en
manifestacion de una elaboracion formal personal, que descansa en gran
medida en un sencilo esquema de planta materializado mediante el libre
desarrollo formal de la envolvente del edificio, se va a confirmar en ofros
proyectos de los anos cincuenta y sesenta en los que, en funcion de la
complejidad del programa, recurre a esquemas de agregacion de formas,
combinando, desde sus conocidos esquemas en abanico -en los que
yuxtapone la geometria orfogonal con las lineas oblicuas- hasta las geometrias
formales fluidas presentes en la 6pera de Essen.

En las Bibliotecas, donde emplea el esquema en abanico, se produce la
combinaciobn de dos volimenes, uno que se rige por la ortogonal,
normalmente mas bajo y destinado a servicios, y ofro mdas alto, donde se
ubica la sala de lectura que se ordena segun las lineas oblicuas desplegadas
en abanico, ocupando el centro el puesto de atencién al publico,
relacionado con los accesos y ofros espacios de conexion. La generacion y
contfrol de espacio y volumen se realza desde la planta y la seccion
transversal, permaneciendo el tercer sentido del espacio sin variacionss.

La Iglesia de Imatra (1956).

La iglesia de Imatra es uno de los proyectos de arquitectura religiosa de Aalto.
La geometria ha quedado liberada de todo compromiso previo de control de
la forma, para formar parte del gesto expresivo que ordend todo el conjunto.
A parlir de la necesidad de espacios complementarios al de la iglesia, surge el
trazo que combina el tramo recto y la curva que, repetidos, generan el
esquema de la planta organizado segun tres sectores en torno a los cuales se
disponen las areas de servicio. Un espacio singular, divisible en tres mediante
los muros deslizantes, se resuelve estructuralmente de acuerdo a su envolvente
fluida.

El Museo de Alborg y el Centro Cultural de Wolisburg (1258).

El Museo de Alborg vy el Centro Cultural de Wolisburg constituyen proyectos en
los que el método compositivo es complementario. En Alborg se produce la
separacion enfre salas de exposicion permanente, despachos y un bloque
compuesto por una sala de exposiciones eventuales, sala de esculturas y sala
de actos, de manera que, segregando el programa en partes, las salas de
exposiciones rodean al modulo complementario situado en el cenfro: esta

85 |dem, pagina 47.
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parte del edificio es la que genera un volumen destacado en altura y revestido
con una solucion acristalada.

En el Ceniro Cultural de Wolisburg los distintos usos: biblioteca municipal, salas
de juegos, clubs, salas y techo terraza para las grandes reuniones, se disponen
comunicados entre si, adoptando patrones geométricos complementarios y
ordenando el conjunto en tomo a un patio-plaza central sitvado a cota de
techo de planta baja. En planta baja la linea de fachada bajo las salas de
conferencias se refranquea con respecto al plano de fachada, provocando
una zona de sombra que desmaterializa la planta bdgja, acentuando la
sensacion de edificio suspendido.

La Casa del Norte (1962-63).

En la casa del Norte (Reykjavik, Islandia) se repite el procedimiento de
segregacion del programa y reordenacion con una clara intencion formal. Si el
programa estéd compuesto por una biblioteca, un pequeho salébn de actos,
oficinas y una cafeteria, el salon de actos con la biblioteca ocupa la parte
central del edificio, rodeada ésta por una parte mds baja de servicios.
Ubicado junto a una laguna y junto a una escalinata que hace las veces de
basamento, el edificio se desarrolla segin un cuerpo de una planta, revestido
de mdarmol blanco y con uvna cuidada agrupacion de vanos. Por encima,
acabado en ceramica azul sobresale el volumen retranqueado de la
biblioteca y la sala: la pendiente de la cubierta y los marcados pliegues de la
envolvente, que le restan rotundidad al volumen de la sala y lo dotan de
dinamismo, convierten a esta obra en un pequeno ejemplo del procedimiento
formal evolucionado de Aalto.

La Opera de Essen (1959) y el Finlandia Talo (1962).

En La opera de Essen y en el Finlandia Talo el programa complejo de dos
grandes edificios fteatrales y de conciertos se resuelve mediante
procedimientos que guardan relacion: en ambos casos la sala principal es un
recinto separado de los limites envolventes del edificio, rodeado por una
parte de espacios de servicio y, por la opuesta, por generosos espacios de
acceso y conexion, que hacen las veces de espacio contenedor de la caja
teatral. El paramento que define el recinto principal hacia el espacio del foyer
se comporta como una piel con enveés y revés, ofreciendo hacia el vestibulo y
hacia el inferior de la sala el aspecto de un ejercicio de madera laminada
curvada, redlizado a escala monumental.

En el Finlandia Talo Ilas salas se elevan sobre un basamento lineal,
produciéndose el coniraste entre: el frente, donde domina la linea recta, y el
contorno trasero de la planta, donde las lineas quebradas del palacio de
conciertos se encueniran con las concavidades de la piel del palacio de
congresos, que entra en didlogo con el ambiente natural del parque. A
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diferencia de lo que sucede en la Casa de la Cultura de Helsinki, en estos
ejemplos la estructura de las salas coincide con las cubiertas. En la planta del
Finlandia Talo se leen las cajas de las salas como elementos que se articulan
con las areas de servicio.

A partir del andlisis del contexto del caso en la obra de Aadlto, pueden
extraerse algunas conclusiones:

a. Del Funcionalismo a la variacion resistente.

La arquitectura de Aalio evoluciona desde la relacion con el
funcionalismo hacia un modo de expresion mdas personal, hacia un
orden formalPs propio, que produce soluciones caracterizadas por
procedimientos que tienden a repelirse. Las propuestas producen
secuencias espaciales dispuestas para ser percibidas, no tanto desde lo
conceptual o desde su significado historico, como desde la situacion
creada por el diseno de elementos y superficies, elementos que
generan estructuras paisajisticas, naturalezas construidas que se ofrecen
como reflejo de la naturaleza real.

Tras un trayecto por las principales obras que situan el Ayuntamiento de
Sdyndtsalo en la producciéon de Aalto y algunas de aquellas que,
proyectadas con posterioridad, muestran la evolucion de su frabajo, en
un andlisis tipologico encontramos una serie de procedimientos que
caracterizan su obra:

b. Espacio caracteristico doble.

Normalmente, se produce Ila descomposicion del programdad,
jerarquizando los espacios para distinguir entre: espacio caracteristico,
espacio de servicio y espacio de conexion. Si en Le Corbusier con
frecuencia se producen variaciones en el orden espacial aplicado d los
distintos niveles del edificio, en Aalto, tras la segregacion espacial del
programa, la organizacion de los niveles horizontales suele producirse
como relacion causa efecto desde la planta principal y con arreglo a
una seccion fransversal que controla el conjunto.

El espacio caracteristico se corresponde con una parte singular del
programa: sala del teatro, sala de lectura en las bibliotecas, Salon del
Concejo en los ayuntamientos, sala de estar en la vivienda. Este

8 A proposito de este orden, Rober Venturi escribe: Le Corbusier en la Villa Savoye adapta las
irregularidades circunstanciales y exepcionales de un método, por otro lado rigido y dominante. Pero
Aalto, en contraste con Le Corbusier, casi parece crear el orden de las irregularidades, como puede

verse en el Centro Cultural de Wolfsburg.

Venturi, R, Complejidad y Contradiccion en la arquitectura (Barcelona: Gustavo Gili, 1978), pagina 64.
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espacio que da respuesta a una parte singular del programa suele
aparecer complementado con un espacio caracteristico doble, que
permite superar el cardcter compacto y cerrado del edificio: aparece
el patio como espacio hibrido enfre el exterior e interior, capaz de
mulfiplicar las posibilidades perceptivas que ofrece el objeto, al
infroducir nuevos filtros y marcos de referencia. Dependiendo de las
circunstancias de contexto, varia desde el recinfo abierto, delimitado
por la edificacion y o elementos naturales -arbolado, topografia-, hasta
el patio cubierto a modo de hall de inspiracion medieval. El patio en
infervenciones d gran escala se toma en unad plaza o explanada anexa,
que recoge los flujos peatonales y se convierte en contrapunto de la
edificacion. En ocasiones, mas que de un patio, cabria hablar de
apropiacion relativa de un espacio, a partir de la posicion exenta de las
distintas partes de la construccion. Esto tiene que ver con la vision que
Aalto manifiesta de la arquitectura de la region de Carelia, al norte de
Finlandia.

En 1941, al escribir sobre las consfrucciones agricolas fradicionales -y
aunque GoOran Schildt aclara que la arquitectura de Carelia como
creacion independiente pertenece al dambito de la mitologia
finlandesa-, Aalto destaca la forma celular de crecimiento, la
uniformidad material, el aprovechamiento de la fopografia y el cardcter
de las cubiertas:

“el edificio en si, incluso su manera de ubicarse, es todavia, en un
senfido arquitectonico profundo, interpretacion genuina de las
circunstancias autéctonas y del cardcter humano. (...) Un pueblo
careliano destartalado guarda cierfa semejanza, desde el
exterior, con las ruinas griegas, donde la caracteristica dominante
es la unimaterialidad.{...)

La casa careliana es, en cierfa medida, un edificio que empieza
por una sola célula humilde o por edificios embrionales dispersos —
cobertizos para persondas y animales- y que crece afo tras ano,
dicho sea vufilizando una metdafora. La “gran casa careliana”
puede en cierto sentido compararse a un grupo biolégico de
células o a un conjunto mayor de formas cristalinas. (...) Esta
curiosa propiedad de crecimiento y flexibilidad se refleja con
contundencia en los principios arquitectonicos de la casa
careliana. La cubierta carece de un dngulo fijo de pendiente.
Precisamente el uso aparentemente arbitrario de la inclinacion
de la cubierta permite luego el surgimiento de un conglomerado
de edificios parecido a una macla de cristales. (...) En las formas
de la cubiertq, libres y refinadas, de la arquitectura careliana no
falta, sin embargo, una sistematizacion firme, en la que
apreciamos una relacion todavia fresca con la naturaleza, vna
especie de lucha por la vida que ha sido capaz de crear formas
francas, vivas y flexibles necesarias para su victoria. (...) Un pueblo
careliano se aprovecha instintivamente de los contornos
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fopogrdficos, vistas y ofros valeres parecidos. Precisamente
debido a su aislamiento, los métodos de ubicacion de los
distintos edificios son espontadneos y menos sometidos a plagios
culturales formales”#.

c. Fgura-Fondo.

En la composicion de las plantas los espacios de conexion se
comportan como fondo de los espacios caracteristicos y de los espacios
de servicio, generando la dualidad contenido/contenedor: algo asi es
lo que sucede por ejemplo con las salas teatrales, contenidas en una
esftructura de ambito mayor.

d. El muro como envolvente.

El muro, que cerraba la caja que los pioneros del movimiento moderno
quieren abrir, en la Finlandia de Aalto, con su clima extremo, es
consustancial a la idea de habitabilidad. Si Le Corbusier piensa en
conftraste con la naturaleza, Aalto asume la naturaleza como la pauta
de una partitura sobre la que se escribe el proyecto. Si el muro en Le
Corbusier se desmaterializa transformado en fachada libre, y en Mies se
convierte en superficie evanescente entre los planos horizontales, en
Aalto se transforma en envolvente, que funciona como una cavidad
ahuecada que siempre tiene superficie intermna, extemna y espesor.

El muro se comporta mas como envolvente dinadmica, como desarrollo,
que como elemento sometido a un orden geomeétrico de volumenes
puros y diferenciados. Es insfrumento de una situacion gestual antes que
producto de un patron conceptual. Entendido de manera daislada,
manifiesta capacidad para generar espacio: como pieza singular
desarrollada a partir del desplazamiento de una seccion segun una
linea curva, como sistema de pantallas, como piel envolvente que
define una forma. La arquitectura de Aalto evoluciona desde esquemas
incipientes en L y en U, hasta organizaciones mas complejas donde la
envolvente adquiere identidad propia y no se somete a un sistema
geométrico convencional, sino a un desarrollo que traza su propia
geometria.

Esta manera de entender el muro y la propia presencia material de la
obra tiene que ver con la mirada a través de la cual percibe la
naturaleza, es consecuente con su forma de entender el lugar como
situacion irepetible y la obra no como la busqueda de un fipo cerrado,
sino de una variacion relacionada con la naturaleza. El siguiente texto

87 Aalto, Alvar, “La Arquitectura de Carelia”, en Goran Schild (edicion), Alvar Aalto, de palabra y por

escrito, pagina 188.

81



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

comresponde a una conferencia pronunciada en Suiza, sobre La
Reconstruccion de Europa tras la segunda guerra mundial:

“Una casa fiene una relacion fija y permanente con la naturaleza:
pertenece a un lugar determinado y estd sujeta a los
condicionantes especificos que se derivan del particular caracter
del lugar donde se ubica. Podemos afirmar (...) que no hay en el
mundo dos emplazamientos idénficos. Son todos distinfos, hasta
en las regiones mas monotonas, de acuerdo con la ley biolégica
en que se basa la riqueza de variaciones, por minimas que éstas
sean. El fin ideal de la arquitectura puede definirse asi: el
cometido de un edificio es servir de instrumento para que sus
habitantes gocen de todos los efectos positivos de la naturaleza
Y, por ofra parte, protegerles contra todos los impactos nocivos
que pueda haber en ella y en el inmediato medio circundante
(...) un edificio no puede cumplir con su misidbn si no posee la
misma riqueza de matices que la naturaleza a la que va a
pertenecer estrechamente. Si un edificioc se convierte en
producto tipo, no llega a satisfacer su funcién al cien por cien,
como s lo haria un automaovil. (...) En arquitectura, la funcién de
la estandarizacion no es la busqueda de un fipo sino, al revés, la
creaciéon de una variacion viable y resistente, y de una riqueza
que, en caso ideal, seria comparable a la capacidad inagotable
de la misma naturaleza para producir matices. (...) De todos los
comités de estandarizacion, la naturaleza es el supremo®”.

e. La deformacion.

En la busqueda de una variacion “viable y resistente”, la arquitectura de
Aalto se sirve de la deformacion, hasta tal punto que los volumenes
puros suelen ser ocupados por el espacio de servicio y las funciones
principales se ubican en recintos deformados?®, como mecanismo que
asegura la variabilidad. La deformacion suele afectar al conjunto de la
obra mediante: cambios direccionales de algunos grados -generdndose
un sistema que establece su propia logica geométrica-, torsiones de un
cuerpo longitudinal, plegaduras totales o parciales de la envolvente del
edificio, combinacion de estructuras orfogonales con organizaciones en
abanico, operaciones de cizalladura y corte, tanto en el cuerpo
edificado como en cubiertas.

Christian Norberg-Schulz se refiere al carGcter cambiante y evolutivo de
las formas utilizadas por Aalto:

88 Aalto, Alvar, “La Reconstruccion de Europa es el problema clave de La Arquitectura de nuestro

tiempo”, en Goran Schild (edicién), Alvar Aalto, de palabray por escrito, paginas 210-211.

89 Borie, Alain, Micheloni, Pierre y Pinon, Pierre, Forma y Deformacidon. De los objetos arquitecténicos y
urbanos (Madrid: Reverté, 2008), paginas 167-174.
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“Los dibujos de Aalto ilusiran como trabajaba simulianeamente
de dentro a fuera y de fuera a dentro, pensando el edificio como
un encuenfro con el entomo [...] 3Cudles son las caracteristicas
de esta arquitectura moderna romdntica? Los conceptos claves
utilizados  anteriormente (simulfaneidad, continvidad e
interaccion) siguen siendo validos. Sin embargo en las obras de
Aalto la simultaneidad no es sdlo transparencia v la continuidad
no es el movimiento espacial creado por los planos volados.
Ahora esas cualidades se obfienen mas bien mediante el uso de
formas que -aunque foman posesion del espacio- cambian y
evolucionan.”"?

f. Formas que requieren un anclaje al lugar.

La relativa libertad formal implica el necesario anclaje del objeto al
lugar, trae consigo diferenciar entre basamento y cuerpo. Los edificios
presentan una solida relacion con el emplazamiento. La base genera
un determinado acuerdo con el lugar y constfifuye el mecanismo por el
que se establecen las condiciones en seccion del espacio
caracteristico. En una operacion de “tallado™ las cotas de nivel de los
espacios pueden mostrar variaciones, como ocurre en la biblioteca de
Viipuri. Es frecuente la modificacion de las condiciones del terreno,
consfruyéndose una topografia artificial que forma parte del basamento
del edificio. En planta baja la fachada se refranquea, se acristala o
experimenta un cambio de material. El edificio construye el
emplazamiento procediendo segun dos modos: mediante su concreta y
gravida solucién de encuentro con el suelo en unos casos y, en ofros,
disponiendo un espacio alfemativo al programa, un espacio mas
publico que privado: el patio, la plaza, la explanada.

g. La materia fluida.

Si Frank Lloyd Wight, Mies van der Rohe y Le Corbusier, por distintas
caminos, persiguen la descomposicion de la caja vy la fluidez espacial,
en Aalto el espacio fluido se fransforma en materia fluida: el muro
envolvente en cada caso presenta respuestas particulares y
diferenciadas para las caras externa e interna, como una piel con
anverso y reverso que se constifuye en lienzo que, como soporte
material, es receptor de una composicion superficial, donde, formas de
generatriz abstracta y relacionadas con la percepcion sonora, visualy o
tactil, construyen secuencias, ritmos y series, que dotan al espacio de
expresividad tectonica. Con frecuencia se produce la agrupacién de
vanos, segun sistemas que unifican huecos de ventana que, en
repetidas ocasiones, se ven trasladados hasta el encuentro con la

%0 Norberg-Schulz, Christian, Los principios de la arguitectura moderna (Madrid: Reverté, 2005), paginas
62-63.
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cubierta, constituyéndose en elementos de transicion entre cuerpo y
cubricion.
h. Las cubiertas.

Entre los distintos elementos que intervienen en la arquitectura, la
cubierta tiene en las obras de Aalto un tfratamiento especifico y
diferenciado. Recurre con insistencia a la cubierta desarrollada a un
agua, que rompe la imagen convencional del fejado a dos aguas e
infroduce la posibilidad de variacion de pendiente, como sucede en la
cubierta de dos faldones del cuerpo que ocupa la Sala del Concejo del
Ayuntamiento de Seinajoki. También la cubierta se formaliza como
recurso independiente para enfatizar la solucion formal de conjunto
como situacion particular, ajena a arquetipos. Sin embargo, la légica de
la cubierta no es la del elemento puro, estructuralmente aislado, segun
el modo dual plataforma-cubierta de Utzon, sino que corta el edificio,
como solucibn de remate de la envolvente que en cada caso
configura la forma.

En la hoja desplegable siguiente, monfgje realizado a partir de las plantas de obras de Adglio
relacionadas con el periodo del Ayuntamiento de S&yndisalo.

Monfaje, textos y esquemas complementarios elaborados por el doctorando.
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34. En primer témino la Isla de Lehtisaari, en el centro S&yndtsalo y al fondo la Isla de Muuraisalo.

I Alvar Aalto en Saynatsalo.

[I.1. El planeamiento de la Isla y el Ayuntamiento.
11.1.1. El lugar.

Sdaynatsalo es el nombre de una pequena isla de aproxmadamente 1,4
kilbmetros cuadrados y una altitud maxima de 39 metros sobre el nivel del lago
Pdijanne en la region Finlandia Central. En el momento en que Aalto comienza
a frabagjar en Sdyndtsalo, este es un pequeno municipio? surgido al
independizarse en 1924 de Muurame, formado por la Sdyndtsalon pasarii —la

?1 Fue municipio independiente entre 1924 y 1992, en 1993 el municipio se integré en el ayuntamiento
de la ciudad de lyviskyla. Al independizarse tiene una poblacién de 859 habitantes. En la actualidad la
poblacién es de unos 3.500 habitantes.
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35. Izquierda, situacion de Sayndisalo en la region de Finlandia Cenfral. Derecha, fopografia. La
isla principal, S&yndtsalo, fiene una supetficie de 1,4 kilémetros cuadrados v una altura maxima
de 38,70 metros scbre el nivel del lago. Dibujos del doctorando.

isla principal-y, mds tarde, en 1925, por parte de la isla de Muuratsalo; el lugar
de los bosques; y por Lehfisaar; la isla en forma de hojg; asi como una
pequena franja de territorio continental en la ribera del lago. La actividad
productiva en la Isla principal, Sayndtsalo, habia comenzado en 1897, cuando
con solo alguna construccion de cardcter agricola, los derechos de
explotacion de la isla son adquiridos por el comerciante de Jyvdaskyla Johan
Parviainen, para instalar un aserradero en la isla.

i

TRLT

36. Dibujo publicitario de la fabrica de Sayndisalo, al fondo, en una posicion mds proxima que la
real se represenia la civdad y la fabrica de la empresa en Jyvéskyla.
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La region, rica en bosques de coniferas y abedules, propicia que en 1914 el
negocio se amplie para establecer vna fabrica de madera contrachapada.
Diez anos después de iniciados los trabajos de planeamiento de la isla, al
escribir una resena sobre el Ayuntamiento en la revista Arkkitehti, fodavia Aalio
se refiere a Sdyndtsalo como un ‘“idilico tahiti en el lago Paijanne”. Mas
adelante continta la descripcion:

“"en Sdynatsalo hay principalmente pequenos edificios de madera, en
su centro de mayor actividad se levantan las masas de ladrillo de la
modema fabrica y su edificio administrativo (de los arquitectos Stigzelius
y Raifinen). La elevacion pronunciada de la isla estd dominada por la
silveta de la iglesia de Armas Lindgren, construida en 1923 (...) En la cota
mas alta se esta ejecutando un estadio en este momento, donde mas
tarde se construirdn edificios para la cultura y el deporte 2"

’

37. Laiglesia de SGynd&isalo a principios de los afios freinta.

La comunidad de Sayndatsalo se habia desarrollado en tormo a la empresa de
fabricacion de madera, cuyos responsables en distinfas etapas habian
cubiertos demandas primarias como la construccion de una pequena escuela,
la iglesia, una residencia de ancianos y una sauna comunitaria. Estos ftres
ultimos equipamientos habian sido promovidos por Hannah Parviainen,

92 Aalto, Alvar, “kunnantalo, Sdynitsalo”, en Leena Rossi (edicion), Kunnantalo Sdynatsalo 1949-52,

paginas 3-5.
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administfradora de la empresa tras la muerte de su antecensor Johan
Parviainen.

38. Elanfiguo aserradero de madera en SGyndisalo

39. Séynatsalo en una fotografia de 1947, El paisaje se caracteriza por la sucesion de planos que
deriva de las formaciones insulares, con una esfructura mas © menos constante de las masas
boscosas.

Cuando Aalto comienza en 1942 a trabajar para la comunidad de Sayndatsalo,
son escasas las construcciones no ejecutadas en madera: La iglesia, un
pequeno edificio comercial de finales de los anos freinta que aun se conserva,
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el edificio destinado a sauna comunitaria®, hoy reconverfido edificio
residencial, la que habia sido vivienda de la familia Parviainen, duefos de la
fabrica y el primer bloque de viviendas ejecutado en obra, al norte de laisla y
proyecto del arquitecto Stigzelius.

A principios de 1940, la empresa atraviesa dificultades econdmicas e inicia un
proceso de cambio de propiedad en la que pasa a manos de los bancos
acreedores hasta que termina en la compra de la misma por la estatal Enzo-
Guizeit. H responsable de Enso era Wiliam Lehtinen, con quien Aalto habia
tenido contactos previos cuando aquel era consul en New York y el arquitecto
habia proyectado el Pabellon de la Exposicion infernacional de 1.939%.

40. Edlificio criginal de la sauna comunitaria de Sé&yndifsalo, 1926, arquitecta Wivi L&nn.

El primer testimonio que nos acerca a la fecha de inicio de los trabajos de
Planeamiento para la Isla es una carta, todavia con membrete de la Fabricas
Parviaisen, del 17 de febrero de 1943 (ver Vol. 2, 350), en la que se le contesta
aceptando la propuesta de cdlculo de costo de los trabajos asi como el
procedimiento propuesto por el arquitecto el 12 del mismo mes.

Aquella comparacion de Saynatslo con Tahiti que Aalto hard diez anos mdas
tarde nos aproxima junto a la realidad fisica del territorio a la naturaleza del
lugar a comienzos de los anos cuarenta. Aun no se habian construido los
puentes e istmos entre las fres islas adyacentes -se realizardn en esta década-
y aun habrd que esperar a bien entrados los anos cincuenta para que se
consfruya el que une el conjunto de islas con el confinente. El frafico de
pasdjeros se realiza en barcos y pequenos trasbordadores que atracan en la
ensenada dispuesta al efecto al este de la Isla. La morfologia del tenitorio,

93 Este edificio, de 1926, es un proyecto de la arquitecta finlandesa Wivi Lénn (1872-1966), que, titulada
en 1896, fue una de las primeras arquitectas que se titulé en Europa.

%% |sohauta, T., “Curia, pienen Kunnan Komeaa Kunnantalo”, en P&atoksen paikka. Kunnantalot ja
Kaupungintalot. (Helsinki: Prima Oy, 2009), paginas 47-51. (Curia, una pequefia y agradable casa de la
ciudad, en Lugares de decisién. Ayuntamientos y Casas de la ciudad).

21 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

derivada del caracteristico relieve glaciar, muestra un paisaje eminentemente
plano, con suaves pendientes que elevan los islotes enfre el lago, como
telones de fondo que construyeran una trama natural continua, sin accidentes
topogrdficos singulares de fondo que rompan la cadencia figura-fondo que
acompana el movimiento por las aguas para atraer la atencion hacia algun
punto particular.

Aalto habia escrito en la publicacion Sisd-Suomi, el 26 de junio de 1925 en un
arficulo titulado La arquitectura en el paisaje de Finlandia Central:

“Nos hemos acostumbrado a hablar del aspecto colectivo de la
arquitectura, del efecto combinado entre las formas artisticas y su
entomo, solamente en relacion al concepto de civdad (...) En las areas
rurales concebimos que la mision de la arquitectura es mas
individualizada. (...) El paisaje -utilizo la palabra que mejor define la
naturaleza- es tfambién de enorme importancia como punfo de partida
artistico en los planes urbanisticos de las ciuvdades. No existe en parte
alguna naturaleza virgen, ni en el mismo campo: todo esta lleno de
imdgenes y figuras creadas conjuntamente por la labor humana y por la
propia naturaleza.

Existen en el mundo gran cantfidad de ejemplos de vna cultura
del paisaje pura y armoniosa; enconframos verdaderas perlas,
especialmente en ltalia v en el sur de Francia. En estos paisajes no
queda nada de naturaleza salvaje y, sin embargo nadie puede
quejarse de que carezcan de fuerza cautivadora. El centfro de Finlandia
recuerda en cierfa medida a la Toscana, tierra patria de las ciudades
erigidas sobre colinas, que nos ofrece referencias de coOmo nuesira
provincia podria ser construida atendiendo a las normas de belleza
clasicas. Cuando el barco se desliza por los lagos de Pdijénne o Keitele,
adentrandose en profundas ensenadas de orillas magnificamente
cultivadas, me resulta grato imaginar como se podrian llevar a cabo
pequenas mejoras en los edificios circundantes. "

TEZNRAR, AR T
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41. La llegada a Séyndisalo y su entorno estd constifuida por una paisaje de tierras bajas
enfre lagos y lagunas, producto del relieve glaciar tipico del pais. Con el movimiento, las

95 Aalto, Alvar, “La arquitectura en el paisaje de Finlandia Central”, en Goran Schildt (edicion), Alvar
Aalto, de palabra y por escrito, pagina 33-35.
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franjas de tierra y vegetacion se comporian como planos activos. Esguemas realizados
por el doctorando.

Cuando Adlto escribe este arficulo, posterior a su primer viaje a lialia en 1.924,
es consciente de la diferencia entre un territforio casi en estado virgen, como
el de la FHnlandia de principios del siglo XX, en el cudl la densidad de
poblacion es escasa y aun la industria maderera no se ha desarrollado por
completo y el paisdje de regiones como la Toscana, donde las ciudades
medievales de crecimienfo lento han enfrado paulatinamente en relacion con
el paisaje dejando configuraciones desarrolladas en el tiempo que marcan el
paisaje. En el drea de Lago Pdijenne son los elementos naturales del paisaje
los que envuelven al espectador y generan una expetiencia particular con el
movimiento: los fragmentos de tierra baja y vegetacion generan planos
dinadmicos a medida que el visitante se mueve por el lago. No hay presencia
de hitos consiruidos que condicionen la memoria del espectador, pero
tfampoco elementos singulares en el paisaje que focalicen la atencion hacia
un punfo concreto. Se genera asi la experiencia del desplazamiento enftre
telones naturales, como si de una gigantesca tramoya se fratara. Cuando Le
Corbusier proyecta la vivienda para sus padres en el Lago Leman, elige luego
el terreno y uno de los datos es la presencid imponente de los Alpes al fondo.
La experiencia de Aalio es de ofro tipo, la relacion con el paisaje se produce
a través de los sentidos, no mediante la apropiacion de un elemento natural
que se incorpora intelectualizado como un dato mas al proyecto. Es un paisaje
sin elementos jerarquicos, que varia con el movimiento manteniendo ciertas
constantes perceptivas para el espectador. En cierta medida se frata de un
paisaje ya convertido por la propia naturaleza en dispositivo arquitectonico
natural. Y este caracter va a ser determinante en el modo en que Aalto
aborde la relaciobn con unos lugares en los que establecer algun fipo de
acverdo con este ambiente natural dominante es algo insoslayable, dado
que aqui la naturaleza no es el mundo conirapuesto.
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42, AAA 13-250. Fragmentfo. Esguema de zonificacion del municipio del plan de Adlto: Se
delimitan las areas industriales (naranja), las edificadas (amarillo), los bosgues v pargues (verde).
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Las lineas marrones disconfinuas se corresponden con el proyectado frafico de ferrocarril v las
confinuds con carreteras.

[1.1.2. Antecedentes.

La tradicion de la planificacion urbana en Finlandia proviene del siglo XV,
cuando el pais depende de la corona Sueca y el planeamiento se basa en la
sustitucion pavlatina de las estructuras espontaneas de las ciudades existentes
por un frazado rectangular que deja libre algunas manzanas para la
construccion de edificios pUblicos. Desde el punto de vista arquitectonico, a
finales del siglo XIX no existian los critetios especificos de ordenacion. En los
primeros anos del siglo XX tienen influencia en Finlandia las propuestas de
Camillo Sitte®¢, en concreto por medio de su texto la construccion de ciudades
segun los principios arfisticos (1889), en el que defiende como valor frente a la
homogeneidad moderna la necesaria irregularidad y singularidad del espacio
urbano que encuentra en las civdades de crecimiento lento medievales. Este
texto abra la via a nuevas propuestas en las que los urbanistas recurren a lo
pintoresco, mediante el emplazamiento organico, la ubicacion asiméfrica de
las edificaciones y la utilizacion de plazas cerradas: Una de las propuestas
influenciadas por Camillo Sitte es el plan uvrbano de To6l66 en Helsinki,
planteado en 1899 por un grupo de jovenes arquitectos encabezados por Lars
Sonck.

43. Dibujo de o propuesta de Lars Sonck para el plan urbano de 16166 en Helsinki.

Desde la época anterior a la segunda guerra mundial, las propuestas ideales
del movimiento de las civdades-jardin de Ebenezer Howard, habian ejercido
influencias en los primeros planes urbanisticos llevados a cabo en Finlandia:

%6 Cfr Whittick, Amold, Enciclopedia de la planificacién urbana (Madrid: Instituto de estudios de
administracion local, 1975), paginas 591-592.
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uno de los primeros planes que suponen una aplicacion de la idea de
civdades-jardin es el plan de Munkkiniemi-Haaga, realizado en 1915 por Eliel
Saarinen, que también fue figura destacada en el desarrollo de los planes
directores y de desceniralizacion, concluyendo en 1918 una version
modificada de su plan para Helsinki.

45. Elel Saarinen. Plan para Helsinki. 1218 con unidades de ciudad jardin independientes.

Por su parte Alvar Aalto habia sido en 1.940 el responsable del primer plan
regional de Finlandia al proyectar el plan para para el valle del rio Kokemdki,
terminado en 1.943. A raiz de la reconstruccion de postguerra Aalto interviene

95 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

como figura central en una serie de actividades encaminadas a la creacion
de instituciones de planeamiento. Asi mismo, habia proyectado en 1936 la
que es considerada como primera civdad-bosque finlandesa, el complejo
industrial de -fabrica de celulosa- y residencial en Sunila. Mds tarde, después
de la guerra de invierno (1939-40) con la Union Soviética, propone una civdad
ideal en la que, como en las propuestas para Sayndtsalo, combinard de
manera abierta distintos tipos residenciales y equipamientos, sintetizando en el
dibujo una abstraccion del paisaje Finlandés mediante la presencia del
bosque y los lagos.

46. Plan en Kokemdki, Alvar Aalto. 1940.

47 . Alvar Aclfo: Lo gue es considerada primera ciudad bosque de Finlandia, Sunila, 1936.
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48. Alvar Aalto. Proyecto de una ciudad ideal, 1940. Areas de viviendas unifamiliares, casas
adosadas, escuela, guarderic, hospital. El cardcter ideal de la propuesta no impide gue se
represente en el dibujo dos elementos constantes del paisaje finés, los bosques v los lagos.

Después de su primer viagje a ltalia en 1924, tras recorrer segun su bidgrafo
Goran Schildt distintas ciudades del norte, Aalto habia escrito en Diciembre en
un periodico local de Jyvdskyla un articulo titulado cultura urbana, en el que
escribe sobre los espacios de mercado:

“la compra-venta en una pequefa plazuela, bien organizada en todos
su aspectos, seria una forma de manifestacion cultural. En su lugar, se
celebran hoy en dia en una plaza amplisima y desorganizada, sin fon ni
son, actos y actuaciones similares a los de una feria. No hay mayor
honor para una civdad que confar con vna amplia vida publica y
disponer de lugares publicos bellos y funcionales, entre los cuales
destaquen las plazas como punto final de los quehaceres matutinos.”””

Una fotografia de los primeros anos 20 del siglo pasado recoge el ambiente
del mercado de Jyvaskyld, interpretado también en un cuadro del pintor local
Vdino Hamaldinen. Estas imagenes representan la vida en los mercados de
compra-venta en unos descampados con ausencia de las referencias
arquitecténicas que Adlto echa de menos cuando recuerda su vidje a ltalia.
Falta la relacion viva entre espacio libre y edificacion, que enmarca y define
los ambientes, como en el caso del Palacio de la Razéon de Padua, que, enfre
la plaza de la Fruta y la plaza de las Hierbas divide y comunica, apoya el
espacio publico en el que se celebra el mercado.

97 Aalto, Alvar, “Cultura Urbana”, en Goran Schildt (edicion), De palabra y por Escrito, pégina 31.
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49. El Mercado de Jyvéiskyld en un cuadro de 1921 del pinfor local Vé&ino Hamdaldinen

50. EIMercado de Jyvaskyl& en las primeras décadas del siglo XX,
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51. El palacio de la Rozén de Padua en el siglo XIX.

Aalto habia crificado el Plan Thomé-Lilius para la civdad de Jyvéskyld en enero
de 1925, en un articulo titulado E Templo de la Sauna en la Colna de
Jyvaskyld.

“un error fue pretender extender la rigida ordenacién cuadriculada,
indiferente y djena a las variantes de la superficie del suelo, con la
inftencion de remodelar geoméfricamente la colina mediante la
construccion de escaleras.”®”

Alvar Alto mas tarde en sus esctritos va a desplazar el centro de interés hacia la
civdad entendida como espacio vivido y percibido individualmente, no tanto
como lugar definido histéricamente. Esto explicaria también la imagen
biomorfica uliizada como metdfora del crecimiento de las civdades?”,
imagen que se impone en sus textos una vez pasados los afos veinte.

Existe un antecedente al Plan de Aalto para la Isla. Se trata de una propuesta
de 12192, de los hermanos arquitectos Jussi y Toivo Paatela (1886-1962 y 1890-
1962, respectivamente). Al contrario de lo que va a suceder con el
planeamiento propuesto por Aalto, aqui encontramos un plan basado en un
frazado preestablecido. Basicamente, es una unica frama regular la que se

%8 Aalto Alvar, “El templo de la sauna en la colina de Jyvédskyld”, en Goran Schildt (edicién), De palabra y
por escrito, pagina 27.

99 Cfr Nikula,Riitta, “Alvar Aalto and the city”, en Winfried Nerdinger (edicion), Alvar Aalto Toward a
human modernism (Munich, London, New York: Prestel, 1.999), paginas 132-136.
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impone colonizando la topografia. Eltrazado recoge la consolidacion de la
direccion de la calle principal enfre el drea de la fabrica y la manzana
residencial adyacente, a la que se arficula vna segunda trama conformada
por calles de orientacion casi norfe-sur, que dejan parcelas padra vivienda
unifamiliar aislada. El plano registra ya la disposicion del espacio del
cementerio y hace prevision de la iglesia, ambos proximos a la cota mayor de
la Isla, asi como otros dos espacios libres, uno junto al acceso del area
reservada a la fabrica de contrachapado de madera, donde probablemente
ya en esa fecha se celebra el mercado ocasional, y un espacio relacionado
con el drea de la iglesia, mediante una via diagonal que conecta con la zona
donde se situa el pequeno puerto, que marca la disposicion de la via primaria
que vertebra el trafico principal de la Isla. Una franja de suelo se reserva junto
al puerto, en prevision de actividades complementarias ligadas a este. El plano
recoge la incipiente edificacion que se ha ido levantando en torno a la
actividad de la fabrica, estructuras practicamente en su totalidad ejecutadas
en madera.
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52. Propuesta de planeamiento para laisla de Séyndisalo de los arquitectos Paatela. 1919.

53. Séynéisalo en 1935,
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Segun el plano de Sayndtsalo de 1935, la isla aun conserva su condicion de
aislamiento: fodavia no han sido construidas las conexiones entre las fres islas y
esta prevista la union con el contfinente en un punto situado mas al norte que
donde finalmente se redlizard el puente en los anos cincuenta. Apdrece la
primera frama incipiente conformada por la zona residencial situada junto a la
fabrica y delimitada por las calles paralelas a la linea que cierra el drea de la
zonda industrial. El resto son senderos que unen los puntos funcionalmente
singulares de la isla, sendas que se adaptan a las caracteristicas topograficas
de la misma, en lugar de obedecer a un frazado abstracto impuesto al terreno
y que confluyen en una pequena explanada junto al acceso a la fabrica, que
hace las veces de plaza donde se celebra el mercado. Ofras edificaciones
residenciales aparecen dispersas y proximas a estos senderos, que conectan
con la iglesia, el cementerio, el puerfo y la escuela. La zona Rotulada con Urh
Kenttd se corresponde con el Grea deportiva. Ese es esencialmente el estado
de laisla cuando Aalto comienza el planeamiento de Sayndtsalo.

11.1.3. La propuesta de planeamiento para Sayndtsalo.

Frente a la imposicion de una frama geométrica con criterios académicos
decimononicos como la propuesta de los hermanos Paatela, con la
disposicion de una reficula y ejes jerarquizados desde la planta, las distintas
soluciones de Aadlto contemplan desde el primer momento una especial
sensibilidad hacia la topografia del lugar y hacia la trazas existentes, vestigios a
los que ancla la formalizacion de su propuesta.

Aalto se apoya en la forma del tereno y en las todavia incipientes huellas
dejadas por el hombre de la isla, para plantear cuatro operaciones que ya
estan presentes en la primera solucion del plan, [fig. 57] (006), y que luego se
iran ajustando en los distintos desarrollos de la misma. Los documentos que se
conservan de las propuestas de planeamiento se frata de planos de planta,
con la excepcion de unos esquemas en seccion que resuelven el desnivel
enfre la cota del terreno de la fabrica y la via de acceso a la isla, asi como
unas indicaciones por escrito de la quinta version del plan en la que se indica
la alfura maxima de los bloques.

La propuesta de Aalto se basa en la disposicion de la edificacion sobre el
terreno, buscando un equilibrio entre espacio ocupado vy libre y favoreciendo
la consolidacion de masas vegetales, asi como la aparicion de calles con
frazados en curva y edificaciones que se asocian puntualmente a éstas,
buscando acomodo con la fopografia existente. Las cuatro operaciones
citadas son las siguientes:
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a. La primera consiste en consolidar el punto neurdlgico junto a la
entrada de la fabrica, que hace las veces de plaza y donde se
celebra el mercado'®. Adlio traza una diagonal a 65 grados con
respecto a la direccion este-oeste desde el extiremo de la zona
residencial mas consolidada, diagonal que es como un reflejo de un
framo de via situada en el lado oeste, segin un eje virtual de
simetria que atravesara la isla de norte a sur. La diagonal genera
con la via existente un fringulo irregular, que va a conformarse
como espacio central con presencia natural de pinos y abedules,
expandiendo hacia el norte el nucleo que se habia constituido en
torno a la zona del mercado, junto al acceso al drea de la fabrica.
Para dotar de enfidad a este cenfro Aalto recurre a la seriacion de
bloques que, apoyados en las directrices triangulares, van cerando
la perspectiva a medida que asciende la pendiente hacia el norte.
Partiendo de las trazas existentes genera una forma dindmica que
se relaciona con las preexistencias, pero que busca tener
avtonomia propia como para delimitar un espacio singular, en un
juego figura-fondo habitual en las composiciones de Aalto, cuando
se enfrenta al planeamiento sobre una naturaleza practicamente
virgen donde el dato principal es la topografia del terreno y la
vegetacion.

54. Estado inicial, cuando Alvar Adlto comienza el planeamiento de SGyndisalo: 1. Iglesia, 2.
Cementerio, 3.Residencia de ancianos y dispensario, 4. Club de los frabajodores, 5. Arec

190 En el plano AAA 13-243 del 28 de agosto de 1943, rotulado con la leyenda estado del plan nimero 3,

aparece la leyenda “padtori”, cuya traduccién es mercado principal.
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deportiva, ¢. Club, 7. Sauna comunitaria, 8. Area de mercado, 9. Area de la fabrica, 10.
Guarderia, 11. Puerto, 12. Vivienda responsable de la fabrica, 13. Escuela. Esquema realizado por
el doctorando.

55. Los elementos de la intervencion urbana segun el estade ndmero 1 del plan (AAA  13-241).
Esquemas reclizados por el doctorando.

En el acceso a este espacio central, al final del framo de via
ubicada al sur, dispone dos bloque lineales de mayor longitud y
probablemente mayor altura'®, que focalizan la perspectiva hacia
un edificio con planta en forma de U y un elemento prominente en

101 Como se ha dicho, el desarrollo del plan en sus distintas etapas se basa en documentos de planta,
practicamente no se conservan dibujos de seccion en los que verificar las alturas previstas de la
edificacion.
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una de sus esquinas que bien pudiera tratarse de una forma en
torre. Este edificio queda dentro del Grea de la fabrica. En versiones
postetiores lo identifica como edificio de oficinas de la fabrica.

b. La segunda operacion consiste en definir el punto y las vias rodadas
y féreas de conexion con el continente, que se ve desplazado
hacia el sur, donde finalmente entrados los ahos cincuenta se
construirad el puente. El desplazamiento de la via hacia el sur
permite liberar a la pequeha peninsula situada al este de ser
aftravesada en toda su longitud por una via principal, el cruce se
produce en este caso fransversalmente, para acercar asi el punito
de conexion al espacio central ya definido.

c. El plan prevé nuevos edificios residenciales en bloque, alineados en
este caso para dar fachadas a la orientacion este-oeste. Presentan
una disposicion paralela y se colocan siguiendo el desnivel del
tereno, en torno a un sendero que los comunica. Como
complemento a los bloques, infroduce en la zona este de la isla un
area de parcelas para viviendas unifamiliares. La formalizacion en
planta sigue unas lineas sinuosas, que se apoyan parcialmente en las
curvas de nivel, generando una forma autonoma en la composicion
de la planta, forma que contrasta con la geometria del fricingulo del
espacio centraly los bloques dispersos puntualmente por el tenitorio.

d. Elcuarto aspecto de la actuacion segun el plano nimero 1 del plan
recoge und intervencion en la cota mas alta de la Isla, a 39 metros
sobre el nivel del lago, donde Aalto propone la construccion de un
complejo deportivo y edificios de tipo social y cultural, tratando de
generar un centro civico alternativo al darea existente en cota
inferior.

56. AAA 13-239 boceto del plano estado del plan numerc 1, en rojo las reservas de suelo
industricl
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57. AAA 13-241. Estado del plan nimero 1, sin datar.

58. Estado del plan ndmero 1. Espacio cenfral.

59. La ploza central segin la primera solucion. La disposicion en fridngulo que se cierra a medida
gue aumenta la pendiente es el mecanismo que frafa de conformar mediante la edificacion un
espacio con clertas condiciones de abrigo. Esquemas elaborados por el doctorando.
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Con respecto a la primera version, el estado numero 2 del plan, [fig.60] (007),
infroduce pequenas variantes: modifica el trazado del drea parcelada para
vivienda unifamiliar e intfroduce un nuevo tipo de bloque de planta asimilable
a un cuadrado, blogques que se sittan con una misma orientacion a lo largo de
un sendero que, como en el caso de los anteriores, distribuye puntualmente los
edificios. Redliza ajustes en los bloques de la calle de acceso, que ven
reducida su longitud y aumentan en nimero, manteniendo esencialmente el
espacio central tal como lo habia proyectado en la primera version.

0. AAA 13-242. Estado del plan numero 2. Sin datar.

Se trata de un espacio donde prima la relacion figura-fondo con el medio
natural y donde el espacio, que en realidad presenta vna importante
densidad de bosque aunque no se representa, aparece débilmente
caracterizado por la repeticion en serie de los bloques edificados.

El estado del plan nimero 3 responde da un requerimiento del responsable local
de la fabrica en ese momento, Hilmer Brommels, que, tal como se conserva en
carta de la época, le escribe el 19 de agosto de 1943:

“El verano ha transcurido sin sehal de vida de usted. Mi director
ejecutivo llegard a finales de este mes, en una de su raras visitas (la
anterior fue en el verano de 1940), yo so6lo quiero mostrarle nuevas ideas,
incluido el estado del plan de la civdad. Aunque todavia no esta
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terminado, le pido por favor que trate de obtener una copa de su
estado actual y me lo envie aqui, para disponer de él a finales de la
proxima semana 102"

La respuesta a esta solicitud es el plano de Estado del Plan numero 3, [fig. 61]
(008), el primero datado, de 27 de agosio de 1943, en el que, sobre un
topogrdafico que representa el estado de la edificacion de la isla en ese
momento, superpone el trazado de una version muy parecida a la anterior. En
la plaza cenfral, mantiene la orientacion de los bloques, modificando el
contacto de la plaza con los mismos: ahora la superficie del fringulo se
extiende tras las piezas edificadas, generando calles de acceso vy
aparcamiento, de manera que el frente de cada bloque queda enfrentado y
se mantiene rodeado directamente por la vegetacion. Se modifica
ligeramente la superficie y disposicion destinada a parcelas de vivienda
unifamiliar aislada, en las que ahora se representan los médulos de vivienda.
En este plano propone el frazado aéreo del tendido elécirico en la isla.

6l. AAA 13-243 Estado del plan nimerc 3. 27 de agosfo de 1.943. Se ha valorado en coler la
edificacion propuesta en el plano criginal.

Entre los que se conservan, el plano siguiente se corresponde con el estado del
plan numero 5, de fecha 31 de Mayo de 1.944, [fig.62] (010). Incluye una
leyenda en la que se precisan los distintos fipos residenciales, se distinguen los
edificios publicos, industriales y comerciales, asi como las reservas de suelo. No

102 yer Vol.2 (351).
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supone una ruptura de los planteamientos anteriores, sino la precision de los
mismos. En el el espacio central los bloques aparecen valorados como
edificios comerciales. Ahora la direccion de los mismos a ambos lados de
espacio triangular es la misma, con lo que el efecto de la perspectiva
generada por la edificacion varia con respecto a las soluciones anteriores.

&2, AAA 13-244. Estado del plan numero 5, 31 de Mayo de 1.944.

La tipologia residencial se hace mas variada y precisa, distinguiéndose entre
un drea de vivienda unifamiliar aislada en parcela y edificios que
complementan la propuesta residencial hacia el norte, con vivienda adosada
y bloques que, en funcion de su posicion y la pendiente del terreno, varian
entre 2-3, 5 o 3 plantas. El plan infroduce la definicion de las areas eclesidastica
y la que Adalto denomina como Acrépolis, mediante muros que buscan dejar
marcas en el paisaje, asi como un anfiteatro abierto que aprovecha la
tfopografia y se sitia a mitad de la ladera, entre la plaza del mercado y el
complejo culturaly deportivo.

BOLUCION & 31 B Lied

- [

63. Esquemas de la solucién 5. Elaborados por el doctorando.
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64. Estado del plan nimero 5 AAA 13-244, detfale. Al norte, distinfos blogues de vivienda
asociados a los senderos que completan el perimetro de la isla adapténdose a la topografia.

65. Estado del plan nimero § AAA 13-244, detdlle. Las instalaciones deportivas y culturales, abajo
reserva de suelo de la fabrica y parte del espacio cenfral en el gue ahora los edificios
manfienen una misma direccion. Bl edificio de oficinas queda dentro del recinfo de suelo
industrialy es clasificado en la leyenda como edificio industrial.
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&6. Estado del plan nimero 5§ AAA 13-244, detfalle. Arrba, a laizquierda, el anfiteatro, préximo a
la cota superior del espacio central. Viviendas adosadas con terrazas individuales y parte de la
parcelacion de vivienda unifamiliar. Arriba, a la derecha, la mancha en color amarillo es un
huerto comunifario.

Esta es la ultima version que como fal, completa, se conserva del
planeamiento para la isla. De los anos siguientes, 1946 y 1947, se conservan
planos parciales que desarrollan puntualmente algin aspecto y que estan
ligados al desarrollo de la edificacion. Se conserva un plano del ano 1947 en el
gue se representa toda la isla, pero el cardcter del mismo ha variado: ya no se
trata tanto de un plano de planeamiento, sino mas bien un plano de proyecto
de un tertorio limitado y compuesto por unas piezas concretas. La
representacion parcial e intensa de la topografia ha sustituido a las masas de
vegetacion y aparece destacada, mediante el tratamiento de sombras
arrojadas, la edificacion de los tres nucleos principales de la intervencion: el
promontorio con los edificios deportivos y culturales, el drea de la iglesia y el
cementerio con la propuesta de constituir un recinto amurallado y el espacio
central, donde la edificacion ha particularizado su forma debido al desarrollo
puntual de proyectos de edificacion que no se someten estrictamente a la
forma prevista en el plano anterior. Destaca la infroduccion, como novedad
con respecto a los planos anteriores, del trazado de una trama de sinuosos
senderos peatonales hacia lo que Aalio habia denominado en el plano de la
quinta version “La Acropolis”. Una franja amplia de aparcamientos bordea la
parcela del ayuntamiento situada en el vértice del triangulo, y contfinoa hacia
elnorte, hasta conectar con el punto de arranque de los senderos peatonales.
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&7. AAA 13-245. Estado del plan sin datar, afribuible a 1947.

II.1.4. La articulacién de partes en un sistema.

Apoyado fundamentalmente en la fopografia, este Ulfimo plano muestra la
organizacion de las partes en que se propone el desarollo de la urbanizacion
de la isla, mediante tres modos complementarios de intervencion que generan
o consolidan tres puntos principales de actuacion ligados a fres vacios
representativos que hacen la funcién de centros: 1, el espacio religioso, en
forno al area del cementerio y la iglesia, donde propone intervenir mediante
un recinfo amurallado para dotar de cohesion a un conjunto disperso en el
bosque. 2, El centro cultural y deportivo, donde el estadio hace la funcion de
dgora, en torno a la cual se dispone la edificacion en acuverdo con la
topografia y, 3, el espacio ceniral, logrado mediante la seriacion de
volimenes que se disponen estableciendo una cierta relacion de proximidad
para, mediante la combinacion del uso comercial y residencial, generar un
centro singular. El plano conserva como complemento a estas infervenciones
las propuestas residenciales basadas vivienda unifamiliar o modulos de
vivienda escalonada, que adaptan su disposicion al tereno, en una solucion
que recuerda a la intervencion residencial en Kauttua (1937-1940), donde
Adlto experimenta con bloques aterrazados a los que se dccede en pleno
bosque, desde la naturaleza, aprovechando los distintos niveles del terreno y
evitando el uso de escaleras internas.
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&8. Intervencion en Kauttua. Planta general. Axonomedlria den un blogue y seccién. Alar Aalto

69. Celebracion del primero de mayo En SGynaisalo en 1950, La corporacion municipal estaba
regida por el SKP, el partido comunista finlandés.
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70. Séyndtsalo. Estado actual con la ubicacion del ayuntamiento. Realizado por el doctorando
sobre plano de la lsla.

I.2. El proyecto del ayuntamiento.

II.2.1. Entre la agrupacién dindmica y el edificio compacto.

En el archivo Aalio se conserva una carta del Concejo Municipal de
Saynatsalo, de fecha 17 de enero de 1.948 (356) en el que se le solicita un
proyecto de edificio para las oficinas municipales:

“El Concejo municipal de Sayndtsalo y, atenfamente en su nombre la
junta municipal, le pide elaborar de inmediato, fan pronto como le sea
posible, propuesta de proyecto del edificio de oficinas municipales de
Sayndtsalo, segun el plan de la lista adjunta. Le solicito informar de su
acepfacion, ya sea por carta a la oficina municipal, o por teléfono al n®
73 de Sayndatsalo, asi como cuando estaria aqui la propuesta de
proyecto. La casa a construir debe ser de 3 plantas.
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En nombre del Concejo Municipal, Secretario de la junta Reino
Malinen.'©?"

No se conserva la lista adjunta a la que se refiere el escrito, pero si otra carta, 9
dias posterior: El 26 de enero de 1948 vuelve a escribirle el Concejo Municipal:

“Con referencia a nuestra carta n® 53/48 del 17 de enero, le informamos
que la comision técnica ha pospuesto por un corto periodo de tiempo
el programa para la oficina municipal de nuestro municipio, la opinion
del nuevo Concejo Local es que las oficinas municipales se deben
combinar con salones de baile, lucha libre y boxeo, que deben ser
incluidos en el disefio y construccion comun de la casa club. Esperamos
noftificar en breve a su oficina la decision del Concejo, el borrador final
del programa estd actualmente en discusion por la comision técnica
ante la junta

En nombre del Concejo Municipal, Secretario de la junta Reino
Malinen. 104"

Junto a esta carta, se conserva en el archivo Alvar Aalfo una relacion
exhaustiva -que bien pudiera fratarse de un documento posterior,
correspondiente a la convocatoria del concurso, puesto que incluye los
salones a los que se ya se ha referido- del programa de la Casa de la Civdad
(358):

Instrucciones para el proyecto del edificio de oficinas del Municipio de S&yndisalo.

Oficina Municipal principal  36m2 puesto agente de pagos 36m?2
Salon de Sesiones del Concejo  50m?2 salon con 30 mesas  50m2
Reunién de la Junta Municipal 2 piezes, total 45m?2
Secretario y oficina del administrative 20m2 20m?2
Manfenimienfo del edificic 5X5 25m2 25m2

Espacio copiadoras 40m2 40m2

Espacio oficina del confable  20m2 20m2

Oficina técnica consfruccién  20m?2 20m2

Sala delineacién 15m2 15m2

103 \er Vol. 2 (356).

1% Ver Vol. 2 (357).
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Oficina atencion civdadana 30m2 30m2

Oficina de impuestos 25m?2 25m?2

Espaicio de la biblioteca con drea de préstamo, fot. 2 habit. 100m?2

Cenftro formacién de adultos 2 habt. 25m2 50m2
i . i habt. 20m2 20m2

Sus habitaciones, ademds de espacio para admacenamiento de medios.

Sala de ocio para los jvenes  25m2 25m?2

Salén de actos para 500 personas, con su escenario y balcén representativo
cubierto

Espacio para lucha libre v boxeo 80m2 80m2

Duchas junfo al espacio anterior

Viv. secrefario munic. 3+1 y habif. del servicio 80m?2
Viv. encargado mantenimiento 60m?2
Viv. del fesorero 40m2

Viv. del administrativo 25m2

Viv. delresponsable del archivo 25m?2
Aparfamto. del conserje, en la planta baja 50m2
Viv. responsable cenfro formacion adulfos 75mz2

Habitaciones en el séfano, sauna, lavanderia y amacenamiento

La primera planta estd pensada para empresas, concebida de la siguiente manera:

- Farmacia 2+ 1 habit. y vivienda enfermera 2+1 habit................... 125m2

- Lavivienda puede ser en planta baja.

- Habitaciones del sétanc, almacenes de farmacia y ademds, si hay suficiente
espacio, ofras instalaciones de almacenamiento.

- Espacios adecuados para la pequena empresd en la planta inferior, ademds
de la farmacia, dependiendo del ndmero necesario.
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Al mismo tiempo, se solicita un cdlculo del volumen y una estimacion preliminar de
costes.

El Ayuntamiento estd ubicado en el Plan del Municipio v su disefo debe ser de 3
niveles, aligual que el resto de edificios del grupo que foarmen la construccion.

Nota. Se solicita al equipo de arquitectos un borrador de alternativa al saldén de actos
en la actuacion del edificio de oficinas municipales, va que puede generdr
dificultades para obtener todas las superficies enumeradas anteriormente, ejecutadas
en terreno propiedad del municipio, negociado con Muurame, que es de 2.523.2
metros cuadrados.

Se trata de un programa de necesidades exhaustivo, que alcanza la cifra de
1106 metros cuadrados utiles sin contabilizar algunas zonas de servicio y el
espacio del salon para 500 personas, asi como los espacios de circulacion.
Como ya adelanta el propio texto, va a ser dificil que este programa tenga
cabida en el solar previsto para la construccion del ayuntamiento. De hecho,
con posterioridad al concurso, en abril de 1950, Aalto redactard junto al
arquitecto Veikko Raitinen -uno de los parficipantes en el concurso del
Ayuntamiento- un anteproyecto de edificio cultural, ubicado en el
promontorio que Aalto habia denominado como Acropolis.

Tendrd que transcurir mas de un ano hasta que en el verano de 1949 Aalto
recibe una nueva carta, del 30 de julio de 1949, en la que se le invita
formalmente a participar en el concurso del Ayuntamiento:

“En nombre del gobiemo municipal de Styndtsalo, nos dirigimos a usted
para invitarle a participar en el inicio del concurso del edificio del
Ayuntamiento de Sayndtsalo. El esbozo del programa del edificio esta
ya finalmente listo y el Concejo invita al Concurso Municipal a los
arquitectos profesor Alvar Aallon y a los arquitectos Seppo Hystosen y
Veikko Raitisen. Los honorarios del concurso son iguales para todos los
concursantes, de acuerdo al criterio indicado por la Asociacion de
Arquitectos, una canfidad de 80.000 marcos. Dada la urgencia, por
favor contactar enfre si en Helsinki para designar un miembro que
consideren oportuno para el jurado y comuniquenlo aqui a la oficina
municipal tan pronto como sea posible. El Municipio propone como
miembro del jurado al arquitecto A. Blomstedt y los jueces elegiran el
modo de confacto preferido entre si, con el fin de facilitar a los
arquitectos competidores el programa del proyecto y plano con la
ubicacion del ayuntamiento. Esperamos su implicacion en el asunto a la
mayor brevedad posible!'®s",

105 ver Vol. 2 (360).
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La ubicacion elegida para el ayuntamiento se trata de un solar frapezoidal de
unos 2.500 m2 que ya en la ultima version del planeamiento, elaborada en
1947, habia quedado delimitado al norte del espacio friangular conformado
por la prevision de distintas piezas edificadas.

71. AAA 13-1742. Plano de agosio de 1.949 elaborado por la compahia Enso-Guizeit para los
concursantes, basado en la version de plan de Aalte de 1947, con lo ubicacién del
Ayuntamiento. El plano se identfifica con la leyenda Styndisalo: Mercado Central.

72. AAA 13-1742 Detalle. El solar frapezoidal con la ubicacion del ayuntamiento segun la version
del plan de 1.947. Al Sur de la parcela del Ayuntamiento la del edificio comercial v residencial
de la cooperativa llikka.

Con respecto a la reunion a la que se refiere la carta de convocatoria, debio
producirse a instancias del propio Aalto, puesto que, como respuesta a la
misma, se conserva en el Archivo copia de un texto que resume el contenido
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de aquella, quedando constancia de que es enviado a los otros dos
concursantes. El texto, sin fecha, dice lo siguiente:

73. Esguema en el gue se superpone el solar del ayuntamiento, el contorno del edificio previsto
en el plan de 1947 vy loa cubierta del edificio finalmente consiruido. Aungue Aalfo intenta
modificar o situacion del edificio, finalmente el proyecto se circunscribe al sclar disponible.
Esquema realizado por el doctorando.

118

“Municipio de Saynatsalo,

Por parte de los organizadores del concurso (Dr. Hilmer Brommels) es
desedable que los arquitectos concursantes se ajusten a los usos del plan
del municipio de Sdyndtsalo, por ejemplo, ante la posibiidad de ampliar
la superficie de parcela. En este senfido, se considera que se negociard
con elresponsable de la oficina.

Estuvieron presentes los miembros del jurado, arquitectos Aulius
Blomstedt e Yijo Lindegren y los concursantes, arquitectos Alvar Aalto,
Veikko Raitinen y Seppo Hyténen. Se acordo lo siguiente:

Los edificios publicos de la casa de la civdad de Sdyndtsalo conforman
una especie de Ayuntamiento y tendran la voluntad de gestionar un
lugar de encuentro y el sistema de calles en sus inmediaciones. Como
resultado de ello, seria una ventaja si su posicion se puede decidir lo mdas
libremente posible en el terreno. En particular, cuando la futura calle
desde el puerto maritimo podria afectar a su ubicacion.

El ayuntamiento podria ser frasladado por encima de la llamada darea
de la guarderia, haciendo asi posible que los caminos peatonales a la
acropolis pasaran enfre la casa de [a civdad. Ademds ofras
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infervenciones se pueden situar en la parcela vbicada en la esquina de
la plaza de mercado.

Por tanto puede lograrse el mejor resultado si se tiene la libertad para
situar el ayuntamiento teniendo en cuenta, sin embargo, que la parcela
de la cooperativa ltikan es un limite fijo, pero la parcela vecina y la
forma de ubicar el ayuntamiento puede depender del resultado del
Cconcurso'es”,

En una segunda hoja se insiste en la necesidad de hacer mas flexible la
ubicacion del Ayuntamiento:

“Los concursantes proponen la siguiente modificacion con respecto a la
ubicacion establecida:

Para la ubicacion del ayuntamiento de Sayndtsalo, las dos parcelas
situadas en el extremo final de la plaza de mercado pueden ser
utilizadas por el concursante, sin embargo, como la condicion de estas
parcelas no debe ser vinculante para el concurso, los concursanfes
podran intervenir libremente en la situacion del edificio en el terreno v la
calle, de acuerdo a como preferentemente estimen oportuno.

Como el ayuntamiento es un edificio publico, aparentemente el mas
grande de este grupo, que proporcionard cardcter a esta parte limite
del plan de lo civdad, es deseable que los concursantes también
puedan opinar sobre la naturaleza de las parcelas vecinas mediante su
intervencion en el tereno, la reduccion de la intervencion a un lote
determinado de parcelas no parece una opcion acertada'o?™

En folio aparte figuran los nombres de los destinatarios y escrita a mano la
leyenda, incluir plan de la ciudad.

Arquitectos: Aarne Hytonen, Veikko Raitinen, Aulis Blomstedt, Yrjo Lindegren

Es esclarecedor lo que queda recogido en el texto como testimonio de la
reunion. Segun el plano facilitado a los concursantes, (AAA 13-1742) [fig. 71], el
Ayuntamiento debe ocupar una parcela situada en el vértice superior del
espacio cenftral definido en los distinfos documentos del Plan de Aalio. Un
programa extenso y un bloque compacto como el dibujado en la propuesia,
que ocupa gran parte de la parcela, tendrian como resultado una pieza
homogéneaq, cuyo papel se va a limitar a resolver en mayor o menor medida
el programa, pero con escasas posibiidades de convertirse en un verdadero
lugar, de “gestionar un lugar de encuentro vy ordenar el sistema de calles”.

106 yer Vol. 2 (361).

197 ver Vol.2 (362).
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Adlto ve en el concurso la posibiidad de modificar con un conjunto de
cardcter publico su propio plan, dotando de mayor entidad y significado a la
Zonda.

Poco después de terminada la construccion del Ayuntamiento de Sayndtsalo,
en 1953, Aalto escribe en la revista Arkkithehti el articulo “La decadencia de los
edificios publicos”, en el que contrasta el concepto tradicional evropeo de
civdad, con lugares publicos de cardacter simbolico o narrativo con lo que
entfiende que es una transformacion equivocada:

“nuestras civdades estan transformandose en masas amorfas en las que
ayuntamientos, bibliotecas y otras instituciones publicas, incluso edificios
tan venerables como el Banco de Fnlandia, se colocan en cualquier
esquina, o en parcelas alquiladas, carentes del sello tradicional del
Estado o del deber social. En la planta baja hay locales comerciales
enfremezclados con deparfamentos de la Administracion u oficinas
publicas; en las plantas superiores, viviendas. Este es el sistema que ha
devenido en solucion general para los edificios publicos, poniendolos al
mismo nivel que los edificios comerciales o de alquiler. No obstante, la
posicion de los edificios publicos en la sociedad debe ser tan importante
como la de los mdas vitales organos en el cuerpo humano, si no
queremos que nuestras comunidades se contaminen de trdafico, y se
fornen psiquicamente desagradables y fisicamente intolerables. 198"

En este texto puede leerse la defensa del cardacter simbdlico y narrativo de los
lugares publicos frente a la homogeneidad consiructiva que, ya en los anos
cincuenta, empieza a ser patente con los procesos de crecimienfo de las
grandes civdades. Cuando se inicia proceso del Concurso, en el estudio del
propio Aalfo se ha proyectado la primera version del edificio correspondiente
a la parcela situada al sur de  la del Ayuntamiento. Se trata de un edificio
comercial y residencial, un bloque destinado a la cooperativa ltikka con un
programa compuesto por un restaurante, dos pequenas tiendas y viviendas. El
edificio ya figura en el plano de 1947 del Plan. A diferencia de lo previsto en
versiones anteriores del planeamiento, en las que los bloques eran elementos
lineales puros, con cubierta plana; en este anteproyecto de 1947-48 tenemos
una edificacion compacta, con una solucion tradicional: compuesta por un
cuerpo de una planta a nivel de calle y comunicado con un sotano de
almacenamiento, este cuerpo consta de cubierta plana y fres crujias de
muros portantes que, desplazados, fragmentan la silveta de la planta.

108 Aalto, Alvar, “La decadencia de los edificios publicos”, en Goran Schildt (edicién), Alvar Aalto De
palabra y por escrito, pagina 291.
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74. AAA 62-324. Edificio de la cooperativa ltikka. Planta baja. Restaurante vy tiendas 1947-48

Ocupando parte de la crujia central se dispone un pequeno bloque de cuatro
viviendas de programa minimo, dos en cada una de las dos plantas. El
conjunfo se remata mediante una cubierta convencional a dos aguas. Si
comparamos la composicion y el frazado en planta de este edificio con la
prevision del plan para la parcela del Ayuntamiento, parece que se espera
que el Ayuntamiento resulte un edificio similar, con un cuerpo mads bajo y un
bloque central desarrollado en tres plantas, posiblemente con cubierta a dos
aguas.

-

75. AAA 62-326. Edificio de la cooperativa ltikka. Plantas primera vy segunda de viviendas. 1947-48

De hecho, cuando se observan las maquetas sintéficas de las propuestas
presentadas a concurso, las soluciones de los arquitectos Aarne Hytonen y
Veikko Raifinen acaban cinéndose estrictamente a lo previsto en el plan:
edificios compactos ajustados a la parcela, con altura méxima fres plantas.
Aalto, sin embargo, ya habia experimentado con programas extensos,
desgajados en diferentes piezas edificadas que enfraban en relacion para
constituir ese lugar de encuentro al que se refiere el escrito enviado a los
organizadores del concurso: en el verano de 1944 habia propuesto un centro
civico en Avesta, Suecia, junto al arquitecto Albin Stark, agrupando los edificios
y fratando de lograr un nucleo dominante. Al explicar la disposicion del
conjunto en la trama Aalto habia escrito:

“uno observa que los castillos, las iglesias o cualquier otro edificio
dominante en las civdades anfiguas ocupan siempre un lugar
privilegiado con respecto a la parte moderna de la civdad que ha ido
121 ' PC
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creciendo a su alrededor. Todas estas edificaciones estan situadas
normalmente en angulo con respecto a las manzanas circundantes y sin
responder a un eje comun. Esto acaba produciendo un confraste
encantador que da cierta preeminencia a lo antiguo v venerable. El
centro civico de la civdad también puede adquirir, de manera similar,
este sentido de preeminencia y ser un elemento distintivo del paisaje
urbano'©?”,

Esto que escribe sobre la infervencion en Avesta fiene relacion con la
propuesta de 1945 para el concurso del ayuntamiento de Nyndshamn, donde
Aalfo planfea mantener un montficulo rocoso presente en el solar para dotar
de mayor monumentalidad al conjunto.

1949, el ano que recibe la convocatoria del concurso de Séyndtsalo coincide
con el ano de presentacion de parte del plan para Imatra, concretamente un
conjunto de edificios publicos que se relacionan mediante direcciones
complementarias, generando un espacio entre ellos, de manera que la
edificacion adquiere un papel espacialmente activo que trasciende el del
edificio compacto aislado en parcela.

Con estos precedentes, y a pesar del reducido tamano de la comunidad de
Sayndasalo, no es de extranhar que Aalto vea en un programa extenso como el
que se plantea en el concurso la posibilidad de constituir un verdadero centro
civico, con capacidad de estructurar lo que hasta ahora habia sido un
incipiente planeamiento con nulas repercusiones reales.

No obstante, la respuesta a la solicitud de una mayor libertad a la hora de
ubicar y relacionar el ayuntamiento es una carta que acota sustancialmente
esa posibilidad:

76. AAA 62-327. Edificio de la cooperativa Itikka. Seccion verfical. 1 947-48

122 Citado en: Schildt, Géran, Alvar Aalto Obra completa: Arquitectura, arte y disefio (Barcelona: Gustavo
Gili, 1996), pagina 32.
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77. AAA 62-329. Edificio de la cooperativa lfikka. Alzado. 1947-48

78. Mogueta de la propuesta presentada por Veikko Raitinen.

79. Magueta de la propuesta presentada por Seppo Hytonen.
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Como respuesta al escrito, los arquitectos reciben la siguiente carta de la
compania Enso de fecha 14 de octubre de 1.949:

“Le enviamos adjunto una copia del darea de la plaza de mercado
ceniral donde estdn marcados la carretera, la guarderia y los bloques
edificados.

En relacion a una posible ampliacion de la parcela del ayuntamiento
de Sayndatsalo deberd tener en cuenta las siguientes observaciones:

1) La empresa podrd acordar uvna porcion de terreno para
ampliar unicamente hacia el este, de manera que el edificio
de la guarderia y los bloques permanezcan con su uso y en el
areaq.

2) La guarderia en el Plan de usos del suelo del municipio podria
ser trasladado hacia arriba (hacia el norte). Reservar espacio
en ofro lugar no lo consideramos oportuno. En cuanto a la
desviacion de la carretera, deben ser considerados los limites
de las parcelas segun el plan actual del municipio, también
debe tener en cuenta la parcela adyacente al acceso.

Facilifamos el acceso rdapido a esta informacion mediante copias
enviadas a los arquitectos Blomstedt, Hyténen y Raitinen y al municipio
de Sayndatsalo.!o”

La respuesta parece permitir algun tipo de ampliacion de la superficie del solar
del Ayuntamiento, pero no es positiva en cuanto a la posibilidad de trasladar
hacia el norte su ubicacion. Como hemos visto, la propuesta de Aalto acaba
cinendo sus limites a los del solar existente.

A pesar de la negativa de la Empresa a la posibiidad de trasladar el
Ayuntamiento hacia el norte, es mds que posible que aquellas primeras
infenciones de Aalto de constituir un lugar de encuentro estuviesen bien
patentes a la hora de abordar la propuesta del concurso.

110 ver Vol. 2 (363).
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80. AAA 13-245. Detalle del planoc del plan de 1947 en el gque pueden verse los senderos
peatonales a la intervencion que Aalto habia denominado “ Acrépolis” en la colina mas alta de
la Isla. El dibujo muestra ya la infencién de relacionar estos senderos con la ubicacion del
ayuntamiento prevista en 1947,

En el Archivo del Museo Aalto se conservan algunos croquis del proceso de
gestacion del proyecto, pero constituyen sélo una parte de los dibujos que
plasman la ided'll. Se trata de distintos esbozos sin datar y que, en algunos
casos, a pesar de estar atribuidos al Ayuntamiento de Sdyndtsalo, se
corresponden con bocetos para el centro urbano de Imatra. Tal es el caso, por
ejemplo, de las ldminas AAA 33-466 y AAA 33-467, que por el parecido formal
con los planos del centro de Imatra deben comresponder a este. El proyecto
para el centro de Imatra, presentado en 1949, es coincidente''2 en el tiempo
con el proyecto de Sdayndtsalo. Como hemos adelantado, la estrategia de
proyecto consiste en la agregacion de volimenes aislados que por proximidad
y en relacion con la topografia fratan de constituir un espacio en un proceso
de aproximacion y tanteo, en el que las direcciones de las piezas edificadas se
complementan, atendiendo no solo a la pieza construida sino al espacio
negativo de relacion. El proceso se inicia asi con una etapa en la que se
gestiona la implantacion, fase de importante contenido espacial, sobre la que
con posterioridad se desarrollan sucesivos procesos edificatorios y de detalle.

11 Segin informacion facilitada al doctorando por el Museo no se conservan distintas ldminas del
proceso de proyecto.

112 Garcia Escudero, Daniel. Espacio y recorrido en Alvar Aalto. Tesis Doctoral dirigida por Victor Brosa
Real. Departamento de Proyectos Arquitectdnicos de la Universidad Politécnica de Catalufia, 2012.
Consulta 12 de mayo de 2013. Disponible en web: http://www.tdx.cat/handle/10803/96987, pagina
173.
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En el Archivo del Museo Aalio se conserva toda una serie de croquis de
implantacion del centro urbano de Imatra. Si bien el planteamiento espacial
no podia ser el mismo, puesto que como hemos visto el Ayuntamiento de
Sayndatsalo va a desamrrollarse en una parcela acotada, en ambos casos sigue
latente esa voluntad de constituir un lugar de encuentro, en un medio que,
como yd se ha dicho, por lo general carece de referentes fisicos que lo
relacionen con la memoria histérica.

81. AAA 13-1003 Cenfro urbano Imatra. Detalle

82. AAA 13-1005 Cenfrro Urbano Imaira. Detalle

Los bocetos para el centro urbano de Imatra muestran el proceso de estudio
de soluciones a las que se llega por medios aproximativos: relacion con el lugar
mediante un espacio abierto constituido por relaciones estratégicas entre las
distintas piezas que componen el centro, direcciones con dangulos levemente
dispares, alineaciones, retranqueos, piezas organizadas en patio. En un
proceso explotado por Aalto practicamente en todas sus obras de entidad
urbana, se constifuye un lugar por agregacibn de elementos
avtforreferenciales, que en parte reproducen los resultados fisicos de los
procesos temporales de las ciudades historicas medievales.
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84. AAA 13-1006 Ceniro Urbano Imafra. Detalle

Los planos del centro urbano de Imatra, del ano 1949, representan el desarrollo
de vuna solucion concreta con el Ayuntamiento conformado un esquema en L,
en la que la sala del Concejo aparece elevada sobre un promontorio que
aprovecha las curvas de nivel, mientras los brazos de la L resuelven el acceso a
la Sala del Concejo mediante una larga escalera exterior y las oficinas
administrativas. El alzado con la escalera da frente a la plaza que conforman
los distintos edificios del centro urbano: el Ayuntamiento, un teatro y biblioteca
y una estacion de autobuses.

85. AAA 13-917 Detalle. Planoc implantacion Centro Urbano de Imaira. 1949
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86. AAA 13-920 Defalle. Imatra. Planta del Ayuntamiento al nivel de la Sala del Concejo. 1949

87. AAA 13-92] Detalle. Imaira. Secciones verficales. 1949

88. AAA 13-922 Detalle. Imaira. Alzado esguemdtico del centfro urbano. 1949
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89. AAA 13-923 Defalle. Alzado del Ayuntamiento. Cenfro Urbano de Imatra. 1549
I.3. El desarrollo del proyecto presentado a concurso.

II.3.1. De un esquema masivo a la generacion de un vacio.

Es imposible saber con precision cuando comienza el proyecto del
Ayuntamiento, puesto que 1odos los bocefos que se conservan son
documentos sin fecha. En la ladmina AAA 33-824, [fig. 90], se recogen distintos
esbozos en los que se fantea con una solucion de edificios arficulados, con
predominio de un volumen principal de mayor altura que prefigura lo que serda
la Sala del Concejo. La solucion parece bascular entre un volumen central con
la gran Sala, en tomo a la cual aparecen otros edificios que configuran un
conjunto de referencias medievales y una alternativa en la que se plantea un
espacio a modo de plaza, que complementa la edificacion organizada en L.
Una caracteristica que diferencia la propuesta de Aalto de las de sus
competidores en el concurso es la renuncia de éste a resolver el proyecto
mediante un Unico volumen compacto. Desde las primeras soluciones, aun sin
una atribucion clara de usos, el programa se fraduce en la fragmentacion del
edificio para singularizar la Camara del Concejo.

[

20. AAA 33-824. Defalle. Boceto de planfa vy alzado. Distinfos volimenes se arficulan en formo a la
Sala del Concejo componiendo una agrupacion gue recuerda a la solucion para el centro
urbano de Imatra
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Esta solucion con la edificacion disponiendo una composicion dindmica de
pantallas que generan apertura y cierre en el paisaje estd relacionada, a otra
escala, con los bocetos para el centro urbano de Imatra. Algunos autores
como el biografo de Aalto Goran Schildt han relacionado estas imdgenes con
la localidad italiana de San Gimignano, que Aalto habia visitado junto con
Aino en 1948.

L ] j?-'i}'l'r,_;__ 2

91. AAA 13-1012. Bocetfos para el cenfro urbano de Imatra.

92. AAA 33-824 Defales. En esta solucion es una configuracion en L la que organiza la
edificacion, en tormo a la cual se prefigura un espacio abierio.

En una copia del plano facilitado a los concursantes [fig. 93] con la posicion y
dimensiones del solar del Ayuntamiento se representa lo que bien pudiera ser
uno de los primeros tanteos del edificio, después de haber obtenido la
respuesta a la solicitud de una mayor libertad para ubicar el Ayuntamiento. Se
tfrata de ftres esquemas en planta -uno de ellos frazado dentro del contomo
del propio solar- y un esquema de dlzado que nos remite de inmediato a las
trazas del ayuntamiento del cenfro urbano de Imatra, con el volumen
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destacado de la Sala del Concejo, una escalera exterior y un cuerpo mads bajo
porticado. Se trata de una solucion similar a la esbozada en los croquis AAA-
3666 y AAA-367 [figs. 24, 25] y alterada fundamentalmente por las condiciones
restringidas del emplazamiento.
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93. Boceto sobre una copia del plano facilitado a los concursantes por la empresa Enso-Guizeit.

Si en el caso de Imatra es la relacion estratégica entre edificios la que otorga
significado espacial al conjunto, el cardcter acotado de la parcela obliga a
recurir a una estrategia alternativa.

En estos primeros bocetos contextualizados en el lugar, se mantiene la
distribucion en L presente en el Ayuntamiento de Imatra con el volumen de la
Sala del Concejo como elemento preeminente y singularizado del resto. En la
IGmina AAA 33-75 (fig. 96) se representan tres croquis de planta, un alzado y
una seccion esquematica. Es posible identificar la disposicion por la posicion
de las vias: el esquema en seccion adelanta la posibilidad de construir un
sotano sobre el que queda una plataforma como plaza elevada
aprovechando el desnivel del tereno. Segun la planta situada al centro de la
Idmina, un esquema todavia en L organiza el conjunto. La intervencion se
extiende al este del solar, donde se situa una escalera que asciende al nivel de
la plaza. La proporcion de la escalera es monumental en relacion al conjunto
que aparece todavia desarticulado. En el margen inferior de la ladmina un
segundo esquema en planta representa una organizacion mds clara: a un
brazo edificado mds bajo, en el que se insinuan divisiones probablemente
destinadas a los servicios de administracion, se arficula un volumen de planta
cuadrada, que tiene como confrapeso en el extfremo opuesto ofro volumen
exento.
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94, 95. AAA-3666 y AAA-367. Ayunfamienfo para el Cenfro Urbano de Imatra.
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96. AAA 33-75. Ayuntamiento de S&yndifsalo. Bocefos
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Tanto en esta lamina como en la siguiente, también trabajada sobre el
contexto concreto, se observa la voluntad de gesfionar un espacio libre,
descomponiendo el programa en pdartes que tienen su correspondencia
morfologica, fragmentando el conjunto en diferentes volimenes que, a pesar
de lo acotado del solar, no renuncian a configurar un espacio activo de
relacion. En esta Iamina, [fig.97], carente de referencia dado que no se
conserva en el Museo Aalto, encontramos dos grandes grupos de dibujos. A la
izquierda se observa una solucion similar a la representada en AAA 33-75
[fig.26]. A la derecha, distinfos tanteos en los que la configuracion bdsica de la
propuesta presentada a concurso empieza a adquirir forma; se sigue
destacando un volumen principal destinado a ser ocupado por la Sala del
Concejo, que aparece rodeada por cuerpos edificados mds bajos que, ahora
si, comienzan a cerrar un espacio central.

-
..’.l. I‘l
i
!i!- . _I.i ' T
o 1 .- :,
F--L

97. Distintos bocetos atfribuibles al periodo inicial del proyecto para Saynatsalo,

En los esquemas de alzado pueden verse altemativas para la solucion de las
escaleras que conducen a la Sala, en este caso claramente situada en vna
cota elevada: en un caso una escalera exterior abierta y, en el extremo
derecho al centro, puede verse esbozada la solucion que finalmente se
construird, un volumen mas bajo que la sala que se pliega con distintos
retranqueos abrazando al volumen principal.

98. AAA 33-116. Ayuntamiento de SGyndisalo bocetfos de planta.
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La hoja AAA 33-116 [fig. 98] sintetiza claramente en dos esquemas de planta el
proyecto presentado a concurso. La ldmina, dibujada en el dorso de un papel
mecanografiado, representa una aproximacion bdsica en la que estan
esbozadas las caracteristicas principales: la solucion cierra un espacio central
mediante la combinacion de fres cuerpos que conforman una U, en uno de
cuyos exiremos a modo de cabeza se situa un volumen de mayor entidad. Un
cuarto elemento hace de cierre frontal, quedando exento para dejar paso
hacia el espacio cenfral. En una de las plantas -derecha, abajo- un cuerpo
girado se arficula en la parte frasera de la U. No hay asignacién clara de usos,
mas alld de la evidente posicion de la Sala del Concejo, sin embargo llama la
atencion la precision en defterminados rasgos importantes del proyecto, como
el ensayo con las leves inflexiones en la direccion de determinadas aristas: la
alineacion levemente girada del cuerpo frasero arficulado a la U y, en
especial, la que, en el extremo opuesto a la ubicacién de la Sala del Concejo,
resvelve el remate del cuerpo en U. Aun no aparece representada la escalera
ni fene mos referencias claras de la fraduccion del esquema a seccion vertical.

II.3.2. La organizacién funcional.

En una nueva referencia, la lamina AAA 33-825 [fig. 99] se representan las
primeras decisiones funcionales del proyecto. En uno de los exitremos del
cuerpo en U se consolida la posicion de la Sala del Concejo y parece
decantarse el acceso a la plaza elevada, mediante la escalera extema
adosada. Aparece el corredor perimetral intermo, que se va a mantener hasta
la redaccion del proyecto final.
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El volumen trasero articulado a los cuerpos que conforman la U alberga parte
del programa residencial, mediante viviendas con terraza que se extienden
casi hasta el extremo sur. Un espacio de uso indeterminado, que podria ser la
vivienda principal, ocupa la esquina del cuerpo en U, donde aparece
senalado un punto singular por su posicion relativa en el conjunto, desde el
que parten las diagonales de un fridngulo visual y compositivo hacia la
fachada intema situada en el lado opuesto.

En un esquema de planta de menor tamano situado a la izquierda, el bloque
lineal de la biblioteca se transtorma en un cuerpo en L que ocupa la esquing,
quedando exento el punto de contacto con el cuerpo en U, con lo que
experimenta asi con distintas posibles aperturas de ese espacio central.

5

100, 101. AAA 33-828 y AAA 33-831. Ayunfamienic de Sayndifsale. Bocefos de planta baja vy
primera del proyecto de concurso.

Las Laminas AAA 33-828 y 33-831, [figs. 100,101], constituyen una nueva
aproximacion a la solucion presentada a concurso, donde se tantea con el
encajado de las viviendas, y se prefigura vna seccion vertical en la que se
estudia la posibilidad de plantear tres niveles en una parte del edificio.

A
|

102, AAA 33-834. Ayuntamiento de SGynaisalo. Croguis de la solucion del nicleo de acceso en
planta primera, al nivel del vacio central
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En la lamina AAA 33-834, [fig. 102], se resuelve la solucion para el nocleo de
acceso al edificio. Se manifiesta la clara intencion de provocar un efecto de
perspectiva enfrentando el primer tramo de la escalera hacia el salon del
Concejo con el corredor perimetral, distribuyendo equilibradamente los
espacios resultantes en una secuencia compuesta por: acceso al hall
arrangue del corredor y de la escalera al salon, y, hacia el inferior, acceso a
las oficinas y, en un plano mds oculto, los servicios.

103, 104. AAA33-855y AAA 33-842. Ayuntamiento de Sayndtsalo, Plantas Baja y primera

En las referencias AAA 33-855 y AAA 33-842 (figs. 103, 104) encontramos
tanteos de encajado de las plantas baja y primera. AAA 33-855 nos muestira
uvna planta con edificacion cerrada y en la que, salvo en los locales bajo la
biblioteca; que muestran la intencion de disponer una fachada didafana; la
distribucién es compacta, sin claros puntos de relacion con el exterior, espacio
exterior que, en este nivel y dadas sus condiciones de fachadas, | se va a
convertir en espacio de relacion de las distintas partes del proyecto. AAA 33-
842 corresponde a ofro momento del proyecto y es una lamina posiblemente
dibujada por otra mano. A diferencia de lo que sucede con la referencia 33-
855, en esta planta la edificacion principal responde con bastante exactitud a
la presentada a concurso, a excepcion del volumen trasero, cuyads
proporciones aparecen modificadas en cuanto a posicion. Este volumen en la
propuesta del concurso aparecerda girado, probablemente con la intencion de
inferferir lo menos posible en el terreno exterior a los limites de la parcela.

u N -

105, 106. AAA 33-635 v AAA 33-872. Ayuntamiento de SGyndaisalo. Bocetos de planta de cubierta.
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El contenido de la ladmina AAA 33-835, [fig.105], consiste en un boceto del
perimefro de la planta del edificio principal, perimetro que queda abierto en el
extremo suroeste sugiriéndose una masa de vegetacion que parece
compensar el contorno prominente del espacio ocupado por el acceso, el
hall, la escalera y el drea de atencion al publico.

En la referencia AAA 33-872 (fig. 106) tenemos el que posiblemente es el primer
tanteo delineado de la planta de cubiertas, un dibujo que, por sus
caracteristicas graficas, es atfribuible al mismo momento proyectual que el
AAA 33-855. Todavia el volumen artficulado en la esquina noroeste presenta
una posicion girada con respecto a como va a figurar en los planos del
concurso, en posicion inversa. Es el primer boceto o tanteo entre los
conservados donde se esbozan las dos escaleras exteriores que conducen; al
acceso principal una; y al vacio central la otra. Esta 0ltima escalera, también
de un tramo, aparece adosada al testero, resolviendo un muro el desnivel de 3
metros enire la cota del nivel de calle y la cota del vacio central. Tendrd que
estar bien avanzada la construccion del proyecto para que veamos un plano
de la escalera de tierra que va a resolver el desnivel enire el vacio central y la
cdlle. Otro aspecto llama la atenciéon en este dibujo: el volumen que aloja la
escalera a la Sala del Concejo es un recinto en L que abraza al volumen
principal. En este momento estad planteado como un volumen que vuela y es
sostenido por pantallas de ladrillo que rompen el efecto de construccion
masiva. Esto es lo que tantea en la perspectiva en la referencia AAA 62-338,
[fig. 107], y en elalzado AAA 33-861, [fig. 114].

[ it B 1

4.

107. AAA 62-338 Ayuntamiento de S&yndtsalo. Boceto en perspeciiva de la fachada este
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108. AAA33-848 Ayuntamiento de Séyndtsalo. Boceto de seccién vertical

La referencia AAA 33-868, [fig. 108], es un croquis en seccion vertical en el que
se estudia la disposicion del terreno, cortando por el volumen de la biblioteca
y el cuerpo trasero. En un primer encajado este cuerpo trasero consta de una
sola planta y es un frazo mas rapido el que marca la voluntad de construir el
semisotano en el que quedardn alojados los talleres de mantenimiento, los
archivosy la sala de calderas.

En la seccion AAA 33-869, [fig. 109], estudia los niveles generales del edificio,
practicando un corte miltiple, que en fransparencia deja ver las alturas
relativas de cada parte, ya aparece el desnivel de la planta noble con
respecto al vacio interno. En este momento se define la altura libre de la sala
en seis metros, plantedndose tanto en ésta como en la biblioteca la posibilidad
de revestir el interior con una solucion de techo plano, criterio que finalmente
serd desechado.

l ! | " - Iﬂ
r -.q. . il
e e ee— ] u .
B
[l . I 2 g . !
o —= . | = S -
|- - - l..
- . - L L _'."..- !I- = == n *
: , "T=—1 r
i . g

10%. AAA 33-86%. Avuntamiento de SGyndtsalo. Boceto de seccion general estudiando los niveles
relativos.
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110. AAA 33-867. Ayuntamiento de S&yndisalo. Bocefo de seccién por la bibloteca

111. AAA 33-871. Ayuntamiento de Sdyndisale. Boceto de seccidn general por la sala del
Concejo

112. AAA 33-857 Ayuntamiento de Sayndtsalo. Boceto del akado sur.
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114. AAA 33-86]1 Ayuntamiento de Sdyndisalo. Boceto del alzado este

11.3.3. Los planos del concurso.

Los planos del concurso forman un conjunto de siete laminas de formato
cuadrado con el edificio definido a nivel de anteproyecto (ver en vol. 2,
anexos paginas 22 a 28):

1: planta del conjunto con sombras arrojadas, en la que se representa el
limite de la parcela y se propone la ordenacion del area, escala 1/400

2: planta del nivel inferior a escala 1/200

3: planta del nivel principal con el patio, escala 1/200

4: planta de cubiertasy de la Sala del Concejo, escala 1/200

5, 6 y 7: planos de las cuatro fachadas y dos secciones, escala 1/200.
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Estos documentos prefiguran una aproximacion bastante cercana a lo que
finalmente serd el edificio construido. Como principal diferencia, las viviendas
situadas en un bloque anexo en la parte trasera del conjunto (ya se advierte
en los planos del concurso que se proponen como altemativa) en la propuesta
final quedaran incluidas en el propio edificio, que recobrard asi su integridad
formal como conjuntfo organizado en forno a un vacio.

El plano de cubiertas (22) incluye en su propuesta de ordenacion del area los
limites de la parcela, haciendo prevision de un espacio delantero rofulado con
la leyenda “plaza del ayuntamiento™.

En la planta baja (23) se diferencia el drea de tiendas mediante el fratamiento
del pavimento. Funcionalmente son organizados como espacios a los que se
accede desde el nivel del terreno, con accesos inde pendientes. Se sitian bajo
el volumen frontal que ciera el espacio delimitado por los volumenes
organizados en U y bajo el brazo de la U situado al Este, quedando el resto
como espacios de vivienda, sala de calderas, taller de mantenimiento y
archivo. En la planta baja del volumen anexo se ubica el lavadero vy la sauna.
El edificio ya presenta un acceso en la arficulacion de la esquina trasera, entre
las viviendas y la sala de calderas. Una escalera permite el acceso desde el
drea de viviendas de esta planta a las situadas sobre el nivel superior.

A la planta principal (24), el ayuntamiento en si, se accede por una escdlera
exterior situada como elemento articulador entre el volumen que alberga la
Sala del Concejo y el de la biblioteca. En torno al volumen de la Sala del
Concejo se organiza el acceso al hall del ayuntamiento. Desde este espacio
parte un segundo trama de escaleras, en este caso interior, que conduce
hasta el nivel del espacio singular -la Sala del Concejo- y el corredor que de
manera perimetral al vacio infemo recorre todo el edificio. El testero del brazo
de la U situado al oeste aparece ya resuelto mediante una leve inflexion del
dangulo que define su direccion, de manera que permite suficiente apertura
como para, a medida que se sube la escalera que se apoya en el testero,
descubrir la perspectiva del nicleo formado por el acceso y los paramentos
de la Sala del Concejo. En esta planta el patio aparece como un vacio, con
fres posibles pasos fisicos desde el edificio hasta el patio: uno es el acceso a la
biblioteca, que se plantea en un puntfo proximo a la llegada de la escalera,
desde una superficie pavimentada que ya pertenece al espacio central. Este
punio de acceso viene deferminado por la intencion de separar la biblioteca
en dos dareas, infantil y de adultos, quedando el espacio del bibliotecario
enfrentado al acceso. Los ofros dos puntos susceplibles de conformarse en
pasos hacia el patio estan situados en ambos extremos de la U, uno en el hall
de entrada, frente al acceso vy, en el lado opuesto, donde la planta presenta
un encuentro fodavia sin resolver entre el cerramiento del espacio ceniral y el
muro de ladrillo que penetra igeramente en el vacio, enfatizando la direccion
flexionada.
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En la planta de cubiertas y la Sala del Concejo (25) aparece esta como un
espacio singular del proyecto, por lo que en cierta medida llama la atencion
la competencia que como elementos seccionados se hacen entre el volumen
articulado a la esquina noroeste y el volumen de la Sala del Concejo. Si se
comparda la solucion de este plano con la representada en la planta de
cubiertas a escala 1 / 400, en este Ullimo caso la representacion de sombras
arrojadas le dan al dibujo una particular cualidad de elocuencia material. En
este plano la pérgola situada junto a la biblioteca ha adquirido el fratamiento
de un forjado y en el extremo oeste quiebra ligeramente su adlineacion para
hacerse paralela a la direccion del testero de la pieza en U.

En este momento, el proyecto ya ha adquirido buena parte de las
caracteristicas generales que constituiran la base sobre la que ha de continuar
el proceso de definicion formal que acompana a la ejecuciéon, produciéndose
sucesivas ampliaciones de detalle que en las obras de Aalto rastrean todas las
superficies del proyecto.

I.4. La definicion y ejecucion del proyecto.

En el archivo de Aalto se conservan dos documenios, copias
mecanografiadas, en el que se detallan a modo de minuta, las visitas de obra
realizadas por Alvar Aalto a Sdyndtsalo entre julio de 1950 y marzo de 1951
(Vol.2, 368, 369) y las llevadas a cabo por Elissa Makiniemi enire junio de 1950 y
marzo de 1951 (Vol.2, 370, 371). Estos documentos muestran, junto a los planos
de ejecucion, el proceso de ejecucion de la obra y conslituyen uno de los
testimonios de la parficipacion activa de Elissa Mdkiniemi durante la ejecucion
del proyecto. Dada su incorporacion al estudio a finales de 1949 lo mds
probable es que su importante aportacion se haya concentrado en la fase de
ejecucion del proyecto''?, sobre todo si consideramos que ya desde enero de
1948 Aalto conocia por parte del Concejo Municipal la intencion cierta de
construir el Ayuntamiento (Vol. 2, 356).

Elsa Kaisa Mdkiniemi (1922-1994) fue una arquitecta finlandesa graduada en el
Politécnico de Helsinki en 1949. A finales de ese mismo aho; en el que en enero
habia fallecido la primera esposa de Aalto, Aino; Elsa se incorpora a frabajar
en el estudio de Alvar Aalto. Con el tiempo, en octubre de 1252, Elsa, ahora

133 Malcolm Quantril al respecto escribe: “Elisa entrd en escena a partir de 1950, momento en que actud
como capitdn de trabajo del proyecto de Sdynétsalo, esto la llevo a un estrecho contacto con Aalto y su
enfoque del proyecto en un momento en que su mente estaba en una importante etapa de
transformacién entre las ideas de 1927-39 y las de su expresion mas madura (de los afios 50 y 60) [...]
Como Elissa misma habia dicho /as ideas siempre comenzaron con los primeros bocetos de Aalto”

Quantril, Malcolm, Alvar aalto: a critical study (New York: New Amsterdam Books, 1989), paginas 209-
210.
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con el nombre de Elissa, se convertiria en su nueva esposa, llegando a formar
una sociedad profesional con €l en 1958.

La fase definitiva del concurso del Ayuntamiento de Sdyndtsalo fiene lugar
enfre mediados de octubre y diciembre de 1949: un escrito de la empresa
Enso a los concursantes de fecha 14 de octubre, (Vol. 2, 363), precisa algunas
condiciones que debe cumplir la ubicacion del edificio. Ya en marzo de 1950,
habiendo ganado el concurso, un escritfo de Aalto, (Vol.2, 3é4), recoge
algunas premisas propuestas desde el estudio para negociar con los
confratistas.

Estas circunstancias hacen de esta etapa un momento clave en la vida de
Aalfo: coincide su regreso definitivo a finales de 1948 de América ante el
estado de salud de su primera esposa, el concurso para el Ayuntamiento vy la
incorporacion al estudio un ano mas tarde de la que serd su segunda esposd.

115. AAA 33-76. Bocetos de seccion de la Sala del Concejo. Sin datar, afribuibles o 1951 por la
solucidon esborada de las cerchas.

Después de 1949 se inicia una nueva etapa en la vida y obra de Aalto,
desplazadndose el cardacter formal de las soluciones hacia la arquitectura de
expresion mas personal que practicard en las dos décadas siguientes.

En 1950, cuando se inicia la construccion y el desamollo en detalle del
proyecto del Ayuntamiento de Sdyndtsalo, en el estudio de Aalto la actividad
se acrecienta. Basta citar cuairo concursos de ese ano: la Capilla funeraria en
Malmo, la Universidad pedagogica de Jyvaskyld, la Iglesia y ceniro
comunitario de Lahti y un Hospital en Kiveld, obteniendo en los tres primeros el
primer premio.

En la Idmina AAA 33-76, sin datar, atiibuible a Aalto, en la que se representan
dos secciones de la Sala del Concejo con un esbozo de la solucion de las
cerchas estructurales -por lo que debe corresponder al ano 1951, cuando se
estad ejecutando la obra- puede leerse manuscrito el siguiente texto: Elis-
Kreikka, Elissa-Dido, Elsif-germ, cuya traduccion, respectlivamente, es: Elis-
griego, Elissa-travesura, Elsif-aleman. Este dato, considerando el nombre que
Elsa adoptard con posterioridad a su matrimonio del ano 52 con Aalto,
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muesira que entre los dos arquitectos hay ya en este momento una relacion
mas estrecha que la de una colaboradora mas del estudio.

De hecho, en el ano 1951, tal como recoge el biégrafo de Aalto Goran Shildt,
Elsa viaja desde Finlandia a Roma para encontrarse con el arquitecto en *una
cita secreta’, que por su parte esta de regreso de un viaje a Espana’’4. Schildt
atribuye a la aparicion de Elsa en la vida de Aalto la recuperacion
experimentada por este tras la crisis sufrida tras el fallecimiento de su primera
esposa'’s,

Son distintos los testimonios que acreditan la participacion de Elissa Mdkiniemi
como arquitecta asistente en la fase de ejecucion del proyecto. En las minutas
citadas, (Vol. 2, 370, 371) se recogen quince desplazamientos de la arquitecta
a Sdyndtsalo desde Helsinki, entre junio de 1950 y marzo de 1951. Estas minutas
se presentan de manera independiente de las correspondientes a Aalio (Vol.
2, 368, 369), lo que acredita la participacion activa de la arquitecta en el
proceso de direccion de obras. El propio Goran Schildt recoge el hecho de
que fue EHsa la que cuido del controlin situ de la fabrica de ladrillo''e.

En otro escrifo de 1953 firmado por Elissa Aalto (Vol. 2, 374) esta plantea una
serie de indicaciones sobre la reparacion de un problema de humedades
surgido en la cubierta de la Sala del Concejo.

La aportacion de Elissa no solo se limitd a la asistencia en la direccion. Si nos
atenemos a un festimonio bibliografico debid participar activamente también
en la definicion grafica en la fase del proyecto de ejecucion. El entonces
colaborador de Aalto Heikki Tarkka''’, recuerda que el diserio de la ventana
de lamas de la Sala del Concejo (Vol. 2, 101, 102) es obra de Elissa y que el
propio Aalto afirmé este extremo. Si se considera este hecho y se compara el
austero grafismo que presenta la rotulacion y delineacion de estos planos con
el delresto de documentos de ejecucion, puede deducirse que el papel de la
arquitecta debid ser bastante activo, probablemente parficipando en el
trazado de una considerable cantidad de planos de detalle del proyecto! '8,

114 shildt, Géran, Alvar Aalto His Life pagina 607.

113 |dem, pagina 612.

1% |dem, pagina 621.

1% Charrington, Harry y Nava, Vezio, Alvar Aalto The mark of the hand, pégina 205.

18 Malcolm Quantril reconoce la importancia de la capacidad mostrada por Elissa a lo largo de su
trayectoria de trabajo junto a Aalto para avanzar desde el detalle a la totalidad, a partir de la lectura de

los bocetos iniciales, evitandose |la pérdida de coherencia en la unidad de |a obra.

Quantril, Malcolm, Alvar aalto: a critical study, péginas 210.
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Esto queda de manifiesto en el reconocimiento del propio Aalto, que en un
articulo publicado en la revista Arkkitehti en octubre de 19253, escribe: “desde
la oficina del arquitecto, la arquitecta Elsa Mdakiniemi ha sido la principal
asistente de la construccion y ha seguido in situ la supervision de la obra'?".

Por su parte, los planos del proyecto de ejecucion desarrollan exhaustivamente
cada aspecto formal de la obra, en un desplegue que analiza a escala
considerable todas las soluciones que concretan las superficies y envolventes
del edificio.

116, Obras del Ayunfamiento en SGyndifsaloc en 1950.

No se conservan planos de la estructura, que fueron realizados por el ingeniero
Malmberg, segun el escrito de fecha 13.3.1950 que desde el estudio de Aalto
se remite a la Junta Municipal de Sayndtsalo, y cuyo desfino final debian ser los
confratistas que optasen a la construccion del Ayuntamiento:

“A partir de los planos vy las instrucciones de frabajo comrespondientes,
éstos pueden ser enviados a varios contratistas para que ofrezcan el
contrato mads ventajoso para el Ayuntamiento.

En este caso se les debe comunicar, junto a una copia del proyecto, lo
siguiente:

En fecha 203 se envia a todos condiciones de confrato con las
siguientes especificaciones adicionales:

1% Aalto, Alvar, “Kunnantalo Sdynitsalo” en Leena Rossi (edicion) Alvar Aalto Kunnantalo Sdynétsalo,
pagina 11.
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1. La oficina del ingeniero Malberg serd la encargada de la estructura,
en la construccion especificard con mds detalle su ejecucion asi como
las canfidades aproximadas de hierro y sus dimensiones.

2. Los planos de trabajo y las secciones del edificio, cuya construccion
muestran en detalle, lo que también es conveniente para definir la
calidad y clasificacion de los materiales utilizados.

3. Los dibujos de frabdjo preliminares a la fabricacion de la carpinteria,
que difiere de lo normal, el sistema de carpinteria no se corresponde
con un sistema estandar.

4. Oftros detalles, sobre las disposiciones del ladrillo y la definicion en
relacion con el tratamiento de fachada, que comprenden también las
cerchas deltecho y una serie de dibujos a escala 1:1.

5. Breve descripcion de los tratamientos interiores y trabajos especiales
en la Camara del Concejo.20”

En este minimo “pliego de condiciones”, el estudio especifica los puntos
especialmente determinantes para la ejecucion del proyecto: la estructura, la
consideracion que deben tener, ademas de las plantas, los planos de trabajo
y las secciones, con lo que se asegura el flujo confinuado de instrucciones a
medida que franscurre la obra. Otro aspecto especialmente mencionado es la
carpinteria, haciéndose énfasis en que no se frata de un sistema estandar, de
hecho la carpinteria es en el ayuntamiento un medio expresivo singularmente
importante. La disposicion del ladrillo en la configuracion de la piel del edificio
queda también incluida en la lista. Por ultimo se advierte que la Sala del
Concejo se considera un espacio especial que va a fener un tratamiento
singularizado desde el punto de vista del disefio.

Il.4.7. La concrecidn y organizacion del programa funcional.

El proyecto de ejecucion concreta un programa funcional en el que los
distintfos bloques morfoldogicos se acomodan para albergar un conjunto de
usos variado que puede ser descompuesto en cinco bloques funcionales: El
drea comercial, el area residencial, el drea de servicios, el drea municipal vy,
conformando un espacio separado del resto, la Sala del Concejo. El drea
comercial ocupa parcialmente la planta baja, que también aloja parte del
drea residencial y los servicios. En planta alta se ubica la mayor parte del area
residencial asi como el drea municipal. La Sala del Concejo se dispone como
un volumen segregado a cota supetrior, pero relacionado con el hall y los
espacios de conexion.

120 ver Vol. 2 (364).
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El edificio estad organizado y responde desde el punto de vista funcional como
un pequenho complejo donde un conglomerado de funciones adquiere
ubicaciones y relaciones diversas, aprovechdndose los elementos de conexion
como los accesos, las escaleras, el hall y las galerias para conseguir, no sélo un
adecuada respuesta funcional, sino para la activacion arquitectonica del
conjunto, favoreciendo, mediante la disfribucion de usos y espacios de
relacion, el movimiento fisico y visual fluido en torno y a fravés del edificio.

Los accesos a las tiendas desde el exterior, los cuairo accesos al darea
residencial, las escaleras y la galeria en tforno al vacio central permiten, junto a
la estratégica segregacion de las funciones, que el edificio se comporte como
una pequena civdad en miniatura.

117. Programa funcional en la planta baja: 1. Farmacia, 2. Tienda, 3. Libreric, 4. Banco, 5.
Pelugueria, &. Tiendas, 7. Archivo municipal, 8. Taller mantenimiento, 9. Sala de calderas, 10.
Vestidor de la sauna, 11. Bafo de la sauna, 12. Sala calente de la sauna, 13. Lavanderia. En gris,

el drea residencial en planfa bgoja. La cara interior del cuerpo residencial aloja una zona de
frasteros para las viviendas. Esquemas realizados por el doctorando.

BEADIn

I

'“_t S
¥ &.l E'I’
- -F,‘,_L

T

118. Programa funcional en la planta a nivel del vacio cenfral: En gris el drea residencial. 14.
Médulo de biblioteca, 15. Hall de las dependencias muricipales, 16. Atencion al publico, 17.
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Administracion municipal, 18. Despacho del secretaric de la Junia, 19. Tesorero, 20. Oficina de
impuestos municipales, 21. Sala de reunion del gobiemo municipal, 22. Oficina de asunfos
sociales, 23. Sala de café para el personal.

El juego de plantas baja y principal para la obra'?, delineado a escala 1/50 y
datado con fechas del 22 y 30 de mayo de 1950, respectivamente (33, 34), se
ve complementado con dos planos (AAA 13-161 y AAA 13-162) (66, 67) en los
que se representa la proyeccion en alzado de la elevacion sobre rasante de
los zunchos de hormigon perimetrales, sobre los que se va a asentar la fabrica
de ladrillo, asi como la solucion de aplacado de granito a ambos lados de la
escalera de acceso y las distintas rasantes del terreno.

El zuncho no solo protege la fabrica de ladrillo sino que se consfifuye en una
solucion compositiva de transicion entre los paramentos en los que domina la
junta del aparejo y el encuentro con el suelo, donde la pequena franja
confinua de hormigon, adaptandose a la rasante del tereno en todo el
perimetro del edificio'?? hace las veces de verdadera junta entre construccion
y terreno, en una buscada similifud cromatica entre el acabado del hormigén
y el fratamiento de los caminos perimetrales de grava en torno al conjunto.

En la referencia AAA 13-162 del 22 de mayo de 1250 (67) puede verse abdjo, a
la izquierda, que en este momento del proyecto aun no se ha decidido
resolver el desnivel entre la calle y el vacio central mediante la escalera de
tierra, representndose como un talud. Lo mismo sucede en la planta principal
mads definida AAA 33-129, de 30 de mayo de 1950, en la que ninguna linea
alude todavia a la diferencia de nivel.

En el plano formal y con respecto a la propuesta del concurso, son pequenos
pero significativos ajustes para el conjunto los que se observan en los dibujos
de planta delineados a escala 1/50: tanto en AAA 33-126, como en AAA 33-
129, (33 y 34) plantas baja y principal respectivamente, en las viviendas
volcadas hacia la fachada oeste, el paramento de fachada hace distintos
pliegues sobre si mismo infroduciendo mediante pequefios y sucesivos
retranqueos de los muros un ritmo dinamizador del volumen, como si el pliegue
de una piel se tratara.

En planta baja AAA 33-126 (33) se resuelve la posibiidad de comunicar los
locales ubicados bajo la biblioteca perimetfralmente con el drea de vivienda
(ver seccion del pasaje en 68). La desaparicion del modulo trasero en la

121 se identifican al menos dos juegos mas de plantas conservados, Un lote delineado a escala 1/100, sin
datar, pero con toda probabilidad paso previo entre el proyecto del concurso y el delineado de las
plantas definitivas acotadas, y unas plantas delineadas a tinta, sin datar pero identificables como las
plantas publicadas en la obra completa de Aalto.

122 En las fachadas “externas”, sélo el zuncho que sirve de base a las lunas de los escaparates en el

volumen delantero es revestido en ceramica, en el resto se resuelve en hormigon.
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version del proyecto de ejecucion provoca la reubicacion de la sauna y la
sala de calderas, asi como el recrecido de un macizado de ladiillo en la
esquina noroeste, como alojamiento del conducto de evacuacion de humos.
Este recrecido enfra en didlogo con los pliegues de la fachada oeste,
generando continvidad en el desarollo superficial de la envolvente del
edificio, que se manifiesta como plegadura continua que rodea la esquina y
se extiende mas alla.

En la planta baja (33) son claramente legibles los fres tipos de ceramiento
vtilizados, que se adaptan a las tres situaciones propuestas desde la planta, en
una solucion en la que la estructura de losas y pilares de hormigdon armado
permite combinar: grandes panos acristalados, fabrica de ladrillo con la
infencion de generar una piel continua, que se plega en funcion de las
necesidades expresivas en cada parte del conjunto, y los muros que contienen
elterreno que construye el gran podio del vacio central.

.
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11%. Las envolventes que defienen el edificio estan dispuestas de tal manera que el conjunto
fiendea desmaterializarse en el confacto con el ferreno, destacdndose ademdads el movimienfo
ascencional sugerido por la escalera. Bsquema realizado por el doctorando.

El acristalamiento de las tiendas (113) ocupa una parte proporcionalmente
significativa del perimefro del conjunto edificado, en una disposicion logica
(fachadas sur y este) si se considera el emplazamiento del edificio y las distintas
perspectivas desde la llegada. En este sentido se frata de una decision que
provoca el efecto de desmaterializacion alli donde se produce el contacto de
las masas de ladrillo con el terreno, en un recurso que habia sido utilizado por
la arquitectura funcionalista pero que aqui se combina, no con los blancos
volimenes de la arquitectura modema, sino con la piel dibujada por el
aparejo de ladrillo visto.

El edificio conserva el cardcter permeable que ya presentaba en los planos
del concurso. En planta baja (33), a la apertura de los frentes sur y este, donde
se ubican las tiendas, hay que anadir el acceso al cuerpo de viviendas situado
en la fachada oeste, con la comunicacion desde el espacio comun interno
mediante escalera fambién interior con las viviendas de la planta alta. Tanto
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en planta baja como en planta alta -aqui mediante una escalera externa- las
viviendas que rematan la esquina del cuerpo oeste se conforman como
viviendas pasantes, tanto relacionadas “con la calle”, como con las areas mas
publicas del edificio.

En la planta alta AAA 33-129 (34), la asignacion funcional no presenta variantes
significativas con respecto al plano del concurso. El plano si que registra
decisiones de diseno que van a ser importantes para el resultado final: ya se
insinua el pavimento de ladrillo en el acceso y en el corredor. Asi mismo, se ha
modificado el acceso a la biblioteca, ahora ha variado la posicion de la
puerta, con lo que es percibida frontalmente desde la escalera de acceso al
conjunto y, por tanto, ya no abre hacia el espacio central. Se ha macizado el
paramento del hall de acceso en el que antes se preveia vn paso hacia el
vacio cenfral, de tal manera que este vacio se configura como un espacio
independiente de cualquier requerimiento funcional estricto.

II.4.2. Una estructura hibrida.

La estructura se resuelve atendiendo a las necesidades compositivas de cada
parte del edificio y no presenta un planteamiento homogéneo de partida, no
consfifuye por si misma, como en tantas obras de Aalto, una premisa de
disefno, sino que es un problema resvelfo de manera que se supedita a los
requerimientos formales de cada caso. Los forjados estan constituidos por
delgadas losas de hormigon armado que se sustentan mediante el sistema
combinado de muros portantes y pilares de hormigén en los frentes
acristalados de las tiendas. En el coredor que delimita el perimefro del vacio
central, segun el plano AAA 33-129 se prevé una serie de pilares de hormigon
como sustentacion de la losa. En el trascurso de la obra se prescinde de
aquellos y se recurre a un refuerzo de pilares de seccidon circular de acero de
10 centimetros de diadmetro que, independizados ya del plano de cerramiento,
prestan mayor esbeltez a la solucion. Como muesira de la combinacion de
distintos sistemas estructurales que se supeditan a los criterios compositivos de
conjunto hay que menciondr, aunque sed fraiada mas adelante, la solucion
de las caracteristicas cerchas de la cubierta de la Sala del Concejo, donde la
estructura sobresale de su papel secundario para alcanzar protagonismo
desde el punto de vista espacial.
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I1.4.3. La fabrica de ladrillo visto.

120, 121. AAA 33-88 v AAA 33-119 Aparejo vy boceto de fragmenio del alzado sur con esquemas
de aparejo.

En las lminas AAA 33-88 y AAA 33-119, Aalto plantea variaciones del aparejo
inglés, eligiendo una variante cercana al aparejo belga, que ofrece una
imagen mds homogénea. Este aparejo parece caracterizar con identidad
propia al Ayuntamiento, no encontrandose por ejemplo entre la gran variedad
de soluciones que recubren las paredes del patio de la Casa Experimental de
Muuratsalo. Se diria que Aalto busca un aparejo para los edificios con la
exclusividad con la que proyecto las carpinterias requeridas por cada espacio,
las ldmparas para cada estancia, los firadores, los remates, hasta el propio
mobiliario.

Es dificil saber si la eleccion de este aparejo fue previa o posterior a la
necesidad de resolver las modulaciones para huecos y llagueados, pero
dlgunos documentos como el AAA 33-363 o el AAA 33-365 demuestran la
acertada decision para acometer impiamente las texturas que enriquecen los
paramentos exteriores del edificio.

122,123, AAA 33-363 vy AAA 33-365. Detalles del aparejo de los muros exteriores en los remates
superiores.

La fabrica de ladrillo visto (89 a 96) ufiiza como pieza principal un ladrillo de
13,5 x 27 x7 centimetros. Se ulilizan asi mismo piezas de % y % para regularizar
el aparejo segun las dimensiones de los pafios. Se trata de ladrillos de coccion
no uniforme, en los que la junta se presenta ligeramente retraida con respecto
al plano de la pared, consiguiéndose un efecto parficular en la textura de los
paramentos que reaccionan de forma vibrante con la variacion de la
incidencia de la luz. El aparejo de ladrillo se modifica en funcion del drea del
edificio, con altemancia de doble soga y tizon, o del tipo goético con

152 e UL



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

alternancia de soga y tizon. Los espesores de la fabrica de ladrillo varian en
funcion de la zona del edificio, desde los 41-42 centimetros, en la mayor parte
de los paramenios, excepto en la Sala del Concejo, donde se combinan
muros de hasta 57 y 55 centimetros con los Ultiimos tramos que se apoyan sobre
la estructura volada, constituidos por doble hoja de fabrica de ladrillo con
camara de 6 centimetrosy un espesor total de 32 centimetros.

124. AAA 33-190. (89) Replanteo aparejo de ladrillo. Dos pafos de la fachada ceste en planta
baja. Aparejo compuesio por doble hilada con alternancia de doble soga vy fizén.

125. AAA 33-192 (?1). Replanteo aparejo de ladnllo. Pafo de la chimenea en fachada norte en
planta baja. Aparejo compuesio por doble hilada con alternancia de doble sogay fizdn.

El aparejo del ladrillo varia produciendo distinfos efectos expresivos. En el
esquema de la pagina siguiente se sintetizan los tipos utilizados en las distintas
dreas. El exterior del médulo de la biblioteca, junto a los cuerpos generales del
edificio, presenta un aparejo de soga y tizén. En el volumen de la Sala del
Concejo se ufiliza un aparejo gotico sencillo, fanto en la cara exterior como en
la cara interior. Este mismo es el empleado en el exterior del volumen de la
caja de escalera que conduce a la Sala. En la cara interior de este volumen,
expresando la direccionalidad del movimiento, el aparejo se modifica,
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recuniéndose a un aparejo a sogas. En las superficies pavimentadas con
ladrillo domina un aparejo regular’2,

0 SOGA 'Y TIZON (VARIACH
CERRAMIENTO CO

N DEL A, INGLES, BELGA
UNTO EXTERIQR 2 1/3

COMPOSICION VOLUMEN SA
YR EXPRESION C

S —
HEWP
——
-
ACION EN HILERA. PAVIMENTO DE LAORILLD COMO
EXPRESION DE DIRECCIONALIDAD, ENCASTRA

126. La fabrica de ladrillo visto conforma distintas pieles recurriendo o variaciones en el aparejo.
Esguema redlizado por el doctorando.

Il.4.4. La perspectiva de llegada.

Cuando se accede al edificio desde el sur, y aunque la plaza prevista en el
concurso no llega a construirse, la primera vision es el volumen en escorzo de la
biblioteca. Queda oculta a la mirada del visitante la escalera de acceso, pero

123 Cuando el edificio estuvo terminado Aalto envio la siguiente nota a cada uno de los seis albafiiles que
habian participado en los trabajos de aparejo:

“Los ladrillos del Ayuntamiento, que yo considero un trabajo de albafileria importante desde el
punto de vista arquitectonico, fueron puestos por Tivo Nykdnen, Paavo Asplund, Yrjo
como arquitecto promover el arte de la albafiileria en nuestro pais. Esta es la razén por la que
la mamposteria del Ayuntamiento tanto en sus fachadas, como en parte de sus interiores, se
compone exclusivamente de ladrillo. Debo decir que el resultado es un ejemplo modelo de
fabrica de ladrillo en Finlandia”. Citado en Schildt, Géran, Alvar Aalto, His life, pagina 621.
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detrds de la biblioteca se recorta la silueta de la Sala del Concejo que invita a
aproximarse. El visitante avanza en diagonal, un leve giro y ya se observa el
arranque de la escalera, apoyada sobre el muro de la Sala del Concejo que
parece dimensionado como feléon de fondo proporcionado con la generosa
dimension de la escalera. Los sucesivos refranqueos producidos a medida que
se eleva el volumen de la escalera que conduce a la Sala del Concejo,
invitan a penetrar hacia el fondo, donde la perspectiva queda cerrada por
una pequena escalera de tierra que comunica con la senda que transcurre
paralela al alzado norte del edificio. En planta baja el acristalamiento de las
tiendas, bagjo la biblioteca y en la fachada este, constituye una superficie en la
que se refleja el ambiente boscoso que rodea el edificio. El cardacter ligero de
la solucion, en la que solo se marcan los limites de las tiendas y los accesos,
provoca una impresion de galeria abierta, casi como si de una estructura
porticada se tratase.

La organizacion extema del edificio, con sus pliegues y aperturas, invita al
visitante a moverse dlrededor, descubriendo por los caminos dispuestos al
efecto las distintas imdgenes que ofrece. Desde la perspectiva de acceso
podemos recorrer el entorno de la obra, comprobando que ningun alzado ha
sido planteado como proyeccion secundaria.

II.4.5. La dindmica envolvente exterior.

En su nivel inferior, el que sirve de basamento del conjunto, el edificio presenta
dos caras: En sus alzados sur y este (63, 64 y 51, 52, 53), que por su posicion
conslituyen el fondo de la perspectiva que percibe el visitante, el basamento
se desmaterializa, convirtiendo a los espacios de las fiendas en una enorme
junta que abre el conjunto y resuelve proporcionalmente el encuentro de la
monumentalidad de los volimenes de la Sala del Concejo con el terreno. En
los alzados norte y oeste, es la piel de ladrillo visto la que baja hasta
enconirase con los zunchos escalonados de hormigdn, que resuelven el
contacto entre fabrica de ladrillo y terreno. La solucion del ceramiento de las
fiendas se plantea como didfana en todo su frente, de manera que los pilares
de hormigon definen un pequeno dmbito de entrada, junto al cual queda el
espacio del escaparate. En la lamina AAA 33-291 (177) se plantea como
posible solucion la instalaciéon de un toldo perimetral a lo largo del frente de
locales, solucion que finalmente no se llevard a cabo.
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127. AAA 33-291 Escaparate en una de |as tiendas

El escaparate se conforma como una plataforma horizontal a la altura de la
base del acristalamiento y del ancho del dmbito de entrada, lo que se
aprovecha para situar las puertas dobles que dejan el espacio de fransicion
entre ellocal y el exterior.

Si bien en los alzados realizados durante la ejecucion de la obra se ensaya con
una solucion de puertas para las fiendas realizadas mediante listones verficales
de madera (53), finalmente se impone una puerta acristalada, que presta
continvidad al acristalamiento de los escaparates, AAA 33-166 (70). Si la
planta acristalada se comporta como una junta de grandes dimensiones entre
la fabrica de ladrillo y el lugar, ya a ofra escala, el fransito entre aquella planta
y la obra superior se resuelve mediante la intfroduccion de un sencillo elemento
que hace las veces de tapajuntas comido y goteron, AAA 33-315 (199),
resolviendo la transicion entre uno y otro: un liston de madera, ligeramente
retranqueado con respecto al plano de fachada y revestido de chapa de
cobre, recore todo el perimetro de las tiendas, tanto en el cuerpo de la
biblioteca como en el que abre hacia el este.

o

128. AAA 33-205 (103) Puertas de acceso, panel de cerramiento del drea de atencion al publico.
Arriba, a la derecha las puerfas de las fiendas
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129. AAA-33-269 (157) Defalle de las puerias de las fiendas. Solucién con hoja acristalada y parte:
fijal superior.

130. AAA33-315. (199) Defalle delencuentro enfre la félorica de ladtillo y la planta diéfana de los
tiendas y revestimiento delos pilares. Tablero de madera, corcho (en los pilares) y chapa de
cobre.
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131. AAA 33-21¢4 (113) Cerramiento fipo en las fiendas. Secciones verticales por el escaparate v
por la puerta de acceso a las tiendas

Hacia el este, el edificio despliega toda su corporeidad revestida de ladrillo
visto, mostrando claramente la estructura tripartita en que estd organizado.

132, AAA33-145 (53). Alzado este. 27.11.1950 corregido el 29.11.1950

La apertura de la escalera de acceso, cuya cota superior coincide
practicamente con la linea de fransicién enfre acristalamiento y fabrica de
ladrillo, compone un basamento junto a la solucién abierta y unificada de la
franja de tiendas. El volumen de la biblioteca, que ensefia hacia el este la
inclinaciéon de su cubierta, se comporta como proa, como cabeza de la
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composicion. Enfre la biblioteca y el volumen de la Sala del Concejo, la
llegada de la escalera queda cubierta por una pérgola que senala el quiebro
de direccion, dirige la atencion hacia la puerta de acceso y cudlifica
espacialmente ese punto, como parte del sistema de espacios generado en
torno al vacio central. La linea de la pérgola coincide con la altura de la
biblioteca y con la cara inferior del cuerpo volado de la caja de escalera que
lleva a la Sala del Concejo, manifestandose la fabrica de ladrillo como vna
piel que se somete a los pliegues de la Sala del Concejo y se recorta de forma
precisa. Es el volumen singular de esta Sala el que, con su escala considerable
en proporcion al conjunto, manifiesta un mayor movimiento hacia el exterior,
mediante los vuelos de su estructura y la solucion de cubiertas.

La intencion de expresar la fabrica de ladrilo mdas como una piel que se
adapta y recorta segun las necesidades compositivas que como material
vliizado de manera estdatica, queda patente en el detalle sufil de la equina en
elarranque de la escalera de acceso, AAA 33-328, (209), donde el ladrillo con
sus frece centimetros de espesor sobresale 6 centimetros del plano en esquina,
pudiendo leerse como una delgada lamina, en una situacion mas propia de
un encuenfro neopldastico que de la solucion en esquina de una fabrica
convencional de ladrillo.

133, AAA 33-328 (209) solucion de la esquina de la fabrica de ladrillo visto junto a la escalera de
CICCEso.

En el alzado sur, la fachada del médulo de la biblioteca se presenta como un
lienzo plano, compuesto por las lineas verticales de la estructura, que marcan
un ritmo confrapuesto entre ambas plantas, asi como por la celosia en el nivel
superior. Las verticales se confrarrestan con las horizontales dibujadas por el
remate superior y por la franja infermedia de ladrillo. El plano sur de la
bibliofeca se comporta como un hueco de enormes proporciones en relacion
alresto de la fachada, conformado por el testero del volumen residencial, que
muestra la pendiente de su cubierta y la escalera adosada, y por el lateral de
la Sala del Concejo; un lienzo cerrado de fuerte carga expresiva. Se produce
un juego de escalas: por una parte, los estratos horizontales que conforman
esta fachada, que aislada de su confexio es casi uvna composicion
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funcionalista, y, por ofra, la relacion entre esta y la totalidad, donde, en
contfraste con las masas de ladrillo, se presenta como un gran hueco
abstracto.

El alzado que puede ser percibido en su totdlidad desde el espacio
adyacente es el del volumen de la biblioteca, acompanado por el escorzo de
la Sala del Concejo o, desde la perspectiva opuesta, por una vision del testero
del modulo residencial. El edificio se muestra asi como una amalgama, un
conglomerado de partes, enfidades que contribuyen a generar una realidad
mas compleja en un proceso de superposicion de elementos.
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135. AAA 33-156 (63) Alzado sur. 21.7.1250 corregido el 22.9.1950
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El alzado norte, AAA 33-150 y AAA 33-152 (57), oculto por el bosque en la parte
trasera del edificio, ofrece la imagen de vna fachada plana de ladrillo visto
con una composicion ritmada de huecos, en los que la carpinteria se trae casi
hasta el plano de fachada, resolviendose el alfeizar generalmente con una
pieza especidal hacia el interior.

136. AAA 33-152 (57) Alzado norfe 20.7.1 950 corregido el 3.7.1950

En contraste con la apertura generada por la disposicion de las tiendas, aqui el
efecto es el de un alzado de proporcion marcadamente horizontal, rematada
en ambos exiremos por la Sala del Concejo a la izquierda y, en primer plano a
la derecha, por el volumen de la chimenea. La distibucion de los huecos
parece responder a las condiciones compositivas del conjunto: a la izquierda
los dos de mayor longitud acompanan al perfil recortado de la Sala del
Concejo. En la parte superior, unas molduras verticales conseguidas mediante
el rehundido de la fabrica de ladrillo, en lo que podriacmos denominar como
recurso compositivo por sustraccion, se extienden por los alzados este, norte y
oeste, para establecer un ritmo decorativo que acentia la idea de piel
plegada en torno al vacio cenftral. Este recurso compositivo completa los
quiebros que infroduce en la esquina noroeste el cuerpo de la chimeneaq, los
pliegues del alzado oeste y los retranqueos del volumen de la Sala del
Concejo. En este alzado oeste, AAA 33-154 (59), Ila composicion de la
fachada del cuerpo de viviendas es exiremadamente equilibrada, resultando
en conjunto, sin embargo, una solucion dindmica, para ser percibida en
movimiento.
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137. AAA 33-154. (59) Alzodo oeste. 24.7.1950
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El hueco de la sauna en planta baja, a la izquierda, entra en didlogo con la
solucion de carpinteria del afico que, en un recurso propio de la arquitectura
modema, se lleva hasta la misma linea de cubierta. Todos los huecos quedan
compensados enfre ambas plantas, favoreciéndose la infegracion de la
puerta de entrada a las viviendas. Detrdas se recorta el volumen dindmico de la
Sala del Concejo, que en una vision dindmica y lejana establece vna diagonal
con la chimenea. H alzado presenta entre el cuerpo de viviendas y el testero
inclinado de la bibloteca Ila gran abertura que, mediante la escalera
aterrazada de fierra contenida, conduce como alternativa a la escalera de
acceso hacia el vacio central. La composicion responde estratégicamente de
una manera activa a dos escalas diferenciadas: en funcion del punto de vista,
la escala varia desde lo domestfico a lo monumental. En ocasiones el exterior
es doméstico, y, cuando se abre con la “gran puerta™ constifuida por el vacio
enire la biblioteca y el cuerpo residencial, deja ver al fondo los planos
monumentales de la Sala del Concejo.

II.4.6. La construccion de una secuencia espacial.

El edificio presenta un zoécalo abierto en sus fachas sur y este, permitiendo
inferactuar al wvsuario con el espacio comercial sin interferir el uso
administrativo o de la biblioteca. Esta es ya una primera segregacion
funcional. HE sistema de espacios de conexion se arficula a partir de la
morfologia del conjunto. Los dos cuerpos, uno en Uy el bloque prismatico de la
biblioteca, permiten la aparicion del vacio central y la separacion de las
distintas funciones: biblioteca, residencia, administracion y Sala del Concejo.

El movimiento del habitante queda organizado en un ifinerario pauvtado por
etapas, en el que los espacios de conexion desempehan un papel autonomo,
asociado al espacio singular de la Sala del Concejo. Aquellos se organizan
segun una combinacion de ejes: el eje vertical materializado por una escalera
de desarrollo pauvtado, extendido, por partes. En tomo a este eje se produce

22

138. Los espacios de conexidn constituyen un sistema auténomo, asociado ol espacio
segregado de |la Sala del Concejo. Esquema realizado por el doctorando.
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un movimiento en espiral desarrollado en secuencia: nivel de la calle, acceso,
vacio cenfral, espacio de transicion, hall, embocadura de la escalera a la
Sala, desarrollo y, finalmente, acceso a la Sala. La transicion perceptiva entre
el nivel de la calle y la Sala del Concejo ofrece, concentrado en este eje, una
innumerable variedad de perspectivas, cualidad que se ve favorecida por la
disposicion de los espacios de relacion.

Desde el Hal, y alineado con la escalera, parte el eje complementario
formalizado como espacio de conexion mediante galerias que dan frente el
vacio cenfral, recoriendo perimetralmente todo el edificio en un desarrollo
que, al cambiar de direccion, se convierte en un movimiento volcado sobre si
mismo, lo que permite visiones cruzadas y superposicion de perspectivas, tanto
desde el area delhall como desde la propia galeria.

Aunque mas adelante se insista en ello, haciendo hincapié en los tratamientos
superficiales que prestan al hall y a la galeria un aspecto cuasi urbano,
adelantemos que hay una intencion escénica en esta organizacion: cuando
el edificio sirve como lugar de reunion del Concejo, las oficinas administrativas
pueden estar cerradas, al igual que el paso al drea residencial. Pero el
despliegue de espacios de conexion, con el corredor que presta movimiento y
profundidad perspectiva, se mantiene intacto, al servicio del rito cada vez
repetido de acceder a la Sala.

La diagonal que dibujan, desde el acceso a nivel de calle hasta el vacio
central, los recintos pavimentados con piezas cerdmicas fig.138 -el propio
ladrillo y ofra, de seccion cilindrica en el mas pequeno- intfroduce una linea
dindmica en la composicion, al tiempo que senala el principio del itinerario y
la expansion hacia el exterior de esos espacios de conexion, que ahora se
constituyen como puntos estratégicos desde los que percibir perspectivas
singulares.

II.4.7. El acceso y el desarrollo de la secuencia.

La dimension del ancho de la escalera confrasta con el tamano del conjunto
al que sirve (78, 79). Su medida, 4,5 metros, parece responder al volumen de la
Sala del Concejo, cuyo paramento le sirve como lienzo de apoyo. Una
dimensidn que se corresponde con la intencibn de constfituir un acceso
representativo, que va a formar parte de vna secuencia, de un itinerario que
gradualmente permifird descubrir distinfas experiencias percepfivas. Se
resuelve mediante piezas macizas de granito natural que, en el encuentro con
los paramentos de ladrillo, sustituyen a los zunchos de hormigon, generando un
zo6calo irregular que acompana el ascenso de la escalera hacia el area de
acceso. Cuando la escalera se encuentra con la cota del vacio central se
enfra bajo el dmbifo de una pérgola ejecutada en listones de madera, con
una solucion de iluminacion integrada y dos umbrales de resguardo en la
entrada de la biblioteca y del Ayuntamiento (148, 202). La paulatina
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cudlificacion mediante recursos de disehio de los espacios de enfrada al
edificio se completa con la solucion a nivel del suelo:

13%. AAA 33-179 (78) Replonteo de la escalera de acceso

140. AAA 33-257 (148) la pérgola en la definicion del espacio que anfecede al acceso.
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141. AAA 33-318 (202} definicion de umbrales en el acceso a lg biblioteca y al ayuntamiento.
Estructura de madera con acabado de chapa de cobre

entre la llegada de la escalera de acceso a la cota del vacio central y el
acceso al edificio, una franja de pavimento compuesto de cantos y hormigon
hace de fransicion entre la primera escalera, el suelo de fierra y césped del
vacio, y la escalera de granito que, con tres contrahuellas y ya en el acceso,
salva el desnivel entre la cota del vacio central y el interior del hall. En el ritmo
infroducido por la escalera de granito en sus distintos tramos, la interrupcion
provocada por el pavimento de canfos y hormigén singulariza el lugar de
acceso e infroduce un intervalo en el que el visitante, sin tener que pisar el
césped del vacio central, si que advierte la rofura de un ritmo que deja de
tener la cadencia del ascenso por una escdlera estrictamente funcional.
Desde una posicion horizontal mas comoda, tiene la posibilidad de percibir el
espacio cenfral como elemento compositivo que forma parte de la larga
secuencia espacial que se despliega en tomo a las escaleras del edificio,
desde el acceso hasta la Sala del Concejo, hasta el punfo que podria
hablarse de una Unica escalera que genera diversas situaciones espaciales.

Segun un sistema de escalas muoltiples, las distintas situaciones son objeto de
tratamiento desde lo general a lo particular. El desarrollo de los detalles del
Ayuntamiento responde a una estrategia de conjunto, y esta obedece a
distintos factores:

a. La consideracion analitica de los componentes de los elementos de
la arquitectura, suelo, muros, columnas, vanos, cubierta y las fransiciones
enire ellos,

b. Dar respuesta a los lugares en los que el cuerpo del habitante debe
realizar un gesto fisico para adaptarse a una nueva situacion, y



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

c. Una concepcion espacial basada en la identidad relativa de los
elementos, que entran en juego generando el desarrollo de superficies,
pieles matéricas que, por medio del dimensionado de secciones y
juntas, interactuoan provocando efectos perceplivos en el habitante.

Si el visitante se detiene en el lugar de acceso puede experimentar como
Adlto ha infroducido nuevos matices en la forma, en un procedimiento que,
con variantes, AAA 33-272 (160), se repetird en la entrada a las tiendas y a las
viviendas. El fransito entre exterior e interior queda marcado mediante esteras
de varillas de acero y una alfombra, previendo la cavidad de cada uno de
estos complementos. Siendo elementos en principio extranos, en un proceso
de diseno exhaustivo quedan integrados en el suelo. En especial cuando,
como en este caso, la estera metdlica se define con un gesto unico, mediante
la seriacion de varillas de acero de la misma longitud que la meseta en que se
infegra.

142. AAA 33-181 (80) Detalle de la solucion de la escalera en el acceso

Alli donde sucede algo, donde el cuerpo debe alterar su comportamiento
para adaptarse a nueva situacion, la forma tiende a ofrecer en las obras de
Aalto una contrapartida para interactuar con el visitante, en una relacion
potencialmente abierta a los distintos sentidos. Y esto sucede en un amplio
espectro de escalas. Aungque al resolver determinados aspectos del proyecto
pueda recurrirse a soluciones precedentes, invariablemente se produce un
proceso de adaptacion, de dimensionado y reajuste, como unico medio que
garantiza el adecuado engarce fisico y visual de unas partes con ofras:
cuando desde el drea de pavimento de canfos y hormigon -fras el
desembarco de la escalera- se observa la perspectiva del acceso y el vacio
central, la solucion del vano responde con su composicion alfema de tablas y
estrechas franjas de vidrio. Se marca la vertical como reflejo de la solucion del
cemramiento del corredor perimeliral en el vacio cenftral, solucion que, con la
prolongacion de los montantes verticales de madera pintfada en oscuro
sobresaliendo del plano de fachada, a su vez establece un ritmo que entra en
didlogo con el de las estructuras verticales que sirven de soporte a la vid

omamental en el dlzado inftemo del modulo residencial. A su vez, todas estas
|66 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

verficales encuentran resonancia en la estructura vertical del bosque que sirve
de telon de fondo a la perspectiva. La dimension de la seccion de los
elementos parece cuidadosamente definida para que entren en juego las
relaciones perceptivas, aspecto que se comprueba, por ejemplo,
comparando la relacion entre el ancho y la tonalidad visual dominante en las
franjas de vidrio de la puerta de acceso con los montantes verticales pintados
en oscuro, estos Ultimos en la fachada del corredor que cierra el vacio central.

143,

- S
|

144, AAA 33-317 (201). Soportes verticales para las plantas de vid omamental en el espacio del
vacio central.

En un uUnico punfo enconframos concentradas: la reaccion al problema del
vano, una respuesta particular al gesto de abrir la puerta, y una vision en
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perspectiva en la que los distintos componentes parecen dimensionados unos
en funcion de otros, en una composicion espacial de superficies. Al resolver la
puerta de acceso se da una respuesta que excede los criterios estrictamente
funcionales: el ancho del vano ocupa foda la dimension del ancho del
acceso, fransformdandose la puerta en un paramento con una parte fija y dos
hojas abatibles de ancho desigual que, repetido en la cara interior define junto
a los dinteles un dmbito de transicion entre exterior e interior proporcionado al
tamano del hall. El movimiento fisico de apertura de la puerta se traduce en la
reaccion espontdnea de ampliar la escala de detalle, hasta personalizar con
un gesto natural el tirador de la puerta, mediante un perfil de bronce en torno
al que, otra vez el material, se trenza vna cuerda de cuero como revestimiento
natural que ofrece calidez al tacto frente a la frialdad del metal.

145. AAA 33-208 (105} pueria en acceso principal

146, AAA 33-319 (203) ampliacion de la escala. Tirador en puertas exteriores.
1.4.8. La piel se aligera en el vacio central.

El control formal del edificio se extiende paso a paso en fodas direcciones
mediante un seguimiento estricto del proceso constructivo. La carpinteria es un
elemento singular en el proyecto, es su fratamiento el medio que permite
infroducir el confraste entre el cardcter monumental de las masas de ladrillo
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visto con la escala casi doméstica aportada por el cerramiento del vacio
interior. El diseho de los cerramientos hacia el vacio central estad planteado
como elreverso, la cara interna de una piel, valorando, como ya ha quedado
dicho, el fratamiento superficial como herramienta de expresion que incide en
los efectos perceptivos. El cerramiento del corredor que delimita el espacio
central se resuelve mediante una seccion integral de suelo a cubierta, que
caracteriza todo el alzado: sobre una base de hormigén armado se dispone la
solucion de un banco corrido de ladrillo visto hacia el interior. Sobre este, el
limite hasta la cubierta queda constituido por la articulaciéon sutil de una serie
de elementos: doble carpinteria de madera, con bastidores en los que el
montante vertical se prolonga hacia el exterior de la cara del zocalo,
marcando un ritmo vertical que provoca en el conjunto el efecto de un
ceramiento diafano y ligero que deja entrever, segun la incidencia de la luz, el
aparejo de ladrillo y la composicion de listones verticales en las puertas del
muro inferior del corredor.

147, AAA 33-268 (1 56) Detalle banco de ladrillo en el corredor perimetral

La carpinteria se ancla a la losa horizontal de hormigén y, cerando la
separacion entre a losa y la cubierta, se dispone un tablero continuo de
madera y una placa de fibrocemento acabada en blanco.

148. AAA 33-237 (13¢) delfalle del encuentro entre la cubieria v la carpinteria en el cerramiento
enfre los corredores v el vacio cenfral.
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La superficie blanca de remate se extiende perimetralmente bajo la cubierta
hasta encontrarse con el volumen del hall de entrada, donde la fabrica de
ladrillo se termina mediante revoco blanco para realzar los volumenes de
ladrillo de la Sala del Concejo situados tras de él.

La solucion del cerramiento entre el corredor y el vacio central constituye un
caso particular de encuentro entre carpinteria y obra. A partir de las distintas
situaciones en el conjunto, Aalfo ensaya diferentes secciones de detalle para
resolver los encuentros. Basandose, segun un procedimiento caracteristico, en
la infroduccion de elementos materiales que articulan las juntas, escalones y
bordes. El detalle siempre esia supeditado a un planteamiento de conjunto en
elque es aplicable lo escrito por Paolo Portoghesi sobre el Cementerio de Brion
de Carlo Scarpa:

“Si podemos hablar de decoracion es en la vtopia de la decoracion
orgdnica, que nace de las cosas en vez de superponerse a ellas. La
decoracion cristalografica del Cementerio Brion parece el resultado del
desprendimiento “natural” de los bloques cristalinos (...), una fraduccion
en términos “minerales” del sistema de crecimiento en anillos
concéntricos del tronco vegetal. 124”

149, AAA 33-200 (98} planteamiento del cerramiento tipo hacia el vacio central. El encueniro de
la carpinteria con la base aparece resuelto como un alfeizar de mayor seccidh que la base
mediante una pieza de ladrillo.

124 Citado en: Frampton, Kenneth, Estudios sobre cultura téctonica. Poéticas de la construccion en la
arquitectura de los siglos XIX y XX (Madrid: Akal, 1999), pagina 305.
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En el Ayuntamiento de Sayndtsalo el uso del material supone una cierta
evolucion con respecto a proyectos anteriores, como villa Mairea o los
pabellones internacionales de Finlandia en Paris y New York. Se ha senalado la
relacion entre estos proyectos y la técnica del Collage, plantedndose incluso
que bdjo un proyecto como villa Mairea subyace un edificio de corte
funcionalista que habria servido de soporte para una operacion de collage.
Podria decirse que en Sdyndatsalo Aalto se mueve en un modo de proceder
asimilable al de la pinfura matérica. La eleccion y el tratamiento de los
materiales, ladrillo visto, madera y vidrio, en este caso prestan consistencia al
proyecto, no tanto como recursos supetficiales superpuestos a un sopotrte
geométlrico, sino como materiales que son explotados en sus cualidades
expresivas, recuriendo d uvna bien engadrzada combinatoria formal, siendo
usados directamente para generar elementos constructivos del proyecto: el
material se conforma como piel desarrollada a partir de operaciones de
diseno que abarcan desde la disposicion del aparejo de ladrillo, los estudiados
pliegues de los paramentos del volumen de la sala del Concejo; donde el
edificio alcanza gran expresividad plastica, y un ingente frabajo en madera,
aprovechando la proximidad y familiaridad de la obra con los talleres de la
fabrica Enso-Gutzeit. La madera se convierte asi en un recurso protagonista en
la ejecucion del proyecto, hasta tal punto que gran parte de los detalles han
sido pensados segin su comportamiento compositivo y estructural para
resolver después la arquitectura.

El uso de la madera en el Ayuntamiento es generdlizado, extendiéndose a
distintfos elementos del conjunto: desde la carpinteria a la estructura en la
sustentacion de las cubiertas sobre las losas planas de hormigon, en los suelos
de la biblioteca y la Sala del Concejo, en las cerchas de la Sala del Concejo y
en ftodo el mobiliario del edificio.

II.4.9. La carpinteria.

La carpinteria del edificio responde a distintas situaciones y demandas
funcionales y compositivas. El sistema de cerramiento de la fachada sur de la
biblioteca es coherente con el fratamiento dado al conjuntfo del volumen, asi
como las ventanas que coronan el volumen de la escalera que conduce a la
Sala del Concejo, que hacen la funcion de contrapunto en el contacto entre
la cubierta y la fabrica de ladrillo. Estos vanos, junto a la gran ventana de la
Sala del Concejo, responden tanto a la composicion externa del edificio como
a las condiciones que se pretenden lograr en los espacios destacados a los
que sirven.

En las fachadas este, norte y oeste, la carpinteria queda determinada por las
necesidades funcionales y la intencion compositiva del conjunto.
Eventualmente, alguno de los huecos parece responder a una proporcion
armonica, mds como circunstancia coyuntural, que como esirategia buscada
desde la composicion de conjunto.
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En el plano AAA 33-164 (69) se esque matizan las principales ventanas del area
residencial y de administracion, en las fachadas norte y oeste. Se trata de
ventanas abatibles de carpinteria doble, para asi duplicar el acristalamiento
como recurso de aislamiento. Los huecos quedan determinados por las
necesidades funcionales de los espacios a los que sirven, contribuyendo a la
composicion de la fachada. En algunos casos, como en la ventana de 2,92x
1.51 metros, denominada J2, comrrespondiente al dormitorio de la vivienda
situada en la planta principal, en la esquina noroeste, la division en fres lunas,
una mas estrecha y dos iguales mdas anchas, resulta de aplicar la proporcion
durea, de tal manera que las dos lunas de mayor ancho conforman un
rectdngulo dureo. También la ventana denominada J4 responde a la
disposicion vertical de un rectangulo raiz de 2.

En la referencia AAA 33-177 (76) se presenta un esquema de carpinteria
correspondiente a las puertas interiores en la zona de viviendas. El plano AAA
33-178 (77), desarrolla detalles de estas puertas. En el plano AAA 33-209 (106)
se representan las puertas especiales que cierran las dependencias de las
oficinas hacia la galeria. También en este caso el panel denominado 0Sé
responde a la dimension del cuadrado, el numerado OS3 responde a la
proporcion aurea y el OS2 se aproxima a la proporcion de un rectangulo raiz
de 2. En AAA 33-205 (103) se esquematizan distintas puertas exteriores acceso
al Ayuntamiento, a la biblioteca y, debajo, a las viviendas. En la parte su perior,
a la derecha, las puertas de las tiendas y debagjo, en el centro, el panel que
divide la zona de atencion al publico del hall. En este Ultimo caso la dimension
total del panel se corresponde con un rectangulo raiz de 2. El plano AAA 33-
270 (158) desarrolla detalles de las puertas de acceso. Por su parte, en AAA
33-269 (157), se representan detalles de las puertas de las tiendas.

La carpinteria de las puertas en los accesos principales, en las oficinas que
abren hacia la galeria, en el panel que divide el hall de la zona de atencion al
publico y en el caso de los paneles que cierran la Sala del Concejo, estd
constituida por una estructura de base que soporta una disposicion vertical de
fableros que, segun el espacio que se frate, aparece infercalada con
estrechas porciones de luna de vidrio o dispuesta sobre un panel lacado en
blanco, cuando se trata de cerrar espacios con un mayor nivel de privacidad,
como el de las oficinas que vuelcan hacia la galeria.

I1.4.10. La continvidad espacial.

La secuencia de espacios confinua en el hall de entrada, donde la decision
de utilizar el ladrillo visto en paramentos del inferior y como material de
pavimento introduce un contraste dindmico con la superficies acabadas con
pavimento de mosaico blanco de hormigon pulido y los muros blancos. La
presencia del ladrillo, combinado entre superficies horizontales y verticales con
los muros blancos, infroduce la confinvidad monumental de la envolvente
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externa del edificio en el inferior, aprovechando la calidez aportada por la
textura y el cromatismo del ladrillo.

150. Nave de procescdo de la madera de la empresa Enso-Guizeif en Sayndisalo. ARos
cincuenta.

Las superficies de ladiillo en el interior acentioan la idea del ladrillo cerdmico
utiizado como piel, que se adapta a las necesidades expresivas.

151. AAA 100866 Tras el acceso en el hall de enfrada, las superficies blancas v de ladrillo visto
inferactuan entre ellos. Perspectiva desde el arrangue de |la escalera o la Sala del Concejo.

En la imagen AAA 100866 puede verse la composicion tfridimensional
conseguida mediante la distibucion de materiales: el volumen interno matriz,
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con sus planos horizontales y verticales, es transformado mediante la
estratégica disposicion de los elementos y su interaccion. El ceramiento hacia
el vacio central con el banco corrido y la franja de ladrillo en el pavimento,
adquiere una enfidad que queda compensada por los paramentos de ladrillo
a la derecha. Al fondo del corredor, la solucion de la puerta queda integrada
en un paramento mayor que la hoja, con listones verticales de suelo a techo,
en una escala dimensionada como teléon de fondo para ser percibido desde
este punto de vista. La alternancia, en suelo y pared, del ladrillo en primer
término con la estrecha franja de pavimento claro, y, por ofra parte, los
techos, generan el efecto de una duplicidad espacial, un espacio contenido
denfro de otro mayor, en los que las juntas verticales y horizontales de los
distintfos materiales enfran en relacion entre si. Mas que de un espacio cerrado,
la disposicion de los materiales genera la sensacion de vna calle abierta, de
un espacio exterior.

152. Perspectiva desde el Hall de enfrada. Las superficies de ladrillo se distribuyen horizontal v
verficalmente, generando un juego activo con las superficies blancas del techo y el pavimento
blanco. La perspectiva adguiere el cardcfer de una calle exterior. Esguema reclizado por el
doctorando.

El tablon de anuncios (205), resuelto mediante la combinacion de distintos
panos acristalados y de madera, se dispone ligeramente saliente con respecto
a la rasante de la esquina, con lo que confribuye a cambiar el cardcter de
esta: cuando se contempla bajando el Ultimo framo de la escalera de la Sala
del Concejo, su posicion fiende a favorecer una percepcion desmaterializada
de la esquina, en la que la base del muro se confunde con el pavimento de
color claro: el tablébn de anuncios parece converfirse en un panel de
carpinteria que va a permitir el fransito hacia otfro espacio. La alineacion de la
escdlera que conduce a la Sala del Concejo con el primer framo de la galeria
favorece la continvidad de la perspectiva y la expansion espacial, cuando el
recorrido se produce en senfido descendente. El lienzo frontal, que por la cara
inferior cierra la escalerda, es una superficie tersa terminada en revoco blanco.
Como en el hall y las galerias, “reacciona” con las superficies de ladrillo,
confundiéndose con el pavimento blanco de la galeria, haciendo que cada
plano de la composicion trabaje de manera independiente.
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153. Encuenfro de la escalera de la Sala del Concejo con el Hall. Se favorece o confinuidad de
la perspectiva por medio de la alineacién de la escalera v el corredor. Esguema e imagen
realizados por el doctorando.

Para independizar el drea de atencion al publico del hall de entrada, Aalto
recure a un paramento resuelfo mediante la carpinteria (170, 171), en el que
quedan integradas las puertas y un area de taquillas para los frabajadores. Se
favorece asiel posible uso independiente del espacio de la Sala del Concejo,
recurriendo al tratamiento de la madera como superficie que presta calidez e
interactia con el ladrillo visto. La definicion del paramento se hace
considerando su acabado superficial, las partes fijas quedan integradas por el
ritmo vertical definido con los listones de madera. Las puertas de las taquillas se
terminan mediante un lacado en blanco.

El paramento que separa ambos dmbitos es el medio que permite
independizar la zona mds publica de las oficinas. Asi, Aalto reserva el espacio
del hall y de la galeria como un drea abierta que forma parte del sistema de
espacios complementarios a la Sala del Concejo, actuando estos como
recurso casi escenografico dentro del ifinerario de ascenso y descenso al
espacio principal de la Sala. El hall y la galeria actian como foyer del espacio
de la Sala.
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154, AAA 33-284 (170) Cerramiento entre el Hall de enfrada v el drea de atencion al publico. A la
derecha, taguillas para el personal. Las puertas de las faquillas estéan terminadas mediante un
lacado en blanco.
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155. AAA33-285 (171) Detalles del cerramiento enfre el hall y el drea de atencién al publico. Con
uso de listones de madera, luna de vidro en las puertas, y madera contrachapada lacada en
blanco.
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156. Cerramiento entre el hally el Grea de atencion al publico
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II.4.11. El interior de las galerias. Un exterior interior.

La galeria se desarolla en dos framos ortogonales. Uno primero mdas corto de
92 metros y, en el bloque norte, un tramo de 16 metros. En el encuentro enire
ambos brazos, la seccién se hace mds ancha, mediante el quiebro que
expande el cerramiento hacia el vacio central y soluciona el encuentro en
esquina, generando un punto de inflexion. Con una dimension media de 2,40
metros la galeria es un espacio generoso, un lugar de conexion que da
acceso a las distintas oficinas administrativas, pero que se aprovecha también
como lugar de estancia: el banco corrido de ladrillo (156), que forma parte de
la seccion del ceramiento hacia el vacio central, convierte a este espacio en
una estancia extendida que sirve como zona de esperd. La zona del banco
que sirve como asiento queda separada por una hendidura del cerramiento,
mieniras que los radiadores estan instalados en la parte inferior. La hendidura
permite el paso del calor, consiguiéndose asi un ambiente confortable para el
usuario. En lugar de utilizar un soporte de obra, el banco de ladrillo se sustenta
mediante una ligera estructura de acero, que le presta un aspecto de levedad
a la solucion.

Los delgados pilares de acero (?8) que sostienen la viga corrida sobre la que se
apoya la losa quedan mimetizados con los montantes de la carpinteriq,
construyendo con su esbeltez un ritmo apenas inapreciable.

157. AAA 100874a. Imagen inferior de la galeria, con la escalera de la Sala del Concejo al fondo
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La losa de hormigon del techo (98), constituida como plano horizontal, permite
gue no se manifieste hacia elinterior la pendiente de la cubierta, ofreciendo la
imagen de un espacio en el que los distintos acabados de los planos que lo
conforman interactoan entre si, activindose mutuamente: se produce una
lectura donde el prisma queda descompuesto.

La seccion del cerramiento de la galeria se completa -entre el zocalo inferior
que recoge el banco corido y la losa superior- con un cerramiento de
carpinferia de madera resuelfo mediante montanfes que marcan un ritmo
verfical y ventanas abatibles de doble hojas acristaladas (71,73).

Cuando desde el encuentro entre ambos brazos de la galeria, miramos hacia
el paramento acabado en madera que cierra el area residencial, el plano del
techo, blanco, badja en una delgada franja junto al panel de madera, hasta
encontrase con el banco de ladrillo, que tiene la misma dimension. En el plano
del suelo, a la izquierda queda la franja de pavimento de ladrllo, y a la
derecha el drea de pavimento pulido blanco. Las sombras arrojadas por los
montantes del cerramiento se dibujan sobre la parte blanca del suelo. Con
este recurso de tratamiento material, la sensacién que se produce es la de un
espacio donde los distintos paramentos adquieren identidad propiaq,
rompiéndose la monotonia de un volumen prismdatico interior para ofrecernos
una perspectiva de cualidades urbanas.

Para lograr cierfo equilibrio compositivo entre los panos de ladrillo y la
carpinteria, los vanos que dan acceso a las dependencias administrativas
desde la galeria presentan mayor dimension de ancho que una puerta normal.
Parte del vano se cierra con un panel fijo, constituido por tablas dispuestas en
sentido vertical, de manera similar a como se realizan las hojas de las puertas
(106). Las lineas verficales y la tonalidad clara de la madera contrastan con el
aparejo de ladrillo.

La iluminacion artificial en este espacio se situa en el techo, sobre el banco
corrido, constituida por unos plafones que se orientan hacia el exterior para no
deslumbrar al usuario.

El espacio de las galerias, como lugar de fransito y estancia, se convierte en
Zona publica, experimentdndose como tal en relacion al vacio central y al
lugar: desde este espacio parten miradas hacia el vacio central, perspectivas
que se prolongan mas alld, alcanzaindose a ver el bosque desde el primer
framo, a través de la hendidura que queda entre el cuerpo residencial y la
biblioteca. También desde los huecos interiores de esta Ultima y desde la
propia galeria se tiene perspecliva hacia este espacio, observandose el fluir
del movimiento a través de la transparencia de las cristaleras.
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158. Los distinfos materiales que definen las superficies interactian entre si, descomponiendo el
volumen prismdfico en plancs facetado que se complementan y permiten lecturas alfernativas
al volumen prismafico convencional. Esquema reclizado por el doctorando.

II.4.12. El espacio del vacio central.

La superficie intferna del vacio central se configura como una sala al aire libre,
definida por la cara exterior de los paramentos de la galeria, la biblioteca, el
hall y la Sala del Concejo.

159. La vegetacion que fapiza parfe de la edificacion al patio cisla el plano del fondo, que
ofrece la imagen de un pablellon ligero en medio del bosque. La escala exterior del esificio
gueda alterada por la solucion del cerramientode la galeria.

En funcion del punto de vista, el espacio muestra una escala casi doméstica o,
por el contrario, cuando se percibe desde la superficie pavimentada situada
al oeste, ofrece una perspectiva frontal del volumen de la Sala del Concejo,
mosfrando una escala proxima a lo monumental. El proyecto prevé de una
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manera pormenorizada el fratamiento del lienzo horizontal que conforma este
espacio, desde el fratamiento superficial al resto de los elementos: fuente,
escultura, superficies y agjardinamiento.

e L ]
y

160. AAA 33-310. (194) Tratamiento del wvacio cenfral Se representan los supetficies
pavimentadas con piezas cerdmicas, fanfo en el vacio cenfral como junto a la escalera
principal v en forno o las fiendas situadas bajo la bibliofeca.

El fratamiento superficial de contorno en las fiendas y junto a la escalera
principal, contribuyen a situar el edificio en un lugar carente de cualquier
elemento previo de urbanizacion. Con el gesto de contornear y disponer una
superficie pavimentada con ladrillo junto al acceso, el edificio queda situado
sin colonizar la superficie natural del bosque, que queda apenas alterada por
los caminos que circundan el edificio.

En el lado norte del vacio central se proyecta una pequefio estanque con una
fuente y una escultura del arfista Waino Aaltonen. Es en el plano AAA 33-307
(191), de techa 30 de mayo de 1951, cuando se ve representada por primera
vez la solucion de la escalera de fierra, constituida por una serie de tableros
que, replanteados mediante estacas, contienen la fierra en las plataformas
para dar estabilidad a una solucion en la que el podio elevado se prolongara
en talud natural por el vacio que dejan el cuerpo de viviendas y el de la
biblioteca.

161. Arrangue de la escalera hacia la Sala del Concejo desde el hall. A la derecha el espacio
de fransicién enfre exterior e inferior. A la izguierda, la zona de faquillas.
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I1.4.13. La Sala del Concejo.

Como se ha expresado, todos los espacios que desarrollan el programa y que
el visitante va encontrando a su paso fienen la posibilidad de quedar ocultos
tras las superficies en las que se mimetizan las puertas mediante el tratamiento
material, de manera que, ya desde el arranque de la escalera en el extetior, el
proyecto parece haber dispuesto un recorrido ritual que, agotando etapas,
conduce en una larga secuencia helicoidal hasta la Sala del Concejo.
Cerrados los despachos y el area de atencion al publico, los espacios de
conexion como el hall y la galeria se convierten en componentes de la propia
Sala, en la medida que son los espacios de potencialidad perceptiva que la
preceden en elrecorido que conduce hasta su nivel.

Desde el espacio de ftransicion en la enfrada es perceplible la pequena
variacion en la cota de los techos, situdndose el del espacio que antecede al
que contiene el arranque de la escalera que conduce a la Sala unos veinte
centimetros por encima del primer hall. La distribucion ofrece desde la enfrada
la perspectiva del corredor para, inmediatamente, girando a la derecha,
abrirse la gran embocadura de la escalera con su tratamiento integral en
ladrillo visto, que se extiende hasta el suelo del hall, conformando vna cdlida
alfombra que ofrece al visitante la experiencia de pisar una superficie
diferente.

162. El ascenso por la escalera, condicionada por sus paramentes de ladrillo v la solucion dada
a la estructura v @ la iluminacidn, nos fransporia a una experiencia sensorial intima. Esquema
realizado por el doctorando.

La experiencia del ascenso por la escalera estad condicionada por distintos
factores: el vuso integral del ladrillo, la solucion dada a la estructura de la
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cubierta y a la iluminacion natural y el trazado ortogonal de la escalera que,
ofra vez, se desarrolla por etapas. El ladrillo visto, constante en paredes y
peldanos como piel de un interior denso, genera la sensacion de penetrar en
una gruta tenuemente iluminada por la luz cenital que, como llaga enire
muros y cubierta, resbala por las superficies de ladrillo, proyectando en
ocasiones lineas de luz que hacen vibrar la superficie ceradmica. En un espacio
de estas caracteristicas parece ralentizarse el movimiento, cuando, ajeno a
toda referencia visible del exterior, el visitante asciende por un espacio calido
e intimo.

163. AAA 33-18% (87) Escalera a la Sala del Concejo.

Esta especie de transito inicidtico, como en un vidje uterino, conduce al centro
profundo, centro del Ayuntamiento, centro de la Isla y de la representacion del
poder popular.

La escalera fluye por un espacio que tiene traslacion formal al exterior,
consfifuyendo un volumen mads bajo que abraza al prominente cuerpo de la
Sala del Concejo. La solucion de la cubierta, inclinada con una ligera
pendiente, consiste en una estructura esbelta de madera, terminada en
chapa de cobre hacia el exterior y mediante tablas de madera acabadas en
una clara tondlidad natural hacia el interior (87, 112, 142, 143, 145)'25. Un panel
de corcho sirve como daislamiento térmico (144).

El encueniro entre la cubierta y los paramentos se resuelve mediante la
disposicion de esfrechas franjas continuas de ventanas que, hacia el interior
producen una iluminacion cenital, mientras que en el exterior resuelven la

125 Otros dibujos que complementan los detalles: 118, donde se representa una solucién mas ligera para
el muro perimetral de la caja compuesto por doble hilada de ladrillo y cdmara de aislamiento. 169,
donde se representan detalles de la cubierta del volumen de la escalera en la esquina noreste. 163,
detalles en alzado y seccion del desnivel de la cubierta entre el primer y segundo tramo de la escalera.
169, representacion del alfeizar en las ventanas de la caja de escalera, chapa galvanizada sobre

formacién de pendientes.
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coronacion de los muros ciegos de ladrillo. Las ventanas (178), de doble hoja
para conseguir la duplicidad del acristalamiento, quedan enmarcadas en
bastidores que forman parte de la estructura de la cubierta, recuriéndose a un
pilar de madera donde se produce un cambio de direccion.

Pero desde el proyecto de esta cubierta se infroduce vun matiz: Las vigas, en
lugar de resolverse Unicamente integradas en el plano de la cubierta, se
desdoblan, conformando con la carpinteriac una especie de estructura
espacial, con vigas inferiores horizontales en T (196), de las que cuelgan
delgadas piezas de madera de seccion vertical tras las que se instala la
lluminacion arfificial. Las vigas en T, compuestas por dos piezas de madera, se
alternan con perfiles en | de acero, que refuerzan la estructura. Asi, la cubierta
conforma una virtual caja de luz tenue, en las que se marca el ritmo liviano de
las vigas inferiores y las lamas que ocultan la iluminacion artificial, ambas en
contraluz sobre la cara inferioriluminada de la cubierta.

164. AAA 33-247 (142) La cubierta del primer framo de escalera estd conformada por ung
esfructura ligera de madera reforzada ipor una serie de viguetas inferiores horizonfales. Una
celosia de tablilas de madera, a laizquierda, ocultan y matizan la iluminacién arfificial.

165. AAA 33-255 (143) La cubieria de la escalera en el segundo framo. Elrefuerzo constituido por
las viguetas horizontales de madera se alinea con la parte inferior de la carpinteria. En este
framo la celosia se dispone en el mismo plano que las viguetas.
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166. AAA 100883 Elsegundo framo de la escalerade acceso a la Scala del Concejo.
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167. AAA 33-251 (144) Defalle de la solucion final del remate de la cubierta de la caja de
escaleras

168. AAA 33-253 (145) Secciones verticales del volumen de la caja de escaleras de la Sala del
Concejo con elritmo de vigas unificado con la carpinteria.

La textura de la fabrica de ladrillo, repetida tanto en el suelo como en los
paramentos laterales y los que cierran la perspectiva, junto al efecto de relieve
y pliegue generado por la escalera, dota al espacio que antecede a la Sala
de un caracter propio impuesto por la austeridad material. Ademas de la
estructura que cubre este espacio, s6lo un elemento destaca sobre los
paramentos de ladrillo: es la barandilla que, anclada a la pared, recorre todo
el perimetro del recinto, desde el amanque de la escalera. Repitiendo el
procedimiento ulilizado en la escalera interior del drea de viviendas, pero no la
forma, Aalto uliliza una pieza de madera torneada (184), terminada en color
natural que conirasta con el tono rojizo de la cerdmica en los paramentos. La
seccion de la pieza presenta un borde superior circular, prolongando su parte
inferior para ofrecer un frente amplio, que define una linea pronunciada a lo
largo del desarrollo de los distinfos muros. Mediante piezas en cuna, la seccion
del pasamano adquiere cierta inclinacion, se separa ligeramente de la pared
y se ancla a esta.
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169. AAA33-298 (184) Barandilla en el espacio de acceso d la Sala del Concejo

Tras subir los siete peldanos del segundo framo de la escalera, se llega a una
amplia meseta, donde se abre el gran hueco de la Sala. Pero antes de entrar
en la Sala principal, la culminacion de la perspectiva de este espacio previo
queda en suspenso, no termina como un recinto delimitado por cuatro
paredes, sino que, tras dos peldanos que contintan el ascenso, se insinua su
confinvidad a la izquierda, manteniéndose la tension compositiva: detras de la
meseta que deja paso a la Sala vemos elevarse otras tres contrahuellas y, en
la esquina se adivina la continuidad por una segunda apertura en el lado
izquierdo, continvidad acentuada por la prolongacion del pasamanos de
madera en la pared del fondo. La barandilla extendida manifiesta el caracter
de espacio de paso, pero condicionado por la cadencia del movimiento en
unas escaleras intencionadamente definidas con poca pendiente, con una
conirahuella en este framo de quince centimetros.

En el franscurso del movimiento extendido de ascenso desde el nivel de
acceso al edificio, después de haber realizado distintos cambios de direccion
en torno al eje vertical conformado por la escalera, cuando el visitante entra
en la sala aun debe efectuar un giro mas para ver el frente donde se situa la
mesa presidencial del Concejo. El acceso a la Sala, vun recinto de planta
central de dimensiones aproximadas al cuadrado -8,70 por 8,40 metros- es, de
esta maneraq, lateral.

Coherente con la logica material, la apertura que da paso a la Sala se
resuelve mediante un dintel de hormigén armado que queda embebido en la
fabrica de ladrillo, manifestandose la cara horizontal del vano como una
delgadisima superficie blanca, Unico testimonio del recurso estructural oculto.
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Tras atravesar el hueco practicado en el muro, que muesira todo su espesor de
50 centimetros, lo primero que llama la atencion es el cambio de altura que se
produce en el espacio: del drea comprimida del acceso se pasa a un espacio
expandido, que alcanza en su cofa mas alfa una aliura proxima a los diez
metros. Esta altura contrasta con el pasdje de llegada pero mantiene ciertas
constantes formales que manifiestan que ambos espacios pertenecen a una
misma secuencia: la fabrica de los muros sigue mostrando ahora multiplicada
en altura toda la textura y calidez del aparejo de ladrillo. La iluminacion
natural, resuelta mediante un hueco de grandes proporciones -2,80 metros de
ancho por 3 metros de altura- practicada en la parte alta de la pared norte,
lejos de inundar el espacio de luz, irradia una luz matizada por el panel de
celosias (102) que cubre la ventana, generando una luz densa y apoyando el
caracter intimo de la atmosfera creada por el conjunto. La ventana se ciera
al exterior mediante una estructura fija que divide el vano en veinte sectores
cerrados con doble hoja de caracter fijo (101).

Una vez traspasado el umbral del muro, el pavimento cambia, la superficie de
ladrillo deja paso a un entarimado de madera resuelto en color natural que
por su claridad contrasta con el color rojizo de los muros de fabrica.

La Sala puede cerrarse mediante un panel comrredero (107), suspendido del
muro (139,140). Repitiendo el lenguaje de las puertas de las oficinas
administrativas, Aalto recurre a listones verticales de madera que contrastan
con la horizontalidad de las juntas del aparejo. En el plano del muro se ha
practicado un rehundido que aloja el panel cuando este se encuentra en
posicion abierta. El grado de intfimidad es fal, que la superficie de la meseta
desde la que se accede a la sala, si bien no cuenta con vision directa hacia la
mesa presidencial, puede servir de espacio complementario cuando el
publico asistente no cabe en la Sala.

En la pared oeste, la que manifestando la pendiente de la cubierta sirve de
telon de fondo y apoyo a la mesa presidencial, una pequena ventana (197)
perfora ahora a baja cota el muro en diagonal, dirigiendo la luz hacia la mesa
principal. Junto a la ventana, matizada por un juego de finisimas lamas de
madera que funcionan como pantallas, un rehundido en el muro deja sitio
para el cuadro encargado por Aalio al pintor Femad Léger. La composicion
de este gran lienzo de fondo (121) se completa con la disposicion centrada y
un poco mds elevada que la ventana de un pequeno emblema del municipio
y, mds ariba, a la izquierda, con un mural de la Isla, cuyos bocetos fueron
preparados en el propio estudio de Aalfo. Estos cuatro elementos dispuestos
segun distintas alturas conforman una composicion que en ningun caso anula
su propio fondo, donde sigue siendo legible la continvidad de la piel de
ladrillo. En una perspectiva desde la mitad de la sala hacia esta pared son
visibles las formas dindmicas de las cerchas que sustentan la cubierta.
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170. AAA 33-76 defalles. Croguis de Alvar Aclto sobre la Sala del Concejo. En la seccion de la
derecha aparecen enfrenfados los nervios de las cerchas a los haces luminoses de las ldmparas,
dispuestas de manera irregular, generando en conjunto una pirdmide de luz.

Quiza el elemento constructivo mds conocido de todo el Ayuntamiento sead la
solucion dada por Aalto a la estructura de la Sala.

En las cerchas de la Sala del Concejo, como ocuriird en distintas ocasiones en
su obra, Aalto comienza abordando el problema de una manera
convencional para, de pronto, infroducir una variaciéon que cambia de raiz la
solucion y el caracter final de la respuesta. Algunos autores han buscado en
relaciones metaforicas -dos manos que sostienen la cubierta, segun Demitri
Porphyrios-, o en temas con los que podrian tener afinidad formal -las
consfrucciones agricolas, segun Malcolm Quantrilk, una explicacion para la
singular forma de la estructura. Nicholas Ray menciona en este sentido la
estructura ramificada de un darbol. Por su parte Aalto la justificé explicando que
era un medio para permitir la venfilacion de la solucion de la cubierta y asi
evitar las condensaciones en la Sala. En cuanto a esta justificacion funcional,
como veremos, se trata de un argumento relativo, puesto que la ventilacion
podria haberse resuelto de igual manera con las cerchas convencionales.

Sea como fuere, hay una razon elemental evidente que aun no ha sido
mencionada:

Como ya se ha dicho, la planta de la Sala del Concejo tiene unas dimensiones
muy proximas al cuadrado. Cuando revisamos los primeros fanteos para la
solucion de la estructura de la cubierta, las cerchas asimétricas se desarrollan
en un unico plano. Este tipo de cerchas debia marcar un ritmo en una
direccion, tradicionalmente en un espacio de planta basilical en la direccion
longitudinal.
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171. AAA 33-356 (223) Perspectiva inicial de la solucion de la estructura de la Sala del Concejo,
resuelta mediante seis cerchas convencionales frazadas para un fejado a un agua.

172. AA33-95 Boceto de |a solucion inicial de las cerchas.

El caracter central de la planta del Salon del Concejo lleva infuitivamente a
Aalto a buscar una solucion altemativa, puesto que la relacion ancho longitud
no le permite desarollar un ritmo estructural claro y extendido en una
direccion. El espacio, dada su caracteristica geometria de planta, demanda
una solucion adecuada para un espacio de planta central, por ejemplo una
cUpula. Loégicamente, no entra denfro del lenguadje de Aalto esa solucion,
puesto que como hemos comentado tiende a resolver las cubiertas como
cortes limpios del desarmrollo de la envolvente del edificio, no constifuyendo un
elemento singularizado en sus soluciones. El caracter de la solucion hay que
buscarlo mds en la intencion de lograr una determinada configuracion visual
del espacio que en motivos puramente estructurales.

La cubierta, resuelta como planos que se encuentran en diagonal estd, pues,

en este caso, mads proyectada inicialmente desde el exterior hacia el interior
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que como solucion al espacio interno. Con las pendientes, que son visibles
desde los primeros tanteos del proyecto, garantiza una adecuada evacuacion
de las aguas. Cuando frata de aplicar una respuesta estandarizada para el
problema es cuando surge la duda con respecto a la solucion estructural mas
adecuvada desde la perspectiva del espacio interno.

173, 174. AAA 33-106 vy defalle de AAA 33-351 (219). Croquis de tanteo para una sclucidn
altemnafiva de la estructura de la Sala del Concejo.

A partir de los dibujos que se conservan parece que la infencion de Aalto fue
en todo momento recurrir a una estructura de madera, una material con el
que tenia una profunda relacion personal a partir de las experiencias con el
mobiliario y la propia construccion. Un material que, como afirma Eduardo
Torroja: “proporciona Vida, es algo madas adaptable, menos rigido y
esquematico que los ofros. No hay dos piezas iguales en sus fibras y en sus
nudos, como no son nunca iguales las huellas de los dedos humanos; y el
atractivo que fiene la madera procede, en gran parte, de esas cualdades
vitales.ze"

Aalto, en 1950, cuando se esta construyendo el Ayuntamiento de SGyndtsalo,
expresa en una conferencia impartida en la Architectural Association de
Londres su relacion con la madera como material natural:

“Solamente les pediria que no se olviden de jugar. (... Muchos de
ustedes piensan que mis construcciones en madera de muebles y casas
son realmente matematicas; pero yo no pienso en ftéminos
m atem dticos. Esta obra de talla es una alegoria de la madera: puedo
curvar la madera en cualquier direccion. Pero no puedo hacer muebles
practicos, detalles de casas practicos, y fampoco es necesario. (...) Yo
fraté de conseguir formas esculturales voluminosas a partir de la madera
pero sin destruir su cualidad biologica. La madera fiene una clase de

128 Torroja, Eduardo, Razdén y Ser de los Tipos Estructurales, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1991, pagina 49.
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flexibiidad que no estd alejada de la flexibiidad de las cosas
arquitecténicas reales.’2””

En realidad, la cubierta de la sala del concejo del Ayuntamiento de Sdyndtsalo
se desarrolla como un ejercicio de experimentacion formal con la madera. Si
bien no recurre a las técnicas de plegado trabajadas en su mobiliario, si va a
plantear un modo poco convencional en el uso de este material. Hay que
recordar aquique en 1950, antes de la definitiva solucion para esta esfructura,
Aalto habia proyectado en madera la cubierta del palacio de deportes para
la Universidad Tecnologica de Helsinki.

.t:'!‘;g!é’-.

-

175. AAA 33-74 Boceto para la solucion definifiva de las cerchas.

176. Palacio de deporfes de la Universidad Tecnolégica de Helsinki. Estructura de madera
laminada.

127 palto, Alvar, “Finlandia, El Pais de las Maravillas”, en Goran Schildt, (edicion): Alvar Aalto, de palabra
y por escrito, paginas 262-263.
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Andlizando la solucion de Sdyndtsalo, vemos como la esiructura portante
consiste en la disposicion de seis vigas infegradas en la cubierta, apoyadas en
los muros norte y sur, de tal manera que la cara interior de la cubierta es una
superficie integral lisa, donde Ila tonalidad de la madera de vigas y
revestimiento aparece unificada, creandose un plano cdalido, terso y continuo,
con la Unica textura de las juntas de las tablillas que conforman la cara interior
y contra el que se mulfiplican los dibujos de las sombras tenues provocadds por
las diagonales de las cerchas a medida que cambia la iluminacion. La
cubierta presenta su maxima cota de altura justo después de atravesar el
umbral al que nos conduce la escalera, fodavia con suelo de ladrillo. Desde
este punto el plano baja hacia el muro norte, de forma que cuando se dirige
la mirada a la pared oeste, la que sirve de lienzo de fondo a la mesa
presidencial, la perspectiva es un gran paramento de ladrillo que desciende
dinadmicamente de un lado a ofro, ofreciendo las cerchas su vista mas
escultural.

-

177. AAA 33-355 (222). Solucion preliminar de las cerchas. En amarillo los elementos principales.
Las diagonales confluyen en un punio segun una esfruciura ramificada, en una unidn de dificil
solucidn.

De cara al interior, en el encuentro con el muro norte, donde la altura es
menor, una parte de la cubierta manifiesta el cambio de pendiente,
credndose el efecto de una gran moldura por ausencia de material, que deja
vistas las prolongaciones de las vigas, justo alli donde cubre el ambito de la
gran ventana que ilumina la Sala.
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178. AAA 33-289 (175). Replanteo del plano de la cara inferior del plano de la cubierta, con las
seis vigas embebidas en el canfo de la solucion de cubierta.

179. AAA 100893-a. Encueniro de la cubierfa con el muro norfe. Sobre la gran ventana se
produce un cambio de pendienfe, generdndose una moldura por ausencia de material que
deja vistas las prolongaciones de las vigas.

Parece que una intencion clara es la generacion de ese plano continuo,
unico, solo rofo por la inflexion puntual del cambio de pendiente. Para
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conseguirlo Aalto ha aligerado al maximo la solucion de la cubierta y ha
comenzado modificando la seccion de dos de las vigas, aquellas que
soportan un vano mayor, y que hacen las veces de cordon supetior de las dos
cerchas que presentan trazado para cubierfa a un agua. Este cordon
superior, practicamente integrado en el techo, se comporta asi como una
viga de las seis que conforman la estructura. En horizontal aparece un cordon
inferior o firante, compuesto por tres piezas de seccion rectangular, dos
paralelas en un tramo y la tercera; dispuesta entre las otras dos; en el framo
opvuesto, articuladas en conjunto en el cenfro mediante un juego de pernos de
acero. Segun un modo que recuerda a las experiencias con contrachapado
conformado, Adalto hace frabajar solidariamente en un mismo nervio
estructural piezas de secciones independientes, lo que le permite buscar la
esbeltez total de la solucion, asi como conseguir uniones extraordinariamente
limpias y expresivas.

El juego central de las fres piezas del cordon inferior permite el ensamblaje en
caja de la diagonal, conformada por tres vigas separadas, de seccion
rectangular, que se unen en el extremo al cordon superior en la solucion de
empotramiento al muro.

En el mismo plano, ofra diagonal mds corta, formada por fres piezas de
seccion rectangular; que aqui trabajan solidariamente, reduce la luz de la
viga-cordon superior, constituyendo la razon de ser estructural de la cercha,
junto a las dieciséis barras en diagonal que se despliegan para contribuir al
soporte de las vigas laterales.

LY |

=

180. AAA 33-349, (217) detalle, boceto de la pieza metdlica de la cercha para apovo de las
dicgondales

Del plano central de cada una de las dos cerchas parten, a cada lado, ocho
barras en diagonal que, sujetas en una plataforma de acero pintada de
negro; lo que permite resolver la unidon con el cuerpo de la cercha, provocan
la reduccion de la luz entre apoyos exiremos en las cualro vigas restantes,
estas de menor seccion.
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La solucion de la estructura evoluciona desde una cubierta sostenida por seis
cerchas convenciondles para un tejado a un agua, a unda viga espacial
duplicada que, junto a la plancha de la cubierta, explota las posibilidades
expresivas de la madera: el ritmo adimensional que habria provocado la
repeticion de las cerchas en vna planta central queda compensado por el
dibujo abierto y radial de las treinta y dos bamras diagonales, que Aalto
representa en el boceto AAA 33-351 [fig.174] como dos figuras orgdnicas
suspendidas de una cubierta etérea.

181. AAA 33-352 (219) Estructura de la Sala del Concejo, planta

182. AAA 33-348 (214) Esfructura de la Salo del Concejo, alzado
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183. AAA 33-290 (174), Detalle. Solucion de la cubierta de la Sala del Concejo. (No se representa
la ferminacién exterior de ldminas de chapa galvanizada pintada). A la izguierda, una de las
vigas secundarias, debajo el machihembrado de tablillas que constituye el acabado infermo,
viga principal como corddn supeticr de la cercha, ligeramente saliente del planc del fecho. En
la parte superior, paneles de aislamiento v canales de ventilacion de la cubierfa.
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184. AAA 33-245 (155) Defalle. Solucion de cubierta, con la camara de ventilacion sefdlada con
flechas.

185. AAA 100912, ariba, v AAA 100905, abgjo, izguierda. Cerchas de la Sala del Concejo.
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l.4.14. Proceso de diseno de las cerchas.

El primer planteamiento estructural para cubrir la Sala es sencillo, directo. Para
solucionar una cubierta a un agua propone la mitad de una cercha clasica,
de las utilizadas en los cobertizos a dos aguas, dispuestas paralelamente en
una direccion.

186. AAA 33-142, Seccién por la Sala del Concejo con cercha fradicional.

El planteamiento volumétrico y funcional del edificio lo tiene ya formalizado y
claro, con decisiones indisculibles como: el uso y la aliura de la sala, la
inclinacion de la cubierta del volumen, la altura de 17 metros en su parte mds
representativa, hacia la via que conduce al Ayuntamiento y la sobriedad del
elemento, que no ha de verse contaminado con ningun fipo de remate ni
cubierta superpuesta. Se diria que busca adaptar una cubierta plana a la
forma externa quebrada del volumen. La posicion del volumen de la Sala
parece hacerse eco de la torre de la chimenea de la fabrica.

Las decisiones para resolver la recogida de aguas en la parte traserq, le llevan
a quebrar los ofros bordes del volumen y a desplazar el ventanal previsto en la
Sala. Las soluciones en la que se opta por levantar una o dos esquinas de la
cubierta conllevan estudiar las implicaciones en la forma final del volumen.

187. AAA33-71 Estudics pard la cubietta de la Sala
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188. AAA 33-370 Estudio de la solucion del desagle en el alzado norte

Aunque se plantea variaciones sobre la cercha sencilla, la perspectiva de
conjunto [fig. 174], le evidencia que este tipo de cubierta le resta cardcter a la
Sala. Desecha la estructura unidireccional y la solucion pasa por entender el
elemento estructural no solo como tal, sino como elemento visual, y por tanto
dotado de un equilibrado protagonismo que se integra en el conjunto, como
sucede con las lamparas, la carpinteria o las piezas de mobiliario.

Se plantea un elemento manufacturado y proyectado resolviendo sus propios
condicionantes: la centralidad, la representatividad, el problema estructural,
solucionando las dos cuestiones que se concentran en esta parte del
proyecto: la estructura y la recogida de aguas de la cubierta, sin renunciar a la
techumbre oculta al exterior, con recogida propia de agua a modo de
cubierta plana.

Estas reflexiones provocan pequenas variaciones en el volumen, definiendo
finalmente su imagen caracteristica, imagen que aparecerd en algunos ofros
proyectos como en la Casa Experimental de Muuratsalo.

La cercha deja de ser un problema de cdlculo para converfirse en una
cuesfion formal.

El primer alejamiento de la solucion directa, de cerchas paralelas, lo hace
desde el propio elemento, haciendo corresponder al concepto de cubierta
plana el de estructura inverfida/cercha colgante. Aunque la cubierta presenta
inclinacion, las vertientes intemnas apoyan que se trata de una solucion
planteada a modo de “cubierta plana”. El propio Aadlto defiende como
elemento de interés la cubierta plana, incluso para las lafitudes nordicas, dado
que los materiales estructurales permiten mantener la capa de nieve sobre la
cubierta, consfifuyéndose en aislamiento térmico.

Mediante la solucion esbozada consigue la independencia de los muros con
respecto a la cubierta. Aun asi sobre la cercha prevista inicialmente prolonga
la barra principal para equilibrar el sistema. Se plantea incluso arriostrarla
198 DACT-ULPG



I LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

aprovechando el cambio de inclinacion que experimenta la cubierta en un
punto.

18%. AAA 33-24 Bocetos de la cercha

N
1o

FRENTE A LA
CUBIERTA PLANA
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PROLONGA LA BARRA PRINCIPAL PARA EQUILIBRAR EL SISTEMA. SE
PLANTEA, APROVECHANDO EL CAMBIO DE INCLINA-

EOLUCION ASIMILABLE A LA

CION DE LA CUBIERTA.

LAS CARGAS DE LOS APEOS SE RECOGEN EN UN ELEMENTO CE A-

'CERD A MODO DE PLATAFORMA UNIFICADORA.

190. Ewvolucion del trazado de la cercha, a partir de los documentos de proyecto. Esquema
realizado por el doctorando.

Como solucion de conjunto estudia concentrar el problema estructural en dos
tres puntos cenftrales. Plantea la forma de abanico o en paraguas, recogiendo
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cargas dispares en un solo punto, como habitualmente hace en los disenos de
patas de mobiliario.
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191. AAA 33-873. Planta de la Sala del Concejo con esbozo de una cercha en forma de abanico
O paraguas.

El nuevo objeto aparenta un funcionamiento estructural fridimensional que
estudia graficamente, pero no es real, porque para que frabaje
fridimensionalmente tendria que reforzar y armiostrar fransversalmente. La
solucion parece desechada.

La decision es mantener alguna cercha para la recogida de cargas de los
abanicos propuestos como nueva imagen de diseno.

Se plantea la posibilidad de realizar una cercha tridimensional real, AAA 33-
355, (222) [fig. 177], pero ademds de complicar elnudo con muchas batrras, de
seccion considerable cada una, el reparto de las barras principales dibuja vna
solucion mas homogéned, con lo que pierde protagonismo la pieza disenada
por la que habia apostado, recordando a la solucion primera, seriada y no
centralizada. Esta via la desecha sin, aparentemente, mas estudio.

Organiza la recogida de cargas del techo, formalizando lineas paralelas que le
permiten resolver de forma sencilla el entramado inferior del techo, con el
quiebro de una esquina de la Sala, gesto éste que mantiene desde los
primeros planteamientos del concurso, primero en el exterior y, tras resolver la
recogida de aguas, frasladdndolo alinterior.

Estudia la mejor disposicion de las barras de la mariposa, variando entre 7 v 8
montantes en funcion de su alcance/apertura en la viga superior y de su
encdje/ensambilaje en el apoyo inferior.

Las cargas de los pequenos apeos, con apdariencia de jabalcones que no lo
son, se juntan en un punto de la cercha, que resuelve con un elemento de
acero a modo de plataforma unificadora, que puede apoyar en la supetficie
que adquiere la cercha en ese punto. Los apeos no requieren de una seccion
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importante ni de un encuentro muy cuidado por tener solicitaciones sencillas,
al contfrario que los jabalcones de una cercha, esto posibilita el encuentro de
todas las barras.

192, 193. AAA 100905 Cerchas de la Sala del Concejo. A la derecha frabajo de carpinteria de
ribera.

En el Palacio de la Razébn de Padua, edificio que relacionamos
fipologicamente con el Ayuntamiento de Sdyndtsalo, la cubierta del gran
Saloén, una nave de planta basilical, presenta la forma poco convencional de
casco de barco invertido. La cubierta estd concebida mediante la sucesion
de nervios de madera que marcan un ritmo como cuademas repetidas
longitudinalmente, atirantadas alternativamente mediante delgadas barras
metdlicas. Ademas de las asociaciones metaféricas que ya se han
comentado, en relacion con las cerchas de Sayndtsalo, bien podria caber la

194. Salon de palacio de la Razdn de Padua.
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referencia naval. En este caso, podria ser la carpinteria de ribera —-podemos
recordar aqui la construccion del bote de Aalto “nadie es profeta en su
patria”, como barco de transporte y ocio asociado a su vivienda de verano en
Muuratsalo- la que haya podido servir de inspiracion para lograr la forma
caracteristica de las cerchas, en las que el cordon inferior recuerda a una
quilla de la que parten las barras diagonales como cuademas concentradas
en la plataforma central.

II.4.15. El desarrollo del programa residencial.

En el programa planteado por el Concejo Municipal se requeria siete
viviendas, segun la siguiente relacion:

a. Vivienda para el Secretario Municipal. 3 habitaciénes +1 de servicio:
80 m2.

o

Vivienda para el Encargado de Mantenimiento: 60 m2.

Vivienda para el Tesorero: 40 m2.

2

Vivienda para el Administrativo: 25 m2.

@

Vivienda para el Responsable del Archivo: 25 m2
f. Apartamento para el Conserje en planta baja: 50 m2

g. Vivienda para el responsable del Centro de Formacién de Adultos:
75 m2.

La respuesta dada por Aalto al problema consiste en siete viviendas de
superficie desigual y programas minimos, asi como dos habitaciones de
invitados, que, con el espacio complementario de la sauna y el servicio de
lavado constituyen una  residencia comunitaria en la que prima un mismo
principio distributivo tradicional. Las viviendas ocupan parte del cuerpo oeste
en planta baja y la totalidad del mismo hasta el encuentro con el bloque norte
en el nivel superior. La particularidad del conjunto de viviendas reside en la
organizacion general con respecto al edificio, en como se organizan los
accesos y el espacio de relacion comun. Mediante un cuidado frabajo de
encajado, las viviendas se organizan en tomo a un distribuidor interno, de
manera que, como s el conjunto residencial se fratase en si mismo como una
gran vivienda, las unidades van surgiendo como componentes de un orden
mayor en un proceso de encajado que trata de evitar la pérdida de superficie
y la aparicion de pasillos.
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195, La distribucion de las viviendas se redliza a partir de un distribuidor centra. Esguema
realizado por el doctorando.

La solucion de los espacios de conexion estd planteada desde el exterior, a
partir de una légica de conjunto: en planta baja, en el encuentro de los
bloques norte y oeste, un hall abierto hacia la fachada oeste permite la
enfrada al edificio. A la izquierda queda el servicio comun de sauna, bano y
vestuario y a la derecha se abre un distribuidor, donde se situa la escalera que
conduce al nivel superior. Arriba el esquema de distribuidor central se repite,
esta vez comunicado con el corredor que da al espacio central. Desde este
distribuidor superior se accede a las viviendas, completandose la posibilidad
de relacion con una escalera exterior adosada a la fachadad, que sube hasta
la vivienda vbicada en el extremo, vivienda que, como también la situada en
esquina en planta baja, adquiere con esta doble entrada el cardacter pasante.

Aunque el cardacter pasante de las viviendas afecta sobre todo al espacio
privado, la disposicion de entradas dobles, tanto en planta baja como
primera, infroduce un elemento funcional que activa las fachadas extremas
del bloque oeste, dinamizando junto con la escalera exterior esta parte de la
solucion de conjunto.
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194, Esguema del drea de viviendas. La disposicion de vividos pasanfes en el exfremo como
medio dinamizador de la solucion de conjunio. Esguema realizado por el doctorando.

Las viviendas se vuelcan hacia las fachadas de los bloques, contando con un
unico frente de iluminacion y ventilacion, excepto las dos de mayor superficie,
que en planta baja y primera rematan el bloque oeste, que se desarrollan
como viviendas en esquind.

Las superficies uUfiles alcanzadas en proyecto se aproximan -y en algun caso
supera- las demandas del programa presentado a Aalto.

Su ubicacién estd marcada por la lI6gica de la posicion: las dos viviendas de
superficie mayor ocupan la esquina, con doble fachada al exterior, y luego se
alternan apartamentos de una habitacion con soluciones minimas.

Las superficies Ufiles totales alcanzadas son las siguientes: en planta baja, la
vivienda en esquina, 52,88 m2, con dormitorio, estancia, cocina y bano. Junto
a esta se desarrolla una vivienda de un dormitorio con espacio comun de
estancia-cocina y superficie total de 41,30 m2. En planta superior se alteman
en posicion las viviendas y apartamentos. A partir de la esquina, donde se
ubica la vivienda de mayor superficie, con un programa de estancia, estudio,
dos dormitorios , cocina y bano, con una superficie ufil de 91,16 m2, se
dispone un apartamento de una habitacion, en el que llama la atencion que,
igual que en el caso de las habitaciones de invitados situadas en frente, al ofro
lado del distribuidor, no cuenta con banera ni plato de ducha, sin duda
confiando en el servicio de bafo comun de la sauna situado en planta baja.
Este apartamento tiene una superficie 0fil de 25, 21 m2. El programa
residencial se completa con una vivienda de 54,89 m2, situada en la esquina
noroeste, con una estancia, un dormitorio, cocina y bano, y dos apartamentos
mas de una habitacion, de superficies 24,9 m2 y 28,14 m2, respectivamente.

El espacio comun y los cuatro accesos constituyen la estrategia que al tiempo
que integra el tejido residencial en el conjunto del edificio, le presta flexibilidad
e independencia. El programa doméstico estd resvuelto como una residencia
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comunitaria desarrollada en dos niveles, a la que es posible acceder tanto
desde el exterior del edificio, como, cuando las oficinas administrativas estan
en uso, desde el propio Ayuntamiento. Si bien Adalto no incluye, como le
solicitaba el programa, en ninguna de las viviendas una habitacion para el
servicio, si que jerarquiza la residencia con un medio anadido a la propia
diferencia de superficies, al plantear en las dos viviendas mayores Ia
posibiidad de acceder directamente desde la calle. Esos dos accesos
privados en las viviendas que se han denominado pasantes se suman al
acceso comunitario desde la calle por la fachada oeste y al que conecta el
Ayuntamiento con el area residencial en el nivel superior.

La estrategia distributiva de las viviendas sigue un esquema convencional
segun el que, en lineas generales, la enfrada se produce a un pequeno
distribuidor desde el que se accede a las diferentes habitaciones. La
distribucion se resuelve asi sin recurrir a un esquema de pasillo, realizando una
labor de encajado en la que se trata de garantizar tanto el espacio
habitacional como evitar que aparezcan espacios residuales sin control. La
solucion residencial se aborda pues, siguiendo los requerimientos del programa
y aplicando una estrategia donde el tipo residencial es subsidiario de la
solucion de conjunto.

La disposicion tanto de las unidades de vivienda como de las conexiones, con
la prolongacion del coredor en el eje del bloque oeste, permite prever
posibles ampliaciones de las oficinas administrativas en el futuro, sin necesidad
de alterar la estructura del edificio.
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197. Plonta Bajo. Programa residencial. Unidades de vivienda. Planta readlizoda por el
doctorando.
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198. Planta Alta. Programa residencial. Unidades de vivienda. Planta realzada por el
doctorando.
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En el archivo del Museo Aalto se conservan seis planos, numerados
respectivamente desde el AAA 33-229 al AAA 33-234 (126 a 131) en los que se
definen las cocinas de las diferentes viviendas que componen el programa
residencial. Se trata de planos dibujados a escala 1/20, en los que se
representd la planta y distintas secciones de cada uno de los espacios.

199. AAA 33-232 (129). Planc de una de las cocinas, corespondiente o la vivienda de un
dormitorio situada en planta alia, en la esquina noroeste.

En el plano se ha modificado la disposicion del poyo con respecto a los dibujos
de la planta general, frasladandolo a la pared de enfrente para resolver mejor
el encuentro con la ventana. El plano representa una planta y fres secciones
verticales que reflejan todos los frentes amueblados de la cocina, asi como las
superficies que han de ir cubiertas por cerdmica. La organizacion de la cocina
sigue el esquema de dos poyos paralelos, uno que, junto a unos armarios
verficales que ocupan la altura libre de la cocina, cubre toda la longitud de la
pared y, en frente, ofro que deja libre un fragmento junto la ventana,
permitiendo el amueblamiento con una pequena mesa.

La zona de preparacion y coccion queda en el lado del poyo mayor, junto a
los armarios de accesorios y despensa y el drea de lavado se situa en el poyo
del lado opuesto. La separacion libre entre ambos admbitos de trabajo es de
1,40 metros.
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En la leyenda del plano se advierte de la necesidad de comprobar las
medidas sobre el terreno y se concretan algunas condiciones materiales: los
muebles serdn de pino con tratamiento superficial de aceite y bamiz, la
encimera de abedul libre de tratamiento, todas las puertas deben ir
abisagradas y se procederd a un repintfado una vez puesto en obra.

El frabajo de carpinteria en el interior de las viviendas atiende a la distribucion
de los armarios, de los que se proponen cinco tipos con secciones
diferenciadas. Asi mismo, en el plano AAA 33-294 (180) se planifica el acabado
de los cuatro trasteros, en un caso con armarios con puertas y en otros fres
mediante estanterias.

200. AAA 33-301 (187) Secciones verticales de los armarios en el interior de |las viviendas

Ofro de los ejemplos que manifiesta el exhaustivo control formal con el que
esta proyectado el edificio, abarcando todas las escalas, lo enconframos en la
Zzona comun del area residencial. En el distribuidor, la modesta escalera que
comunica ambos niveles (183) presenta una definicidon detallada, acorde con
el conjunto del edificio. Aalto recurre a un pasamanos compuesto por una
pieza de madera torneada de formas agradables al tacto, constituida por la
union de dos partes, una terminada en su borde superior con forma circular a
la que se le acopla la pieza que da frente al pasamanos y que resuelve el
encuentro con una pletina en L, soldada a unos delgados balaustres de acero
de seccion cuadrada maciza. Estos se separan del cuerpo de la escalera
mediante un quiebro, para quedar anclados a la losa de hormigén que sirve
de soporte a la escalera.

Como en la escalera exterior que sirve a la vivienda de la esquina, o la
escalera de la Sala del Concejo, el pavimento es ladrillo visto, sobre una
delgada losa de hormigon. Otra vez comprobamos cémo en la obra de Aalto
el encueniro entre elementos, o el lugar donde termina una pieza es una
oportunidad para que suceda algo que afecta a la forma: en la planta baja la
barandilla remata en curva contra dos puntales de madera que, anclados a
suelo y techo, anuncian la presencia de la escalera cuando se accede al hall
desde la puerta de la calle. El encuentro entre los puntales de madera y los
planos horizontales de suelo y techo, se resuelve mediante piezas metdlicas de
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menor seccion, generandose la sensacion de levedad en los encuentros de las
piezas de madera que, lejos de confundirse con elementos estructurales, se
manifiestan asi como recursos para la definicion del admbito de la escalera.

201. AAA 33-297 (183). Escalera inferior en el drea residencial

202. AAA 33-182 (81). Escalera exterior, adosada cl festero del cuerpo sitvado al ceste. Permite
que la wivienda de lo planfa alta, junfo al ccceso desde el distribuidor, tenga condicion
posanfe.

Otra muestra de la exhaustiva definicion, segun un sistema de sucesivos
acercamientos formales, en este caso comun al area administrativa y de
viviendas, es la solucion del alfeizar en las ventanas de las salas asicomo en las
oficinas del drea administrativa (84): uno de los tipos de lo que en los planos se
denomina como “banco en ventana”. En el caso de estos vanos, el banco
esta ejecutado combinando una franja de azulejos de color oscuro con un
tablero consfituido por un machihembrado de madera, apoyado sobre unos
angulares de acero.
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El darea residencial en planta baja, en la esquina noroeste junto a la sala de
calderas, cuenta con un drea de servicios, compuesta por un lavadero y la
sauna, ésta ultima con vestuario, bano, y la propia sala de sauna caliente.

En el plano AAA 33-279 (166) se representa la solucion para la sauna, un
recinfto fratado infegramente sobre la fabrica mediante un forro de tabilillas de
madera y en el que se dispone una estructura con distintos niveles, también
terminados en madera, en los que en funcion del nimero de personas el
usuario puede sentarse o fenderse para experimentar esa tradicion
consustancial a la cultura finlandesa. Poco fiempo después Aalto construiria en
las cercanias a su vivienda en Muuratsalo una Sauna, en este caso
integramente conformada por troncos de madera. Aalto ha construido para
Sayndatsalo una version modernizada de la sauna tradicional finlandesa.

Con el mismo material, pero adaptado a las circunstancias de la obra de
fabrica, en Sayndtsalo la sauna se hace menos rural y mds comunitaria, pero
despliega intactas las cualidades hapticas de un ambiente acogedor,
preparado para recibir al sujefo en una actividad profundamente arraigada
en la cultura finlandesa.

En otros planos complementarios (161 y 210) se estudian detalles relativos al
revestimiento de madera en las paredes del recinto de la sauna. El area de
vestuario y bano de la sauna se desarrolla en las referencias 192, 182, y 86.

203. Aspecto parcial de la Sauna junto a la vivienda de Muuratsalo. Fotografia del doctorando.
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204. AAA 33-279 (166) Acabado inferior de la Sauna del Ayuntamiento de Styndtsalo.

Junto a la sauna se sitia el drea de lavanderia que Aalto define en el plano
AAA 33-295 (181). Se trata de un espacio equipado con caldera propia para
calentar el agua, lavadora de la ropa y pilas para lavado manual. La
instalacion se completa con unas rejillas y una superficie rectangular que se
rotula con la leyenda caja de registro.

205. AAA 33-295 (181) Detalle. Lavadero Arriba a la izquierda caldera para calentar el agua, a la
derecha “tangue de lavado de ropa”, abcjo, derecha, pilas ara el lavade manual de la ropai.
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En el area de la sauna y la lavanderia se plantean dos detalles especificos que
responden a las condiciones ambientales de los espacios. Por una parte, el
alfeizar en la ventana de la lavanderia se resuelve con una pieza de granito
(85). Hacia el exterior, las ventanas de la lavanderia y de la sauna quedan
unificadas en un Onico hueco por una celosia vertical confinua ejecutada por
piezas verticales de madera que se disponen en diagonal (226).

Junto a esta zona de servicio, se ubica el cuarfo de calderas, sitvado a cota
inferior con respecto al suelo de la planta baja. El desnivel se salva mediante
una escalera que comunica el nivel del hall con el de la sala de calderas.
Junto a esta sala, el area residencial y de servicios en planta baja termina con
el taller de mantenimiento, comunicado mediante una rampa con la
dependencia de calderas. Adlfo define también especificamente esta
pequena escdlera en el plano AAA 33-306 (190). En este caso la forma es el
minimo necesario para cemrdr la escalera, un pasamano tubular de 4
centimetros de didmetro, apoyado en piezas vetticales de 1,5 centimetros de
diametro.

206. AAA 33-183 (82). Detalle de la barandilla v el pasamano de madera tomeada en la
escalera exterior del médulo de viviendas.

El espacio del drea residencial queda complementado por espacios de
almacenamiento en el nivel del atico, bajo la cubierta inclinada (225). En la
esquina noroeste se situa el recinto mayor, con una ventana que resuvelve el
encuentro enfre paramento y cubierta, alterando intencionadamente asi el
ritmo de huecos de la fachada en la esquina. El sistema de cubiertas en el
cuerpo residencial sigue el mismo criterio que en el drea administrativa. Sobre
una delgada losa de hormigdn se dispone una ligera estructura de madera
que sirve de apoyo a la solucion de cubierta: esfructura y base de madera
sobre la que se combina como acabado la chapa galvanizada pintada, con
encuentros resueltos mediante solape y un drea mas estrecha, sitvada mas
proxima a la fachada hacia el vacio central, de chapa de cobre continua, sin
juntas (122, 135, 137).
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II.4. 16. El espacio de la biblioteca.

El espacio de la biblioteca es acogido por un cuerpo compacto y auténomo,
que confribuye a cerrar el vacio ceniral. La sintesis formal volumétrica con la
que se manifiesta este cuerpo lo acerca al lenguaje formal funcionalista, al
conslituirse como una caja austera, abierta hacia el sur, en ambos niveles. La
manifestacion de la estructura, con los soportes de hormigon dibujando un
ritmo contrapuesto entre los dos niveles, las lamas verticales que cierran la
biblioteca en la planta superior, asi como las puertas de las tiendas, infroducen
un ritmo vertical que unifica la respuesta formal que ofrece el bloque cuando
es observado desde el sur. Este ritmo vertical encuentra eco en la esfructura
del bosque circundante, con la cual parece entrar en didlogo.

La coincidencia en el plano de fachada de la linea de maxima altura de la
cubierta contribuye a aproximar la imagen de la biblioteca a la de un
confenedor neufro, encadjado enfire la edificacion del bloque frasero en un U,
que responde a ofro orden formal, como resultado de los sucesivos pliegues
que organizan el volumen de la Sala del Concejo y los cuerpos que dlbergan
el drea administrativa y residencial.

Una decision formal confundente caracteriza la imagen del bloque,
individualizandolo formalmente mas alld de su identidad como contenedor.
Junto a la linea horizontal definida en el encuentro con la cubierta por las
piezas de fibrocemento, enire la planta baja y el nivel superior de la biblioteca,
se dispone una franja horizontal de ladrillo que reafirma la horizontalidad del
volumen. Pero la altura de esta franja no es confinua: en funcion de la
organizacion del espacio y de la imagen que se pretende transmitir, la franja
se comporta como elemento de un orden gigante, entre el basamento y el
cuerpo superior que, con su linea superior quebrada, introduce de manera
confundente el movimiento y la asimeftria en la fachada.

En el hueco lateral, en la fachada este y junto a la esquina, el ceramiento de
lamas es mds cerrado, AAA 33-314 (198), de manera que cuando se percibe el
volumen desde la esquing, elritmo en escorzo de las lamas de la fachada sur,
fiende a unificarse con el del hueco este, dando asi continvidad perceptiva al
tratamiento de la esquina cuando es observada desde la perspectiva sureste.

.::.aﬁ:-?.— =

207. AAA 33314 (198). Carpinferia y celosia en elhueco de la fachada este de la biblioteca.
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Para lograr una adecuada organizacion del espacio intero, la pared norte
del volumen se ve inferumpida por la infroduccion de un volumen mdads
pequeno que sobresale del plano de fachada, lo que permite ganar espacio
para los banos y el recinto destinado a lectura de prensa. Este volumen se
manifiesta en la pared norte, generando el espacio de acceso, enfrentado a
la escalera principal. Se evita asi abrir la biblioteca directamente al vacio
central, como se habia insinvado en algin boceto inicial. Tras la doble puerta
se situan el hall al que abren los aseos. La biblioteca se comporta como un
espacio unico, dividido mediante un estudiado proyecto de mobiliario en el
que se definen todas las piezas especiadlizadas que demanda la funcién.
Desde el interior se comprueba como la distribucion de las estanterias y las
mesas que se adosan a la pared se corresponde de manera l6gica con la
diferencia de altura del acristalamiento y con la franja quebrada de ladrillo
gue se manifiesta en el alzado sur.

El espacio de la biblioteca es un recinto inundado por una luz de sur, que
muestra hacia el interior la pendiente de la cubierta y las vigas de hormigoén
armado. Los techos, las vigas y las cabezas superiores de los pilares tratados en
blanco, contrastan con el suelo entarimado de madera mediante tablas de
1,20 metros de longitud, y, en el mismo material, con el mobiliario conformado
por el mostrador y las estanterias, que establecen un zocalo continvo. Los
pilares en la fachada sur, junto a los montantes verticales de la carpinteria
enifre los que se fillra la luz, definen con las vigas un ritmo que ordena el
espacio.

208. Interior de la biblioteca desde el drea infantil.

Junto a la fachada sur, en una franja de 1,40 meftros, se produce una pequena
inflexion en la pendiente de la cubierta, que aumenta su inclinacion para
disminuir la seccion en el encuenfro con el paramento. A parlir de la cota
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superior de las estanterias, en un gesto formal para resolver el encuentro con
las vigas inclinadas, los pilares aumentan ligeramente de seccion a medida
que se aproximan a la cara inferior de aquellas.

209. AAA 33-237 (134). Seccion de la cubierta de la biblioteca en su encuentro con la fachada
sur.

La lamina AAA33-237 (134) representa una seccion de detalle de la cubierta.
Sobre la losa de hormigon se exfiende una capa de lana de vidrio como
aislante y sobre ésta se dispone un estructura de tableros y viguetas de
madera y un forro de tablas que sirve como base a la chapa de acabado,
que en funcion de la zona de la cubierta varia entre chapa galvanizada
pintada y ladmina continua de cobre. El frente de la losa se aisla con una
chapa de corcho de una pulgada y el frente hasta la linea de cubierta se
cierra con un delgado panel de fibrocemento acabado en blanco. Los
montantes verticales de la carpinteria, que suben hasta casi la linea de la
cubierta, se acaban mediante un corte vertical en diagonal.

En la seccion de detalle que muestra el corte del encuentro entre la cubierta y
la pared este, la lamina AAA 33-236 (133), se muestra el desnivel provocado en
la losa con el objeto de lograr desde la perspectiva interior una cavidad en la
esquina: asi queda resuelta por ausencia de material, ocultdndose la parte
superior del bastidor de la ventana.

210. AAA 33-236 (133) Seccidn de detalle en el encuentro de la fachada esfe v la cubieria
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211. AAA 100850. En lo esquina suresfe y en el plano de cubierfa se forma una cavidad que aloja

la parte superior de la carpinferia v resuelve el encueniro de los planos que conforman la
esguing.

212. AAA 100846 Vista del espacio de la biblicteca desde el drea de lectura de adultos.

El ceramiento sur de la fachada de la biblioteca se resuelve mediante una
solucion de carpinteria que integra a los pilares de hormigébn armado. El
tratamiento infegral del paramento imprime al volumen de la biblioteca un
cardacter particular, al fratarse de un hueco de grandes proporciones que
surge por razones compositivas “desde fuera a deniro” del volumen. La pieza
destacada es el montante vertical que marca el ritmo de la fachada, en
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consonancia con las verficales del bosque circundante. Las piezas verficales se
sitban a ambos lados de los pilares, estos ultimos revestidos mediante una
Idmina de una pulgada de espesor de corcho, sobre la que se fijan dos
tableros que sirven de base a un machihembrado de madera que reviste
exteriormente el pilar.

213. AAA 33-277 (164). El cerramiento de la fachada sur de la biblioteca. A la izguierda seccion
horizontal fipo. A la derecha Seccidn hotizontal fipo de la esguina sureste.

La carpinteria se resuelve mediante una solucion de perfiles de madera fijos en
la mayor parte del cerramiento (74, 75,72), a excepcion de la ventana situada
en la fachada este y en los tramos inferiores de las ventanas de la fachada sur
mas altas, que son abatibles. Como en el resto del edificio, se recurre a una
solucion de carpinteria de doble acristalamiento.

214. AAA 33-202 (99). Las ventanas en la fachada sur de o biblioteca. A la izquierda seccion
horizontal. A la derecha seccidon vertical por unc de los vanos de mayor altura. La parte inferior
es practicable v la superior fija. La pieza horizontal del bastidor entre ambos vanos esta revestida
en chapa de cobre.

El alfeizar de las ventanas bajas de la biblioteca (186) esta revestido mediante
una solucion de machihembrado de madera de pino de calidad, ferminado
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mediante fratamiento al aceite y dos manos de lacado. El tablero
machihembrado se asienta sobre unos listones de una por una y media
pulgada, empoirado en el revestimiento de yeso, de tal manera que el plano
del revestimiento de madera queda ligeramente elevado con respecto al
plano de obra.
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215, AAA 33-300(184). Sclucion de revestimiento del clfeizar en las ventanas bajas de la
bibloteca.

21 6. AAA 100852. Vista de la biblioteca desde el mosirador de préstamaes.

Las divisiones interiores del espacio de la biblioteca estdn resueltas como
paneles bajos de informacion para separar las areas infantil y de adultos,
paneles que se desarrollan como una pieza mds del mobiliario, compuestos
por una estructura de varllas de acero a la que se anclan los tableros que
conforman los paneles informativos.

El drea de lectura de la prensa se separa del espacio de la sala de lectura de
adultos mediante un panel divisorio conformado por un tablero de fibra dura
pintado y acristalado en su parte superior (185). En el plano AAA 33-203 (100)
se definen las ventanas del drea de lectura de prensa hacia el vacio central,
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carpinteria de madera con ventana de doble hoja abatible, asicomo, con la
leyenda V, se muestra un detalle de la seccion verfical de la ventana de la
fachada este de la biblioteca.

217. AAA 33-299 (185) Panel divisorio en el recinto de lectura de prensa.

En el 'proyec.ib original, el acabado de la cubierfa combina, por razones
economicas, la chapa de acero galvanizado pintada con una zona revestida
de chapa continua de cobre. En el encuentro de ambos materiales se
produce la solucion de solape, mediante una pieza de madera que recorre la
cubierta segun dos diagonales, que definen un canalon que desagua por un
bajante situado junto a la pared norte.

218. AAA 33-244 (141) Despiece del acabado de la cubierta. En o parte superior, acabado
medicnte chapas de acero galvanizado pintado, con solapes perpendiculares a la linea de la
fachada sur. Debajo fragmento de la cubierta acabade en chapa continia de cobre.
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219, AAA 33-235 (132). Detalles del acabado en la cubierta de la biblioteca. Arriba seccidn del
encuentro con el muro ceste. Enfre las chapas de galvanizado el solape se resuelve mediante
un liston de madera. La solucion en el exiremo se rematca con und pieza de madera revestida en
chapa de cobre. Debgjo a la derecha, encuentro entre las chapas de galvanizado v cobre.

I.5. El proyecto de mobiliario.

El ayuntamiento de Saynatsalo no solo es un ejercicio de proyecto integral.
Desde la firma Artek, la colaboradora de Alvar Aalto, Maija Heikinheimo,
elabora una importante cantidad de dibujos que definen maneras de
amuebilar los espacios y, en determinados casos, los propios muebles y
accesorios. Se ftrata de mobiliario que de un modo natural y fluido
complementa la imagen del espacio arquitecténico.

Son tres las dreas del proyecto en las que el amueblamiento propuesto, ya sea
con disenos especificos; que son numerosos;, o con mobiliarios de catdlogo, es
estudiado a conciencia. Se trata de la Sala del Concejo, la Biblioteca y, por
ultimo, el adrea de Administracion Municipal.

Conftrasta el procedimiento empleado en cada caso, a partir de la diferente
naturaleza de los espacios. En la Sala del Concejo, el mobiliario contribuye de
manera discreta a definir el ambiente singular del espacio, respondiendo a las
demandas funcionales de la naturaleza ritual de las reuniones que alli tienen
lugar. El mobiliario se limita a puntuar levemente el espacio, sin olvidar la
busqueda de un equilibrio enfre los objetos y el espacio de la Sala, basta con
comprobar la doble funcion que desempenan los bancos corridos que ejercen
como asientosy como zocalos perimefrales en torno al espacio.

En el area administrativa el amueblamiento obedece a razones prdcticas,
combinando disenos de catdlogo con mobiliario producido especificamente
para la ocasion. Se resuelven distintas situaciones, que responden tanto al hall
y el drea de oficinas de administracion y atencién al piublico, como a los
despachos del secretario, del tesorero, de recaudacion de impuestos y de
221 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

asuntos sociales. En la biblioteca el problema es diferente: en el estudio de
Adlto el espacio de la Biblioteca es un problema ya conocido cuando se
proyecta el Ayuntamiento. Se trata de un espacio especializado, que se
apoyd en und ingente tarea de disenho de mobiliario y accesorios para poner
en funcionamiento el espacio arquitectonico. En la biblioteca se recurre al uso
de estanterias modulares, como ya habia ocurido en Viipuri, estableciendo un
precedente que con el paso del tiempo se ha extendido.

El dibujo del mobiliario nos muestra unos objetos que, en lugar de adquirir
protagonismo como piezas singulares, se mimetizan como elementos
ambientales en el espacio existente, como cuando en las oficinas de
administracion, del tesorero y de recauvdacion de impuestos, una mesa fija
ocupa el lugar junto a la ventana constituyendo un darea de trabajo alli donde
la logica de la forma arquitectonica lo sugiere.

Al igual que en el edificio, donde se ufiliza la madera con profusion, también
en este frabajo que persigue el equipamiento del edificio, la madera es el
material principalmente utilizado.

El mobiliario estad caracterizado como elemento que completa el espacio
arquitectoénico, sin adquirir protagonismo propio. De hecho, en la Sala del
Concejo se produce un cierfo efecto mimético entre el suelo y el mobiliario.
Confundidas en el anonimato del uso cofidiano o en la singular cadencia
espacial de la Sala del Concejo las propuestas de mobiliario destacan por la
austeridad material y por una concrecion formal no exenta de definicion al
detalle. Con frecuencia, ademds de la curva ergonomica en sillas, bancos y
ofros asientos, las estructuras de estas piezas presentan delicadas curvaturas
que persiguen unos confornos menos agresivos.

11.5.1. El mobiliario en la Sala del Concejo.
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220. AAA 33377 (241} defalle. Planta de lo Sala del Concejo con mobiliario. 61. Mesa
presidencial, 62. Mesa tipo de los delegados, 63. Silla fipo delegados, é4. Sillén presidencial, 5.
Bancos de pared, 66. Bancos del Balcon, 67. Afril para orador, 68. Archivo del secrefario.
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La primera pieza de la que se conserva plano del diseno (243) es la silla de los
delegados que, junto a las pequenas mesas a modo de pupitre, conforman
una organizacion fija de fres filas de siefe puestos cada una, en una
organizacion tipica de auvla. La pareja formada por la silla y la mesa, estas
Ultimas fijadas al suelo mediante un accesorio metdlico, ocupan la parte
cenfral de la Sala, quedan un generoso espacio de paso en tormo al grupo de
muebles.
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221. AAA 33-379 (243). Plano de Disefio delsillon de los delegados

El diseno del sillon de los delegados se resuelve mediante un armazon de
madera que constifuye el asiento y el respaldo, al que se le adosan
lateralmente por cada lado una pieza de madera, conformada en angulo y
encuentro en curva que constituye las patas y el apoyabrazos. Se trata de un
sillbon acolchado, fapizado en cuero negro en el respaldo, asienfos y
parcialmente en los apoyabrazos. En la parte frasera del respaldo al cuero se
le superpone un panel de madera, en el que se han practicado cuarenta
otrificios rectangulares. Se trata de pequenas cavidades para, fransformando el
sillon en un registro de memoria, alojar sucesivamente una chapa con el
nombre de las personas que, con el paso del tiempo, han ido ocupando un
puesto de delegado de la comunidad en cada uno de los escanos.

222, 223. Detalles del escano y el banco perimetral en la Sala del Concejo.
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Ofra pieza proyectada para la sala del Concejo es el gran banco perimetral
(244) que, desarrollado en segmentos, ocupa todo el perimetro de la Sala, a
excepcion del espacio de dacceso vy la pared oeste, la que sirve de lienzo a la
mesa presidencial. Resuelto en madera de pino de color dorado, su acabado
confrasta con el rojizo del ladrillo visto, constituyéndose en zocalo que dialoga
formalmente con el entarimado de madera. El banco es de una gran sencillez,
limitdndose a construir en madera mediante la adicion de tablas tomeadas el
gesto humano del cuerpo sentado, desarrollando una curva plegada que lo
reproduce.

224, AAA 33-380 (244). Banco de pared en los tres lados de la sala. En la seccién fransversal de la
cderecha la solucion para el framo de banco gue hace de barandilla de la plataforma frasera.
Las piezas que ocupan una posicion perimetral con respecto al muro alojan en su parfe frasera
o los radiadores. El respaldo del muro gueda separado de la pared 6 centimetros, El calor iradia
por el bajo v por esta hendidura entre respaldo v pared.

En el dibujo correspondiente a los bancos (245) que se ubican en la
plataforma elevada que queda al subir los dos peldanos situvados después del
acceso -una superficie que en el estudio de Aalto denominan como ‘el
balcén”-, se proyecta un asiento similar al banco anterior, ejecutado mediante
la union de tablas torneadas conformando las curvaturas del asiento. Aqui, el
respaldo esta levemente insinvado, dado que se frata de vna pieza que no
realiza la funcion de zocalo.

225, AAA 33-381 (245) Bancos en la parte frasera elevada

Los escanos (246, 247) se materializan como vnha pequena mesa inclinada con
una ligera pendiente. El plano inclinado cuenta con un rebaje para los
instrumentos de escritura, practicado en una fabla maciza que hace las veces
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de remate externo. Elresto del panel esta conformado por un tablero de alma
maciza, un tipo de contrachapado donde el nucleo estad constituido por
distintos listones de madera maciza prdacticamente escuadrados y unidos a
tope. El nucleo estd recubierto por ambos lados por una o dos placas y
rematado en los cantos con piezas de madera.

La superficie del panel se tapiza en cuero negro, La estructura portante esta
formada por dos tableros macizos rigidizados con un travesano horizontal.
Aunque no se llego a fabricar, el diseno preveia la disposicion en el lateral del
escano de una consola para adlojar expedientes, ejecutada en
confrachapado conformado en curva y sujeta a la esfructura principal
mediante una pieza torneada. En el contacto de los soportes con el plano
horizontal, una estrecha franja metdlica rehundida en la madera resuelve el
encuentro del mueble con el suelo.

226. AAA 33-383 (247) Definicion de uno de los escafnos de la Sala del Concejo.

Los escanos se organizan en fres filas de siete unidades cada una. Las mesas,
fijas al suelo mediante accesorios metdlicos, ofrecen una imagen unitaria que
se apoyd en la forma cerrada de la estructura de soporte y en la modificacion
experimentada por los siefe primeros escanos en su parte frontal, que son
ferminados con unos paneles de proteccion que producen una sensacion de
mayor compacidad en el conjunto.

227. AAA 33-386 (250) Mesa auxliar del secretario en la Sala del Concejo.
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Ofro elemento de mobiliario es la mesa auxiliar para el Secretario del Concejo
(248, 250). Se trata de un pequeno volumen de 46 por 34 centimetros en planta
y 65 centimefros de daliura. La mesa fiene dos cajones y una puerta de
apertura batiente segun un eje superior horizontal, montada mediante una
bisagra tipo piano. En la parte superior es posible ampliar la superficie de
apoyo de la mesa, mediante la apertura de dos planos practicables
lateralmente. Cuando estos planos estan cerrados, la cara superior de la mesa
ofrece la imagen de una malla reticular compuesta por piezas de madera
unidas a la base inferior. La pieza que construye la estructura de la malla es de
madera de peral tenida de negro y los cuadrados son incrustaciones de
chapa de madera de serbal. EH plano cuenta con un rebaje para alojar los
insfrumentos de escritura. Cuando se abren estos planos para ampliar la
superficie de apoyo, en su cara interna se muestran tapizados de cuero negro.

228. AAA 33-389 (253) Alil para oradores en la Sala del Concejo.

El atril para el orador (253) es una pieza ligera, soportada mediante una
estructura tubular de acero que se fija al suelo y a la pared oeste. El atril esta
compuesto por dos piezas de madera, una inferior alargada que, junto con la
estructura metdlica que se ancla a suelo y pared, define en un gesto un
ambito espacial propio del orador. La pieza que constituye el atril propiamente
dicho esta fapizada en cuero negro, como las mesas vy sillones de los escanos.
Frente a la posibilidad de disponer un atril resuelto como forma masiva que
irtumpe en el espacio, esta solucion sorprende por la ligereza impuesta a la
forma, como si se hubiese querido representar la levedad de la palabra.

229. Afril para el orador en la Sala del Concejo.
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230. AAA 33-385 y AAA-33-388. (249 v 252) Mazo presidencial y, a la derecha, apoyo

El proyecto de mobiliario y accesorios prevé hasta el mas pequeno detalle del
equipamiento necesario parad la celebracion democratica que fiene lugar en
el espacio de la Sala. Arriba, a la izquierda, un plano firmado por Mdija
Heikinheimo en el que se dibuja el mazo presidencial para el control de las
sesiones (249). A la derecha, la pieza de madera revestida en cuero de color
natural que sirve de base para el martillo de sesiones (252). En el caso del
plano de la izquierda se elige la madera de secuoya como material de
ejecucion. El cuerpo del martillo lleva vna anilla metdlica incrustada, en el que
se graba la inscripcion Junta Municipal de Sayndtsalo, 1951.

231. Mesa presidencial en la Sala del Concejo.

La mesa presidencial (251) tiene como caracteristica principal la disposicion
en sus lados frontal y laterales de una rejilla que cierra el volumen, ofreciendo
una imagen compacta hacia la sala y caracterizando el plano de trabajo
como mesa presidencial al ser utilizable por uno solo de sus lados. De una
primera version con un forro completamente cerrado, se evoluciona hacia la
solucion final, una rejila compuesta por el encuentro en caja de delgadas
piezas de madera.
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232. AAA 33-387 (251) Rejilla de proteccidn en la mesa presidencial de la Sala del Concejo
II.5.2. El mobiliario en el drea de la administracién.

En el drea de administracion municipal son distintos los elementos de mobiliario
que complementan los espacios, tanto en el area del vestibulo como en los
despachos, que de izquierda a derecha en la imagen inferior se corresponden
con: despacho del secretario, tesorero, recauvdaciéon de impuestos, sala de
reunion gobierno municipal, y oficina de asuntos sociales.

233. AAA 33-434. (287) Hall de entrada, ¢rea de aftencion al publico y despachos municipales.
Leyenda de los piezas que conforman los ambientes: 31. Tabldn de anuncios, 32 .Estante, 33.
Espejo, 34. Mesa del vestibulo, 35. Escriforio de oficing, 36. Mesa fija, 37. Bastidores para revisias,
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38. Banco, 39. Mesa Mappi, 40. Escritorio, 41 Escriforio, 42. Mesa auxliar, 43. Caja fuerte, 44.
Armarios para oficing, 45. Bastidores para revistas, 46. Mesa fija, 47. Mesa auxliar, 48. Mesa de
reunion de la Junta, 49. Mesa extensible, 50. Sofd, 51. Escriforio de oficing, 52.Estanterios de
oficina.

Una de las piezas disehadas especificamente para el area de atencion al
publico es el banco adosado a la pared oeste (288). En este caso se trata de
un banco similar a los proyectados para la Sala del Concejo, pero con plazas
de asiento y respaldo diferenciadas mediante una junta. E banco queda
conformado con un darea de asiento y un respaldo, formados por piezas
independientes. Las piezas verlicales de la estructura que conforma las patas
y el apoyo del respaldo, acaban en vertical.

234. AAA 33-435. (288) Banco en el drea de Atencion al publico

Para la sala de reuniones de la Junta de Gobiemo se proponen modelos de la
mesa de reuniones y del sofd de pared.

235. AAA 33-391 (254) Mesa para la sala de reuniones de la Junta

La mesa de la sala de reuniones de la junta municipal (289, 254) esta formada
por una supetiicie de 3,50 metros de longitud por un metro de ancho,
constituida por un tfablero de alma maciza, soportada mediante un
entramado de madera que descansa en cuatro patas cilindricas de 8
centimetfros de didmetro. Estaba previsto forrar la cara vista del tablero
mediante una chapa de secuoya, opcion que finalmente no se ejecuto. H
canteado perimetral del tablero debia ser realizado mediante tabla de
madera de fresno. Como en la mayor parte de los muebles que entran en
contacto con el suelo, la base de las patas estd protegida mediante un
zuncho de chapa metdlica.
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236. Sala de reuniones de la Junfa.

Oftra pieza definida para la sala de reuniones es el sofa (290), que va adosado
a la pared. En este caso se frata de un elemento compuesto por asientos
planos acolchado y tapizados en cuero negro. El respaldo estad conformado
por piezas de madera unidas, que producen una forma Unica segun una
curvatura de referencia especificada en el plano.
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237. AAA 33-437 (290) Sofd en la sala de reunién de la Junta.

Como complemento a la mesa de reunién se plantea una mesa auxiliar (298)
con un tablero de un mefro por un metro, fambién de alma maciza, que
reproduce la estructura de aquella. En este caso se reduce en un centimetro el

didmetro de los soportes. Presenta el mismo acabado superficial que la mesa
mayor.

238. AAA 33-449 (298) Mesa auxliar en la Scla de Junias.
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En la sala de reunion de la Junta Municipal se define también un sistema de
oscurecimiento mediante un riel para cortina que se exltiende a lo largo de
toda la pared (291). El frente del riel queda definido por una pieza de pino
especialmente seleccionado, que se sustenta en la parte superior abisagrada
al tablero que se ancla al dintel. Las piezas del frente se solidarizan entre si
mediante pestillos, ejecutandose una solucion abatible para que sea posible
retirar las cortinas.

239, AAA 33-438. (291) Dispositivo del riel de la cortina en la Sala de reuniones de la Junia
Municipal.

En el area de atencién al piblico se plantea un mueble que divide el Grea de
frabajo de la zona publica. El mueble combina la funcion de mesa auxiliar,
armario bajo y mostrador de atencion al publico (296). Ademds, incorpora un
pequeno escritorio para uso del publico (297).

240. AAA 33-447 (296) Mesa mostrador en la divisién entre el drea de frabgjo v la zona de
atencion al pdblico.
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Se trata de un elemento que dibuja una linea quebrada, jerarquizando el
espacio enfre la zona de atencion al publico y la zona de trabajo de los
administrativos. De cara al interior, en un tramo se comporta como armario
bajo, de 70 centimetros de profundidad, con una estanteria en el punto
medio y puertas correderas, ejerciendo al tiempo la funcion de mesa auxiliar.
A cota superior queda una plataforma mas estrecha situada a 1,05 metros,
que hace las veces de mostrador para atencion al publico. En uno de los
quiebros, un pequeno tablero igeramente sobre elevado, sirve como escritorio
desde la posicion de pie que ocupa el publico.

De cara al area publica el mueble presenta hendiduras en dos de sus brazos,
que sirven como cavidades para alojar objetos personales de los usuarios. En
las superficies horizontales, que sirven como mesa o escriforio, la pieza se
reviste mediante una lamina de lindleo. La cara exterior, hacia el espacio
publico, se termina con un machihembrado de tfablas verlicales de madera,
modificando su direccion con respecto a lo previsto en la ladmina AAA 33-447,
donde el forro exterior sigue la directriz horizontal.

241. Mesa mosfrador enfre el drea de publico v el drea de adminisfracion, junio al Hall del
edificio.

Al desarrollo en detalle de la pequena plataforma sobre elevada de la
esquina, destinada a escritorio, se le dedica la [Gmina AAA 33-448 (297).
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242, AAA 33-448 (297). Escritorio de atencién al publico en la mesa mostrador.

El plano de base, igeramente inclinado hacia el area publica, es, como los
planos horizontales del mueble mayor, un tablero de alma maciza canteado
por sus extremos. La pequena plataforma presenta una perforacion en su
parte central en la que, aprovechando la altura ganada con la pendiente, se
aloja un accesorio de chapa con un recipiente cilindrico para el tintero, otro
recipiente rectangular para las plumas y vna estrecha linea para el papel
secante.

En la oficina de asuntos sociales, junto a la sala de reuniones del Concejo, una
de las piezas principales del proyecto de mobiliario es el escritorio (300).
Consiste en una version simplificada del moédulo anterior, adaptando la
dimension a las condiciones del espacio disponible. Consta de un cuerpo
inferior como armario de puertas correderas y mesa auxiliar. A cota mas alta
una franja estrecha se ofrece como mosirador al visitante. El mueble incluye
una pequena superficie como escritorio para el publico.

243. AAA 33-451 (300) Mueble mostrador y escriforio en la oficina de Asunfos sociales.

Otra pieza especialmente disehada para el espacio del vestibulo (292) es una
pequena mesa de 1 por 1,20 metros. Se trata de una estructura sencilla, con
un tablero acabado en una chapa de 4 mm sobre un panel contrachapado,
refozado en las cuafro esquinas. Los soporfes de seccion circular se
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ensamblan mediante un encuentro en caja y espiga, reforzada mediante
piezas curvas de acero.

244, AAA 33-439 (292) Lamina correspondiente a la mesa del vestibulo.

En el drea de administracion y en los despachos del tesorero y de recauvdacion
de impuestos se instala una mesa fija (2925) como estructura auxiliar junto a las
ventanas. Una estructura metdlica sirve de soporte, mientras que el plano
horizontal estd constituido por un tablero de alma maciza canteado en sus

extremos. Lla estructura portante se separa de la pared para alojar los
radiadores.

245. AAA 33-446. (295) Mesa fija junto a las ventanas de los despachos de administracion, del
tesorero y de recaudacion de impuestos.
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En el despacho del secretario se prevé el mobiliario de conjunto, incluido una
caja de seguridad, muebles dimensionados para archivar los expedientes, un
fablobn de anuncios, asi como una mesa auxiliar para trabajos de
mecanografia.

246, 247, AAA 33-452 (301} y AAA 33-442, respectivamente. Mobilicrico en el despacho del
Secretario del Concejo.

El espacio administrativo mas alejado del vesfibulo, que ademds cierra el
programa municipal para dejar paso al drea residencial, es la sala de café y
reunion del personal (302). Para este espacio el proyecto de mobiliario
propone un mueble aparador (299) constituido por dos encimeras situadas a
diferente altura, que dejan espacio para dos cajones. El conjunto, bastante
esbelto, se apoya en dos perfiles en L, en este caso de maderq, y en un
delgado pilar circular.

248. AAA 33-450 (299) Mueble aparador para la scla de café del personal.
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II.5.3. El proyecto de mobiliario en el drea de la biblioteca.

249, AAA 33-395 (25¢) El plan de amueblomiento del drea de la bibloteca. Leyenda: 1.
Departamento de préstamo de nifos, referencia de estanfe n® 40, 2. Armaric de
almacenamiento seccion infanfil, 3. Referencia estanfe de préstfamo de nifios, N 6, 4. Revistas en
la seccion infanfil, 5. Mesa de estudio en la seccion infanfil, 6. Mesa de lectura para los nifios, 7.
Mesa de lectura para los nifios mas pequefos, 8. Mosfrador de préstamo y atencion al publico,
9. Mesa del gestor de la biblioteca, 10. Estantes de préstamo para adulios, 10. Esfantes de
almacenamiento de préstamo para adulios, 11. Gabinefes de almacenamiento, 12. Catdlogo
de fichas de la coleccion 13. Estanteria libros de gran formafo, 14. Mesa de lectura, 15. Mesas de
esfudio, 16. Escritorio para uso publico, 17. Estanfes para rewistas, 18. Mesa para lectura de
prensa periddica, 19. Prensa diaria, 20. Banco en el drea de prensa, 21. Carrito de libros, 22.
Mesa vy papelera, 23, Armario de impieza, 24. Almacenamiento y estanfes de clasificacion, 25.
Tablercs de mensajes, 26.Escalera en drea infantil, 27. Escriforio para nifos.

El espacio de la biblioteca (256 a 259), dividido en tres dareas funcionales
dedicadas a la lectura infantil, deparfamento de adultos y drea de
publicaciones periddicas, se organiza como un espacio especializado donde
elamueblamiento termina por configurar el espacio de un volumen planteado
inicialmente como recinto Unico.
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250. AAA 100850 Imagen de la biblioteca en los primeros afos cincuenta.

El mobiliario adquiere asi una relevancia singular, puesto que es el medio que
sirve a la organizacion espacial. Ademas, va a conformar las superficies que
prestan imagen al espacio. Aalto enfrenta el mostrador de préstamo y
atencion al publico al espacio de entrada, segregando asi la biblioteca en
dos zonas principales, el drea infantil a la izquierda del acceso y la zona de
adultos a la derecha. El mostrador situado junto al acceso y un conjunfo de
muebles auxiliares se conjugan dibujando una forma quebrada para delimitar
los espacios. Perimetralmente, respetando la altura de las ventanas, se
disponen las estanterias, que dejan asi espacio para las mesas de lectura y
estudio.

Las estanterias del darea infantil responden a diferentes situaciones. En la
[Gmina AAA 33-420 (278) se desarrolla un moédulo de 1,53 metros de altura,
pensado para ir montado sobre un soporte metdlico. La estanteria queda
separada é centimetros de la pared. Parte de los 27 centimetros de elevacion
qguedan oculfos por un cierre frontal. La elevacion de los modulos de estantes
conrespecto al plano del suelo permite el alojamiento de los radiadores.
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251. AAA 33-420 (278) Estantes en el drea infantil.

Se disenan dos fipos de estanteria. Una esfructura de 1,53 metros con cuatro
niveles de estantes horizontales de posicion regulable y una pieza
independiente, un segundo estante, ejecutado como los otros en tablero de
alma maciza con un nucleo conformado por listones de madera, con dos
piezas longitudinales por su anverso y reverso, unidas mediante el sistema de
caja y espiga, que sirven de fijacion a la estructura general. Este estante,
pensado para su disposicion en diagonal en la estanteria, permite modificar la
funcion de esta, para exponer los libros mostrando la portada.

252. AAA 33-432. (279) Detalle de la celosia desplegable en la parte superior de las estanteria.

En el ultimo de los niveles de la estanteria, el espacio de almacenaje queda
oculto fras una celosia conformada por delgadas varillas verticales de madera
que disponen un cierre en el plano exterior del mueble (279), desplegable por
medio de una bisagra horizontal que la convierte en puerta practicable.

En la lamina AAA 33-420 se propone un segundo tipo de estanteria, en este
caso se trata de un gabinete de almacenamiento —el n°® 2 de la leyenda
general de mobiliario-. Con un cuerpo de la misma altura que las estanterias
abiertas y un ancho inferior, se frata de una pieza cerrada mediante dos
puertas corederas dobles, de 55 centimeiros de altura las situvadas a cota
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inferior y de 88 centimetros las situadas a cota superior. En un extremo una
tabla verfical cierra el mueble en toda su altura, para resolver el encuentro en
esquina con la estanteria adyacente.

253. AAA 33-418 (276). Soporte para revistas en el drea infantil.

254. Soporie para revstas en el drea infantil.

En la referencia AAA 33-418 (276) se presenta una estructura en ftijera, como
expositor de libros o revistas. Estd compuesta por fres estantes longitudinales de
distinta dimension, dispuestos cada uno con una pendiente ligeramente
variable, lo que dinamiza la forma del mueble. Los estantes estan ejecutados
en fablero de alma maciza y canteado mediante tablas de madera. Una
pieza longitudinal unida por el sistema de caja y espiga hace las veces de
tope, mieniras que la estructura de soporte es de madera maciza. Unos
angulares de acero soldados a una base lineal del mismo material, acabado
en blanco, sirven para el montaje del mueble.
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En la referencia AAA 33-419 (277) se desarolla la pieza n® 5 de la leyenda, la
mesa situada junto a la ventana en el area infantil. Se trata de una mesa en L
que se ubica perimetralmente en forno a la esquina sureste. Siguiendo un
procedimiento similar al empleado en las estanterias, la mesa se dapoyd en una
estructura metdlica compuesta por perfiles en T, que conforman un soporte en
L que va a suelo y pared, donde se ancla. A esta L se le suelda una pletina que
prolonga la capacidad de apoyo del soporte. El tablero, similar al utilizado en
ofros elementos del mobiliario, se fija a una distancia de 6 centimetros de la
pared, de ahique el canteado trasero presente una altura superior al plano de
la mesa, para ejercer la funcion de tope. En la parte proxima al suelo, la
estructura de soporte queda oculta por un frente de tablas de madera
ancladas a la estructura mediante pernos, frente que se comporta como una
prolongacion en vertical del pavimento de la biblioteca. En la caja constituida
por el soporte se dlojan los radiadores.

255. AAA 33-419 (277) Mesa junto a la ventana en el area infantil.

La pieza de mobiliaio mas compleja de la biblioteca es el mostrador de
préstamo y atencion al publico (262). Se frata de una forma en L con el
encuentro enfre ambos brazos resueltos mediante un cuerpo curvo. La parte
infema del mueble presenta dos zonas, una que sirve como armdrio bajo en el
extremo y otra, mas larga, en la que, liberando parte del espacio, queda un
drea para alojar el cuerpo del usuario de la mesa. El acabado superficial en la
repisa que sirve como mesa de atencion al publico es de lindleo. El diseno
contempla dos pequenos escritorios exteriores, a diferente altura, en el lugar
de lectura infanftily en el espacio de adultos.

256. AAA 33-402 (262) Mesa de préstamo y atencion al publico.
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257. AAA 100852 Biblioteca imagen de la Mesa de préstamo y afencion al publico.

258. AAA 33-416. (274) Mueble archivo de farjetas de préstamo.

Un mueble accesorio del mostrador de préstamos (274) es un volumen de 35
por 46 centimetros y 62 centimetros de altura, ejecutado en tablero de
madera maciza y fondo de confrachapado, en el que se alojan ocho cajones,
dos en cada nivel, dimensionados al tfamano de las fichas-tarjeta que sirven
para llevar un conirol de los préstamos. Una pieza de madera, terminada en
dangulo y con una perforacion circular que facilita su movimiento, realiza la
funcion de panel divisorio enfre los apartados comrrespondientes a cada lefra

del abecedario.
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La referencia 10y 10 A de la leyenda se comresponde con las estanterias para
el departamento de adultos. La lamina 33-403 (263) desarolla esta pieza. El
sistemma de apoyo, elevado en funcion de la necesidad de instalar los
radiadores, es similar al utilizado en las estanterias de la zona infantil. El cuerpo
del mueble se separa de la pared é centimetros. Una tabla, fjada con pernos
a la estructura metdlica sustentante, sirve también en este caso de frente en la
base del mueble. Se combina la pieza estGndar con una cerada mediante
cuatro correderas, dos ariba y dos abajo, que sirve como gabinete de
almacenamiento.

25%. AAA 33-403 (263) Esfanterias en la zona de adulics.

Ofro elemento complementario de la biblioteca es el n® 12 de la leyenda, un
pequeno mueble para organizar las fichas de la coleccion (267). En dos
versiones, para separar la relacion de libros del departamento de adultos del
infantil, se trata de un volumen de 34 por 28 por 25 centimetros en su version
mads pequena y las mismas dimensiones con un ancho de 66 en lugar de 34
en el caso mayor. Organizado en dos o cuatro columnas de cajones,
dimensionados para recibir las distintas fichas que clasifican la colecciéon de la
biblioteca, se frata de un pequeno mueble ejecutado con tablas de madera.
Los frentes de los cajones presentan formas tomeadas para dejar ranuras de
apertura y para alojar etiquetas identificativas.

260. AAA 33-409 (267) Armario Catdlogo de fichas de la coleccion de la biblioteca.
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La referencia n® 13 de la leyenda es una estanteria baja, con capacidad para
libros de mayor formato (283), conjunto que, por su altura, puede realizar la
funcion de mesa de exposicion y manipulacion de volimenes. La superficie del
tablero superior esta terminada en lindleo y éste se presenta ribeteado con un
canto de madera dura. Los estantes presentan en el ribeteado frontal un
rebaje para alojar una etiqueta identificativa. La mesa estante se instala sobre
unos soportes metdlicos que dejan sitio a los radiadores, cerrGndose
parcialmente el frente, como en el resto de los casos, con un zocalo de
madera registrable.

261 . AAM 33-425 (283). Mesa-Estante para libros de gran formato

La lamina AAA 33-408 (266) representa la solucién para un escritorio situado en
el paramento que define el drea de prensa. Se trata de una estructura sencilla,
Unos soportes de acero sirven de base a un tablero de alma maciza ribeteado
con cantos de madera dura y terminado por su cara vista mediante una
Iamina de indleo.

262, AAA 33-408 (266) Escritorio publico en el drea de adulics.
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En la lamina AAA 33-410 (268) el proyecto de mobiliario desarrolla las piezas n®
24 y n® 2 B de la leyenda, unos estantes de clasificacion y vna larga mesa
auxiiar para el gestor de la biblioteca, que incorpora zona de
dlmacenamiento en ambos extremos, a los lados del puesto de escritura.

Para la realizacion de los estantes superiores se recurre al mismo angular
conformado que en el caso anterior, en esta ocasion dispuesto de manera
inversa, de tal modo que el estante queda suspendido de los perfiles que,
superpuestos de dos en dos, se repiten conformando un conjunto extendido
dentro del espacio definido por el mostrador de préstamo. El anclaje a pared
de los angulares tiene lugar con la interposicion de una pieza de madera.

Bajo estas repisas se desarrolla una mesa conformada por estantes con
puertas correderas a ambos lados y un tablero superior de alma maciza,
ribeteado con cantos de madera dura y terminado en el plano superior
mediante una ladmina de lindleo.

263. AAA 33-410. (268) Mesa auxlicr con zona de almacenamiento v estantes de clasificacion.

La ldmina AAA 33-417 (275) desarrolla ofra mesa fija, situada en este caso junto
a la ventana norte que abre hacia el vacio central. Se frata de una mesa para
la lectura de prensa o publicaciones periodicas. Estd compuesta por fres
modulos con dos apoyos infermedios constituidos por un tablero recorfado
conformando un perfil segin la union de dos direcciones oblicuas. En estos
apoyos y en las paredes laterales se empotran dos travesanos longitudinales
sobre los que se dispone un tablero de alma maciza forrado por ambas caras
mediante chapa de madera de 4 milimetfros de espesor. Para proporcionar el
canto del tablero a la longitud total de la mesa, en este caso en los cantos se
le adosa una segunda tabla, ribetedndose el espesor total mediante cantos
de madera dura.
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264. AAA 33-417 (2758) Mesa junto a la ventana del drea de publicaciones periddicas

Tras las referencias 17 y 19 de la leyenda relativa a las piezas de mobiliario en
la biblioteca, enconframos un mueble dimensionado segun el ancho del
recinto destinado a lectura de las publicaciones periddicas. Se frata de un
conjunto que combina una sucesion de estantes para prensa y revistas, vuna
zond cerrada de almacenamiento, y un apartado para disponer la prensa del
dia (2846). Los estantes, monftados sobre angulares conformados por chapa
maciza de acero, se disponen segun un juego decreciente de pendiente,

para favorecer la vision del material expuesto en funcion de la variacion de
cofta.

Los estantes estan realizados mediante tableros de alma maciza, ribeteados
con un canto de madera. En todos ellos se incrusta una pieza lineal que hace
las veces de tope. El cuerpo inferior del mueble estd constituido por un armario
bajo de dos puertas correderas como zona de almacenamiento y una pieza
para depositar la prensa diaria: se trata de una cajonera profunda, que por
gravedad descansa en un tope, formando un plano inclinado en el que
pueden alojarse los ejemplares de prensa plegados.

265. AAA 33-428 (286). Estantes, almacenamiento y mueble para la prensa diaria en el
dred de publicaciones periddicas.

La referencia n® 20 de la leyenda se refiere a un banco en la zona de prensa
(282). Se desarrolla como pieza corrida apoyada en la pared lateral, con un
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respaldo independiente que se ancla al paramento mediante un accesorio
especial que define la pendiente ergonomica. Sobre una estructura de
madera gue sirve de base se termina fapizado en tela.

266. AAA 33-424 (282). Banco en la zona de publicaciones periddicas.

La zona de asienfo del banco estd constitvida por espacios de
almacenamiento a modo de cajas, sobre los que se dispone la superficie
ligeramente inclinada, conformada también por una estructura de madera y
acabada con un tapizado en el mismo material. El contacto del mueble con
el suelo se resuelve mediante un pequeno zocalo terminado en una lamina de
lindleo.

En la ladmina AAA 33-429 se propone un nuevo modelo de estanteria, en este
caso se trata de una sencilla estructura abierta por los dos frentes y tres
estantes fijos, el superior, el inferior y uno intermedio que rigidiza la estructura.
Una de estas piezas, eln® 3 de la leyenda, se ubica en la zona infantil y el resto
-n° 24- son estanterias de clasificacion en el drea de gestion de la biblioteca.
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267. AAA 33-429. Estanferia en la zona infantil vy de clasificacion en el drea de gestion de la
biblioteca.

En el acceso, enire las puertas de los banos, el proyecto de mobiliario prevé la
instalacion de un pequefo escriforio y una papelera. El escritorio esta
conformado por un tfablero ribeteado mediante un canto de maderq,
terminado en lindleo en su cara superior. Los soportes de acero quedan
ocultos tras un forro de confrachapado. En la parte inferior se sitta una pieza
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de papelera, conformada por dos tableros laterales de contrachapado y
cuerpo cerrado mediante una malla de alambre.

268, 269. AAA33-400 (261) v AAA 33-401. Escritorio v papelera en el espacio de acceso.

En la ldmina AAA 33-421 (280) se desarrolla la solucion que discrimina en el
acceso la enfrada a los ambitos infantil y de adulios. Se trata de una
estructura compuesta por varillas de acero, que sirven de soporte a dos
tableros situados a distinta altura, de acverdo con ambos dambitos. Son
tableros de alma maciza canteados mediante un ribeteado de madera dura.
Los paneles realizan una doble funcion, diferenciando dmbitos y sirviendo de
soporte por una de sus caras a una lamina de corcho que los transforma en
paneles de informacion. Por la cara opuesta presentan un acabado pintado.
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270. AAA 33-42] (280). Panel de informacion como pared divsoria enfre el drea infantil v de
adulfos.

Ademas de las piezas de mobiliario, el proyecto incluye la definicion de una
serie de accesorios que complementan el amueblamiento. Las placas de
numeracion de los estantes, las placas de clasificacion para ir colocadas en
los estantes, los rotulos identificativos, un accesorio fope de libros y la bamrra de
acceso junto al mostrador de préstamo.
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271. AAA 33-405 (264). Placas de numetracion de los estantes.

Las placas de numeracion de los estantes (264) estan constifuidas por una
chapa de acero de un milimetro plegada y lacada en blanco, a la que se le
encola el digito comespondiente, realizado en chapa de madera de 1
milimetro.

Ofro accesorio especificamente pensado para la biblioteca es el soporte para
libros en la estanteria (272), una pieza dibujada a escala 1/1 en la ldmina AAA
33-414, constituida por una varila de acero sometida a pliegues sucesivos,
hasta lograr una pieza que encaja en el estante y se mantiene en posicion
vertical.

272. AAA 33-414. (272) Soporte para libros en el estante.

Las placas que sirven como soporte a los textos indicativos de las distintas
secciones de la biblioteca (281), estan constituidas por unas piezas de chapa
plegada que encajan en una ranura redlizada al efecto en las estanterias.
Estas chapas se atomillan a vnas tablas de madera pintada, sobre las que se
rotulan las distintas leyendas relativas a las secciones.
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273. AAA 33-423. (281) Placas de clasificacion por secciones.

El proyecto de mobiliario prevé las leyendas y el tipo de rotulacién para las
distintas secciones en las que se clasifica la biblioteca, distinguiendo entre la
biblioteca de adultos y la biblioteca infantil (284 y 273).

274. AAA 33-426 (284). Rotulos de la clasificacion por secciones en la bibloteca de adultos. De
arriba abgjo v de izquierda o derecha: Obras generales, filosofia y educacion, religion,
sociedad, geografic, wigjes, etnografia, ciencia, matemdaticas, medicing, fisica, economia,
tecnologia, arte, educacion fisica, literaturg, lingUistica, historia, biografias.
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275. AAA 33-415 (273). Rotulos de la clasificacién por secciones en o bibloteca infantil:
Informacion, no ficcion, iteratura narrativa, cuentos, biblioteca de referencia.

Otros elementos de mobiliario y accesorios en el espacio de la biblioteca se
concretan en la definicion de la caja del riel de las cortinas en el frente de los

aseos del area infantil (270), asi como una barrera de cietre en la zona de
lectura infantil (271).
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276, 277, 278, 279. De arriba a abgjo v de izguierda a derecha: AAA 10079, AAA 100750°% AAA
100757, AAA 100750.

Arriba el akzado sur enfre el bosque gue rodea al edificio. Abgjo, acceso por la escalera
principal, a la derecha fragmento del ckzado este.

Il Imdagenes.

“Un edificio no es un problema técnico; es un problema arqui-técnico.
Por eso no se puede aplicar un método de proyecto estrictamente
técnico. Cualquier estandarizacion a emplear debe ser fambién de
caracter arqui-técnico.!2”

128 palto, Alvar, La Humanizacién de la arquitectura, The Technological Review, noviembre, 1940. Citado
en: Aarno Ruusuvuori, (edicién), Alvar Aalto 1898-1976 (Helsinki: Museum of Finnish Architecture,
1982), pagina 114.
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llI.1. Un edificio pasante en la memoria.

Alvar Aaalto redliza junto a su primera mujer, Aino, distintos viajes a ltalia, el
ultimo en 1948, poco antes del fallecimiento de esta en enero de 1949.
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280. Vigjes de Aino y Alvar Aalto al norte de lfalia. Elaboracion del doctorando.

El primer vigje fiene lugar en 1.924 como celebracion del viaje de bodas. En
este caso visitan Viena, Innsbruck y, en el norte de ltalia, Verona, Paduaq,
Venecia y Florecia. Aaalto por su parte visita Milan en 1933 y 1936. Durante los
anos proximos adl proyecto del Ayuntamiento de Styndtsalo visitan
nuevamente el norte de ltalia en dos ocasiones: en 1947, Bérgamo y Mildn y en
1948, Milan, Roma y San Gimignano. Aalfo continuard vigjando a ltalia toda su
vida, en especial a la civdad de Venecia, entorno por el que mostro siempre
una atraccion especial. Estas fres primeras visitas se producen antes de la
presentacion del proyecto del Ayuntamiento, si bien las dos Ultimas son
realizadas cuando Adlto ya ha estado trabajando en el planeamiento de
Sdynatsalo. En el Ultimo de estos viajes, el de 1948, Aalto ya conocia la
posibiidad de realizar el proyecto del Ayuntamiento. El biografo de Aalto,
Goran Schildt ha enconfrado relaciones enfre su visita a San Gimignano en
1.948 y el proyecto de Sayndtsalo. Es cierfo que es en ese ano cuando le
proponen a Aalto la redaccion del proyecto del Ayuntamiento, y que la
impactante imagen de las torres de la localdad italiana nos traen a la
memoria los bocetos en perspectiva para el centro urbano de Imatra (1949),
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pero ésta no deja de ser una relacion formal que en el plano espacial no
parece tener un especial significado.
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281, 282. Dibujo de Adlto de San Gimignano, 15948, AAA 13-1012. Dibujos para el centro urbano
de Imaira, 1949,

No parece ocurrir lo mismo con una serie de edificios que posiblemente han
fenido la ocasion de visitar desde aquel primer vidje en 1924, hasta los
redlizados en fechas mas recientes al concurso para el Ayuntamiento de
Saynatsalo. Se frata de los Palacios de la Razon medievales de estas ciudades,
especialmente Padua, Bérgamo, Milédn y Verona. Estas son unas
construcciones ligadas al admbito del poder civil, situadas en el centro histérico
de las ciuvdades y que, a partir de su anfiguo origen, aun sufriendo alteraciones
de caracter formal y funcional, se han conservado como parte de los sistemas
de espacios publicos. Se trata de edificios con capacidad para crear
conexiones e interactuar con los espacios publicos, siendo asi generadores de
lugar mas alla de las exigencias funcionales a las que se ven sometidos.

En un breve recorido por los Palacios de la Razén de Padua, Bérgamo, Milan y
Verona puede intentar leerse como estos edificios generan espacios de
conexion y cudlifican el espacio publico infroduciendo gradientes.

El posible vinculo enfre los Palacios de la Razon medievales y Aalto nos lo
sugiere J.W. Goethe: en 1.968, en una ponencia para la escuela de tecnologia
de Oulv titulada “La forma, simbolo de la actividad artistica”, Aalto plantea la
diferencia entre la actividad artistica literaria e intelectual y lo que él entendia
como faceta eminentemente material. Sobre esto escribe:
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“pocas veces se aprecia que el campo literario esté bajo la influencia
de la creacion material. Un ejemplo en la literatura mundial podria ser,
enire otros, la obra de Goethe ltalienische Reise (Viajes por ltalia), que
es considerada su mejor aufo descripcion o autorretrato. Pero casi un
tercio del libro estd dedicado a la arquitectura, aunque con un énfasis
excesivo en Palladio.?®”

En su libro vigje a ltalia, el 27 de septiembre de 1786, Goethe escribe sobre el
Palacio de la razéon de Padua:

“La sala de audiencia del ayuntamiento, que lleva merecidamente el
nombre aumentativo, Salone, es una enorme nave ceradd, imposible
de retener en la memoria siquiera inmediata: trescientos pies de largo,
cien de ancho y otros cien de alto hasta la boveda, que cubre la
estancia en toda su longitud. Tan acostumbradas estan estas gentes a
vivir al aire libre, que los arquitectos han hallado la forma de cubrir una
plaza de mercado. Y es indudable que el enorme local abovedado
causa sensacion. Es un infinito cerrado que guarda mayor analogia con
el ser humano que con el universo estrellado. Este nos arroja fuera de
nosotros mismos, aquel nos devuelve con suavidad a nuestro interior.'2"

El Palacio de la razon de Padua es uno de los edificios en los que Ado Rossi en
su texto Arquitectura de la Civdad fijara su vision como hecho urbano.
Refiiéndose al Palacio de Padua explica como ia forma arquitectéonica es
indiferente a la distribucion, cuando se constituye en forma tipoldgica'3!. Se
trata en palabras de Rossi de un edificio que fransforma sus caracteres internos
en caracteres urbanos.

El Palacio de la Razén de Padua, también conocido como el monumento de
Padua, es un edificio resultado de multiples tfransformaciones a lo largo de la
historia, que aglutina la actividad del mercado tradicional bajo sus soportales,
y a fravés del cual un pasaje comunica las plazas de las Hierbas y de la Fruta,
a las que van a confluir varias calles del centro de la civdad. Llamado el
Salone, ya que su planta superior consta de una gran sala, era la sede de los
fibunales de la civdad hasta 1797, ano de la caida de la Republica de
Venecid. Fue construido en 1218, con planta romboidal, fecho a dos aguas,
dos escaleras, una enfreplanta y la planta superior dividida en tres zonas. En el
siglo XIV, entre 1306 y 1308 fueron anadidas por Fray Juan de los Ermitanos las
dos construcciones de los laterales y la cubierta actual en forma de casco de

122 palto, Alvar, “La forma, simbolo de |a actividad artistica”, en Goran Schildt (edicién), Alvar Aalto De
palabra y por escrito, pagina 254.

130 Goethe, J.W, Vigje a Italia (Barcelona: ediciones B, S.A, 2001), pagina 64.

131 Rossi Aldo, La arquitectura de la ciudad (Barcelona: Gustavo Gili, 1992), pagina 55.
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barco invertido. Como edificio de cardcter civil, el piso superior fue decorado
por Giotto con una carta astrolégica.

Con posterioridad, la estructura de la planta baja fue modificada
anadiéndose los dos corredores longitudinales. Las fiendas en el interior, que
siguen siendo propiedad de la civdad, estan dispuestos en dos filas
adyacentes, siendo las de los externos de propiedad privada. Hacia el
exterior, en el siglo XV se anadieron las logias en las fachadas norte y sur, para
proteger a los peatones de la intfemperie y un nuevo portico, en el cenfro, en
el paso subterrdneo que permite la comunicacion entre las dos plazas.

En la planta baja, aidn tiene decenas de locales ubicados en las dos largas
fravesias de pasillos abovedados, que han dado lugar a un pintoresco
mercado cubierfo enire los viejos zocos de la Piazza de las hierbas y la Piazza
de la fruta,

La plaza se convierte en el atrio del palacio, y toda la organizacion gira en
torno al espacio libre, que con su actividad publica del mercado, es capaz de
acfivar el entomo del edificio, que funciona asi como un sistema en el que es
posible distinguir desde el nivel del espacio cofidiano de la plaza hasta el
superior, donde se desarrolla el espacio de representacion.

Este sistema, situvado en el cenfro de la ciudad, se consfituye también en
centro funcionalde la misma.

283. Planc de Padua en el siglo XV
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284, SGynatsalo con la ubicacion del Ayunfamiento. Elaboracién del doctorando sobre plane de
lar Isla.

Alvar Aalto habia visitado Padua con Aino durante su vigje de bodas en 1924.
El cuademo de dibujos de este viaje, segun informacion facilitada por el
museo al doctorando pertenece a la familia Aalto, y de él s6lo se han
publicado algunos dibujos en el libro Sketches, con una recopilacion de textos
del propio Aalto, editado por MIT Press en 1978, con edicion al cuvidado de
Goran Schildt. En este libro se reproduce un Unico apunfte de Padua,
concretamente de la capilla Scrovegni, no obstante, es de suponer que Aalto
conocia el libro de Gohete y, dada la importancia del monumento,
practicamente seguro que visitd el entorno del Palacio de la Razén de Padua
y el propio edificio.

La singularidad de esta estructura esta en parte ligada a su disposicion entre
dos espacios publicos, las pequenas plazas de las hierbas y la fruta, y el hecho
de que en su nivel inferior permita el paso comunicando mediante un pasaje
transversal las dos plazas, pasaje que en cierta medida es un antecesor de las
estructuras comerciales cubiertas del siglo XIX y que se conslifuye en espacio
singular. El edificio comparte con otros palacios civiles medievales del norte
de ltdlia, por ejemplo con el mds anfiguo de ellos; el de Bérgamo, la
circunstancia de disponer en cota superior un espacio cubierto, en este caso
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de menores dimensiones. La organizacion en niveles independientes, el hecho
de liberar la plaza para la actividad diaria del mercado y la disposicion de
cuatro escaleras en el espacio parcialmente abierto de las logias laterales,
qgue conducen desde las plazas al espacio del salon situado a cotfa superior,
permite encadendar una secuencia que muesira como el edificio genera
espacio publico acftivo.

285, 286. Pasgjes y galerias en el palacio de la Rozén de Padua.

287. Interior del Salone del Palacio de la Razon de Padua.
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288. Inferior de la Sala del Concejo del Ayuntamiento de Styndisalo.

Exiraido de: Rossi, Lena (Ed): Alvar Aalto Kunnanralo SGyndatsalo, Alvar Aalto Museo, Jyvaskyld,
1997, p 19

Se trata, de hecho, de un conjunto de caracteristicas que distinfos palacios de
la razon medievales comparten, conslituyendo vna auténtica gradacion de
espacios publicos en funcion de las diferentes disposiciones de plazas, patios,
elementos pasantes, salones cubiertos y escaleras. En el caso concreto del
Palacio de la Razon de Padua tiene, ademas, un nivel soterrado, con restos
arqueologicos de la época romanda.
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289. Palacio de la razén de Padua. A la derecha, evolucion entre los siglos Xy XV.
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290. El palacio de la razén de Padua en el cenfro de la civdad, en linea discontinua los espacios
pasanfes.

291 . Vista aérea del Palacio de la razén de Padua

El edificio municipal ltaliano mas antiguo es el Palacio de la Razon de
Bérgamo, de finales del siglo Xll, aunque la construccion actual data del siglo
XVI. De dimensiones mas reducidas que el de Padua, es un salon elevado
sobre soportales, con lo que crea un espacio cubierfo entre las plazas del
Dvomo y La Plaza Vecchia. La escdlera exterior cubierta que lleva hasta el
porche de enfrada, desde el que se puede acceder tfambién al edificio
adyacente (el Palacio de los Juristas) es del siglo XV. Como muchos edificios
municipales medievales del norte de Italia, el palacio tiene una planta baja
abierta por fres lados, cubierta a modo de porche resuelto con una logia de
arcosy columnas petimetrales.
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292. Parfe cenfral del casco histérico de Bérgamo, con el palacio de la Rozén entre la plaza
viejd v la plaza del Duomo .

293, 294. Imagen de la plaza Vecchia de Bérgamo, con el Palacio de la Rozén al fondo. Planta
del Palacio de la razon de Bérgamo.

La disposicion elevada del edificio entre las dos plazas cudlifica un espacio de
fransicion cubierto entre espacios de cardacter civil (plaza Vecchia) y de
cardcter religioso (plaza del Duomo). El modo de acceso dal salén del Palacio
en el nivel superior, mediante una escalera cubierta, pero abierta y un porche
bdjo el cual un arco permite igualmente el paso entre ambas plazas, multiplica
y diferencia el senfido espacial de ambas plazas, haciendo posible la
aparicion de espacios de cardécter publico cualificados, espacios activos tanto
desde el punto de vista funcional como desde el punto de vista formal. Se
frata de espacios que responden a determinadas maneras de conexion, d
relaciones y conexiones en las que la forma se apoya para dotarse de
significado.

El Palazzo de la Razon de Milan, de forma rectangular, conforma en planta
baja una plaza cubierta, con dos amplios pasillos de arcadas. Son poérticos
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formados por siete arcos en los lados mas largos y dos menores, colocadas
sobre grandes pilares de piedrd. Los arcos son simples, ladrillo y bloque.

295. Plano del centro histdrico de Mildn, con el Palacio de la Rozén en la Plaza del Mercado.

Ubicado en la plaza de mercado, en este caso la relacion entre edificacion y
espacio libre viene determinada por la proporcion del palacio en relacion al
espacio en el que aparece inscrito, generando una secuencia de espacio
abierto perimetral y espacio cubierto bajo el palacio. El acceso se resuelve
como en el caso de Bérgamo mediante una escalera situada en la edificacion
perimetral y una pasarela que cruza.

296. El Palacio de la Razén de Mildn en el siglo XVIIl, segin una maqueta de la cdmara de
comercio Milanesa.
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297, 298. Planta y seccion vertical del Palacio de la Razén de Milan.
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El Palacio de la Razon de Verona, situado junto a la plaza de las hierbas
constituye un edificio de fipologia diferente a los anteriores, dado que
conforma una manzana del centro historico. Se trata de un edificio de planta
cuadrangular con un patio central, desde el que parte la escalera que
conduce a la planta noble donde se ubica el salon. Dos lados del cuadrado
aparecen girados, para adaptar la trama urbana a la forma de la plaza de las
hierbas, que surge del leve cambio de alineacion de la edificacion. El cardcter
de espacio publico del gran patio interior, en una época recinto del mercado,
y al que se accede puntualmente desde las calles perimeirales, confiere a
este espacio un valor singular, diferenciado del patio de manzana.

300, 301. Palacio de la Razén de Verona. Planta Baja. Vista del patio interior con la escalera de
acceso al salén.

262 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

302. Vista aérea de la plaza de las hierbas de Verona, con el Palacio de la Razén, al fondo a la
izquierda.

Las distintas soluciones que conforman los ejemplos de Palacios de la Razén
medievales que hemos revisado muestran situaciones que propician la
aparicion de espacios de distinto cardcter, capaces de aportar matices que
superan la oposicion entre: exterior-interior, abierto-cerrado, publico-privado,
estatico-dinamico,

l.1.1. La memoria de los Palacios de la Razén en Sdyndtsalo.

Cuando nos preguntamos qué comparten los Palacios de la Razon y el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo, volvemos a escuchar las palabras de Gohete
cuando escribia sobre el Salén de Palacio de Padua definiendolo con la
paradoja de un infinito encerrado. Debdadjo, el movimiento, la alternancia entre
el bullicio y el silencio del tiempo cofidiano, arriba un tiempo condensado y
contenido, la duracion del tiempo de los acontecimientos singulares, en una
atmosfera con su luz propia. Hay una voluntad de disponer ambientes
diferentes, dotar al espacio de cierta entidad que busca lo trascendente.
Pero, ademas, la posibilidad de obtener significado prestado a fravés de una
disposicion determinada del conjunto, que no opera con la lbgica estricta del
programa sino que busca fundar un lugar en un medio con escasds
referencias. En este sentido, Aalto habia escrito en 1926 un articulo titulado De
umbral a cuarto de estar, en el numero cero de la revista Aitta, en el que
reflexiona sobre el escaso fratamiento de los espacios de fransicion en una
arquitectura de clima extremo como el finés. Aalto reivindica el uso de estos
espdacios y cita ejemplos como un interior de Le Corbusier, el peristilo de una
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casa patrcia en las rvinas de Pompeya y el hall de fradicion inglesa. Aalto
escribe:

“No hay nada malo en el hecho de que nuestras casas estén cerradas
al mundo exterior, pero los elementos de proteccion de nuestras
viviendas estan invariablemente mal situados. El sitio adecuado para
nuestro umbral es el lugar donde salimos a la calle o carretera y
entramos en el jardin. Realmente es la valla del jardin el verdadero muro
exterior de nuesiro hogar. Denfro de él deberia haber acceso libre, no
solo entre la casa y el jardin, sino fambién entre la disposicion de las
habitaciones y el jardin. El jardin perfenece a nuesiro hogar fanfo como
cualguier ofro cuarto. Dejemos que el paso del huerfo a las
habitaciones ofrezca muchoc menor confraste que el de lg calle ©
carretera al jardin (...) Yo veo el jardin v la decoracidn interior como un
organismo entretejido (...) Un punto de transicion entre el interior y el
exterior hay muchas maneras de lograrlo: acentuado correctamente los
detalles o con cuadros, pero se consigue de mejor manerga situando
comrectam ente el vestibulo en relacion con las habitaciones, el patio y el
jardin”.122

Adlto hace una defensa de los espacios de transicibn como espacios de
relacion y gradacion entre el exterior y elinterior. En un momento de su articulo
escribe ‘“esta idea de vestibulo como espacio al aire libre puede formar parte
de la piedra filosofal, si se utiliza corectamente. Se lo entrego a mi lector en
cofre cerrado y le pido perdoén si fallo en el intento de proporcionarle la llave™”.

La expresion nos da una idea de la importancia que Aalto concede a lo que
esta tratando de explicar: frente a la edificacion compacta con resolucion
estiicta de un programa, defiende la necesidad del espacio de transicion, el
fratamiento especifico de los espacios exteriores, vy recurre de hecho a
situaciones dispares, puesto que se refiere al jardin, al patio, al hall de tradiciéon
anglosajona y al peristilo pompeyano. Tras las tres partes; jardin, casa, y calle;
aparece la necesidad de integrar elementos que encadenen secuencias
espaciales, lo que permite establecer una manera de entender el espacio. Es
significativa la afirmacion de que puede conseguirse acentuando
correctamente los detalles o con cuadros, porque revela la importancia que el
tratamiento supetficial va a tener en la obra de Aalto.

Liama la atencién que, en el largo proceso de proyecto de la biblioteca de
Viipuni, el edificio, que llega a ocupar hasta tres emplazamientos distintfos, en la
solucion finalmente construida ocupa una posicion trasversal con respecto a
un parque, de manera que el sistema de plataformas y escaleras que

132 Cfr: Schildt, Goran: Alvar Aalfto The early years (New York: Rizzoli, 1984), paginas 214-218. Version
espafiola del articulo disponible en: Aalto, Alvar, “De umbral a cuarto de estar”, Arquitectura, COAM,
numero 315, 1998, pdginas 14-19.
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organizan su seccion lo convierten en un edificio pasante que nos recuerda en
cierta medida al Palacio de la Razén de Padua, como edificio interpuesto en
medio del espacio libre, organizado en niveles diferenciados y que es
generador de espacios de fransicion mas alla de los estriciamente necesarios
en funcion del programa.

303, 304. Biblicteca de Viipuri. Solucion consfruida. Alvar Aalfo

En torno a los palacios medievales del norte de ltalia se produce la lenta
consolidacion del tejido urbano y Aalto, cuando debe intervenir en un medio
de referencias eminentemente naturales, manipula los accesos y los espacios
de relacion del edificio para dinamizar el espacio en fomo a la construccion,
que adquiere asi consistencia a partir del movimiento del habitante.

El espacio de fransicion y el fratamiento en los detalles conjugan un par de
directrices que estan presentes en la obra de Sayndtsalo para formalizar el
edificio del Ayuntamiento.

lIll.2. Un objeto encontrado en el paisaje.

En el paisaje de Sdyndtsalo, el Ayunfamiento, una vez desechada la
posibiidad de modificar su ubicacion, es en principio un proyecto que se
enfrenta a un emplazamiento sin referencias claras. La plaza triangular que
Adlto ha venido dibujando en los distinfos planes del plan de la Isla no se ha
materializado, y so6lo se ha consiruido el edificio de oficinas de la fabrica, en el
extremo opuesto a la posicibn del Ayuntamiento. Se trata de un espacio con
cierta densidad de arbolado como puede comprobarse en el plano facilitado
a Adlto una vez ganado el concurso.
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305. AAA 14-172 (17). Plano de vegetacién en el espacio central y su entorno, puede verse d Id
derecha el limite de la parcela del ayuntamiento. Por medio de la representacion se disfingue

enfre pinos y abedules. Abgjo, a la izguierda silveta del edificic de oficinas de |a fdbrica (en la
imagen inferior)

307. Paisaje de lagos e islas desde el érea de la fabrica de Séynéisalo, o principios de los afos
cincuenta.
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El proyecto del Ayuntamiento ha de responder a ese entorno boscoso y debe
buscar estrategias de relacion con el lugar, ha de ser capaz de fundar un lugar
de encuentro, en palabras de Aalio. Para ello no cuenta mas que con los
instrumentos del proyecto mismo. La isla se divide claramente en dos dreas
diferenciadas: de una parte, la actividad intensa de la fabrica y, en la ofra, el
bosque, con escasas dreds de vivienda en su mayor parte pequendas
consfrucciones de madera.

308. La isla de Sayndisale al fondo a lo izguierda, en primer férmino drea residencial de
Muuratsalo en los afos cuarenta.

2 Como se relaciona Aalto con ese entorno? El edificio, como masa de ladirillo,
se recorta entre el bosque como un gran bloque de granito propio del relieve
glaciar de Finlandia. Un cuerpo desarrollado para fundar un lugar. En principio
parece capaz de mantener la tension de la logica casval de los bloques
emraficos, pero luego revelard vna depurada esfrategia en la que nada ha
quedado al azar.

Cuando se observan las plantas del edificio podemos preguntarnos si el vacio
central responde a la o aplicacion directa de una tipologia determinada o si
es el resultado de la torsion de un elemento lineal, en una operacion similar a
las llevadas a cabo por Adlto en sus experimentos con madera, cuando en
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lugar de imitar las formas de la naturaleza, se inspira en los procesos de
crecimiento de ésta.

JORGE OTEIZAEL ATUNTA
COLLAGE SIN TITLLO, 1958

EL AYUNTAMENTD COMO METAFORA DE LA I5LA

EDAFICIO CORREDOR QUE SE PLIEGA PARA

L DEFINBCION DE UN VACKD, CENTRO

NIVEL INFERIOR. AFERTURA ESPACIAL HACIA
EL EXTERIOA

309. Arriba a la izguierda, Colage de Oteiza, sin fifulo, 1958, v esquemas elaborados por el
doctorando.

En su razén estrictamente funcional el edificio no parce necesitar del vacio
central, los cinco bloques de usos principales: tiendas, viviendas, oficinas
administrativas y la Sala del Concejo, se resuelven con relativa independencia.
El edificio pudiera haber sido concebido segun un esquema longitudinal, con
un corredor central de relacion en el que el espacio experimentara distintas
dilataciones, como en la solucion de 1966 para el Ayuntamiento de Alajarvi,
donde plantea una composicion pasante atravesada longitudinalmente por
los espacios de conexion.
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310, 311. Ayunfamiento de Algjdrnd 1966-69. Alvar Aalfo. Planta e imagen desde el volumen de la
Sala del Concejo.
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En Sayndatsalo el vacio central en ningun caso adquiere el papel de elemento
de relacion funcional, quedando convertido en una prolongacion al aire libre
del vestibulo, que amalgama todo el proyecto y adquiere, junto a la Sala del
Concejo, significado como lugar de representacion, cenfros significantes a
partir de los cuales se puede entender la organizacion aditiva del conjunto.

312. Rama natural y expetimento con fibras de madera. Alvar Aalto. ARos treinta.

En el nivel inferior el edificio se abre perimetralmente, dinamizando asi el
espacio exterior y constifuyéndose toda la planta baja como plataforma que
macla solidamente el proyecto en el entorno. El conjunto se comporta como
un objeto dispuesto en el padisaje que ha de construir sus propias referencias
para entrar en contacto estrecho con el lugar. La relacion con la naturaleza
no se produce tanto por contraste de una estructura fuertemente
caracterizada, como por medio de mecanismos de integracion en el paisaje y,
también, desde las estrategias del propio paisdje construido por el edificio.
Como en muchos proyectos de Aalto, se genera una estructura triparita que,
en este caso, esta constituida por la plataforma, la planta principal en la que
se produce un cambio de escala y el volumen de la Sala del Concejo que
remata la composicion.

El conjunto responde a distintos intereses expresivos. Desde la perspectiva de
llegada, se muestra como un edificio de cierta compacidad, con una solucion
en planta baja que tiende a introducir coniraste con las partes mas cerradas
de la obra. Ofrece asi una primera respuesta desde la convencion disciplinar,
pero esta lbgica tripartita de franjas horizontales, que en tantas composiciones
permite hablar de base, cuerpo y coronacion, en el Ayuntamiento de
Saynatsalo esta supeditada a la experimentacion formal que conduce a una
arquitectura generadora de una situacion excepcional.
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ll.1.1. Céncavo y convexo. Sdlidos frente a vacios.

La relaciéon con los objetos es visual y en la misma o mayor medida tactil. La
relacion con la arquitectura se experimenta a través de la experiencia
sensomoftriz, a fravés de los sentidos y el movimiento. sDonde descansa en
cada caso la generacion de expetiencia para el sujeto?2 En ocasiones, por
medio de la abstraccion, el proyecto plantea un marco cemrado, se dirige, por
ejemplo, a ser reflejo el espirifu de su tiempo, se le da al habitante una solucion
en la que hay una concepcion espacial determinada. Esto es lo que sucede,
por ejemplo, con las viviendas puristas de Le Corbusier. En el caso de Alvar
Adlto la arquitectura acompana el movimiento humano, se ofrece como
espacio que pasa a formar parte de la coftidianidad, resolviendo unas
necesidades funcionales y confiando en el diseno de Ilas superficies
envolventes como medio para prestarle significacion. En ese senfido es una
arquitectura tactil, de contrastes, una arquitectura concebida con criterios
objetuales, una composicion escénica con un tiempo marcado por la
experiencia perceptiva. Las soluciones espaciales descansan en la logica del
movimiento, daprovechando siempre cierta hibridacion entre espacios
conectados y espacios de conexion. Cuando Alvar Aalto plantea la apertura
de vuna ventana, lo hace segun la l6gica del objeto, objeto que, en exhaustivo
proceso de definicion material, se desarrolla como edificio.

Al mismo tiempo que el vacio central tiene el cardcter de espacio contingente
desde el punto de vista estrictamente funcional, puede interpretarse como
centro configurador de todo el proyecto. Es el espacio que permite abrir el
edificio y dilatar la experiencia perceptiva en el mismo. Es posible plantear que
este espacio conslituye la premisa de parfida en torno a la que se organiza el
conjunto.

313. El vacio interior se configura como espacio gue amalgama el proyecto, y como centro
simbolico de la Isla. Esguema elaborado por el doctorando.
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Si se entiende el vacio central como punto de partida, la operacion consistiria
en definir ese vacio como centro, como fundacién de un lugar que entra en
didlogo con la isla, constituyendo un espacio como metafora de la isla en el
lago, como claro en el bosque.

El ayuntamiento de Sdyndtsalo presenta una contencion geométrica que mads
tarde, en proyectos posteriores, va a evolucionar hacia formas geo morficas
en propuestas de las décadas de los cincuenta y sesenta. Paralelamente a la
consfruccion del ayuntamiento de Sdyndtsalo, en abril de 1950, Aalio
presenta, junto dal arquitecto Veikko Raitinen, un anfteproyecto de edificio
cultural para resolver parte del programa que habia quedado excluido en la
casa de la civdad. H edificio, no construido, se frata de uno de los primeros
ensayos que realiza Aalto con una incipiente estructura en abanico, geometria
a la que recunird en reiteradas ocasiones, en espacial en sus conocidas
bibliotecas.

A
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314, AAA 62-332 Croguis Casa de la cultura de Saynatsalo

315, 316. Esquema del edificio principal de la casa de la culfura Abril 1950 (elaborado per el
docterando). El edificio se organiza a partir de unas generatrices dispuestas en abanico gue
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organizan sstructuralmente el conjunio. Derecha, propuesta para el concurso de la Capilla del
Cementerio de Malmo, 1950.

La casa de la cultura de Sayndtfsalo se organiza planteando dos edificios
proximos, interconectados mediante una pérgola. El edificio principal alberga
un gran salon, el gimnasio, vestuario, cametrinos y un area de oficinas. El gran
volumen central, que remata el escenario del salén, se frata de una torre de
agua, asi puede leerse en el croquis AAA 62-339. Esta es una aportacion
propia de Aalto al programa del edificio, sin duda interesado en dotar de
recursos formales que prestasen cardacter representativo como edificio publico,
decision favorecida por su posicion en la colina mas alta de la isla, el area que
Aalto habia denominado como Acropolis. El edificio complementario, un
pequeno bloque que hace de contrapunto, alberga una guarderia y distintos
auvlas para la practica de trabajos artesanos.

317. AAA 46-966 detalle. Boceto de la casa de la cultura de SGynéifsalo.

318. AAA 46-968 Casa de la cultura de Séyndisalo. Abril de 1950
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319. AAA 46-972 Casa de la Cultura de Séynditsalo. plantas principales.

320. AAA 46-973 Casa de la Culiura de Sayndtsalo, seccion verfical.
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321. AAA 46-974 Casa de |la Cultura de Séyndtsalo, alzados

En el edificio de la Casa de la Cultura de Sdyndtsalo, como en la solucion
propuesta al concurso de la capilla de Malmo, Aalto ensaya configuraciones
que surgen de muros direccionales como generadores de lo que luego serdin
los volUmenes construidos. Si desde los primeros croquis del Ayuntamiento de
Saynatsalo es posible enfrever la importancia del volumen de la Sala del
Concejo como premisa del proyecto, aqui el procedimiento se basa en un haz
de muros que tantea la forma y que establece direcciones de movimiento y
accesos diversificados.

322. Casa de la cultura de S&yndtsalo. Volumetrics realizadas por el doctorando a partir de
los plancs del Anteproyecto.
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323. Casa de la Cultura de Séynatsalo. Perspectivas realizadas por el doctorando.

En la Casa de la Cultura de Sdyndtsalo, un anteproyecto planteado con
premisas mds libres en cuanto a la disposicion del terreno, Aalto intenta
comenzar a consolidar el centro culiural y deportivo de la isla -algin afno mas
tarde se realizard la explanada del estadio-. Mediante la separacion de usos
en dos edificios diferenciados sobre los que aplica un fuerte confraste de
escalas, crea una linea de relacion definida por la pérgola que se prolonga
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mas alld del edificio principal. Encontramos nuevamente una estrategia
basada en la fragmentacion del programa para proceder luego a una
operacion de montaje, atendiendo a los sistemas espaciales de acceso y
conexion, espacios que organizan el proyecto. Esta fragmentacion permite
acftivar el espacio que rodea a los edificios mediante el movimiento del
usuario. El edificio principal, dividido en fres bandas dispuestas en abanico
segun un haz de muros, que actian como generadores del orden de la
planta, tiene en su nivel inferior distintos puntos de acceso en funcion de la
respuesta a diversas partes del programa.

El modo operativo recuerda al ufilizado en la solucion de la casa de la cultura
de Helsinki, proyecto de 1952-58, donde dos volimenes que contrastan
formalmente se situan proximos y generan un campo de relaciones entre
ambos.

324. Casa de lg Cultura de Hekinki. Alvar Aalto. 1952-58

Pese a la proximidad fisica y temporal entre los proyectos del Ayuntamiento
de Sayndtsalo y de la Casa de la Culiura, los procedimientos aplicados en
ambos son distintos. En el segundo, mds relacionado con maneras que Adlto
ulilizard en anos posteriores, es desde un acuerdo entre el confomo extemo
del edificio y la organizacion funcional interna, desde donde genera
volimenes cuyo comportfamiento compositivo se muestra esencialmente
convexo, como cuerpos que ofrecen un perfil exterior contundente, con una
l6gica formal propia desde la que entra en relacién con ofros volimenes que
forman parte del conjunto. Con frecuencia, el contomo interior, como una
segunda piel, se desvincula de la solucion exterior, para centrarse
especialmente en la definicion de los distintos espacios que responden al
programa y los espacios de conexion y relacion.

El Ayuntamiento de Sdyndtsalo, por el conirario, es un edificio concavo y
convexo. La ausencia de edificio en las grandes hendiduras que quedan entre

la U trasera y el cuerpo de la biblioteca, las que dejan sitio a las escaleras,
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dota al cuerpo construido de uvna singular plasticidad, acentvada por la
percepcion desde distinfos puntos de vista de la Sala del Concejo que actia
como eje que focadaliza la atencion, en tomo al que se mueve la composicion,
como una formacion geoldgica geomeirizada, que generara un sugerente
paisgje.

Si los volimenes de la forre de la Casa de la Cultura de SGyndatsalo, la Casa de
la cultura de Helsinki y tantos otros edlificios de Aalto se comportan como
estructuras avtonomas, “radiantes”, como presencias que dafraen la atencion
por unos valores que se justifican formalmente a si mismas, en el Ayuntamiento
de Sayndatsalo hay una singular I6gica de la ausencia. Es el vacio, la ausencia
de edificio y programa en la llaga y el recinto central lo que convierte la
composicion en una pieza donde los cuerpos edificados parecen tener la
capacidad de comportarse como simples muros que sirven de perimetfro a un
vacio elevado sobre el plano del suelo, como una marca en el paisaje.

El equilibrio enfre masas y ausencias genera una disposicion plastica a escala
del edificio, en el que este se comporta como una construccion escénica para
ofrecer al visitante perspectivas que completan la percepcion del paisaje
boscoso. Definido como claro en el bosque, el edificio invita a acceder a él a
fravés de las aberturas que se conforman como desfiladeros artificiales que
deben ser atravesados para descubrir mas alla lo que el edificio esconde. No
se frata tanto de la construccion a partir de una formula de sinfesis de una
concepcion espacial, sino de un modelado de la forma material que confia
en ésta, definida superficialmente hasta sus vllimas consecuencias, como
principal argumento para construir unas condiciones espaciales y temporales
para la expertiencia del sujeto.

325. Desfiladero. Carlos de Haes, h. 1874, Oleo. Museo del Prado. Un espacio abierto que se
fraslada o ofro espacio abierto definiendo una secuencia espacio-temporal
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326. Ayuntamiento de Sdyndtsalo. La escalera aterrazada con los volumenes en distinto plano.
Fotografia del doctorando.

327. Vista desde el pafio de la Casa Experimental de Muurafsalo. Fotografia del doctorando.
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I1.2.2. La abstraccion geométrica y el crecimiento gradual.

Un edificio que, a pesar de compartir semejanzas programdaticas, establece un
claro coniraste con los procedimientos compositivos del Ayuntamiento de
Sdynatsalo es el Gobierno Civil de Tarragona, de Alejandro de La Sota.

En 19257 Alejandro de la Sota gana el concurso para la sede del Gobierno Civil
de Tarragona. El edificio debia situarse sobre una plaza circular de reciente
realizacion, con cuyo trazado el arquitecto habia sido critico. El programa
incluia la sede administrativa del Gobierno Civil, asi como la vivienda del
Gobernador y ofras dependencias residenciales. El proyecto del gobierno Civil
de Tamragona es una estricta operacion de sintesis que convierte al edificio en
un ejercicio de abstraccion:

“El gobierno Civil puede hacernos pensar por un momento en Terragni.
Pero pronto nos damos cuenta del diferente empleo de la abstraccion,
lo que nos ayuda a entender su singularidad. Estamos lejos aquide una
complejidad abstracta nacida de uvna laboriosa génesis plastica. La
absfraccién que presenta el edificio del Gobierno Civil es directa,
comresponde g una imagen formulada de una sola vez: se frata de una
aparicion repentina mas proxima a Malevic que a Mondrian. 23"

Alejandro de la Sota, en una conocida serie de dibujos que resumen el
proceso de proyecto del Gobierno Civil, inicia la explicacion comparando un
bloque representativo, al que le asigna una imagen horizontal, frente al bloque
convencional de viviendas en altura. Se ve obligado a superponer los dos
bloques al requerr las ordenanzas municipales una determinada altura en
fachada, de manera que resulta la estructura final, simétrica en la parte inferior
correspondiente a las dependencias de Gobierno, con el balcon presidencial
centrado, simefria que se ve distorsionada en los bloques superiores de
vivienda por el hueco que dejan las formas puras horadas en el bloque, que
aparecen delicadamente desplazadas.

El revestimiento de méarmol labrado y pulido le confiere al edificio un aspecto
de solidez exenta de texturas, como un bloque de perfecta cristalizacion en su
composicion abstracta, donde los huecos de la fachada principal se
transforman en llagas tridimensionales horadas en la masa, mientras que en las
fachadas laterales “tienen un espesor mds exiguo, explicitando la funcién del
revestimiento."34

133 Navarro Baldebeg, Juan, “Una laboriosa abstraccion”, Arquitectura Viva, noviembre, 1988, paginas
29-31. Citado en Simona Pierini, Orsina, “De la Materia a la Abstraccién”, en Orsina Simona Pierini
(coordinacién), Alejandro de La Sota, dalla materia all’aastrazion (Milano: Maggioli editore, 2010),
pagina 41.

13% |dem, pdagina 40.
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329. Alejondro de La Sota. Gobiemo Civil de Tarragona, Secuencia grafica explicativa de la
composicion volumética del proyecto.

Frente a esa composicion légica, por asociacion estratégica, de una vez, de
volimenes primarios que presenta el Gobiemno Civil de Tarragona, el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo es una arquitectura desarrollada en un fiempo
extendido. Los primeros bocetos apuntan incluso al bloque longitudinal, para
decantarse en una agrupacion de cuerpos que se pliegan y asocian con un
criterio distinto. Es dificil esquematizar la forma del Ayuntamiento siguiendo un
proceso paralelo al que realiza Alejandro de la Sota para el Gobiermno Civil,
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puesto que en el Ayuntamiento la forma no parece surgir de la misma
consideracion volumétrica: aqui estamos, como afirma Wiliam Curfis'?3, ante
una agrupacion de edificios que parece que hubiesen crecido gradualmente.
El objefo demanda del espectador su participacion percepliva para que
alcance su sentido formal y esta paticipacion fiene lugar rodedndolo,
penefrando por las hendiduras que dejan los distinfos volimenes enfre si y
experimentando las posibilidades de recorido que la arquitectura dispone. H
Gobiemo Civil se muestra como objeto acabado, pulcre, en palabras de
Alejandro de La Sota. Mientras que el Gobierno civil muestra una imagen
exenta en la planta bdja, liberando el plano inferior para construir una
verdadera plaza “separada” e integrada en el edificio, que se convierte asi
aun mds en un prisma abstracto, en el Ayuntamiento la solucion es inversa,
construyendo en el nivel inferior una solida plataforma recintada por los
locales, a partir de la cual se eleva el edificio.

Ofro proyecto de Alejandro de La Sota, La Casa Dominguez, Pontevedra,
1976, guarda cierta relacion con el Ayuntamiento de Saynatsalo. La casa
Dominguez desanolla dos mundos complementarios en uno; una dualidad
espacial al servicio del habitar. En un ejercicio de levedad, la parte publica de
la casa se eleva, en este caso sobre un vacio que so6lo deja el niocleo de
comunicacion, mientras que la zona de noche se repliega en un espacio
semienterrado, configurando casi una solucion en cueva. De La Sota ilustra el
germen del proyecto con ese juego del sol que se acaba desdoblando en el
proceso del habitar, para convertirse en un mundo dual y complementario.

Adalto no hace levitar materialmente la consiruccion, pero infroduce un
itinerario en espiral, que obliga al habitante a experimentar un transito. Un
recorrido ascensional que separd, infroduce una cadencia temporal. El vacio
aqui queda sobre elevado sobre un podium consfruido a la escala del
conjunto, un espacio abierto pero confinado, como un claro en el bosque del
que ha sido separada la actividad comercial. En el Ayuntamiento el mundo
complementario, la gruta, se desarolla mas ariba, excavada en la masa
contundente que construye la Sala del Concejo. En este caso la cueva implica
movimiento hasta el Oltimo momento, porque hasta después de haber
entrado en la Sala, aun hay que girar el cuerpo para visudlizar la mesa
presidencial.

135 Curtis, William, La arquitectura Moderna desde 1900, pagina 457.
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330, 331. Alejandro de la Sota. Casa Dominguez. Ponfevedra, 1974. Esquema de seccion vertical
e interpretacion grafica de un texto de Saarinen.

La disposicion de los vacios; liberacion de la planta baja en la casa Dominguez
y podio elevado en el Ayuntamiento; produce un espadcio que pone de
manifiesto las partes del programa, separa y une a la vez, hay un ritmo
temporal introducido desde la propia edificacion, que no trata tanto de lograr
el control de la percepcion del observador por medio de una rigida estrategia
plastica, como frascender del mero programa funcional, para ofrecer una
lectura alternativa de dicho programa segun la cual una operacion de corte,
de interrupcion en el desarrollo logico de la forma, mediante la infegracion de
un vacio, multiplica los significados posibles de la obra.

[1I.3. El lugar como material.

Aalto utiliza en Sayndtsalo materiales naturales. Ladrillo, madera, granito,
bronce, cuero, tierra. La elevacion del edificio construyendo un podio con el
terreno extraido para cimentarlo, disponiendo una topografia artificial que
luego se mimetiza con la naturaleza integra al paisaje en el edificio, que
construye lugar, pero incorpora el propio lugar como material, imitdndose a
subrayar lo que de especifico fiene ese paisdje. Si la Casa de Curzio Malaparte
es un podio habitable que explota las posibilidades del promontorio donde se
situa, reaccionando con el lugar, Aalto realiza una operacion similar
recurriendo a la imagen del claro en el bosque, ligeramente elevado y al
abrigo de lo desconocido. Ambos edificios comparten una secuencia de
aproximacion, el recurso a una escalera de caracter casiritual y, sobre todo, la
capacidad de tensar la solucion, preguntdndose por las cualidades del lugary
disponiendo los mecanismos formales para subrayarlas. Todo parce provenir
de una sintesis interesada en exiraer del lugar las caracteristicas que le son
propias para luego proceder a partir de éstas. Si en la Casa de Curzio
Malaparte la sintesis lleva casi al campo de la abstraccion, mediante la
construccion del podio y la plataforma, el proyecto de Aalto, aunque
formalmente es menos rotundo, es claro en el modo en que eleva el edificio y

282 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

lo desarrolla en tomo a ese vacio para consfruir un espacio que parece
robado al bosque.

332, 333. Casa Malaparte en Capri. Adalberto Libera. 1938-1942.

I1.3.1. Lo contingente como recurso escénico pard el habitante.

Las concepciones espaciales originales producen objetos que pueden cumplir
con el programa y presentar cualidades plasticas propias. La cuestion es, mas
alld de las cualidades propias del objeto, qué margen le queda al habitante
para establecer vna cierta sintonia con el espacio que le foca ocupar.
Probablemente el recurso principal con el que la arquitectura de Aalto
establece relacion con el habitante es el desencadenamiento de un relato
formal que, mediante mecanismos propios, mediante sus propios recursos de
“framoya"”, construye una ficcion escénica que se apoyd en un proceso
aditivo de episodios y que conquista un contexto espacio temporal propio
donde se produce la relacion sujeto-obra: la descomposicion del volumen
compacto mediante espacios de transicion o de relacion entre volumenes, el
fratamiento activo de los espacios de conexion y la exhaustiva definicion de
las superficies como lienzos en los que se registran los pliegues, los encuentros y
los cambios de plano que provocan los efectos tactiles y visuales. La presencia
de un espacio confingente, que puede estar o no estar desde el punto de
vista estrictamente funcional, es parte importante de este proceso. Los recursos
espaciales y materiales de la obra logran establecer un tiempo propio,
conseguido mediante la contfinua presencia frente al sujeto que percibe de
episodios tactiles y visuales igados al cambio, efectos que se suceden en una
secuencia cuya interrelacion habria que buscarla en los espacios de conexion,
de paso y transicion, que adquieren asi un especial protagonismo.

Todo alcanza a encontrar un lugar con la mediacion del vacio, la ausencia
productora de la presencia que construye el gesto inicial, definida con materia
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cuidadosamente organizada en una sucesion de velos temporales,
envolventes dinGdmicas que afrapan al habitante en un ambiente cdlido y
estable. Los espacios de tfransicion y de conexion se convierten en escenario
de la ofra vida del edificio, la que frasciende el programa para ir en la
busqueda de puentes que acercan al suvjeto.

Asi, como obra mas cerca de la ficcion que de la concepcién preestablecida,
la obra se gesta y se desarrolla como un anillo del tfronco de un arbol, que
manifiesta el crecimiento y crea un registro de tiempo.

Si en Mies van der Rohe el tiempo queda detenido entre dos planos
horizontales, en Aalto enconframos reiteradamente un recurso que trata de
desenfocar parte de la composicion para descomponer la imagen, que
queda abierta hasta un nuevo episodio en que se detiene. Del instante total
pasamos a la narracion compuesta por episodios que ya no son posibles si no
esta alliel sujeto para dar testimonio de ellos.

Mdas que a un esquema de orden geométrico puro, las formas de Aalto
responden a un gesto inicial, elemental y contundente, que se consuma en la
pausada definicion formal. El imaginario colectivo es capaz de reconocerse
en esta arquitectura, sensible con el lugar y abierta a la experiencia y lo
temporal.

La definicion del proyecto, a escala 1:1, como Aalto solia decir, busca la
consecucion de ambientes llenos de significado, en los que los materiales
reaccionan entre si para provocdr el efecto dindmico de transiciones enfre
disposiciones distintas, generando tapices absiractos que emanan de las
superficies. Los mismos recursos materiales se utilizan de distinta manera, no
tanto desde la logica constructiva sino mdas bien desde la biusqueda de
composiciones superficiales que activan perceptivamente el espacio.
Superficies, campos, veladuras, se consiguen mediante la inferaccion de
elementos: celosias que se confunden con la verticalidad del bosque, pérgolas
que enmarcan por un instante en una secuencia mayor, vegetacion que
camufla, franjas de pavimento que recuerdan o se confunden con el muro al
recunir al mismo material, en definitiva se frata de trasladar la sensacion de
metamorfosis y cambio.

Alvar y Elissa Aalto consiruyen en la Isla vecina de Muuratsalo una vivienda de
vacaciones entre los anos 1252 y 53. Esta vivienda, a la que nos hemos referido
al situar la obra del Ayuntamiento en el contexto de los trabajos de Aalto y
sobre la que volveremos mds adelante, tiene cierfos paralelismos con el
edificio de Sayndatsalo. La vivienda de Muuratsalo ha sido explicada por Aalto
como un ejercicio de arquitectura experimental. Aqui el uso de ladrillo como
piel envolvente se hace explicito en el contraste entre la imagen exterior de
ladrillo acabado en blanco y la combinacion de distintas fabricas de ladrillo
visto que revisten las caras del gran patio que organiza la casa, generando un
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auvténtico tapiz ceramico en una operacion de collage. En proporcion con la
casa el patio aparece como un gran espacio ajeno al estricto programa
residencial, como universo destinado a la experimentacion, como espacio
contingente abierto al juego .

Cuando la casa se construye, la isla solo es accesible en barco, con lo que la
aproximacion a la misma se hace por un sendero que asciende hasta el
pequeno llano donde esta queda emplazada. Este movimiento ascensional,
en medio de la naturaleza boscosa, guarda cierto paralelismo con la
experiencia de Sdyndtsalo, donde también el edificio busca mecanismos para
la fundacion de un lugar

I1.3.2. La fundacion de un lugar.

La arquitectura de Aalto responde a una cierfa condicion gestual, como un
trazo libre de grafito blando que resbala por el papel. Atiende a las
condiciones impuestas por el sentido comun, a los limites razonables, pero esa
cualidad gestual la aleja de planteamientos dogmaticos. Como si de un
ejercicio grafico se fratase, el gesto, muchas veces inicialmente elemental,
arma la estructura compositiva de un proyecto o infroduce el contrapunto a
un tema. Esto sucede, por ejemplo, en la manera de resolver el frente hacia el
parque del area de congresos del Finlandia Hall. En lugar de prolongar las
lineas quebradas que cierran la planta del auditorio, en el Grea de congresos
convive una frama orfogonal con la definicion de un muro fruto de multiples
curvas, en unad solucion barroca que enfra en didlogo con la naturaleza del
parque. En ocasiones, el gesto puede definir la envolvente del edificio.

334. Fachada del Palacio de Congresos del Finlandia Hall. Heksinki. Fofografia del doctorando.

El Ayuntamiento de Sdyndtsalo parece responder a una condicion gestual. La
disposicion de la planta puede verse como esquema compositivo y también
como logo grafico bidimensional, planteado de una vez. En Sdyndtsalo la
permeabilidad que intfroduce el gesto del desplazamiento del bloque de la
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biblioteca, la liberacion de masa consfruida, explota las posibilidades del
confundente anclaje del conjunto al terreno.
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335, AAA 33-116 Ayuntamiento de S&ynditsalo, bocetos de planta

Un anclagje sélidamente alcanzado cuando toda la planta baja funciona
como un enorme podio con los frentes abiertos, que explota expresivamente
la relacion del edificio con el terreno, representando este papel tanto de
forma topogrdfica como arquitecténica. El terreno, en todo su “espesor y
densidad”, se convierte aqui en material de proyecto desde el gesto inicial,
como cuando el pie deja una huella en la arena. Este suelo, construido como
desencadenante del proyecto, se convierte en recurso para la elaboracion de
un paisaje arquitectonico, donde se funde el ambiente natural y la propuesta
arquitectonica.

Lo funcional, el acceso a las tiendas y al Ayuntamiento, forman parte de un
dispositivo que trasciende el hecho utilifario para quedar integrado en un
sistema de relaciones, donde ha quedado alterada la rigida relacion entre el
espacio interior y el muro mediante la disposicion arfificial de la topografia que
es capaz de concrefar un marco real que aporfa multiples posibilidades
perceptivas para el habitante.

La morfologia tan particular que surge del gesto inicial que funda el edificio lo
convierte en una construccion con cardcter acogedotr, con efecto llamada.
Frente al cardcter radiante de muchos edificios funcionalistas, la operacion
combinada de podio y vacio dota al conjunto de una singular estructura que
invita al habitante a interactuar fisicamente con él: el edificio sugiere ser
rodeado, atravesado por sus distinfos accesos, participando de una secuencia
de recorridos cuidadosamente engarzados.
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336, 337. Ayuntamiento de Seindjoki (1961-1%243). Alvar Aclfo. Vista del Exiremo con la Sala del
Concejoy Planta principal.

Por confiraste, si nos detenemos en el ayuntamiento de Seindjokoki (1961-
1963), consider@ndolo aislado de su relacién con otros edificios del contexto,
una topografia artificial lleva en suave ascenso hasta la planta de la Sala del
Concejo, como si de una colina artificial se tratase, quedando el nivel inferior
como planta didgfana, sobre pilares. La escala de las plataformas aterrazadas
es considerable en relacion con el tamano del edificio. Se trata de la
construccion de vna topografia que forma parte del sistema de espacios libres
de todo el conjunto, pero que es un recurso formal que apoya la disposicion
de la Sala del Concejo. Al comparar esta operacion con la topografia creada
en Sdyndtsalo, en este Ultimo caso la metafora topografica es menos literal,
admite mas lecturas: la posibiidad de considerar la planta principal como
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una organizacion modular en forno a un vacio, cuyo plano del suelo es en
realidad un podio, la base sobre la que descansa la representaciéon de un
lugar de encuentro.

lll.4. Una imagen y su reflejo, la realidad y su doble.

A ambos lados de un eje virtual que cruzara la biblioteca, dos dispositivos
permiten salvar el desnivel de casi fres metros existente entre el vacio central y
la cota del tfereno boscoso que rodea el edificio. El universo de Aalto queda
sinfetizado al comparar estos dos dispositivos. Como imagen desdoblada en
original y su reflejo, al otro lado de la escalera de acceso, donde inicialmente
estaba previsto un talud gjardinado, aparece, también en un gesto repentino,
la escalera de trazado irregular. La planta del edificio parece este momento
una formacion orgdnica en la que la naturaleza hubiese hecho las
colrecciones oportunas. Afirma Joaquim Espanol que, en las excepciones d la
regla de la simeftria, se explica con mayor claridad la interaccion entre fuerzas
infemas y externas que conforman los organismos, citando por ejemplo el
caso de la gondola, donde la deformacion del casco compensa la posicion
excéntrica del gondolero alremar'=e,

La simetria asimétrica, conformada por las dos escaleras exteriores, pone de
manifiesto los mundos que confluyen en la forma en que Aalto entiende la
Arquitectura.

En primer lugar, queda patente la confianza en el tratamiento dado a los
medios materiales de la arquitectura, como vehiculo de transmision de
significados.

Aalto podria haber mantenido el talud: la solucidon podria haber consistido en
aumentar la dimension de ancho de la escalera que conduce a las viviendas
supetriores, resolviendo funcionalmente la continuidad del recorrido extemo e
intemo -interior del vacio central-. De hecho, hasta bien avanzada la obra, en
1951, los planos no recogen la solucién ejecutada.

Finalmente, dos imGgenes como en un juego de la realidad y su doble se
despliegan conformando los accesos al vacio central.

A un lado un dispositivo funcional, una escalera regularmente trazadaq,
cuidadosamente dimensionadad, cdsi monumental, racional, construida de
granito, un material que transmite la idea de permanencia, resistencia al
desgaste y al paso del tiempo. El asta de la bandera se situa a sus pies. Es la
respuesta funcionaly la escalera representativa, materializada con arreglo a la

13 Espafiol, Joaquim, E/ orden frdgil de la arguitectura (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos,
2001), pagina 67.
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importancia insfitucional que se le concede al lugar donde reside la
representacion del poder popular en la comunidad, al que el edificio sirve.

Al ofro lado, un trazado insolifo, una sorpresa consfruida desde lo elemental,
ofra vez un gesto aparentemente casual, en virfud del cual el podio elevado
del vacio que cohesiona el edificio se derrama par la hendidura, dibujando
una delicada escalera de tierra conformada por terrazas irregulares dispuestas
a ser colonizadas por la vegetacion. Frente a lo permanente y cotidiano, el
subrayado de lo mutable, provisional. La asuncion de la caducidad en una
imagen que, al ser también escalera, al infroducir la duplicidad de lo real, se
va a convertir en reflejo de su hermana gemela, acentuando el papel
representativo de aquella e infroduciendo la duda, poniéndole ofra cara a la
realidad: alli re pre sentatividad, aquijuego.

338. Escalera de tierra contenida por una estructura de estacas y fablercs. La escalera actual es
unda reconstruccién modificada de la realizada inicialmente. Fotografia del doctorando.

La escalera de fierra se comporta como la sombra de la escalera real, es
desde "“sus finieblas’, desde donde permite ver lo invisible de la “escalera real”:

“"Algunos dirdn que la falaz belleza creada por la penumbra no es la
belleza auténtica, nosofros los orientales creamos belleza haciendo
nacer la sombra en lugares que en si mismos son insignificantes. (...) lo
bello no es una sustancia en si sino fan solo un dibujo de sombras, un
juego de claros oscuros producido por la yuxtaposicion de diferentes
sustancias.'2""

137 Tanizaki, Junichiro, £l elogio de la sombra (Madrid: Siruela, 1994), pagina 69.
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lI.4.1. Entre el claro del bosque y la gruta.

Las escaleras no constituyen la Unica dualidad de la obra. Cuando, tras
ascender desde la explanada de acceso, se llega al nivel del vacio,
accedemos a la plataforma elevada sobre el podio que constituye el recinto
central. Entramos en un espacio interior abierto que, liberado de todo
requerimiento funcional directo, se muestra como un claro robado al bosque
circundante. Todas las conexiones funcionales han sido relegadas a otro lugar,
para dejar lo esencial: el vacio en torno al que se organiza el proyecto. Un
espacio delimitado por el cerramiento de los corredores, por la masa de la
Sala del Concejo, la pared del moédulo residencial y la biblioteca. Una escala
cuidadosamente dimensionada, una apertura al cielo que hace de
confrapunto al salon cerrado de la Sala del Concejo.

Las llagas, por donde se elevan las escaleras, introducen la justa
fragmentacion como para que la imagen exterior cohesionada se tfransmute
en la de un universo pautado en ritmos y fragmentos, donde, incluso el
conjunto formado por la Sala del Concejo, la caja de escalera y el muro
revocado en blanco del acceso, pueden verse desde esta nueva cota como
perspectiva inédita que muestra un volumen casi exento, con entidad propia.

33%9. AAA 100792 Imagen desde elinferior del vacio central

Ahora, desde una posicion elevada, las aberturas de las escaleras se
comportan como grandes vanos, pdrd encuadrar el bosque con perspectivas
que cambian con el movimiento del espectador.
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340. AAA L|-565 Imagen del vacio cenfral. Si se compara con la imagen anterior la vid
omamental ha tapizado parte de los paramentos del volumen del acceso.

El vacio se adapta bien como metafora a la condicion insular del territorio de
Saynatsalo, se asienta como topografia artificial, como centro, casi como isla
en laisla, en medio de esta la naturaleza insular y lacusire.

Sobre este espacio Aalto escribio:

“El edificio se situa en una cresta escarpada, con una planta reunida
en torno a un patio central. El patio constfituye un nivel elevado. La
planta baja del edificio se reservo para locales comerciales. Mediante el
uso de dos niveles, el nivel de la calle v el del patio, el edificio
administrativo fue liberado, con su desarrollo en forno al patio, de
vulgares influencias de los locales comerciales.'®8”

El vacio central es mds un espacio de transicion definido por el movimiento
envolvente de la edificacion que un pafio en senfido esfricto. El pafio
tfradicional occidental, como el claustro, constifuye un espacio interior poco
relacionado con el exterior. Con el dominio de la direccion vertical, ejerce el
papel de dispositivo de relacion con lo frascendente.

13 pAalto, Alvar, “Kunnantalo Sdynitsalo”, en Leena Rossi (edicion), Kunnantalo Sdynitsalo 1949-52,
pagina 11.
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341. Clavstro de Santo Domingo de Silos

En el Ayuntamiento la solucion es una plataforma en la que se combina: el
cardcter de terraza elevada'® sobre el suelo del bosque, con las grandes
aberturas de las escaleras, un jardin inferior, y la tipologia de patio, éste como
claustro dispuesto para ser observado desde las galeria perimefrales.

Pero, si se entiende el edificio como el producto de una torsibn, de un
movimiento envolvente, antes que como la aplicacion estatica de un
esquema geometrico preconcebido, el espacio central puede ser visto como
la combinacion de una plataforma aterrazada con un jardin de inspiracion
oriental, que genera un episodio espacial en la secuencia de transicion entre
exterior e interior, un punto en el que la naturaleza se ve recreada.

Esta interpretacion se acentiua en la sifuacion fronteriza y de contacto fisico
del vacio con respecto al acceso al edificio, y en el tfratamiento dado a los
paramentos que cercan el espacio y al plano horizontal, en este ultimo caso
construyendo un paisaje con elementos naturales.

138 “La terraza, como medio de incorporar la naturaleza a la arquitectura, permite establecer
nuevas relaciones; su vision de lo horizontal, del medio natural donde se construye el nuevo sistema de
creencias cientificas, es lo contrapuesto a la apertura cenital, a |a vision y esperanza depositada en el
cielo que el atrio romano, a modo de templo doméstico (...) permitia. El papel que el patio jugaba en la
cultura mediterranea, que desde sus mds ancestrales momentos mira al cielo, en el que encuentra la

explicacién de su existencia y viene a ser ahora sustituido por la terraza”

Diaz y Recasens, Gonzalo, Recurrencia y Herencia del patio en el Movimiento Moderno (Sevilla:
Consejeria de obras publicas y transportes de la Junta de Andalucia, Universidad de Sevilla, 1992),
pagina 42.
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342. Palacio Imperial de Kafsura. Planta.

En la arquitectura tradicional japonesa, a diferencia de la occidental,
abundan los espacios de transicion entre exterior e interior: es el jardin, con su
naturaleza recreada, el que hace de intermediario en la insercion del edificio
en el lugar. La arquitectura tradicional japonesa da gran trascendencia a la
horizontalidad, de ahi que no haya desarrollado vn espacio como el patio:
“Cada habitacion posee la misma gravedad espacial que permite la adicion y
fusion de habitaciones de diferentes tamanos sin que afecte a la calidad
estética de su espacio. (...) No hay una acentuacién fisica del espacio que
pueda sugerir una direccién o una tendencia.!40”

El Ayuntamiento, en lugar de basarse en un Unico modelo, responde a
distintas dualidades: la Sala del Concejo es un volumen con marcado acento
vertical, un orden geomeétrico estatico, pero forma parte de un sistema de
espacios dispuestos para la expetiencia sensorial del sujeto: la explanada de
llegada, la escalera, elacceso y el vacio central, el espacio de transicion en la
entrada, el hall, la escalera de ladrillo y, finalmente, la Sala del Concejo. Los
paramentos que cierran el vacio central presentan un caracter ligero y
evanescente, que recuerdan las ténues separaciones entre exterior e interior
de ejemplos de la tradicién oriental, como el palacio de Katsura.

0 Heinrich Engel, The Japanese House, Tokio:Charles E. Tuttle, 1964, citado en : Ruiz de la Puerta, Félix,
Lo sagrado y lo profano en Tadao Ande (Madrid: Album Letras Artes, 1995), pagina 75.
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344. Ayuntamiento de S&yndisalo, perspectiva del Vacio central. Fofografia del doctorando.

En el plano AA 33-310 se definen los distintos elementos que configuran la
superficie del patio. La presencia del estanque con la fuente se desplaza hacia
el incon mas intfimo del vacio, al abrigo de las paredes de la galeria, con la
escultura de Waino Aaltonen. Revestido de una fina capa de césped, solo
interumpida por dos superficies pavimentadas con piezas cerGmicas, el plano
horizontal se completa en proyecto con una cuidada seleccion de plantas
tapizantes, que dibujan esa naturaleza recreada en un aparente orden casual.
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Las superficies pavimentadas sehalan puntos de vista singulares de las
perspectivas del espacio.

La mas pequena, sitvada al oeste, ofrece una perspectiva singular del
volumen de acceso y de la Sala del Concejo. Desde la plataforma mayor se
percibe una vista en diagonal del espacio del vacio central. Las fachadas
oeste y este quedan oculias por la vid ornamental, destacdndose el alzado
norte de la galeria como plano ligero y fransparente, que por un momento
parece asi aislado del conjunto, como si se hubiese separado para constituirse
en un pabellon efimero en medio del bosque.

Frente al vacio central, la experiencia del acceso a la Sala del Concejo,
ofrece una imagen opuesta. A una sala abierta, como claro en el bosque, se
le contrapone el acceso a un espacio planteado como una gruta, donde el
tiempo experimentado parece dilatarse ante el descubrimiento pauvtado de lo
desconocido.

La escalera de acceso a la Sala del Concejo, con su envolvente de ladrillo y la
tenue iluminacion cenital, nos remite a la experiencia de una arquitectura
llena de significado, como si el movimiento tuviese lugar a través de un
entorno vemdculo o con gran carga histérica. El movimiento pausado nos
conduce en una especie de rito inicidtico hacia la Sala del Concejo, un
espacio cerrado, de proporciones cubicas que construye un ambiente aislado,
capaz de materializar una atmosfera propia. La combinacion de la presencia
estereotdomica de la fabrica de ladrillo con la levedad del sistema estructural y
la cubierta configuran un ambiente particular de acogida, alejado de todo lo
que no es contenido por €l mismo, distante y complementario al universo de la
naturaleza recreada en el vacio central.

Frente a la representacion de naturaleza proyectada que tiene lugar en el
vacio cenfral, la Sala del Concejo se conforma como un espdcio
independiente, con identidad propia, como el centro de toda la intervencion,
todos los recinfos que construyen el recorrido que conduce hacia ella se
convierten en lugares subsidiarios, antecedentes que preparan al visitante en
un itinerario dilatado para lo recepcion de su contenido.
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345. Las distintas especies seleccionadas para el gjardinamiento del espacio central. De arriba
abagjo e izguierda o derecha, Campanula pilosa, Alyssum Transylvaania, Sedum spectabile,
Cybalaric murclis, Cotoneaster horizontfalis, Arabis albida, Saxifragata apiculafa, Saxifragata
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malyi, vid ornamental, Phlox decusata, Phlox subulata, Saxifragata moschata, Pinus montana,
Sedum dlbum balticum, Sempervivum huffeli, Sedum sexangulare, Nymphea, Sedum nevii,
Cerastium biebersteinii. Montfagje realizado por el doctorando.

346, 347. Calle en el Oasis de Kharga, en el desierto Libio. Esquema realizado por el doctorando.

La sala es el espacio donde se produce el fransito desde lo real -la naturaleza
recreada en el vacio central- al mundo representativo, en el que se generan
unas condiciones especificas para la funcion que debe tener lugar en ese
espacio. Se trata de un ambiente construido desde la invencion, un entomo
que establece un limite claro con lo cofidiano a través de la secuencia
temporal que supone el ascenso por la escalera. El mural con la silveta de la
Isla, que preside la pared oeste de la sala, hacia la que se orienta el espacio,
desempena una funcion que recuerda a las representaciones prehistoricas de
escenas de animales en el interior de las cuevas: se trata de una recreacion
del exterior en el interior'#!, por la que existia un proceso de juego, la ficcion
de sentirse dentro como si estuvieran fuera. El muralde la Isla, representado en
el interior de la Sala, recuerda que el espacio en el que se encuentra el
habitante se ha constituido en centro de la comunidad. Para ello ha debido
generar un recinto de cualidades propias, como el mismo Aalio habia
expresado, un espacio soterrado en la masa del edificio.

El espacio de la Sala fiene las caracteristicas de un lugar separado del curso
cofidiano de los acontecimientos, de lugar creado pdara encontrase en un

141 Ruiz de la Puerta, Félix, Arquitecturas de la memaria (Madrid: Akal, 2009), pagina 185.
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medio especifico, que se presenta ante el habitante con su propio significado.
Esta “ofra naturaleza” de ficcion se hace comprensible cuando aparece
confrapuesta a la disposicion de una naturaleza recreada en el vacio central,
separada de aquella por el intervalo temporal que impone la secuencia de
acceso.

l.5. El balcon de la Sala, la representacion de la soberania popular.

En la arquitectura islamica existe un espacio recogido, que en algun caso
puede estar cubierto por una cupula. Normalmente es un espacio a escala
humana, de menor dimension que aquel que lo contiene, que es el
proyectado en relacion al entomo. Se frata de un espacio aparfado, a modo
de estancia contenida en un espacio mayor'42,

348. Esquema de una casa fradicional argelina. Los espacios sehalados con la letra k.
denominados k'bu son recintos a escala humana contenidos en un espacio de dimensiches
mayores, en ocasiones cubierfos por una clpula.

El sistema de espacios que conduce hasta la Sala del Concejo esta resuelto de
tal manera que, traspasado el acceso a la Sala, aun pueden subirse tres
contfrahuellas mas para alcanzar una plataforma -que Aalfo denomina
balcon- (195), abierta a la Sala. Tal como sucede en algunos ejemplos de la
arquitectura Islamica, se frata de un espacio resguardado, de escala menor
que el conjunto, cuya cubierta presenta, como continvidad del techo de la
escalera, una aliura sensiblemente inferior a la de la Sala. No es ajeno el
contenido simbodlico de la forma: las personas de la comunidad que
libremente asisten a las Sesiones del Concejo disponen de un lugar a la
maxima cofa, desde la que pueden ser testigos y garantes de la

142 lllescas Albert, “La leccion del patio argelino”, DPA 13 Universidad Politécnica de Catalufia, enero,
1997, p.14.
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representacion del poder popular. La cuidada disposicion de las partes
reserva una dtfalaya, un lugar privilegiado para cualquier civdadano
inferesado en los asuntfos de la comunidad.

El papel singular asignado a este espacio queda de manifiesto en un dibujo de
seccion, en el que estudia la disposicion de una celosia resuelta en distintos
tframos que ocupan todo el ancho del espacio, tfamizando la luz proveniente
de las ventanas superiores y generando un techo virfual a modo de abstracto
arfesonado. Finalmente, solo se realizé una parte de la celosia, la que discurre
junto al muro de la sala, sobre el vano practicado en el muro.

N B

— s e

= =

349. AAA 33-309 (193) Celosia proyectada como techo virtual en el espacio del balcén de Ia
Sala del Concejo.

l.6. El volumen y la masa como vehiculo de significado.

El Ayuntamiento de Hilversum, proyectado por Willen Marinus Dudock vy
construido entre 1924 y 1931, permite, comparado con el Ayuntamiento de
Sdyndtsalo, enconfrar en este vliimo ciertas especificidades que le apartan del
lenguaje puramente formal, para acercamos a aspectos especificos que
caracterizan la obra. La obra de Dudok ha sido calificado como una muesira
de estiismo competente, como un conjunto resulfado de aplicar una serie de
formulas visuales extraidas del lenguaje funcionalista, mas que como ejemplo
riguroso de arquitectura moderna.

350. Ayuntamiento de Hilversum 1924-1931. Willem Marinus Dudock.

299 AT UL



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LATRAMOYA DE SAYNATSALO

351, 352, 353, 354. Ayuntamienfo de Hilversum. Escalera, Sala del Concejo, Accese principal,
Planta bagja.

El Ayuntamiento de Hilversum presenta una composicion volumética
compleja, en la que los distinfos volumenes se yuxtaponen en una estructura
monumental, que encuentra su maxima expresion en la gran torre que preside
el conjunto. Como el Ayuntamiento de Saynatsalo, también se frata de una
consfruccion redlizada en ladrillo, en los que el aparejo estad dispuesto
mediante una junta ancha, ligeramente biselada. Se frata de piezas
especialmente redlizadas para la construccion del edificio. Determinados
detalles, como el acceso tangencial bajo una marquesina; que obliga a girar
para alcanzar la escalera principal; la sala civica en la primera planta;
rodeada por una galeria en la que se dispone de un gran banco corrido; o la
disposicion de la Sala del Concejo como una pieza singular, con estructura
propia, son recursos formales que relacionan a este edificio con el
Ayuntamiento de Sdyndtsalo. Sin embargo la monumentalidad que expresan
los volimenes del proyecto de Dudok es explicita, reside en la aglomeracion
volumétrica, en la prominencia de la torre y en el amplio espectro de recursos
decorativos empleados en el edificio, como la variada muestra de azulejos y
tipos de vidrio.

En Sayndftsalo, la precision con la que se desarrolla el movimiento de forsion y
pliegue de los volimenes, esta exenta de cualquier tendencia escultural. Y no
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solo desde el planteamiento general de la composicion, sino a lo largo de
todo el proceso tectonico que desarrolla el edificio. La masa construida
expresa en la medida que se le ofrece al habitante como recurso perceptivo,
no como soporte para la expresion de una defterminada composicion
volumétrica. Las cizalladuras que abren el vacio central tienen idéntico valor
que la propia composicion plastica, con lo que ésta enfra en juego dindmico
entre lleno y vacio. Mas que de elementos decorativos, aqui tendriamos que
hablar de tratamientos superficiales, de piel y elementos de carpinteria. El
cierto cardcter monumental del volumen de la Sala del Concejo de
Saynatsalo no es equiparable a la literalidad estatica de la tore del
Ayuntamiento de Hilversum, sino que se comporia como un rotundo gesto
plastico, que expresa mediante el fratamiento masivo el significado del
edificio.

355, 356. Monumento a Karl Liebkneht vy Rosa Luxemburg. Mies Van der Rohe. Ayuntamienic de
S@yné&tsalo (Fotografic del doctorando)

Aalto se habia referido al volumen de la Sala del Concejo afirmando que no
era una forre, sino una masa en la que quedaba soterrado simbolicamente el
corazon del edificio.

“Una de las tareas mas importantes de la arquitectura es encontrar la
escala adecuada. El Ayuntamiento de Sdyndtsalo, con su pequena
plaza cenfral y su colocacion en un exiremo de un cuadrado mds
grande, en forma de cuna, es un intento en esa direccion. Las diferentes
partes del edificio tienen su propio cardcter distintivo, pero he fratado
de fusionarlas en un todo armonioso. La fore no es una torre, sino una
masa en la que se encuentra el principal simbolo de gobierno. El uso de
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materiales cotidianos sencillos junto al buen senfido de la forma y el
ritmo para producir algo refinado y exquisito es un objetivo
arquitectonico que requiere el dominio del arte de la simplicidad.!4"

En este sentido, el Ayuntamiento, con el desplazamiento de masas que
parecen permanecer en un equilibrio tensionado, recuerda al expresivo
monumento a Rosa Luxemburgo, obra de Mies van der Rohe, conocido
ejemplo de significado puro desde el tratamiento masivo.

lIl.7. El franscurso espacio-temporail.

Puede ser que, a partir de las condiciones climaticas de Finlandia, no sea
suficiente que el perimetro entre el interior y el exterior en los edificios de Aalio
aparezca dilatado, que no sea suficiente concentrar toda la arquitectura en la
descomposicion directa de esa delimitacion que separa los mundos inferior y
exterior, dmbito que tan extensamente traté la arquitectura moderna. Desde
una imagen exterior contundente, en las obras del Aalto el interior aparece
como un lugar cdlido y acogedor, donde el fratamiento material interviene en
favor de la creacion de ambientes que trasladan al interior parte de la imagen
del exterior urbano.

Por distintas vias, la relacion de la obra de Aalto con lo temporal adquiere una
consistencia particular.

Hay un conftrol de la cadencia de movimiento y pausas que la obra ofrece al
habitante desde la organizacion espacial. Pero ademdas, desde la propia
constitucion material, representa en ocasiones el paso del tiempo. Y aun mas.
En un ejercicio de sintesis, todo el conjunto de la obra puede constituirse en
una apdarente suma de momentos, como si el edificio fuese el resultado de
muliiples intervenciones distantes en el tiempo. A veces, esto Ulfimo es lo que
ha sucedido en la realidad, como en el caso del centro urbano de Seindjoki,
donde el conjunto se organiza como un sistema, que es resultado de
diferentes intervenciones puntuales. En ofros casos, un edificio proyectado de
una vez, se manifiesta como si fuese un organismo producto de distintos
tiempos.

lIl.7.1. Recorrido y tiempo.

No solo la mirada se mueve con el desplazamiento, también en posicion fija el
fratamiento de las superlicies provoca efectos de superposicion de planos, de
enmarcado de vistas y reaccion entre los paramentos que componen el
volumen, matizando la rotundidad de éstos. Si Le Corbusier recurre al color
para desmaterializar las esquinas de la caja, provocando singulares encuentros

18 Citado en Schildt, Goran, Alvar Aalto, His life, pagina 619.
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en arista, en una busqueda de sintesis absiracta, Alvar Aalto se apoya en el
tratamiento material de las superficies, para trastocar la linealidad de la
narracion formal. La caja se ve distorsionada por las envolventes,
comprimiendo en un mismo encuadre cualidades materiales distintas que
dotan a la escena de referencias relativas a lo que el visitante ya conoce o
esta por conocer, por ejemplo cuando el ladrillo del exterior reaparece en el
inferior, o cuando los paneles de las puertas, descompuestos en franjas
verficales, reaparecen en la Sala del Concejo.

357. Secuencia de recorides en el Ayvunfamiento de Séyndtsalo. Esquemas realizados por el
doctorando.
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Infroduce referencias y auto referencias que construyen asi un tiempo
especifico en el itinerario, un fiempo propio de la obra.

Se producen superposiciones de planos. El espacio de la galeria ofrece una
perspectiva focal frontal, que se combina con la frasparencia de los vanos,
por los que son visibles las diagonales dindmicas (6c) [fig. 357] hacia el vacio
central, produciéndose la yuxtaposicion de planos.

En la secuencia espacio-temporal encontramos sucesivas operaciones de
enmarcado: la distibucion perimetral de las tiendas y el acceso a las viviendas
favorecen en el nivel inferior un movimiento envolvente en tomo al edificio. La
escalera de acceso (1), al abrigo del muro de la Sala del Concejo, conslituye
una primera etapd, un primer umbral, como espacio que recoge al visitante y
le invita a iniciar la ruta de ascenso. Enfre la pared de la biblioteca, la pérgola,
la escalera y el muro de la Sala, enmarcan una primera vista en la que, antes
de iniciar el ascenso, es visible al fondo la entrada a la biblioteca y, en un
segundo plano, parte del volumen del modulo residencial, con el bosque
como telon de fondo. Sila biblioteca al inicio de proyecto contaba con una
entrada desde el espacio central, el acceso finalmente dispuesto se abre
hacia la escalera, constituyéndose en parte fundamental de esta vista, que
sintetiza las distintas partes del proyecto, conteniendo una puerta de pequena
dimension -la de la biblioteca- y un vano abierfo, conformado por la pérgola y
los muros laterales, que enmarcan y abren el espacio del vacio central.

Con el movimiento de ascenso por la escalera (2), la mirada se hace
discontinua, percibiéndose mdas estable la pared con el acceso a la biblioteca.
Cuando el visitante se aproxima al final de la escalera, la perspectiva ofrece
una vista del modulo residencial, como cuerpo que se interrumpe sin llegar a
superponerse con el acceso a la biblioteca, con lo que se intuye que el
espacio del vacio central fluye por la abertura dispuesta enfre la biblioteca y
aquel. Antes de girar en la esquina, la pérgola anficipa una intencion
direccional hacia el acceso principal.

Al girar la esquina (3), el muro donde se sitia el acceso a la biblioteca se
comporta como infegrante de un nuevo marco, definido por éste, la pérgola y
el pano del acceso principal. En esta imagen se condensa todo un universo
donde el bosque actia como contenedor de la arquitectura, y el espacio
cenfral abierfo se manifiesta como un claro, como centro arrebatado a la
naturaleza. Desde el “inferior” conformado por la pérgola y los muros, el
visitante observa un paisaje de reminiscencias urbanas, un pequeno vacio que
queda definido al fondo por las consfrucciones que cierran la perspectiva:
enmarcando una vista en escorzo, la perspectiva incorpora el ala norte de la
galeria y el modulo residencial. Todos estos elementos cierran el espacio del
vacio cenfral. Sobre la superficie de hierba se recorta la plataforma de
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pavimento de ladirillo, que recuerda a la situada junto a la escalera de acceso
y matiza el car@cter de este espacio, intfroduciendo, junto al estanque y la
escultura, un elemento urbano en una composicion que recrea la naturaleza y
que expande la experiencia espacial mas allad del recorido meramente
funcional. La vid omamental que puebla la fachada del modulo residencial
parece desmaterializar esta parte del edificio, que actia como un seto
gigante a escala del bosque que esta siempre presente, dominando el fondo
de la imagen. En el tratamiento de la puerta de acceso y en la vista en
escorzo del alzado de la galeria domina la direccién vertical de la carpinteria,
que es la misma que destaca en la formacion boscosa.

Al enfrentar la puerta de acceso (4), la pérgola confinda acompanando
como techo virtual en un espacio que funciona todo €l como umbral. La
relativa estrechez del cuerpo de acceso permite no perder la percepcion de
la referencia del fondo edificado, donde se situa la galeria.

Tras la puerta de entrada se crea un espacio de fransicion (5) entre el dmbito
exterior y el espacio interior provisto de calefaccion. Un pequeno recinto, sin
ventanas hacia el exterior, introduce una pausa en el reconido visual y dirige al
visitante hacia el hall de entrada, que aun no se manifiesta en toda su
extension. Su descubrimiento se produce en secuencia.

Tras la segunda puerta, la perspectiva ofrece un pano acristalado (5b) a través
del cual el visitante tiene la imagen del vacio central, con los cuerpos que
conforman el edificio cerrando la perspectiva, en una imagen que recupera
parcialmente, ahora desde ofro dngulo, la imagen previda. En el plano frontal
un tablon de anuncios conformado por una base de madera con partes
acristaladas ofrece alvisitante elreflejo del ambiente exterior.

Avanzando, dal rebasar la esquina del muro que ciera la escalera que
conduce a la Sala, la perspectiva del hall es mas amplia (6): es visible el
arranque de la galeria y el panel que separa el hall del area administrativa de
atencion al publico. La combinacion en el interior de planos horizontales y
verticales de ladrillo, asi como la proporcion y el fratamiento dado a la
carpinteria, confieren al ambiente un cierto cardcter ambiguo, como si el
visitante estuviese en un cruce de caminos propio de un ambiente urbano.

Tras girar la esquina (7), a ambos lados del tapiz conformado por el pavimento
de ladrillo, parten, siguiendo una misma directriz enfrentada, la galeria y la
escalera que lleva a la Sala del Concejo. Al fondo, el espacio de atencion al
publico puede permanecer abierfo, mediante la puerta doble, o puede
independizarse del hall y la galeria, que se convierten asi en espacio de
expansion de la Sala.
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Al girar para obtener una perspectiva frontal del arranque de la escalera que
lleva a la Sala del Concejo (8), desde la posicion centrada de la escalera, con
sus muros laterales, se percibe como un marco escénico en fomo a los
espacios laterales del acceso y el hall. La disposicidon recogida de la escalera
segun esta perspectiva recuerda a la que conduce al teatfro de la Casa de la
cooperativa de agricultores en Turku'#, del propio Aalto -proyecto de 1927-28-

El espacio de la escalera a la Sala (?, 9b) es un recinto que envuelve al
habitante, sumergiéndole progresivamente en una experiencia sensorial
especifica, en cierta manera desligada de lo que ha visto hasta el momento. El
suave desamrollo de la escalera se plantea nuevamente como una fopografia,
gue en un movimiento pausado conduce al visitante a un espacio que es, con
la mediacion del tiempo de este reconido, intencionadamente separado de
las actividades mds cotidianas. El franscurso temporal dilatado progresa asi de
la cotidianeidad del vuso de las tiendas en planta badja, hasta, en una larga
secuencia temporal, la especificidad de la Sala del Concejo y lo que ella
significa.

Esta distribucion temporal de las funciones del edificio se apoya en el vacio
central y en la galeria como contrapunto de la Sala. Entre el mundo de lo
cofidiano, la planta baja, y el espacio singular, la Sala del Concejo, Aalto
necesitaba interponer un fiempo intermedio, un espacio de corte en el relato
que hiciese mas evidente la diferencia enfre ambos. Ese es el papel asignado
al vacio cenfral, que amalgama en tormo suyo el desarrollo morfologico del
edificio y dota al conjunto de cualidades plasticas propias, en una precisa
definicibn de la escalas, que construye un exquisito equilibrio enfre lo
monumentaly lo doméstico (10, 10b, 10c).

lIl.7.2. Tratamiento material como huella del tiempo.

La vivienda de Muuratsalo, construida en 1952-53 a pocos kilometros del
Ayuntamiento, en la Isla vecina de Muuratsalo, cuando la obra de Sdyndtsalo
esta finalizando, ha sido explicada por Aalto como un ejercicio de
arquitectura experimental. Aqui, el uso de ladrilo como piel envolvente, se
evidencia en el contraste entre la imagen exterior del ladrillo pintado en
blanco y la combinacion de distintas fabricas de ladrillo visto, que revisten las
caras infemas del gran patio que organiza la casa, generando un auténtico
tapiz cerdmico en una operacion de collage.

La casa inicialmente construida tiene una dimension modesta, de poco mds
de 100 metros cuadrados, superficie en la que se condensan los uUsos
convencionales del programa residencial. A partir de la disposicion del patio,
se conforma como una pieza ordenada en torno a la gran concavidad de

1% yéase: Quantril Malcolm, Finish Architecture and the modernist tradition (London: E FN Spon, 1995),
pagina 124.
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este espacio, que, como en el caso del vacio central del Ayuntamiento,
constituye un ambiente que ejerce un efecto llamada, invitando a penetrar en
él. El patio, con una superiicie casi similar al espacio ocupado por la vivienda,
se comporta como un en caparazon que dilata y acompana el acto de entrar
a la vivienda, definiendo un espacio plural y ambiguo, de transicion, que
cumple la doble condicion de espacio exterior con respecto a la vivienda y
espdacio interior con respecto al bosque’4s,

Los espacios del vacio central de Sayndisalo y el patio de la casa de
Muuratsalo rompen la compacidad de lo que en un clima de inviemos
rigurosos podria ser un volumen cerrado, autosuficiente y homogéneo como
una caja. Podemos hallar algo de confingente en la razon de ser de estos
espdacios, conlingencia que no les resta importancia, sino que los sefidla como
recursos espaciales que trascienden el programa funcional, para interactuar
con los sentidos del habitante, lejos de merecer la consideracion de espacios
secundarios. El perimefro entre la casa y la naturaleza del bosque no
constituye un limite brusco que traza la separacion, queda diluido: el patio se
comporta como espacio de movimiento y estancia, como lugar que ejerce de
gradiente enftre el exterior y el interior.

El espacio del patio se constifuye en un intermedio temporal entre la
naturaleza exterior y la célula habitable. Si el Ayuntamiento parecia surgir de la
torsion de un gran bloque lineal, con una concentracion de masa plastica en
uno de sus extremos, de tal manera que los cuerpos edificados podian leerse
como muros definidores del vacio cenfral, en el caso de la vivienda de
Muuratsalo los muros en el perimetro del patfio parecen cobrar espesor alli
donde es necesario alojar una funcion del programa residencial, pero
manteniendo infacto el cardcter significativo y arquitectonico de un espacio
abierto.

La metafora de la ruina, de lo temporal, en relacion a la vivienda de
Muuratsalo ha sido ampliamente divulgada'4é, Hay una concepcion temporal
asociada a la idea de ruina, segun la que la arquitectura responderia con
formalizaciones que obedecen a un procedimiento aditivo, provocando la
sensacion percepliva de lo inacabado. De esta apertura surge la posibilidad
de la lectura de la construccion como forma alterada por el paso del tiempo.
La obra no es entonces el resulfado de un planteamiento puramente espacial,
sino que, sobre concepciones distributivas simples, se apoya en und
construccion que juega con el tiempo, como si se fratase de una propuesta
escenica de ficcion. En Muuratsalo esto es visible, tanto en la forma dominante
del propio patio, que conforma un recinto que pareciera haber perdido su

15 Harlang, Christoffer, Espacios ndrdicos (Barcelona: Elisava Edicions, 2001) pagina 108.

18 Veéase, por ejemplo: Pallasmaa, luhani, La imagen corpdrea. Imaginacion e imaginario en
arquitectura (Barcelona: Gustavo Gili, 2014), pagina 91.
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cubierta, de la que s6lo quedan las tejas que rematan los muros, como en un
acercamiento material: la gran canfidad de aparejos que componen las
superficies y suelos que definen el patio es una manifestacion a ofra escala de
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35%. AAA B6-311 Casa Experimental en Muuratsalo. Planfa del médule principal

ese proceso aditivo. En el plano horizontal los ladrillos forman un tapiz sobre un
lecho de tierra, conslifuyendo una superficie inestable: entre las juntas crece la
hierba y las piezas se adaptan al movimiento del terreno de base, provocando
una sensacion de provisionalidad con el cambio estacional. Con el paso de las
horas del dia la infinita variedad de juntas del aparejo de los muros producen
sombras cambiantes en las superficies. Ademds, cuando la casa ha de
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ampliarse, lo hace mediante un volumen que se desplaza con respecto a la
posicion del cuerpo principal. Se frata de un volumen construido en madera y
apoyado mediante unas vigas diagonales sobre las rocas del lugar.
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360. AAA B46-353 Casa Experimental en Muuratsalo, planta de la ampliacion. Abgjo, boceto de
la cimentacién de la ampliacidn, mediante vigas de madera diagonales gue apoyan en los
bloques naturales de granito.
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La ampliacion contrasta desde su cardcter ligero con la fabrica de ladrillo, y

manifiesta ese cardcter generativo y temporal que tfiene la arquitectura de
Aalto.

361. Casa Experimental en Muuratsalo. Dos perspectivas parciales del pafio, arriba. En el centro
defalles del aparejo en el patio y embarcadero para el pegueno barco gue senda como medio
de fransporte. Abagjo, ofre detfalle del aparejo en el patio y recintfo para el fuego en el cenfro del
patio. La disposicion de este Ulfimo recuerda al Iron de la casa fradicional japonesa. Fotografias
del doctorando.
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En el ayuntamiento de Sdyndtsalo, aunque no se produce un despliegue
experimental tan evidente, si que, en el fratamiento material de las superficies
que definen los espacios, encontramos una conexion proxima entre espacio,
materia y consiruccion temporal.

El edificio estad caracterizado mas por la formalizacion de ambientes, a traves
del tratamiento de las envolventes espaciales, que por su disposicion
estructural, que solo se hace evidente en la Sala del Concejo y lo hace de
manera particular, que trasciende el hecho estructural. Se produce un juego
de interrelacion entre formas y superficies: uso de pavimento de ladrillo
combinado con otros materiales, paramentos de ladrillo en el interior, que
“rememoran” la experiencia exterior del edificio en el interior, uso de distinfos
aparejos en la fabrica de ladrillo con finalidad expresiva, reiteracion en el
fratamiento formal de las carpinterias, que marcan ritmos especificos,
disposicion de un jardin que recrea la naturaleza en el vacio central,
combinando la superficie natural con dreas pavimentadas con piezas
ceramicas. Este despliegue superficial de materiales, que acaban de dotar a
los espacios de su cardcter propio, abre para el habitante un caudal de
experiencidas sensoriales que le tfransportan a un franscurrir temporal, en el que
fiene ante si perspectlivas cambiantes, situaciones que le recuerdan
percepciones parciales dentro del conjuntfo, de manera que es participe de
una secuencia temporal especifica, de un relato que rompe la intemporalidad
de la geomeftria abstracta y la racionalidad.

Si en Muuratsalo, como vivienda personal, Aalto da rienda suvelta a la
experimentacion, en Sdynatsalo el uso del material, aun siendo mas contenido,
si que guarda relacion con lo experimental en el uso de distintos aparejosy, en
general en la construccion de envolventes, tanto intfernas como externas, que
dotan a la obra de ambientes que conforman una secuencia en el tiempo: en
este senfido es significativo como el edificio ve alterada su apariencia cuando
el material reacciona con la luz y el clima invernal.

ll.7.3. Organizacion morfolégica, movimiento y temporalidad.

El fratamiento del espacio extemo al edificio es una preocupacion constante
en Aalto. Coémo el edificio interactia con el entomo y con el habitante, para
no constituir una masa estatica, que puede manifestar una contundencia
formal, pero carecer de potencialidad dindmica para el espectador.

En relacion al Pabellon de la exposicion universal de Paris, en 1931, en el primer
volumen de la obra completa, Aalto escribe:

“Uno de los problemas arquitectonicos mas dificiles es el formato de los
alrededores de un edificio a uvna escala humana. En arquitectura
modema, donde la racionalidad del marco estructural y las masas
construidas amenazan con dominar, hay a menudo un vacio
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arquitectonico en las zonas abandonadas del lugar. Seria conveniente,
en vez de rellenar este vacio con jardines decorativos, que el
movimiento orgdnico de la gente pudiera ser incorporado al lugar a fin
de crear una relacion infima entre hombre y arquitectura.'+™

362. Perspectivas en forno al Ayuntamiento de Sayndisalo. Esquemas realizados por el
doctorando.

147 palto, Alvar (Karl Fleig coeditor), Alvar Aalto, Vol 1.1922-1962, (Basel, Boston, Berlin: Birkhduser,
1999), pagina 81.
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Es significativo como Aalto aboga por recurrir a la incorporacion del
movimiento del visitante para dotar de significado al edificio. El objeto por si
mismo no tiene la capacidad de generar verdadero significado
arquitectonico, si ademds de mostrarse no es capaz de interactuar con el
sujeto.

La configuracion morfologica del edificio no responde a una intensa identidad
entre estructura, funcion y construccion, como si sucede, por ejemplo, en un
edificio como la iglesia de Atlantida de Eladio Diesde. En esta Ultima esas fres

363, 364. Iglesia de Atlantida. Eladio Diesde 1952. Planta e Interior.

variables conforman una solida unidad, concebida de manera integral, y
desde la que el edificio es definido hasta sus Oltimas consecuencias. Un sélo
material, el ladrillo visto, resuelve la estructura y los distintos paramentos. Con
una enorme contundencia conceptual, el elemento resistente define todo el
espacio.

Morfolégicamente, el Ayuntamiento de Sdyndtsalo no presenta una clara
identidad estructural, la estructura no desempena un papel preponderante en
la definicion del conjunto, excepto en el caso de la Sala del Concejo, donde
tfrasciende del aspecto puramente estructural. Funcionalmente, los distintos
espacios aparecen intencionadamente segregados y constructivamente
presenta gran homogeneidad material, pero con variantes plasticas que
hacen que no pueda ser entendido como una operacion de sintesis funcional
estructural y constructiva, sino como un conjunto compuesto por partes que
configuran a pequena escala un diminuto sistema arquitectonico.

Alison y Peter Smitshon se referian a un sistema de crecimiento natural, sin
criterios estrictos en lo formal y mas especificos en relacion al uso del material,
las relaciones enfre volimenes y la reiteracion de las técnicas, como el
"ordenamiento del conglomerado”. Este concepto hace referencia a los
procesos de crecimiento presentes en la arquitectura vemadcula, en concreto
citan un edificio, un antiguo granero cercano d Siena llamado la Grancia di
Cuna, que lo describen como:
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“un lugar de exiraordinaria presencia, en el que un orden de la indole
mas rara y d la vez mds ordinaria es llevado a la inmediatez del corral. Es
por esta naturalidad -el sentimiento que experimentamos hacia un
fejido que esta siendo ordenado, cuando no entfendemos el lugar de un
vistazo 0 ho conocemos el edificio- por lo que usamos las palabras
ordenamiento del conglomerado.'#&"

3685, 366. Grancia di Cuna. Planfa del primer nivel. Dibujo de los Smithson. Vista aerea.

El orden que manifiesta este edificio responde a las sucesivas adaptaciones y
ampliaciones a las necesidades de movimiento de las personas y los animales,
expandiéndose a partir de una matriz inicial en un proceso lento.

Frente a la concepcion de una forma racional pura, como respuesta temporal
de un orden concreto, en el Ayuntamiento de Sayndatsalo Aalto reconstruye un
tiempo basado en el movimiento del habitante, fragmentando la forma y
actuando sobre el espacio de las proximidades del edificio, dilatando ese
espacio, hasta introducir un vacio que hace de puente entre el lugar y la
propia funcion.

Cuando el habitante se ve motivado a moverse en torno al conjunto, con la
disposicion de las tiendas, y las perspectivas generadas a partir de la
disposicion de la escalera y las plataformas de fierra, asi como el volumen
plastico de la Sala del Concejo, estd aclivando el espacio exterior: el
resultfado se muesira como una pequena civdad en miniatura, como un
sistema arquitectonico que bien podria ser el resulfado de un proceso
constructivo extendido en el tiempo.

148 Smithson, Peter “Conglomerate Ordering”, citado en: Van der Heuvel, Dirk y Risselada, Max, Alison y
Peter Smithson. De la casa del futuro a lo caso de hoy (Barcelona: Ediciones poligrafa, COAC, 2004),
pagina 89.
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lI.8. La imagen de Finlandia en la Sala del Concejo.

Aalto habia encargado a Fernand Léger un pequeno cuadro mural para la
Sala del Concejo. Ambos se conocian desde los anos treinta y habian tratado
de colaborar en una misma obra. El cuadro, inicialmente previsto para ocupar
una posiciéon hotizontal, debia tener una proporcion vertical, acorde con la
dimensidon de la ventana junto a la que se sitia y lo ilumina lateralmente.
Finalmente se modifico la firma y se dispuso en posicion vertical.

Fue polémico porque la junta de Sayndfsalo no estuvo de acuerdo con el
precio de la pintura (375 a 383 en vol.2), haciéndose cargo finalmente Aalto
del coste de la misma. De hecho la pintura que se encuentra en la Sala del
Concejo es, al parecer, una reproduccion del original.

367. Cuadro mural de Fernad Léger en la Sala del Concejo

Si bien Léger no es un pintor simbolico, sino mds bien caracterizado por una
figuracion sencilla y directa, aqui no parece tan evidente. Salvo que
entendamos que la figuracion responde al paisaje y a la arquitectura de Aalto
que dimana del paisdje.

Se diria que la imagen es una representacion del paisadje finlandés, integrada
en una alusion a la bandera finlandesa en movimiento, con las dos franjas
azules -como representacion de los lagos- deformadas sobre un fondo claro,
que representa el paisaje nevado. La composicion se completa con
elementos alusivos a la arquitectura y el paisaje.
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[.9. El espacio como tramoya.

La relacion entre el concepto de tramoya y la obra de Alvar Aalio surge en el
senfido de efecto escénico, tanto por como puede ser percibido el paisaje de
la zona, como en relacion al propio edificio, y como este establece uvn marco
para la interacciéon con el sujeto.

El paisaje dominante en la region de Finlandia central ofrece, desde distintas
perspectivas -carretera, lago,...-, una sucesion de planos superficiales, con
alternancia de franjas boscosas, supericies de colinas con suaves pendientes
y franjas de agua, generando un paisdje sintético, casi como una
representacion de la naturaleza, en la que ningin elemento con *nombre
propio” adquiere el papel de mundo natural en contraste con la obra, como si
sucede, por ejemplo, cuando Le Corbusier dibuja La Casa en el Lago Leman
con los Alpes al fondo.

Se producen cambios en la textura de las “manchas de paisaje”, cuando varia
el punto de vista y con las alteraciones del clima: las superficies nevadas, el
cambio de color producido por las dreas de cultivos y la vegetacion... pero el
paisaje sigue siendo “abstracto”, como si se fratase de una pintura matérica.
En este paisaje, la relacion entre fondo-figura, agua-tierra, bosques-claros,
fopografia regular-irregular, establece vuna cierfa cadencia confinua,
construye un marco abstracto sintético, como una escenografia planteada a
partir de la realidad.

La componente escénica también estd en la manera en que el edificio se
formaliza, mediante la generacion de efectos conseguidos en este caso por la
distinta profundidad de planos, que ofrecen vistas complementarias y
cambiantes en funcion del movimiento del visitante: parece mas pensado
desde una logica perceptiva que desde una concepcion preconcebida de
espacio, como un generador de perspectivas. Si se considera como varian los
alzados externos e internos, como superficies animadas en movimiento en
torno y a fravés de las que se favorecen las visuales, y, cuando el visitante se
aproxima, sus sensaciones tactiles; el edificio es mds una propuesia escénica
cvidadosamente dibujada que el resuliado de un tfipo compacio o de un
concepto espacial.

En este desarrollo escénico tiene especial importancia el caracter abstracto
de la situacion. La relacion se produce enfre el espacio del bosque y el
espacio propuesto. La topografia y el potencial de la profundidad de la
mirada son los dos elementos que, produciendo pliegues el primero y
disponiendo elementos que organizan los planos perceptivos el segundo,
organizan el espacio donde se produce el contacto entre sujeto y
arquitectura.

Segun el diccionario de la Real Academia Espanola, la primera acepcion de la
palabra framoya significa maquina para figurar en el teatro transformaciones o
casos prodigiosos. La segunda es el conjunto de esas maquinas. En su tercera
acepcion significa enredo dispuesto con ingenio, disimulo y mafa. La tramoya
puede entenderse, en sentido amplio, como el conjunto de recursos
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espdaciales y constructivos que permiten el desarrollo de los montajes teatrales,
combinando sistemas materiales de consfruccion escénica -suelo, techos,
paredes- con sistemas sonoros y luminicos. Todos los elementos que intervienen
en la realizacion del escenario pasan a formar parte de la tramoya.

Los elementos primarios en el origen de la escena son la tarima, como plano
horizontal, y la cortina como elemento verfical. Desde esta simple dispositivo
constituido por dos elementos bidimensionales que creaban un lugar en la
plaza publica, la escenografia ird evolucionando con las leyes de la
perspectiva en el Renacimiento, hasta adquirir el decorado entidad corporea
para interactuar con los actores. Las Bambalinas son telones estrechos,
colocados horizontalmente para ocultar las partes altas del escenario. Las
patas son telones similares a las bambalinas, que cuelgan verticalmente hasta
el suelo y sirven para ocultar los lados del escenario. El ciclorama es un telon
colocado en la parte posterior del escenario, en forma de U.

Un elemento esencial de la tramoya es el plano de base, el podio sobre el que
fiene lugar el espectdaculo. Mediante mecanismos manuales, o mecanizados
en los montajes mas complejos, la escena puede cambiar a la vista del
espectador, o de manera oculta, provocando entonces un efecto sorpresa.

El teatro ha recurido a distintas técnicas para construir las escenas,
sobrepasando en lka época contemporanea en ocasiones los limites del
escendario, para frascender la separacion clasica escena-patio de butacas
generando verdaderas expertiencias espaciales.

“La escena teatral abandond aquel cardcter escenogrdfico (escena-
grafiada) que el renacimiento acundé con el conocimiento,
descubrimiento y operaciones perceplivas de las leyes de la
perspectiva optica; o aquel otro disfraz espacial que el Barroco primero,
y el Romanticismo después, dio a la escena el caracter de decoracion
qgue relego la framoya a ese mundo aparentemente inconsistente y
poco solido, de una construccion de "segundo orden”, que no
planteaba ofro interés desde la construccion y definicion espacial que
el de eventuales bastidores y bambalinas.'#?”

Mediante paramentos verticales, los bastidores abren u ocultan espacios a la
vista del espectador. Se crea profundidad o relieve por superposicion de
planos -conocida en terminologia teatral como efecto “bosque”- Se controla
la sensacion de lejania y cercania, asi como la proporcion espacial ancho -
estrecho, largo - corto',

Por su parte, el techo de la escena ofrece una cara visible al espectador,
quedando oculio a los ojos de este lo que sucede mads alld, mediante el telar
de tframoya.

142 Reyes Gonzdlez, José Miguel, “Teatro: éllusion? o Tramoya, en Informes de la Construccion”, mayo,
1986, pagina 49.

130 |dem, pagina 53.

317 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

Oftros dispositivos que conforman la tramoya teatral son la iluminacion, desde
los origenes del teatro, cuando la accion franscuria al aire libre, hasta que
comenzaron d ulilizarse las candilejas, y, por ofra parte, la acuostica, desde el
acondicionamiento sonoro mas elemental a las condiciones de sonido
electronico de los grandes espectdculos contempordneos.

Hasta entrado el siglo XVI, el apoyo principal de la escena ha recaido en el
personaje, si bien durante la Edad Media se recumid al uso de tablados
desmontables, como podios y techumbres, dado el cardcter itinerante de los
espectaculos.

Una relacion proxima entre arquitectura y escenografia puede encontrarse en
aquellos procedimientos donde lo mutable, lo que presenta posibilidad de
cambio, se abre camino, por ejemplo, en la casa fradicional japonesa, donde
la concepcion espacial con elementos comederos da lugar a modos de
definicion emparentados con el teatro.

Ofras relaciones entre arquitectura y procedimientos escénicos explotan la
vililizacion de paneles moviles que condicionan y modifican la relacion
exterior-interior y la combinacion de biombos y mobiliarios en prototlipos que
auvnan un control de la iluminacion divma y nocturna para generar los
e spacios.

Pero, mas alld de los recursos fisicos concretos con los que se materializa la
escend -d fravés de la framoya-, aquella, en la medida que se constituye en
medio de representacion espacial, es campo de prueba en la que se
manifiestan interpretaciones de distintas maneras de entender el espacio, en
la que los limites, la relacion de los espacios con los actores, asi como el papel
de los planos configuradores es variable: “la puesta en escena estd sometida
a todas las fluctuaciones del gusto y la inventiva, [...] un mismo drama puede
hallar las maneras mds diversas de realizarse visualmente, de ponerse en
escend, segun la época y el clima'*,

Uno de los principales renovadores de la escena europed durante la primera
mitad del siglo XX, Adolphe Appia, realizd importantes aportaciones en el
campo escénico. Una de ellas es la superacion de la escena como lugar que
se limita a describir el contexto de la accion, para converlirse en elemento
formal constitutivo de la misma. Defiende una vision tridimensional y orgdnica,
integradora, con una materializacion guiada por economia de medios
expresivos, no propone la imitacion de los motlivos ormamentales
decimononicos y le da gran importancia al movimiento del actor como
recurso para la relacion entre las distintas partes que intervienen en la
representacion.

Appia entiende la implantacion escénica en términos de topografia, “que él
denomina terreno, siendo el terreno no sélo el suelo sino todo aquello que

131 Appia, Adolphe, La musica y la puesta en escena. La obra de arte viviente (Madrid: Asociacion de
Directores de Escena de Espafia, 2000), pagina 88.

318 DACT-ULPG



LOS ESPACIOS DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE SAYNATSALO

enfra en contacto con el actor. Los practicables se producen desde el moldeo
o0 desde el crecimiento a partir del suelo y las paredes. Son fijos y adquieren
movilidad gracias alempleo de la luz.'52"

Adolphe Appia frabajé con el misico Emile Jaques Dalcroze, que habia
infroducido en la ensenanza musical la gimnasia ritmica. De este contacto
surge en Appid la preocupacion por los espacios ritmicos. Todo el interés de la
representfacion queda desplazado de los elementos escénicos, que son
subsidiarios del propio movimiento:

“No puedo hacerles comprender la naturaleza de esta alegria, pero
estoy tentado de dafirmar que existe en todos los sujetos que han
frabajado la ritmica durante el tiempo necesario [...] Saber actuar
répido, impedirse actuar demasiado rapido, saber actuar lentamente,
impedirse actuar demasiado lentamente, adoptfar rapidamente un
buen habito, interrumpir vivamente un habito malo, forzarse mediante
una serie de lentos ejercicios a avtomatizar los actos Utiles y a crear asi
reflejos nuevos, ser capaz de enconirar rapidamente la solucion de un
problema, saber concentrarse para buscarla lentamente, sopesando los
pros y los confras... he aqui los resultados de esta educacion que
estudia las relaciones de velocidad y la lentfitud, de la fuerza y la
flexibilidad, el movimiento y la detencion, de las sonoridades y de los
silencios, del tfrabajo y del reposo, de la sombra y de la luz segun las
leyes de la altemancia y de equilibrio que son el ritmo.'53"

En Aalio se produce un tratamiento escénico del espacio. El plano del terreno
cobra cardcter propio como una fopografia dispuesta para relacionarse con
ellugary con el sujeto, donde, como en las escenas de Appia, el ferreno no es
solo el suelo sino todo lo que entra en contacto con el sujeto que habita el
espacio. La definicion material y la experimentacion del espacio estan ligados
al concepto de ritmo, y el propio espacio es definido desde un marcado
sentido del movimiento, la direccion y el ritmo:

a. Elritmo pautado por la cadencia abstracta del propio paisaje, con
una particular combinacion de planos verticales y hotizontales y un
sentido especifico de la profundidad.

b. Los ritmos que Ilas formas transmiten, desde la construccion
tfopogrdfica hasta el fratamiento en detalle de las superficies.

c. Elritmo que aporta el sujeto en movimiento, a partir de los recursos
arquitectoénico-escénicos que la obra le suministra: los ifinerarios, el
patio, la explanada, el hall las escaleras... como espacios

152 Quesada, Fernando, La cajo mdgica. Cuerpo y escena (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos,
2004), pagina 149.

153 Jaques-Dalcroze, Emile, La ritmica, “la pldstica animada y la danza”, en José A Sanchez (edicién): La
escena Moderna. Manifiestos y textos sobre el teatro de la época de las vanguardios (Madrid: Akal,
1999), pagina 66.
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complementarios para el movimiento y la contemplacion, como
espacios donde acontece la arquitectura. La luz, el sonido.

La propuesta combinada de esencialidad y fusion escénica de elementos,
donde los componentes se sintetizan en una topografia que sirve de base a las
evoluciones del movimiento del actor, en la que no hay lugar para los recursos
convencionalizados de la escena -no hay drea de la escenda que no pueda ser
accesible al actor-, acercan los escenarios de Appia a la especidlizacion de la
obra arquitectonica, a la vision de una escena arquitecturizada.

368. Adolphe Appia. La Escalera, de espacio rifmico 1 909.

El podio elevado del espacio central del Ayuntamiento se comporta como
recurso topogrdafico, un basamento estereotomico hacia el que el sujeto se ve
atraido, para situarse en una posicion elevada desde la que se multiplican las
perspectivas del edificio y, a través de las aberturas, las vistas del entorno.
Aqui, el visitante llega a un espacio central abierto, planteado como una
superficie escénica, como espacio contemplativo y de socializacion. La
relacion causa efecto entre recursos y consecuencias para el movimientfo y la
experiencia del habitante es continua: la topografia natural del patio se ve
matizada por dos superficies de pieza cerdmica; que pdrcialmente
pavimentan parte del plano, para senalar dos puntos de vista caracteristicos,
invitando al sujeto a dirigir su mirada para captar la perspectiva fugada de la
galeria acristalada v obtener una vision casi frontal del volumen de la Sala del
Concejo. Se ha comentado el eco formal entre la estructura del bosque y los
montantes verticales exteriores en la carpinteria que cierra la galeria, un
efecto ritmico que se acrecienta con la percepcion en movimiento. En este
escenario intimo, acompanado por el sonido tenue que provoca el agua de la
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fuente, el visitante descubre ahora desde el interior las dos grandes aberturas
producidas por la segregacion del volumen de la biblioteca, por donde el
bosque parece estara punto de penetrar en la escena.

La escenografia actual ha evolucionado hasta producir ejemplos sintéticos,
donde el efecto escenogrdafico estd conseguido mediante la manipulacion de
los elementos fradicionales, que se someten a un procedimiento en el que son
reinterpretados para producir puestas en escenas de sintesis. EBEn una
propuesta escénica de Joseph Svoboda para la Traviata de Verdi'®,
proyectada para un escenario al aire libre en el Teatro di Macerata, ltalia,
1993, una serie de telones superpuestos ocupan el escenario, sobre el que se
dispone un gigantesco plano de espejos que, desde la posicion horizontal, gira
lenfamente hasta formar un angulo de 45 grados con el escenario. A medida
que franscurre el espectdaculo, en una estrategia de sintesis y despojamiento,
los telones en horizontal se van refirando, movimiento que produce el cambio
de imdagenes reflejadas en los espejos, en combinaciéon con los efectos
luminicos y el sonido, hasta que al final el escenario, despojado de los telones
que se han ido retirando conforme avanza el espectdculo, queda vacio,
mostrando su tablado de madera.

Esta estrategia de despojamiento esta presente en el interior del Ayuntamiento
de Sayndtsalo. Desde el punto de vista funcional Aalto ha segregado el
espacio de la Sala del Concejo, hasta el punto de convertirse en una funcion
diferenciada, un espacio formalmente integrado en el conjunto pero
planteado como recurso escénico dentro de un contexto mayor. Muesira la
capacidad para engendrar un universo particular, una escena, dentro de la
propuesta. Es desde el punto de vista del sujeto-espectador como mejor se
comprende la operacion "de tramoyd” realizada con este espacio.

Como en el ejemplo de Joseph Svoboda, donde los planos horizontal y vertical
se relacionan en un juego de imagen y su reflejo, alterando la perspectiva
convencional e infroduciendo en el espectdculo un recurso sintético que deja
fuera de la escena todo aquello que no es estrictamente necesario para su
desarrollo, Aalto unifica desde el arranque de la escalera el material en suelos
y techos, -escalera que solo sirve a la Sala, de manera que ésta se extiende
hasta donde el visitante se encuentra con la embocadura de la escalera-,
generando, nuevamente, una topografia parficular que, junto a la controlada
ilvminacion cenital y elritmo de la estructura de cubierta, sumerge al sujeto en
un ambienfe particular, diferenciado. La fusion espacial conseguida enfre
suelo, paredes y techo provoca que en el corredor que antecede a la Sala
podamos imaginar una perspectiva inverfida y que esta siga teniendo senfido.

Recursos similares a los uvtilizados por Aalto en el acceso a la Sala del Concejo
han sido ufilizados en el dmbito de la arquitectura efimera: el arquitecto Achille
Castiglioni, en un proyecto expositivo comercial para una marca de

134 Azara, Pedro; Guri, Carles, Arguitectos a escena, escenografias y montajes de exposicion en los 90
(Barcelona: Gustavo Gili, 2000), paginas 40-45.
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accesorios eléctricos's® recurre a un contraste acusado enire el acceso y el
recinto expositivo. El acceso se produce a través de un recorrido oscuro, que
conduce a una sala de treinta metfros de lado. Frente a la oscuridad del
acceso, und iluminaciéon de gran intensidad recorre el petimetro de la sala
expositiva, para que el puUblico pueda interactuar con los dispositivos
expuestos.

Desde el exterior, el edificio estd concebido como una masa dindmica que
sugiere el movimiento del espectador. Desde el acceso en diagonal cuando el
edificio ofrece distintas perspectivas generadas por las masas que se han
plegado para encerrar el podio cenfral se percibe como disposicion que
invita al movimiento.

Segun J.M. de Prada Poole:

“lo que observamos son siempre estados, no cosas. Para evitar
confusiones con el espacio geométrico o matematico de cardcter
estatico, y por tfanto atemporal y ahistérico, debemos entender siempre
por espacio: tanto el marco de referencia, como los acontecimientos
que en &l tienen lugar, ya que lo uno vy lo ofro son del fodo inseparables
-el espacio condiciona el caréicter de la relacion que se produce en él,
pero a la vez la relacion cudlifica el espacio-. Relaciéon implica orden,
direccion, sentido, jerarquia, posicion, condiciones y cualidades que
solo pueden tener lugar en un espacio sea éste deltipo que sea’*.”

[11.9.1. El edificio como actor.

El efecto escenografico intuido en Sdyndtsalo supone considerar mds
elementos que los tradicionales citados hasta ahora, que las reinterpretaciones
y aportaciones que cuadlifican el espacio. El efecto escenografico se consigue
ademds con el elemenfo humano, con el persondje, que le va a dotfar de
escala a la obra arquitectonica; en el Ayuntamiento de Sayndatsalo, dicho
personaje serd en ocasiones el usuario y en ocasiones el propio Ayuntamiento,
no tanto como realidad fisica, sino como acontecimiento que tiene lugar en
cada momento.

En el lenguaje del teatro se denomina materiales de actuacion a lo que el
actor aporta al efecto escenogrdafico y se dirige y consfifuye segun fres tipos
de relaciones:

“a. Entre lo visible y lo invisible.

155 |dem, paginas 84-89.

13 Citado en: Reyes Gonzalez, José Miguel, “Teatro: éllusion? o Tramoya”, Informes de la Construccion,
pagina 68.
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Entre el diseno exterior y lo mental, incluyendo en este Uliimo concepto
las imagenes personales del actor y las mofivaciones utilizadas para
ejecutar la accion. Es un frabajo del actor sobre si mismo, desentendido
de la relacion con los ofros companeros y el publico. En este nivel el
actor opera sobre su propia energia realzando las partituras de
movimientos entre dos polos: forma y precision.

b. Entre el actor y el espacio, el tiempo, los objetos, la musica, el texto -
en tanto que sonoridad a trabajar con la voz-, los silencios, las luces, el
vestuario y los companeros de escena.

El actor trabaja su relacion con lo ofro que estd en escena. Este plano
de relaciones abarca la objetividad escénica y la textualidad.

c. Enfre el actor y su publico.

El tercer nivel es el de la totalidad, es el tejido que revela patrones,
matices, colores, dibujos; es la mina de la cual cada espectador va a
extraer los significados. Es el nivel en el cual hay una elaboracion precisa
por parte del bailarinfactor para crear imagenes, asociaciones en el
espectador, para dirigir su atencion hacia perspectivas inusuales o
inesperadas.

Es en este nivel donde aparece la significacion y donde el actor atrae al
espectador, lo hace reaccionar, lo induce a pensar, se fransforma en la
causa de su deseo.7"

En Sayndtsalo es el edificio el que asume el papel del actor en la escenografia
del Ayuntamiento y atrae al habitante; como funcion, como forma y como
acontecimiento que es capaz de fransformar en evanescente los limites fisicos,
al desaparecer fundiéndose con el enfomo, como cuando en el teairo el
espectadorolvida que se encuentra ante una representacion.

Buscando esos tres tipos de relaciones en el modo de proceder del arquitecto,
se percibe, se infuye y se llega a entender en el edificio, su frabagjo.

En una aproximacion a las obras de Alvar Aalto es perceptible como se
acerca a la “textualidad”, el plano de las relaciones entre el edificio y el
espacio, el tiempo, los objetos, el acontecimiento, el uso, el silencio, las
luces,..., su contexto.

No tan evidente es “la relacion entre lo visible y lo invisible”, entfre lo que se
muestra y lo mental; pero existe. Se intuye un trabajo parcial desde lo mental,

137 BARBA, Eugenio, “Caballo de plata”, Edicion especial de Revista Escénica, México, UNAM, 1986,
pagina.120. En linea, consultado e 19 de marzo de 2014, disponible en:

http://www.nexoteatro.com/Eugenio%20Barba.htm
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incluye desde las imagenes personales del arquitecto y de cualquier posible
usuario hasta la necesidad en Aalto de dotar al edificio de caracter humano;
es un trabajo sobre el edificio como pieza de estudio, desentendida de
condicionantes puramente funcionales, para operdr sobre su propia energia
con precision formal.

En un estudio mds profundo, reproduciendo el proceso proyectual,
detectando y buscando parametros para toma y cambio de decisiones,
introduciendo pormenores conocidos, estudiando la figura del arquitecto, se
llega a entender ese ‘tercer nivel de la totalidad”, donde el edificio crea
imdagenes y asociaciones en el usuario, donde aparece la significacion, donde
el edificio pensado -obra de arte arquitectonica- capta la atencion del
habitante.

El propio Aalio reivindica que la arquitectura no es una ciencia, “sigue siendo
el proceso sintético de combinacion de miles de funciones humanas definidas
y sigue siendo arquitectura. Su proposito sigue consistiendo en amonizar el
mundo material con lg vida humanag.'#”

Pero no reniega de la Ciencia y, en busca del factor humano, reconoce
haberse servido de métodos cientificos -analiicos, experimentando con
situaciones especialmente relacionadas con las reacciones psiquicas y
psicologicas, que le proporcionaron indicaciones validas para viviendas
ordinarias, reacciones a formas arquitectonicas, a tonos de color, a materiales,
a la luz natural o artificial, a la incidencia y direccion de la luz, al rvido. En
definitiva, extendiendo el texto de la cita: “El funcionalismo es correcto, solo si
puede ampliarse hasta abarcar el campo psicofisico. Ese es el unico método
para humanizar la arquitectura”

I11.9.2. El estimulo experimental.

La evocacion de los paisajes y distintas imagenes que el visitante presencia en
Saynatsalo y en toda la region de lagos y bosques de Finlandia Central, como
planos de tframoya y telones superpuestos de multiple combinacion, deviene
de la sensacion espacial de confinvidad -en general en muchos de los
edificios de Alvar Aalto-, de enfrar en un exterior; de involucion. La disposicion
de elementos exteriores en una secuencia perceptiva dirigida es la que
conforma el “espacio” al que uno accede.

Las imdgenes que le son propias al lugar donde se ubica la obra, y las
imdgenes que subyacen en el subconsciente del arquitecto,... se van

138 Aalto, Alvar, “The Humanizing of Architecture”, The Technology Review, noviembre, 1940, paginas
14-16.
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superponiendo y abriendo, dando paso unas a ofras y enlazando
acontecimientos, necesidades y resolviendo el engarce entre ellos; imdgenes
buscadas y dispuestas como telones. Imagenes que, tanto se infroducen en el
edificio, como es el propio edificio el que se integra en ellas;, permitiendo que
colonicen la obra al ésta capturarlas en perspectivas dirigidas por el recorrido
y en enfoques enmarcados que, a la vez, se mimetizan como un
acontecimiento natural.

Al respecto de la framoya, fratada en pdrrafos anteriores como metdafora de
los medios compositivos seguidos por Aalto en Sdyndtsalo, en el texto de José
Miguel Reyes Gonzdlez, que describe la técnica y procedimientos uftilizados
actualmente en la construccion de la framoya teatral, se compara y pone en
relacion con otras construcciones con las que guarda similitudes e influencias
comunes. El texto valora la “escena teatral” y sus tecnologias como posible
laboratorio de “experiencia espacial directa”, desde el planteamiento de
cuestiones como:

“a. Definiciones espaciales y soluciones constructivas que aporta la
framoya teatral a la experimentacion espacial.

b. Propuestas y soluciones como resuliado de la cultura y fecnologia a
que pertenecen.

c. Propuestas y soluciones generadoras de un continuo laboratorio de
experiencias de inmediata aplicacion sobre dicha cultura.

d. Como condiciona el recinto de la escena, o si es la definicion
espacialde ésta la que influye sobre aquél.

e. Mecanismos y herramientas materiales de que se vale el teatro para
tfransportamos al mundo que desde su escend nos propone'",

Si bien la arquitectura actual tiene similitudes e influencias reciprocas con lo
expuesto, los procedimientos de Alvar Aalto quedan lejos de alcanzar algunos
de los planteamientos y desamollo tecnologico descrifos. No obstante, parece
que, en su forma de trabajo no faltaba el estimulo analitico y experimental, de
suma de condicionantes y experiencias, que desde la complejidad ayudasen
a resolver la pieza final, el elemento arquitectonico en uso.

El arquitecto, al igual que el teatro-espectaculo actual, convertia asi sus
edificios en laboratorios de experimentacion y percepcion en relacion directa
con elentomo, la cultura y la época a la que pertenecen.

132 Reyes Gonzdlez, José Miguel, “Teatro: ¢llusion? o Tramoya”, en Informes de la Construccion, pagina
47.
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La suma de condicionantes que interviene en la obra de Aalto es variada y
compleja, con influencia consciente y subconsciente. El proyecto emerge de
entre las geometrias de la accion humana superpuestas; un palimpsesto fisico
e intelectual propio. Y se define desdibujando todo lo que sobra al solaparse
todas las geometrias, procesandose como un verdadero alumbramiento.

Se podria destacar a este arquitecto como uno de los precursores de los
cambios en los espacios de representacion al incluir factores exiras al lenguaje
formal, que con éste van modelando y solucionando el edificio; aplicando
cudlidades de"temporalidad”, de “inmaterialidad de la luz”, o ese “flujo de
materia en continua transformacion”. Cualidades de uvna construccion
espacial que fue asociada a la Arquitectura pop en los anos 60 y expuesto
desde la critica por las teorias de R. Venturi en su «Arquitectura de las Vegasn
o R. Bamham en sus «Megaesiructurass.

Como extracto del espejo Arquitectura/Teatro expuesto, una cita de J.M. de
Prada Poole y J.M.Reyes Gonzdalez condensa los recursos espaciales y
constructivos que ofrece la tramovya.

“imagenes, sonidos y recuerdos, conforman un espdcio: espacio
sugerido, arquitectura derivada de la dimension mental y, por tanto,
valor arquitectonico del feafro compulkivo, y de su experiencia, siempre
que para su percepcion se cumplan determinados requisitos:

Fisicos: dimension, color, temperatura, sonido.
Mental: experiencia, cultura, conocimiento, memorid.

Temporal: arficulacion entre ambas -la variable temporal puede dar
origen d nuevos valores de los anteriores-.160"

Y, en la arquitectura de Aalto se encuentran estos requisitos. En el estudio del
proceso proyectual -e incluso en el proceso consfructivo que d veces convive
y se enfremezcla denfro de una misma edificacion- de la obra de Alvar Adlto
no puede obviarse el manejo que el arquitecto hace de los elementos -lugar,
paisaje, uso, sociedad....-, de los recursos -materiales, compositivos...-, del
lenguaje -poso cultural arquitectonico, preceptos del Movimiento Moderno,
imagineria cultural propia y del pais,.. .-, pudiendo facilmente imaginarlo como
el "tramoyista” encargado de acondicionar adecuadamente el espacio
requerido para el uso solicitado.

150 Reyes Gonzdlez, José Miguel, “Teatro: éllusion? o Tramoya”, en Informes de la Construccion, pagina
74.
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Los elementos y recursos escénicos utilizados en Sdyndtsalo, en la construccion
del acontecimiento arquitecténico que implica el Ayuntamiento, podrian ser
identificados como:

327

a. espectaculo: el Ayuntamiento como conjunto de funciones que
tfrascienden el programa meramente ufilitario.

b. escena: elentomo del edificio en Séyndtsalo.
c. personaje: a veces el edificio, a veces el propio habitante -actor-.
d. espectador: elusuario pasivo y el usuario activo, habitante por tanto.

e. aufor: el requerimiento o encargo que se le hace al arquitecto; la
necesidad social; la sociedad en si misma.

f. direcfor: el arquitecto y las circunstancias que se dan en cada
momento.

g. suelos: elemento destacado, desde el podio, relleno sobre el que se
eleva el edificio, a las escalinatas de acceso y las distinfos niveles en
que se orgadniza la seccion, incluidos los suelos de la Sala del Concejo.

h. paramentos verticales, cortinajes v felones: crean profundidad o
relieve por superposicion de planos; fratamiento formal y material de
esos paramentos en relacion con los otros paramentos circundantes
horizontales o verficales y en relacion con los elemenfos a los que
enmarcan y senalan, exteriores o interiores, en funcion del punto de
vista del espectador.

i. fecho: salvo puntualmente para definir alguon encuadre, en el
conjunto del edificio no es un elemento destacado, como en el teatro
no se materializa. Excepto en el corazon del edificio, que es fratado
como en la caja escénica del teafro, en la que se funden y se
confunden infinidad de elementos y funciones -todas relacionadas entre
sk; la solucion del techo de la Sala del Concejo auna: la vision subjetiva
que quiere para el espectador, con aquello que suele encontrarse
escondido en el telar de la framoya.

j. luminacién: cuenta también con lluminacion general e iluminacion
local. Utiliza la posibiidad de controlar y manipular facilmente la luz
mediante objetos disehados al efecto: posicion, direccion, intensidad.
Pero, al contrario que en el teatro, a la hora de hacer definiciones
espaciales se sirve fundamentalmente de la iluminacion natural
cuantificando y contfrolando mediante elementos arquitectoénicos.

k. acUstica: en este caso no era vna necesidad intrinseca al uso, salvo
puntualmente. En la Sala del Concejo, donde resuvelve la acustica
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natural con la utilizacion de madera en el mobiliario alrededor de la
Sala y en la superficie del techo; y en el improvisado auditorio exterior,
para el que pudo acudir a las propiedades acusticas del teatro griego,
pero donde finalmente no parece haber buscado esa intencionalidad.
Otros edificios de Aalio si desarrollan este recurso con mucho
protagonismo, ftanto aprovechando las propiedades acuosticas de la
disposicion en abanico en exteriores como, interiormente, disehando
acabados conforme el modelo de propagacion ondulatoria.

l. movimiento: perspectivas; imagenes enmarcadas con cambios de
profundidad; recorridos, siendo el espectador el que se mueve -esta
enfre los recursos mas actuales del teatro-.

Con la interaccion de todos estos elementos y recursos, la funcion teaftral
actual -como la arquitectura-, deja de restringirse al escenario y se proyecta
mas alld del mismo, invadiendo el mundo del espectador, convirfiéndolo en
escend.

En el universo del teatro, la escenografia es un mundo complejo con un
manejo tal de elementos, recursos y lenguaje que permiten establecer una
relacion directa con el mundo de la arquitectura.

El estudio mds detallado de ese lenguaje comun permite apreciar esas
similitudes e identificar, concretamente, el trabajo de Alvar Aalfo en el
Ayuntamiento de Sayndtsalo. Para Antonin Arfaud (18%96-1948), actor, autor y
tedrico, considerado padre del teatro moderno, “la escena es un lugar fisico y
concreto que exige ser ocupado y que se le permita hablar su propio lenguaje
concreto.&"”

Trasladado este argumento al mundo de Aalto, se diria que éste consigue que
el encargo y lugar fisico concreto, hablando su propio lenguaije, invite a ser
ocupado.

El proyecto del Ayuntamiento de Sayndtsalo se convierte en actor, que habla
su propio lenguaje especifico, en busca de un lugar fisico que ocupar, pero no
cualqguier lugar, sino el que el arquitecto utilizd para modelarlo, “[...] ese
lengudje creado para los sentidos debe ocuparse ante todo de satisfacerlos.
Lo que no le impide desarrollar luego plenamente su efecto infelectual en
todos los niveles posibles y en todas las direcciones. Y esto permite la sustitucion
de la poesia del lenguaje por una poesia en el espacio. 162"

181 pérez, Manuel, El teatro de la transicion politica (1975-1982), recepcidn, critica y edicion (Kassel:
Reichemberger, paginas 46-47)

182 Jiménez C., Eduardo, “sobre la Dramaturgia y el Espacio”, recopilacion de textos sobre teatro, en
linea, consultado el 19 de mayo de.2014, disponible en, http://escenografia.cl/crear.htm
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Aalto, al plantearse un proyecto, estudia los elementos y los maneja con un
lenguaje similar al de un escenografo o director de teatro porque, aun
compartiendo los preceptos del Movimiento Moderno y el Funcionalismo,
mantiene fundamental el instinto, el arfe y la proximidad a la Naturaleza, que
hace que no falte en sus propuestas el punfo de vista humano, consiguiendo
asi, fambién esa poesia en el espacio.

I11.9.3. Dramaturgia orgdnica y dindmica. Orquestacion de los
ritmos.

Tratar el tema del Teatro y del lenguaje teatral implica reflexionar sobre la
Dramaturgia; pero sobre el concepto de dramaturgia en un sentido amplio.

A la definicibn académica como Arte y técnica de componer o poner en
escena dramas u obras feafrales, que en realidad se daplica a todas las artes
escenicas, debe sumarse el control de las sinergias que se generan en torno a
la percepcion y los vehiculos para ellas, que implican unidades de accion,
lugar y tiempo.

Los tfextos analiticos sobre teairo, hablando de dramaturgia, analizan el
espacio escénico en términos que podrian estar refiiéndose a cualquier
espacio creado por el hombre. Cualquier obra arquitectonica que tenga una
minima infencion de ser comin, comunitaria, y por tanto representativa,
podria entenderse como espacio teatral. Las obras arquitectonicas han sido
propuestas, pensadas y orquestadas por actores y para actores, en pro de la
fransmision de un mensaje, directo o indirecto, subliminal o no, y la capacidad
de interaccion con el publico demostraria su valia.

En este sentido, podria analizarse vn edificio y/o un proyecto partiendo de la
inferesante descripcion de los espacios que se dan en la representacion
teatral:

a. Espacio como lugar: vivenciar el lugar, hacerse parte de él, habitarlo.

b. Espacio evocado: la relacion imaginaria del personaje con el
"decorado”

c. Espacio narrado: la relacion del actor con el relato, la descripcion; en
este caso, en vez de reconstruido a través de la palabra, reconstruido a
fravés de la secuencia de perspectivas propuesia para cada
actividad/uso/situacion.

El siguiente texto, una reflexion sobre dramafturgia, pareceria estar
describiendo el propio Ayuntamiento de Sayndtsalo o alguna ofra obra
arquitectonica de Aalfo:

"La interaccion de estos planos, con sus delimitaciones, sus influencias,
sus fusiones y sus proporciones, son capaces de activar las fuerzas de
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fension que nos permiten configurar el espacio como un discurso vivo,
generador de la sorpresa. Discurso que interactia (en una relaciéon de
dependencida) con el de los otros lenguajes de la puesta en escenaq,
creando un fodo Unico y armonico, expresamente indivisible.

Enfrentar el texto desde varios puntos de vista desde el andlisis
dramatico; La temporalidad y su  contexto posible, su relacion
conceptual, simbolica y espacial. Nos permiten entender y desarrollar el
fodo como una unidad orgdnica, donde Forma, Color y Textura, son el
medio por el cual podremos resolver las relaciones espaciales.'s3"

Mientras la Dramaturgia estudia los recursos y las técnicas para componer y
transmifir, la Arquitectura -ya compuesta- que fransmite y funciona es
estudiada ahora para ver los recursos y técnicas de que se sirvid; no quita esto
que dalgunos arquitectos sean plenamente conscientes de su frabdjo de
direccion de escena como es el caso de Alvar Aalto.

Ha habido periodos de la Arquitectura en los que el lenguadije y los recursos del
momento se preocupaban de problemas parciales: concepcion interior de un
espacio; o solucion formal del cerramiento al conjunto urbano o fachada; o
erigirse en imagen de identidad o referencia; incluso en el Movimiento
Modemo, del que Aalio participaba, contamos con ejemplos de soluciones
centradas en la exclusiva representacion del nuevo lenguaije.

Ese no fue el caso de Alvar Aalio, que proyectaba desde la globalidad. Es
posible ver reflejado el proceso del arquitecto en los textos de Eugenio Barba
sobre Dramaturgia.

Dice Eugenio Barba, autor, director de escena, director de teatro, investigador
teatral y creador, junto con Nicole Savarese y Ferdinando Taviani, del
concepto de anfropologia teatral:

“Lliamamos dramaturgia a una sucesion de acontecimientos basada en
una fécnica que apunta a proporcionar d cada accidon una peripecia,
un cambio de direccion y tension.

La dramaturgia no estd ligada Unicamente a la literatura dram dtica, ni
se refiere sélo a las palabras o a la trama narrativa. Existe también una
dramaturgia orgdnica o dindmica, que orquesta los ritmos y dinamismos
que afectan al espectador a nivel nervioso, sensorial y sensual. De este
modo se puede hablar de dramaturgia también para aquellas formas
de espectaculo - ya sean llamadas danza, mimo o teafro - que no estan
atadas a la representacion ni a la interpretacion de histerias.

183 |dem, http://escenografia.cl/crear.htm
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Existe enfonces una dramaturgia narrativa que enlaza los
acontecimientos y los personajes y orienta a los espectadores sobre el
sentido de lo que estan viendo. Esto puede también unir formas y figuras
que no cuentan historias pero que van devanando variaciones de
imdagenes.

Y existe una dramaturgia organica o dinGdmica que apela a un nivel
diferente de percepcion del espectador, es decir su sentido cenestésico
Y su sistema nervioso.

En realidad, cada escena, cada secuencia, cada fragmento del
espectdculo posee una dramaturgia propia. La dramaturgia es vna
manera de pensar. Es una técnica que nos permite organizar los
materiales para poder construir, develar v entrelazar relaciones. Es el
proceso que nhos permite transformar un conjunto de fragmentos en un
unico organismo en el cudal los diferentes trozos no se pueden ya
distinguir como objetos o individuos separados.

Podemos hablar de una dramaturgia global del espectdculo y una
dramaturgia para cada actor, una dramaturgia para el director y una
para el autor. Incluso podemos mencionar una dramaturgia para el
espectador, que consiste en el modo en que cada espectador vincula
lo que ve en el espectaculo a lo que perfenece a su propia experiencia
v lo llena con sus propias reacciones em otivas e intelectuales.

La dramaturgia crea coherencia. La coherencia no significa
necesariamente claridad. Es la complejidad que anima vna estructura y
permite al espectador llenarla con su propia imaginacion e ideas. 104"

Los recorridos que se plantean en el Ayuntamiento de Sdyndatsalo, son también
una sucesion de acontecimientos, visible en las secuencias de perspectivas o
imdgenes buscadas por el arquitecto. Pueden entenderse como un conjunto
de fragmenftos, pero son manifestaciones de un organismo integral. Podemos
desarrollar un recorrido en secuencia, y se fratard de la dramaturgia de un
posible espectador. Y, como en el teatro, en el Ayuntamiento existen variedad
de secuencias/vivencias: las dramaturgias propias del espectdculo -o edificio-
del actor -0 usuario y situacion funcional que se dé-, del director -o arquitecto-,
del autor -o la funcion-.

Podemos considerar la arquitectura; en relacion al argumento de E. Barba
sobre la narrativa orgdnica y dindmica —que afectan al espectador a nivel
sensorial y sensuak, como una de aqguellas formas de “espectdculo” que no
estan atadas a la representacion ni a la interpretacion de las historias.

18% |dem, http://escenografia.cl/crear.htm
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Entendiendo en este caso el concepto “espectdaculo” en su acepcion n°3 de
la RAE: “cosa que se ofrece a la vista o a la contemplacion intelectual y es
capaz de atraer la atencion y mover el animo infundiéndole deleite, asombro,
dolor v otros afectos mds o menos vivos o nobles”.

Existe también en el edificio una dramaturgia narrativa que enlaza los
acontecimientos y las funciones y orienta a los usuarios sobre el sentido de lo
que estan habitando, a partir de las secuencias de imagenes que el propio
edificio construye, ligadas a los recorridos que en él se desarrollan.

Y existe una dram aturgia organica o dindmica que apela a un nivel diferente
de percepcion del usuario del edificio, a su sentido cenestésico '¢5 y su sistema
nervioso; haciendo que encuentre una amabilidad intrinseca en su relacion
con lo construido.

Por tanto, podemos hablar también aqui de una dramaturgia global del
Ayuntamiento y una dramaturgia para cada situaciéon, una dramaturgia para
el arquitecto y una para la funcion del edificio. Incluso podemos mencionar
una dramaturgia para el que habita, que consiste en el modo en que cada
usuario vincula lo que percibe en el edificio a lo que pertenece a su propia
experiencia y reacciona con sus propias respuestas emotivas e intelectuales.

Como dice Eugenio Barba en el texto antes citado, la dramaturgia crea
coherencia. La coherencia no significa necesariamente claridad. Es la
complejidad que anima una esfructura y permite al espectador llenarla con su
propia imaginacion e ideas.

111.9.4. Mds alld de la funcidén simbdlica.

El caracter amable que se despliega ante el habitante en el Ayuntamiento de
Saynatsalo se debe a una conexiéon directa y subconsciente del sujeto con la
obra, conseguida precisamente a partir del fratamiento del lenguaje y de los
recursos que producen dicha conexion con el habitante. Es posible que en
Adlto no se trate de algo expresamente estudiado, sino de una habilidad
innata desarrollada y ampliada por su sensibilidad arfistica.

La habilidad humana y animal esencial que orienta y dirige el movimiento en
el espacio evolucion6 mucho antes a la funcién simbolica —propia del
lenguaje—-. No obstante, aquella funcion primaria sumada a la aparicion de la
capdacidad de organizacion y manipulacion mental de los espacios, unidas

185 Cenestesia significa sensacion o percepcion del movimiento. Incluye tanto la sensibilidad fisica como
la perceptiva. Es una funcion que regula el equilibrio y las sinergias necesarias para llevar a cabo

cualquier desplazamiento del cuerpo.
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éstas al desarollo de procesos perceptivos complejos, a la memoria y la
imaginacion, permitié a los animales el desplazamiento y cambio territorial.

Aun asi fodavia no es posible hablar de espacio dramatico. Este aparece
aproximadamente en el 600 a.C. en Atenas, con las celebraciones religiosas,
algunas de las cuales estaban destinadas a la representacion'ée.

A partir de esa época, los lugares empleados para la representacion -primero
abiertos, luego controlando partes cerradas fras la escena, pasando por
construcciones de graderios, hasta la realizacion de los propios teatros, han
evolucionado con las posbilidades de la técnica pero en tormno a las
demandas de lo representado y de la transmision o captacién de ello por el
publico. Precisamente, vestligios de teatros griegos y romanos y templos,
fambién dedicados a la representacion y fransmision de un mensaje, son los
que llegan a nuestros dias; son la escuela y la inspiracion de tantos arquitectos
que han sumado la impronta que les han dejado los vigjes iniciaticos por los
lugares de las llamadas culturas clasicas; donde aprendieron lo que el
lengudije no transmite, o que se comprende in situ.

También para Alvar Aalto, ademas de la formacion académica, los viajes por
Italia y por Grecia son acontecimientos que contribuyen a decantar el bagaje
arquitectonico cultural propio del arquitecto. La sensibilidad perceptiva con la
que Aalio se enfrenté a ese aprendizaje de la cultura clasica in situ, le
debieron aportar elementos y recursos de base casi subconscientes con lo que
afronta su trabajo.

Antes de proyectar el Ayuntamiento, el arquitecto habia investigado y
reflexionado sobre la tipologia del feafro en varias ocasiones, adquitiendo
habilidad en ese medio y empezando a definir su lenguaje: el teatro de la
Casa de la Cooperativa de Agriculiores en Turku, de 1927-28, el concurso de
un teatro en Kuopio; el pequeno fteatro de la Casa de la Cullura de
Saynatsalo; con lo que el manejo de los recursos del teafro y sus requisitos
debian ser familiares.

El conocimiento del funcionamiento acustico del teatro al aire libre lo traslada
a la disposicion forma-funcion en muchos de sus programas. La organizacion
en abanico de partes o del conjunto de sus edificios, nos muestra la fuerte
huella de sus vigjes por la cultura clasica. El teatro griego en si es una leccion
de Democracia con la que el arquitecto parecia sentirse identificado; a la
mayor parte de edificios planteados para uso comunitario les incluye el
graderio o la forma abierta en abanico con la que parecia imprimir en ellos el
cardcter civico que €l les conferia. En la historia de la evolucion de los teatros
griegos y romanos encuentra el entendimiento del comportamiento acustico y

18 Gomez, José A., Historia Visual del Escenario, Coleccion: Punto de partida N°3 (Madrid: editorial J.
Garcia Verdugo, 1997), pagina 13.
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luminico -acustica natural y luz natural-. El estudio de esto y el
perfeccionamiento con los conocimientos de reflexion y refraccion, asi como
de los materiales y formas, se muestra en los edificios de Aalto con un dominio
de la acustica y la iluminacion evidentes.

Los principios, las teorias y sobre todo las apuestas del Movimiento Modemo,
también son parte del bagaje culiural de Alvar Aalto, implicado en las
conferencias del CIAM junto con los arquitectos de primera fila que
enarbolaban la nueva deriva de la arquitectura. Sus pronunciamientos
replanteandose o cuando menos matizando los postulados que encaminaban
a vna mera imagen de lo moderno, como parecia mostrar el lamado Esfilo
Internacional, le sitban en una via menos estricta que la de grandes figuras
como Mies van der Rohe, como Le Corbusier o como Frank Lloyd Wright; sin
embargo contaba con el respeto y reconocimiento por su parte -sobre todo
de éste ultimo-.

Alvar Aalto se pronunciaba sobre el Racionalismo matizando que lo funcional
no fenia por qué darse en todos los casos sobre el mismo aspecto -funcion-, ni
por qué darse desde uno solo, “Si la arquitectura abarca todos los campos de
la vida humana, el verdadero funcionalismo de la arquitectura debe reflejarse,
principalmente, en su funcionalidad desde el punto de vista humano..., la
técnica es solo un ayuda |(...) El funcionamiento técnico no puede definir la
arquitectura”e7,

Algunas de las obras de resefia en el Movimiento Modemo confienen una
apuesta racional formalizada con un lenguaje rigido y enmarcado, mds
preocupado del contexto artistico que de su propio contexto. Podia
enfenderse en las primeras fachadas de Adolf Loos una imagen reivindicadora
de cambio -que derivaria en una apuesta funcional mas compleja-; pero en
ejemplos como la casa Casa Rietveld-Schroder, la apuesta plastica era
objetivo principal sobre ofros requerimientos del encargo o lugar;, la
esencidlidad y perfeccionamiento técnico de los edificios de Mies convierten
su lengudje en la propia solucidon, como fin de su planteamiento; incluso
ejemplos tan poco cuestionables como la Villa Savoye de Le Corbusier
incluyen el contexto como un elemento mas que justifica al edificio como el
catdalogo completo de los postulados del Movimiento Moderno.

Aalto, sin embargo, consigue ufilizar el nuevo lenguaje arquitecténico sin
desarraigarlo de las funciones primarias. Conecta con lo humano porque su
lenguaje contiene ademds elementos mucho mas arcaicos que el lenguaje
formal y técnico en boga. Su lenguadje hace que en sus edificios no solo aflore
la funcion simbolica -propia del lenguaje- sino que ademdas subyace la
habilidad cenestésica de las funciones primarias. No se olvida de la

157Aalto, Alvar, “The Humanizing of Architecture”, The Technology Review, paginas 14-16.
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“"Arquitectura™ en su concepto mads elevado, con la mayuscula puesta en el
Arte de Habitar: para acercarse a este concepto superior de Arquitectura
habria que sumar el compendio de definiciones de arquitectura a lo largo de
la historia, por ejemplo aquellas expuestas por Bruno Zevi en su "Architettura in
Nuce".
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TR

369. Ayuntamiento de Styndisalo. Fotografia del doctorando.

Esta imagen parece mosfrar una civdad vy sin embargo se frafa del edificio que la representa.
Una imagen gque apela al subconsciente social de totaldad, como si de una ciudad medieval
se fratara, parece vna adecuada forma de representacion. El edificio, sin dejar de ser unitario,
confiene paramentos consfruidos diferenciados, que a modo de felones de framoya, se van
abriendo, forzando perspectivas que ayudan al habitante a infroducirse en la "historia” que se
cuenfa; o parficipar.

El acceso, sobre podio, centraliza v magnifica, mientras que la verticalidad de las aristas junto
con la rotundidad de los contrastes volumétricos integra los telones construidos con el teléon de
fondo natural gue lo rodea. En ofras perspeciivas que genera el edificio, puede verse mas
claramente como utiliza el recurso de réplica del teldn de fondo en planos intermedics de
edificacion, consiguiendo efectos duales inferior/exterior en cualguier punfo del edificio.

370. La Naturaleza en Sayndétsalo forma un fapiz variado que, a escala humana, recorriendo el
paisaje, se muestra levantando felones vegetales gue se apartan dejando al descubierfo
dlistintas escenas v reflejos de si mismos. Fotografias del dociorando.
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RECINTOS ACCESIBLES. Rodear vy
entrar al edificio.

Los telones del edificio se abren en
diferenfes puntos dejando enfrever
la escena. Existen diferenfes grados
de penetracion. Principalmente
es la MNafuraleza la infroducida
visualmente en el edificio; unas
veces enmarcande el fondo
boscoso vy ofras  reflejdndolo ©
simulandolo.  Ademds estan  los
CCCesos.

371. La rigueza volumétrica en cada giro visual da movimienfo al edificio. Fotografias del
doctorando.
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372. Sin necesidad de empezar a andar, tus ojos frasladan fu espirifu mds allé. Las perspectivas
provocan movimiento.

Sin necesidad de movimiento fsico, las perspectivas creadas permiten  confinuar el recorrido.
Fotografias del doctorando.

r" .
S

373. Pese a que la celosia de madera cierra y da opacidad al ventanal de la Sala del Concejo

parc gue ésta no pierda su hermeticidad, a su vez abre sutiimente el muro también al paisgje.
Fotografics del doctorando.
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ENTRAR EN UN EXTERIOR:

F ]

374. La puerta de acceso estd en un punto del edificio donde ya te puedes considerar dentro
del mismo. Fotografias del doctorando.

368. Desde un mismo punto el habitante puede decidir: si enfrar —al ediificic-, o salir -del recinto-.
Ese fipo de dualidades visuales son propias de un hall de acceso, por lo que puede considerarse
la pérgela -el dmbitc adoguinado en marmel bajo la pérgola v junto a la forre simbole- como el
acceso propio al Ayuntamiento. Fotografias del doctorando.

|
|
e
- -

a0

b amnaen

375. H telon de fondo replicado en el patio provoca visualmente cambios de escala v de
profundidad. Se frafa de un cierre permeable de modulacion werfical que, cubierio de
vegetacion, hace gue punitualmente desaparezca el edificio fanto fuera, desde el patio, como
infericrmente, en el corredor de plonta boja traslodando la fachada mds al interior vy
prolongando el pafio dentro del edificio.
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EL EXTERIOR PENETRA EN EL INTERIOR —elrecurso de | lvz natural-.

376. Ademds de los, ya comentados, desplazamientos enfre médulos edificados que permiten
perspectivas de la naturaleza circundante, v de los reflejos vy las réplicas de la imagen de fonde,
fambién dentro de lo consfruido, ofros recursos permiten que el exterior penetre en el inferior: Lo
luz natural y la dicfanidad del cerramiento hacen que el pafic se prelengue hasta la fachada
intericr de planta baja. Determinadas aperturas de huecos, enmarcan \isuales exteriores
capturando desde dentro el exterior, como un zoom. Fotografics del doctorando.

377. Incluso en el recorrido de involucion, horadando la forre hasta el corazén del edifico,
permite sufilmente que un rayo de luz gule elrecorrido. Fotografios del doctorando.
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Levantamiento grdfico.

(Elcboracion del doctorando)
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AACMOMETRES.

T LOS EEPACIOR DE ALVAR AALTO EN LA TRAMOYA DE BAYHATEALD

AYUNTAMIENTO DE SAYRATSALD ALVAR AALTD. TO4B- 1852,
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Conclusiones.

A continuacion, en las paginas siguientes se recogen a modo de reflexion final
las principales conclusiones derivadas de esta tesis doctoral, cuyo objetivo
Ultimo ha sido desarrollar un andlisis critico de una obra de arquitectura de
reconocido valor, concretamente el Ayuntamiento de Sdyndtsalo, (1948-1952)
de Alvar Aalfo. El andlisis e inferpretacion planteado se inscribe en la fesis
Hermenéutica de Hans Gadamer: una interpretacion de la realidad movida
por el propio interés: el conocimiento debe verse asi como una
avtoeducacion o, también, una “auvtoedificacion”'#. Desde este punto de
partida probablemente la primera premisa seria asumir que toda conclusion es
necesdriamente provisional y limitada, serd siempre un acercamiento parcial
al objeto de estudio condicionado, ademas, por los prejuicios y las
capdcidades de aquel que desempena el andilisis.

Por medio de los lenguajes graficos y escrito se ha tratado de realizar un
acercamiento critico al caso de estudio, para identificar aquellas
caracteristicas que hacen del edificio vna obra que ha recibido el
reconocimiento como uno de los principales logros de su autor.

La idea de partida de la tesis recogia la hipotesis de que el proyecto de Aalio
responde a una operacion fipolégica que se apoya en los Palacios de la
Razon que pudo conocer en sus visitas a ltalia. Por otfra parte se adelantaba la
posibiidad de que el frabajo de Aalto en Sayndtsalo respondiera a una
operacion casi escénica, donde el edificio finalmente es capaz de quedar
incompleto, en un equilibrio tenso, lo suficientemente “abierto” como para
que demande la participacion activa del habitante. Y se especulaba que en
esa idea de sintesis residiria el caracter de esta obra.

Los objetivos de investigacion.

En el proceso de desarrollo del frabajo se da respuesta a los objetivos
inicialmente planteados, desarrollandose en estas conclusiones una sintesis de
los datos identificados.

Aceptacion o rechazo de la hipotesis.

A partir de los presupuestos de partida el trabajo parece confirmar que hay un
especial interés por parte de Aalio en el tratamiento dado a la relacion
interior-exterior. Considerando las condiciones climaticas donde la obra se
emplaza, esta relacion no se circunscribe a alterar el muro, abriendo el edificio
de manera contundente o vaciando el nivel inferior. La "desmaterializacion™
de la caja compacta tiene lugar por medio de la contribucion de una serie de
espacios -escaleras exteriores, vacio central y la apertura del nivel inferior en
tiendas y accesos a vivienda-, con lo que el edificio se conslituye en un
pequeno sistema arquitectonico, capaz de activar el espacio exterior para

1688 Martin Hendandez, Manuel, La invencién de la arquitectura, pagina 125.
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hacer que este forme parte de una secuencia de mayor entidad, superando
la solucion compacta.

Asi mismo el frabajo parce confirmar que fras el cardcter tectonico de la obra
del Ayuntamiento reside una concepcion espacial basada en lo sensorial,
alcanzando todas las escalas de la obra, hasta el punio de constituir un
segundo paisaje como si de un despliegue escénico se tratara. Desde la
organizacion morfologica al tfratamiento material, la concepcion espacial se
basa en un planteamiento distributivo convencional, donde la organizacion de
secuencias espaciales que se apoyan en el tratamiento material generan un
edificio de fuerte caracter temporal, en el que aquel es un actor mas de la
escena conformada por lugar, edificio y habitante. La disposicion de espacios
intermos que son fratados como exteriores urbanos, el establecimiento de una
dudlidad entre el vacio central y la Sala del Concejo, la capacidad del hall y
el espacio de la galeria para hacer el papel de extensiones de la Sala del
Concejo que, junto a la escalera, constituyen un sistema propio dentro del
conjunto, son los mecanismos uliizados por Aalto para armar el entframado
escenico capaz de interactuar con el habitante.

Hallazgos de la investigacion.

En primer lugar, se considera el andlisis descriptivo efectuado, junto a la
recopilacion de la documentacion grafica original asi como la elaborada
para el frabajo, como aporte que contribuye a aumentar el conocimiento de
la obra.

Se considera hallazgo del frabajo la puesta en valor que el fratamiento del
espacio exterior, como parte de una secuencia de orden mayor, tiene en el
caso del Ayuntamiento de Sdyndtsalo, si bien esta caracteristica es
posiblemente trasladable al conjunto de la obra de Aalto. Se trata de un
buscado equilibrio entre solidos y vacios planteado no tanto desde la
composicion pldastica sino desde la busqueda de secuencias espaciales que
dilatan la experiencia del mite entre exterior e interior, apoydndose en la
tectéonica material de las envolventes para jugar con el cardcter cambiante
de los espacios.

Se considera que es posible afirmar que Aalto, parfiendo de un entorno
carente de referencias claras de tfejido urbano, se vale de los elementos
arquitectéonicos para construir una escend: la disposiciobn morfolégica y
espacial hace que intervenga el factor temporal, generando una obra
incompleta, a la espera de la accion perceptiva del habitante.

En las obras de Aalto se produce un proceso diacronico en el que, por medio
de espacios complementarios de relacion y la aplicacion de la deformacion
del orden incipiente, genera mdas que un dispositivo formal abstracto una
situacion en la que el habitante queda integrado'¢®. El proceso de

189 Refiriéndose al Ayuntamiento de Sdynéatsalo. Kenneth Frampton hace una interpretacion literal del
articulo de Aalto la trucha y el torrente de la montafia. Frampton atribuye a la organizacién de los
cuerpos en U el papel de organismo desarrollado y al volumen exento de la biblioteca el papel de
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deformacion le sirve para construir soluciones formales que explotan el
cardacter representativo del edificio sin olvidar el papel de orden que
desempena el espacio. Ya en un conocido dibujo de la Basiica de San Marcos
de Venecia del ano 1924 Aalto habia mostrado que su interés no estd tanto en
el edificio como pieza aislada, sino en la capacidad de ordenar el movimiento
mediante la relacion de espacios que enmarcan y definen cambios
perspectivos. Si se observa el plano de planta de la plaza de San marcos y el
escorzo de la perspectiva, puede deducirse que el apunte debid redlizarse
desde la logia del Campanile, que aparece valorada en primer término. En un
contexto abierto como el dominante en muchas intervenciones de Aalto debe
generar las condiciones del proyecto y es asi como responde mediante el
establecimiento de espacios y piezas que en un proceso diacronico acaban
creando las condiciones del lugar.

- . =

378. La Basiica de San Marcos en un apunte de Aclio de 1924. E punio de vista podric
corresponderse con la logia situada en la base de la forre del Campanile.

Si en los Palacios de la Razon de las civdades del norte de ltalia
enconiradbamos edificios que ponen en relacion el espacio publico
adaptando su funcion a la evolucion historica de la ciudad, Aalfo genera a
partir de esquemas incipientes las condiciones de orden del movimiento del

organismo en desarrollo. Mé&s alld de esta referencia literal el contenido del articulo podria interpretarse
como la presencia en el trabajo de Aalto de un proceso de configuracion diacrénico, en el que, partiendo
de esquemas elementales, la forma evoluciona en el proceso de definicién hasta convertirse en algo
mas complejo.

Frampton, Kenneth, Historia Critica de la arquitectura moderna (Barcelona: Gustavo Gili, 1991), paginas
202-203
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sujeto en un proceso diacronico en el que, partiendo de esquemas simples; a
veces imperceptibles, dalcanza mayor complejidad formal mediante la
deformacion, vulilizando operaciones de plegadura, dinamizando la
envolvente del edificio, o infroduciendo un orden geométrico complementario
a la ortogonal, como en el caso de las organizaciones en abanico.

Aparece siempre un espacio de relacion que, ligado a los espacios de
conexion o subsidiario de éstos, actua como frama de fondo sobre la que se
organiza la composicion, en la que adquiere un papel primordial la
consfruccion de secuencias espaciales que enmarcan distintas perspectivas
que se apoyan en el fratamiento tectonico que aportan las envolventes.
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379. Frenfe a la abstraccion Adlto desarrolla un proceso diacrénico que cubre las distintas
escalas del edificio, desde los planteamientos iniciales, hasta la exhaustiva definicion de los
detalles. El entomo del edlificio queda activado desde la organizacion funcional v la disposicion
de espacios complementarios gue actian como frama de fondo. Esguema realizado por el
doctorando.

El edificio del Ayuntamiento responde a una geometria particular que no es
resultado de la abstraccion pura, mediante la adicion, arficulacion o seriacion
de volumenes primarios segun el esquema explotado por la arquitectura del
Movimiento Modemo, a partir de experiencias como el edificio sede de la
Bauhaus de Gropius. No se frata de una solucion sincronica. En lugar de una
geometria de sintesis impuesta como control volumétrico, el edificio parece
modelarse en un proceso de maduracion en el que se decanta en y con el
lugar, para constituir un dispositivo abierto a la relacion con el habitante. En el
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Ayuntamiento de SAyndatsalo, desde las inflexiones que presenta el volumen de
la Sala de Concejo, el tratamiento de la piel envolvente, hasta la propia
decision de separar el modulo de la biblioteca para dejar paso a las escaleras,
la geometria responde da un proceso generativo que pdrece transcurrir
diacronicamente en un desarrollo gradual, condicionado por un equilibrio
enire las partes y la unidad del conjunto. Las consecuencias formales de esa
deriva geométrica se traducen en un conjunto no uniforme, que presenta
variables formales que constituyen una imagen pautada de episodios
desplegados para la interaccion con el habitante. El edificio no se constituye
tfanto en objeto que se limita a irradiar sus caracteristicas formales, sino que,
abierto e incorporado a la naturaleza del lugar, interactioa con el sujeto.

380. Dualidad entre espacio estereoctdmico y espacio teciénico. Esquema realzado por el
doctorando.

En el Ayuntamiento se produce una relacion particular entre espacio
envolvente y espacio envuelio. La disposicion de los accesos a las viviendas, a
las tiendas y al propio Ayuntamiento genera un espacio envolvente activo que
encuenfra su confrapunto en el espacio del vacio central envuelto por el
edificio. ElI Ayunfamiento construye un lugar sendlando un espacio
representativo que, privado de un cardacter funcional primario, se convierte en
cita metaforica de la propia naturaleza insular del teritorio donde se eleva. El
fratamiento hacia ese espacio interior es tectonico, un cemramiento
compuesto por elementos de madera que, a modo de red en la que son
legibles sus componentes, cierra el conjunto comportdndose como fachada
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hacia una plaza, que incorpora al espacio la naturaleza recreada, a modo de
paisaje infrospectivo en primer término con la presencia del bosque siempre al
fondo, tras los cuerpos edificados. E cerramiento exterior, compuesto por la
piel de ladrillo ofrece una imagen estereotémica, en la que los huecos
responden segin el orden de la composicion a las necesidades funcionales.
Ese doble cardcter estereotémico y tectonico segun desde el punto de vista
que el habitante aborde el edificio permite, junto al podio que eleva la planta
superior, fransformar la escala exterior haciéndola derivar a vna escala mas
domestica.

Asi, si bien la imagen externa es la de una construccion en ladrillo, la dicotomia
presente en el vacio central refuerza la idea de piel envolvente que en las
obras de Adalto adquiere el cerramiento.

Se produce la dudlidad en el cardcter de los espacios, si consideramos, el
espacio surgido a parir de la construccion en ladrillo, masa trabajando a
compresion, que en el caso de la Sala del Concejo construye un espacio
auvtonomo de planta central y cuadrada, un espacio de cardcter unico y
universal a un fiempo, no ligado directamente al lugar.

La confirmacion de la tesis. Una vision refrospectiva del frabajo.
Algunas constantes en la obra de Aalio.

En una revision de las obras correspondientes al periodo precedente al de la
consfruccion del Ayuntamiento de Sayndtsalo, y el inmediato posterior, se ha
constatado que la arquitectura de Aalto evoluciona desde el funcionalismo a
un modo de expresion mas personal, donde van adquiriendo protagonismo las
secuencias espaciales dispuestas para que la obra pueda ser percibida, no
tanto desde lo conceptual o desde el recurso a la historia, como desde el
proyecto, desde el disenio de elementos y superficies.

En Aalto se produce la descomposicion del programa para distinguir enfre
espacio caracteristico -la sala, en el teatro, la sala de lectura en la biblioteca,
elSalén del Concejo en los Ayuntamientos.. .-, espacio de servicio y espacio de
conexion. Este espacio caracteristico suele aparecer complementado con un
espacio alternafivo, para superar el carGcter compacto e inevitablemente
cemrado -por las condiciones climaticas- del edificio. Aparece el patfio, que
adquiere multiples interpretaciones como espacio capaz de verse sometido a
hibridaciones entre exterior e interior. Varia desde elrecinto abierto, delimitado
por la edificacion y o elementos naturales -como en el segundo patio que se
forma en la trasera de la Casa de Muuratsalo, entre los pabellones y el macizo
granitico- al patio y galeria cubierta, como en el edifico Rauvtatalo, también de
1952. Con la ampliacion de escala, el patio se torna en explanada donde el
vacio estd definido con precision, constituyendo un sistema que pone en
relacion las distintas piezas edificadas.
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En las plantas hay una relacion activa, una composicion de figura-fondo entre
los espacios de conexion por una parte y los espacios caracteristicos y los de
servicio, por otra.

A partir de las condiciones climaticas, el muro en Aallo no puede
desvanecerse tan faciimente como en ofras propuestas del Movimiento
Modemo. El muro se fransforma en envolvente que funciona como una
cavidad ahuvecada, que siempre tiene superficie interna, externa y espesor.
Como piel presenta las rugosidades que le presta la composicion de
materiales que sobre ella tienen lugar. Formas de generatriz abstraciaq,
relacionadas con la percepcion, consfruyen secuencias, ritmos y series, que
dotan alespacio de expresividad tectonica.

Con el paso del tiempo, el muro tiende a comportarse como unda envolvente
dinadmica, mdas como desarollo que como elemento somefido a un orden
geomeétrico o estructural de volumenes puros. Entendido de manera aislada,
manifiesta capacidad para generar espacio: como pieza singular desarrollada
a pariir del desplazamiento de una linea curva -como en el pabellon de New
York o en el Dormitorio del MIT-, como sistema de pantallas o como piel
envolvente que define una forma. Aalio evoluciona desde esquemas en L o
en U, hasta organizaciones mas complejas, donde la envolvente adquiere
identidad propia y no se somete a un sistema geométrico convencional, sino a
un desarrollo que fraza su propia geometria.

La arquitectura de Aalio se sirve de la deformacion, dandose el coniraste
entre el espacio de servicio, normalmente de geometria mds regular, y las
funciones principales, que ocupan espacios deformados'’?. Las deformaciones
suelen afectar a la obra mediante: cambios direccionales de algunos grados,
generandose un sistema con l6gica propia, forsiones de un cuerpo
longitudinal, plegaduras totales o parciales de la envolvente del edifico,
combinacion de estructuras orfogonales con organizaciones en abanico,
operaciones de cizalladura y corte, tanto en el cuerpo edificado como en las
cubiertas.

Las formas demandan un anclaje al lugar, Aalto recurre a un tratamiento
topografico de los planos horizontales, “tallando” las cotas de los niveles que
organizan las secciones de sus proyectos, hasta alcanzar en ocasiones la
literalidad de vna fopografia artificial. En planta baja la fachada se
retranqueaq, se acristala o experimenta un cambio de material. Se produce el
agrupamiento de vanos.

El edificio construye el emplazamiento procediendo segun dos modos:
mediante su concreta solucion de encuentro con el suelo y disponiendo un
espacio alternativo, convirtiendo el espacio del entorno en espacio activo
como patio, plaza o explanada.

170 Borie, Alain; Micheloni, Pierre; y Pinon, Pierre, Forma y deformacion de los objetos arquitectdnicos y
urbanos, paginas 167-174.
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Las cubiertas en la arquitectura de Aalto no responden claramente a la
dualidad plataforma-cubierta de Utzon. Recurre a la cubierta inclinada con
frecuencia fratada como si de una cubierta plana se fratase: organiza la
recogida de aguas en un punto y el plano de la cubierta queda oculto tras los
paramentos. En ocasiones la cubierta se formaliza como recurso
independiente para enfatizar la solucion formal -como en el caso de la Iglesia
de Imatra-, pero con frecuencia se resuelve como un corte radical, como
solucion de remate de la envolvente que en cada caso configura la forma.

La estructura del paisagje.

En un recorrido entre Helsinki y Rovaniemi, pasando por Jyvaskyla, el frayecto
que afraviesa la region de Finlandia central evidencia un paisaje con cardacter
propio, organizado por los telones que conforman las formaciones boscosas.
Se diria que la relacion de Aalfo con el paisaje se produce a fravés de los
senfidos, no mediante la apropiacion de un elemento natural que se incorpora
infelectualizado al proyecto, como cuando Le Corbusier dibuja los Alpes al
fondo del lago y a través de la ventana alargada de la Casa construida para
sus padres. Con la alternancia de masas de bosques, dreas cullivadas,
plantaciones arboéreas antropizadas y la presencia constante de los lagos, el
pdisaje mantiene una cadencia que envuelve al que lo presencia en
movimiento en una sucesion confinua de planos abstractos entfrelazados, en la
gque ninguna presencia natural destaca con nombre propio.

"
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381 . El paisaje de la regién de Finlandia Ceniral se muesfra como un despliegue confinue de
planos en los que se produce una relacién figura fondo, alterandose los dreas de vegetacion
con los lagos. Esquemas realizados por el doctorando.
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El planeamiento de la Isla. De la zonificacion al proyecto de una estructura
urbana.

En Sdyndatsalo, cuando Aalto aborda el planeamiento de la Isla, esta conforma
un terriforio todavia aislado, con la mayoria de las construcciones realizadas
en madera, a excepcion de la fabrica, la iglesia y la sauna comunitaria. Aalio
se apoyd en las escasas preexistencias para:

a. Consolidar el pequeno nicleo de acftividad de mercado que se
desarrolla junto al acceso a la fabrica de madera, centro de actividad
de la Isla,, disponiendo una plaza triangular que queda definida por la
seriacion de bloques que ocupan direcciones variables segun la fase
del proyecto

b. Define el punto y las vias rodadas y férreas de conexion con el
confinente

c. Replantea el tejido residencial asignado dareas para nuevos bloques
de vivienda y dreas con parcelas destinadas a la vivienda unifamiliar. En
este caso, en las distintas variantes tiende dpoyarse en las curvas de
nivel para generar la forma de la urbanizacion

d. En la cota mdas alta de la Isla prevé un drea social y cultural,
generando un espacio a modo de dagora en tormo a un recinto
deporivo. Aalto llamard a esta zona " Acropolis”.

El plan, que no se lleva a cabo, presenta en uno de los Gllimos planos, AAA 33-
245 (11), atribuible al ano 1947, una imagen de los elementos caracteristicos
que configuran el sistema proyectado por Aalto. En la representacion la
topografia tiene una singular importancia y lo que inicialmente eran bloques
de planta rectangular seriados, ahora se representan como edificios
compuestos por mdas de un cuerpo que, como en el caso del solar que se
ubica junto al Ayuntamiento, denotan que Aalto ya ha estado tfrabajando en
una solucion para un programa concrefo. EI Ayuntamiento, ubicado en el
vértice norte del friangulo que formaliza el espacio central, ocupa una
posicion que trata de relacionarse con los senderos peatonales que conducen
a la colina donde se situa el conjunto socio-deportfivo, mostrando asi la
intencion de Aalto de establecer relaciones espaciales a escala de conjunto.

Este es el documento que mejor sintetiza la intervencion. En lugar de limitarse a
una zonificacion del territorio, donde el fratamiento gréfico se extiende a la
totalidad, en este documenio selecciona los elementos que configuran la
estructura urbana para trabajar sobre ellos en un esquema ramificado, que
respeta la forma natural del territorio sin imponer la geometria orfogonail.
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Es un plano donde la representacion grafica cobra un papel singular, a partir
del fratamiento parcial de la topografia y las sombras de la edificacion. Estas
ultimas nos permiten descubrir las estructuras de muros que Adlto propone en
la zona del cementerio y la iglesia, para caracterizarla como espacio que,
junto a la plaza friangular y al drea socio-cultural, conforman las tres dreas
neurdlgicas de la intervencion -religioso, civico y cultural, relacionados por el
sistema viario.

El proyecto del Ayuntamiento.

La no realizacion del plan provoca que el Ayuntamiento surja en un contexto
carente de referencias de tejido en las que apoyarse, como organizacion
agislada con gran posibiidad de convertirse en un bloque compacto. Los
concursantes, probablemente a instancias de Aalto, habian solicitado mayor
libertad para la ubicacion del edificio, considerando que éste “tendria la
voluntad de gestionar un lugar de encuentro y el sistema de calles en sus
inm ediaciones [...] el ayuntamiento podra ser frasladado por encima de la
llamada drea de guarderia, haciendo asi posible que los caminos peatonales
a la acropolis pasaran entre la casa de la ciudad™”!

Es posible que en este momento Aalto tuviese en mente un esquema en el que
el edificio quedara integrado en los caminos peatonales que habia
representado en el plano AAA 33-245 (11), pero la respuesta a las peticiones
de los concursantes no son positivas, ocupando finalmente el edificio la
posicion fijada previamente.

Aalto defiende el cardacter simbaolico y narrativo de los lugares publicos frente a
la homogeneidad constructiva presente en los procesos de crecimiento de las
grandes civdades.

Desde las primeras soluciones fragmenta el edificio para singularizar el
volumen de la Sala del Concejo, como hard en todos sus proyectos de
Ayuntamiento. Inicialmente experimenta segun dos variantes: condicionado
por las estrictas dimensiones de la parcela, por una parte tantea con un
esquema centralizado, en el que destaca el volumen de la Sala del Concejo.
Paralelamente prueba con un esquema donde predomina la forma
longitudinal a la que se le adosa un cuerpo de planta cuadrada como
espacio de la sala. A este se le anade una plataforma abierta que constituira
un primer esbozo de lo que luego serd el podio sobre el que se eleva el
edificio.

La referencia AAA 33-116, [fig. 98], sintetiza la solucion presentada a concurso,
en la que, a partir de las caracteristicas del solar, el edificio adquiere forma
asimilable a un cuadrado, organizdndose en tomo al vacio cenfral en el que
ya son visibles las llagas que serGn ocupadas por la escalera y por las terrazas
de tierra.

171 Carta de los concursantes a los organizadores del concurso (véase 361, en vol. 2.)
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Combina la segregacion funcional en volimenes separados, al asignar un
cuerpo exclusivo a la biblioteca, y, por otra parte, una disposicion que
amalgama distinfos usos en un mismo cuerpo edificado: el volumen en U que
responde a las areas administrativa, a la Sala del Concejo y a las viviendas. Las
fiendas, como decisibn clara de proyecto desde el primer momento, ocupan
los bajos del edificio.

Con elinicio de la ejecucion del proyecto, en el estudio de Aalto comienza un
proceso paralelo de exhaustiva definicion de todos y cada uno de los
elementos que van a configurar la solucion. El dissho abarca de una manera
artesanal desde el conjunto hasta el mas minimo detalle. La profusa definicion
controla la redlizacion de todos los apartados de la obra, en un trabajo de
orquestacion en el que cada elemento encuentra acuerdo en el conjunto.
Desde el aparejo de la fabrica de ladrillo, hasta los tiradores de las puertas,
pasando por los elemenfos de carpinteria y mobiliario, fodas las piezas son
ensayadas graficamente, definiéndose en exclusividad para esta obra, en un
esfuerzo de integracion de soluciones en un orden superior que de manera
global gobiema el conjunto.

En el estado de la cuestion se ha visto como son diversos los autores que
relacionan el Ayuntamiento de Sdyndtsalo de una forma genérica con las
ciudades medievales del norte de Italia. El bibgrafo de Aalto Goran Schildt
encuentra relacion entre esta obra vy la localidad de San Gimignano. El propio
Aalto reconocio la influencia que los vigjes a ltalia ejercieron en €l. Pero es
posiblemente a partir del esclarecedor comentario que incluye en el primer
volumen de la obra completa, relativo al Pabellon de Finlandia en la
Exposicion de Paris, donde podamos encontrar el verdadero motor que
impulsa este proyecto. Como se ha visto, Aalto se refiere al tratamiento de los
espacios del entorno de los edificios como problema importante que requiere
un adecuado tratamiento a escala humana. Afirma que no es suficiente con
converlir estos espacios en jardines decorativos, demandando de ellos algo
mas.

En esta tesis doctoral se ha tratado de sefalar que hay vna posible influencia
en el modo en que Adalio aborda el problema de este proyecto, influencia que
proviene de las civdades del norfe de ltalia que visito en 1924, y con
posterioridad en los anos cuarenta, antes de realizar el proyecto del
Ayuntamiento.

Adlto busca en el entorno referencias que activen la forma del proyecto vy,
cuando no las encuentra, construye las condiciones generando un relato que
el edificio desarmolla. En Italia habia conocido los Palacios de la Razon, edificios
Municipales ligados a los espacios libres, normalmente a las plazas de
mercado -y habria que recordar aqui la reivindicacion de estas plazas que
realiza fras su primer viagje de 1924, quejandose de la situacion desarraigada
del mercado de Jyvdskyld-, con capacidad para generar tejido. Se frata de
piezas producto de la evolucion histérica de las ciudades, que han ido
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consolidando situaciones en las que el edificio se convierte en un sistema
urbano, que integra la actividad cotidiana del mercado que tiene lugar en la
plaza y la actividad representativa. Son edificios que dividen y comunican
espdacios, que establecen secuencias espdaciales, recuriendo normalmente a
escaleras exteriores que amplifican la expetriencia espacial.

Concretamente, el Palacio de la Razon de Padua, ciudad visitada por Aalto
en 1924, es un edificio que cuenta con un gran Salén en el nivel superior alque
se accede por escalinatas exteriores. Se situa entre dos plazas donde se
celebra el mercado, comunicadas por el pasadizo que atraviesa el palacio,
desdoblandose en dos universos complementarios: abajo la actividad
cofidiana de la plaza y arriba un espacio de ambiente singular destinado en su
época a impartir justicia. El propio Palacio cuenta en su nivel inferior con una
serie de fiendas que complementan el mercado de la plaza.

Aalto tfraslada este esquema al Ayuntamiento de Sayndatsalo, disponiendo las
tiendas en el nivel inferior, construyendo el mundo cotidiano, para generar con
el podio un nivel elevado que forma parte de una secuencia de espacios que
lentamente se van articulando hasta llegar al espacio representativo del Salon
del Concejo.

Ante la carencia de referencias de tejido, Aalto construye un edificio que se
comporta como un condensador temporal, como s fuese la respuesta a un
proceso constructivo extendido en el tiempo.

El edificio se constituye en un relato de ficcion, en un espectaculo
arquitecténico construido como si de una operacion escénica se tratara, pero
apoydandose exclusivamente en los elementos arquitectonicos. Mediante el
despliegue tectonico aplica una concepcion sensorial de la arquitectura, que
pone el énfasis en los procesos de percepcion del habitante.

Para ello:

a. Partiendo de la disposicion de un suelo elevado, combina el
esquema de plataforma con un esquema de casa-atrio, disponiendo un
basamento como recurso de anclaje del proyecto al lugar, una
fopografia arfificial que jerarquiza el espacio separando el programa
comercial del resto y logrando ese vacio cenfral que amplifica y
organiza la secuencia de espdcios que doftan de significado al
proyecto.

b. Si bien el orden geométrico dominante es orfogonal, no aplica vna
geometria y esquema compaositivo rotundo y uniforme, porque estaria
construyendo un objeto pldstico con valor como pieza arquitectonica,
pero completo, cerrado, agotado ante la mirada del habitante. No se
frata de un planteamiento abstracto, resultado de la condensacion de
un Unico gesto proyectual concebido de una sola vez. Se frata de una
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agrupacion de edificios que se manifiestan como producto de un
crecimiento gradual'72

c. El programa funcional es algo a lo que hay que dar respuesta, pero
no justifica el esquema compositivo, porque no recurre a un edificio
conftenedor compacto como respuesta al programa.

d. Adlto aplica la deformacion al entender el edificio como envolvente
de un vacio cenfral que en fases sucesivas se adapta a los
requerimientos del espacio escénico que la obra despliega. El edificio se
desarrolla como forma flexible. Si la casa afrio surge por anexion de
grupos de habitaciones a los lados de un nicleo en forma de megaron,
aqui puede entenderse como resulfado de la forsion de un cuerpo
longitudinal para cerrar el vacio.

e. H tratamiento dado a las superficies que definen el espacio central
recuerda a la naturaleza recreada de la arquitectura tradicional
japonesa. Si bien no se trata de un espacio entre pabellones, como es
propio de esta arquitectura, si queda abierto en las hendiduras donde
se disponen la escalera y la terraza de tierra. Se trata de un espacio que
combina el caracter interno y externo, que actia como engarce en la
secuencia de espacios.

f. Las envolventes del edificio estan proyectadas desde el detalle,
infegrandose las diferentes texfuras en una sucesion de planos que
definen los espacios, generando situaciones donde los ambientes
conseguidos no presentan vna radical distincion entre exterior e interior,
sino que, al contrario, se produce una metamorfosis que seduce al
habitante desde sus cualidades tectonicas.

d. Enfre la secuencia de espacios que comienza con la perspectiva de
llegada y termina en la Sala del Concejo, el tratamiento material y la
separacion de los espacios en episodios consiguen dotar a la obra de
un fuerte caracter temporal.

h. Aalto lleva a cabo una parficular interpretacion del limite entre
inferior y exterior. Condicionado por el clima, la descomposicion de los
voliomenes se transforma en la recreacion de ambientes que dilatan la
experiencia del umbral, estableciendo gradientes.

382. Esquema de un corfe fransversal de un nido de hornero. Un pasillo curvado conduce a la
camara de cria.

172 Curtis, William, La arquitectura Moderna desde 1900, pégina 457.
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AALTO RENUNCIA A LA SOLUCION COMPACTA QUE DE
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363. E Proyecic parfe de la consfruccion de una fopografia propic, un basamento gue
incorpora las tiendas v libera espacio para la funcion representativa. Esquema realizado por el
doctorando.
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384, 385. Peristilo de una casa de Pompeya. llustracion uliizada por Aclto en su arficulo De
umbral a cuarto de estar (1926). Ala derecha, Esguemas de la casa pompeyand.

i. Pese a fratarse de un edificio resuelto a partir de criterios distributivos
basados en la planta y el posterior desarrollo de la seccion, en el que no
se encuentran operaciones espaciales que diferencien el tratamiento
dado al espacio en cada nivel, tampoco es el resultado de una formula
preestablecida que surja de la articulacion de volimenes: el mismo
Adlto explica que la torre'”2 no ha de ser vista como tal y, en efecto, a
partir de sus proporciones y modelado con el volumen de la caja de
escaleras que se le adosa, se diria que se frata mas de una
deformacion del bloque para significar mediante la masa el cardacter
del edificio.

j- El edificio se despliega en el espacio de manera mullidireccional,
como obra formada por elementos diferenciados.

k. El edificio, resulfado de la deformacion de un esquema inicial lineal,
presenta una solida unidad orgdanica. Los problemas no estan resueltos
independientemente, cada solucidon engarza con otra, resolviendo un
conjunto coherente.

. La arquitectura del Ayunfamienfo frasciende madas alld de la
construccion y del lenguadje del momento. Aqui el edificio no es
finalmente el resultado, sino el medio que permite el resulfado en cada
uso y cada habitante.

173 Es significativo que frente a la férmula que combina en un mismo organismo un volumen horizontal
con la verticalidad de la torre, por ejemplo, el Ayuntamiento de Hilversum, Aalto en la mayoria de sus
iglesias tiende a separar la torre del volumen principal.
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Adlto responde a las circunstancias de cada proyecto con una gran
capacidad de adaptacion ante las contingencias. Ante la no ejecucion del
planeamiento de la Isla tal como estaba previsto, aprovecha los encargos
puntuales de tipo comercial para intentar integrar el resuliado en un conjunto
de entidad mayor, en un intento de alanzar por vias alternativas el objetivo
perseguido.

Aunque el plan no se realiza, desde las intervenciones puntuales persigue
consolidar el espacio libre de la plaza friangular. El Ayuntamiento actoa como
prexistencia, para tratar de ordenar formalmente el frente de la plaza a partir
de éste.

386. AAA 33-143. Detalle. Croguis sobre la posible extension de los edificios junfo al Ayuntamiento

Habia propuesto previamente al proyecto del Ayuntamiento la primera
solucion para un edificio comercial ubicado en el solar contiguo al del aquel.
Entre los anos cuarenta y cincuenta presenta hasta cinco versiones de este
edificio, ninguna de las cuales se llevard a cabo, (314 a 344). Frente a la
arquitectura del Ayuntamiento contrastan como soluciones domésticas de
arquitectura comercial. Se trata de edificios compactos, que resultan de la
articulacion de volimenes en los que se combina el uso comercial en planta
badja y la vivienda en plantas superiores. De todas ellas cabe destacar, por la
buscada relacion formal con el Ayuntamiento, una solucion del ano 1950, (332
a 337), en la que el edificio, compuesto por dos cuerpos de distinta altura, esta
rodeado por paramentos de ladrilo que buscan relacionarse con el
Ayuntamiento, constituyendo un frente para el espacio libre. En esta solucion
de 1950, en el encuentro de la cubierta con un espacio abierto superior -
como tendedero-, recurre a una carpinteria conformada por lamas verticales,
que se hace eco del cerramiento de la fachada sur de la biblioteca de
Saynatsalo.

L]
L — B . " =
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-n..
= = — ]

387, 388. AAA 62-344, AAA- 62-348 (332, 334). Propuesta de 1950 para un edificio comercial junfo
al Ayuntamiento de Sayndtsalo.
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389, 390. Propuesta de edificio comercial junto al emplazamiento del Ayuntamiento. Alvar Aalic.
1950. Volumetrias realizadas por el doctorando.

Por medio de muros de ladrillo en tomo a la edificacion, el tratamiento de las
cubiertas y carpinterias, similar al empleado en el Ayuntamiento, frata de
armonizar ambos edificios, buscando relaciones formales que persiguen la
unidad del conjunto.

El espacio como tramoya.

La relacion entre el lugar y el fiempo dan sentido al Espacio, a la concepcion
espacial en Aalto. Pero en este caso es fundamentalmente Aalto, con su
bagaje de experiencias sensoriales, que abarcan desde su estrecha relacion
con la naturaleza, patente ya desde su infancia, hasta la capacidad para
absorber experiencias y fransformarlas desde su sensibilidad, el que es capaz
de dotar a la obra del equilibrio necesario para que espacio y espacialidad se
relacionen, cobrando sentido en torno al habitante.

En Sayndtsalo el propio paisaje presenta una estructura constante, una
cadencia confinua abstracta en la que se alteman las formaciones boscosas
insulares de baja cota con las superficies de los lagos. El Ayuntamiento se
integra en el paisaje, generando su propia tramoya abierta a la participacion
delhabitante.

El edificio como actor.

El edificio del Ayuntamiento puede ser interpretado como una operacion de
tramoya en la que edificio y habitante son partes activas del acontecimiento
arquitectonico, a partr de como este genera efectos por la distinta
profundidad de planos que ofrecen perspectlivas complementarias
cambiantes en funcion del movimiento del visitante.

El estimulo experimental.

La evocacion de los paisajes e imdgenes que el visitante presencia en el
Ayuntamiento, como planos de tramoya y felones superpuestos de muliiple
combinacion, procede de la sensacion espacial de continvidad, de entrar en
un exterior. La disposicion de elementos de cualidad casi urbana en una
secuencia percepftiva dirigida son los que conforman el espacio.

Las imagenes que le son propias al lugar donde se ubica la obra y las
imdgenes que subyacen en el subconsciente del arquitecio se van
superponiendo y abriendo, dando pasos unas a ofras, enlazando
acontecimientos y resolviendo el engarce entre ellas.
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En el Ayuntamiento, un edificio que parece responder a una generacion de
formas gradual, su configuracion, con las aberturas provocadas por la
escdlera y las terrazas de fierra, el vacio central, la deformacion producida por
los pliegues de la caja de escaleras y la Sala del Concejo, la adaptacion de la
piel exterior y la secuencia de espacios, producen un conjunfo que actia
como agente activo, invitando al habitante a rodeary entrar en el edificio.

El efecto escenogrdfico incorpora directamente al edificio como actor para
atraer al habitante; como funcién como forma y como dispositivo ideado con
un fin especifico por el director de escena Aalto

Decisiones que afectan a la materia, como el propio aparejo de ladrillo que se
traslada al interior del edificio, el tratamiento de suelos y niveles de techo, el
fratamiento de la carpinteria y cada uvno de los detalles, construyen
envolventes espaciales que producen imdgenes que la obra explota en
perspectivas dirigidas por una secuencia de espacios, imagenes que se van
mimetizando como en un acontecimiento natural.

Dramaturgia. Orquestacion de los ritmos.

Los recorridos que se plantean en el Ayuntamiento de Saynatsalo, son también
una sucesion de acontecimientos, visible en las secuencias de perspectivas o
imdgenes buscadas por el arquitecto. Pueden verse como un conjunto de
fragmentos pero son manifestaciones de un organismo infegral. Podemos
desarrollar un recorrido en secuencia, y se fratard de la dramaturgia de un
posible espectador. Y, como en el teatro, en el Ayuntamiento existe variedad
de secuencias/vivencias, las dramaturgias propias del espectaculo -o edificio-,
del actor -o usuario y situacion que se dé-, del director -o arquitecto-, del autor
-0 la funcion-.

En Aalto la construccion se muestra como revision de lo clasico y la tradicion,
pero siempre incorporando un significado anadido, que reside en la
capacidad de generar organismos integrales con gran capacidad para
provocar la activacion de los procesos perceplivos del habitante, a partir de
una concepcion sensorial del espacio.

En el Ayuntamiento de Sayndtsalo de Aalto estd todo lo que élha aprendido,
consciente y subconsciente, de la tradicion y de lo contempordaneo: cultura
clasica, vigjes, tradicion, paisaje, materiales, experimentacion, imagineria,
frabajo de detalle, rofundidad y anticipacion, fratamiento superficial sensible.

Se muestra experto en el tratamiento de los elementos no ftangibles de la
Arquitectura: el espacio, el tiempo, el instinto social, la percepcion, deseo
habitacional, deseo de movimiento.

Como explica Steen Eiler Rasmussen, en el capitulo solidos y cavidades de su
libro La experiencia de la arquitectura *cudalquiera que haya visto un sitio en
una foto, y después lo haya visitado personalmente, sabe lo distinfo que
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resulta: se siente la atmosfera que nos roded, que ya no depende del angulo
desde el que se hizo la foto; se respira el aire del lugar; se oyen sus sonidos' "

En Sayndtsalo Aalto muesira sus reflexiones, sus investigaciones, en un lenguaje
evolucionado que optimiza lo que llega al receptor; lo que el habitante
percibe. Asi su exquisita dramaturgia -lenguaje total construido- es vehiculo de
las dramaturgias -experiencias- de cada habitante. Su lenguaje es propio sin
necesidad de alardes djenos a la [bgica de la propia obra.

174 Rasmussen, Steen E, La experiencia de la arquitectura (Madrid: Reverté, 2004), pagina 38.
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Referencias de las Imdagenes.

Todas las imagenes precedidas de las letras AAA (Archivo Alvar Aalto)
proceden del Museo Aalto de Jyvaskyld, incluyéndose el nimero de signatura.

Lasimagenes redlizadas por el doctorando se identifican como tal en el pie de
las mismas.

-pdging 4, Elissa v Alvar Aalio en el patio de la Casa Experimental de Muuraisalo. Exiraida de:
Life style, efc., en linea, disponible en:

hitps:/lifestyleeic wordpress.com/201 1 /04/1 2/this-weeks-beautiful-bookBE2Z80% As-alvar-adlio-
houses/

-13. Ragnar Ostberg, Ayunfamiento de Esfocolmo, patio cubierfo. Exiraido de: Lindman
Photography, Stockholm, Sweden, (en linea), consultado el 12 de noviembre de 2014, disponible
en:

http://www.lindmanphotography.com/?attachment id=225

-14. Ragnar Ostberg, Ayuntamiento de Estocolmo. Planta Boja. Exiraido de: Grandienard,
Shanny: Studyblue. Section 7: History Test (en linea), consuliado el 20 de noviembre de 2014,
disponible en:

hitpsy//www.studyblue .com/notes/note/n/section-7-history-tesi-1 &-22-flashcards/deck/2201318

-15. Cine Skandic. Gunnard Asplund, 1922, Exiraida de: Wikipedia, Den fria encyklopedia,
enfrada Skandia (biograf}, {en linea}, consultada el 24 de mayo de 201 5, disponible en

http://sv.wikipedia.org/wiki/Skandia %28biograf%29#/media/File:Asplund Skandia 1920-tal.jpg

-14. Primera silla tubular hibrida. Alvar Aalto, 1929, Extraida de: Gadanho, Pedro, Alvar Aalfo,
Second Nafure (Basel: Vifra Desing Museum, 2014}, pdgina 512.

-17. Sanatorio Zonnestraal de Johannes Duiker. Extraido de: Buxton, Pamela: MJ Long’s inspiratuon:
Zonnestral Sanatorium by Jan Duiker with Bernard Bijvoet, 31.10.2013, en bdonline.co.uk (en linea),
consultado el 13 de enero de 2015, disponible bajo registro en:

http://www.bdonline.co.uk/mj-longs-inspiration-zonnestraal-sanatorium-by-jan-duiker-with-bernard-
bijvoet/5062877.article

-18. Villa Stein-de Monzie, Les Terrasses, Garches (Vaucresson), France, 1926, Exraido de:
Fundacion Le Corbusier, (en lihea) consultade el 22 de marzo de 2014, disponible en

hitp://www.fondationlecorbusier . fr

-19. Escultura en niguel, 1921, LazZlo Moholy-Nagy. Exiraida de: Wick, Rainer, Pedagogia de Ia
Bauhaus (Madrid: Alianza Forma, 1984), pagina 118.

-20. Estudio pléstico de material en ldminas de aluminio, Alphons Frieling. Exiraida de: Wick,
Rainer, Pedagogia de la Bauhaus (Madrid: Alicnza Forma, 1986), pagina 164.

-21. Sanatorio de Paimio. Planta. Extraida de: Aalfo, Alvar (Karl Fleig Coeditor), Alvar Aalfo vol |
1922-1962 (Basel, Boston, Berlin: Birkhduser, 1999), pagina 33.
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-22. Bibloteca de Viipuri, Planta. Exircida de: Aalto, Alvar (Karl Fleig Coeditor), Alvar Aadlfo vol |
1922-1962 (Basel, Boston, Berlin: Birkhduser, 1999), pagina 47.

-23. Segunda propuesia para el pabeldn de Paris. Planta. Exiraida de: Jové Sandoval, Jose
Maric, Alvar Aalfo proyectar con la nafuraleza (Valladold: Universidad de Valladold, 2003},
pagina 153.

-24. Museo Reval en Esfonia. Planta. Exiraida de: Aalfo, Alvar (Karl Fleig Coedifor), Alvar Aalfo vol
| 1922-1962 (Basel, Boston, Berlin: Birkh&user, 199%), pdgina 84.

-25. Jardin de invierno con mobiliario de Aino y Alvar Aalto en la exposicion internacional de
Parfs, 1937. Exiraida de: Lahti, Louna, Agalfo, K&In (London, Los Angeles, Madrid, Paris, Tokic:
Taschen, 2004), pagina 28.

-26. Lo villa Mairea segun la magueta de una version previa. Exiraido de la base de dafos:
file.aharaalto.fi (en linea), base de datos de la arquitectura de Aclfo, realizada por el Museo
Alvar Aalto, en linea, consultada el 15 de Junio de 2013, disponible en

www.alvaraalic fi/net/villa mairea/en/14.him

-27, 28. Milla Mairea. Alusiones o o naturaleza, vistas desde la enfrada. Exiraidas de: Weston,
Richard, "Alvar Aalfo Villa Mairea Noormarkku 1937-9" en Dunlop, Beth (coordinacién), Twentieth
century houses, Frank Loyd Wrigt Fallingwater, Alvar Aalto villa Mairea, Charles and Ray Eames
Eames house (London: Phaidon, 199%), pdgina 74.

-29. Pabellén de Finlandia en la Exposicion de New York, 1939, Alvar Aclfo. Exiraida de: Aalto,
Alvar (Karl Fleig Coedifor), Alvar Aalfe vol | 1922-1962 (Basel, Boston, Berlin: BirkhGuser, 1999),
pdagina 33 y paginal 27.

-30. Axcnomefrias estudiondo wvaricntes wvolumétricas del Dormitorio del MIT. Bxdraida de:
Charringfon, Harry y Nava, Vezo, Alvar Adlfo The mark of the hand [Helsinki: Rakennustietof,
2011}, pbgina 123.

-31. Poblado indigena de Taocs, foto de Luca Galuzz, Extraida de Wikipedia, la enciclopedia libre.
Enfrada Nuevo México, (en linea), consultada el 12 de agosto de 2014, disponible en:

htips://eswikipedia.crg/wiki/Nuevo Mexico

-34. En primer témino la Isla de Lehtisaar, en el centro Séyndtsale v al fondo la isla de Muuratsale.
Extraida de: Photos Abowve S&yndisalo Islands, (En lined), consuliado el 7 de junic de 2013,
disponible en:

hito:/ S www.saunalahii fi/erkkiiko/Saaret%E20engl.himl

-36. Dibujo publicitario de la fabrica de S@yndftsalo, Extraido de: Jywaskyla University Digital
Archive, (En linea). consultado el 21 de abril de 2014, disponible en:

hitps://ivxivu.fi/dspace/handle/1 2345678%/24 553

-37. Lo iglesia de Sayndisalo a principios de los afics freinfa. Musec Finlandés de la cultura
popular. Sig:TA31 500-2

-38. El anfiguo aserradero de madera en S&yndtsalo. Exfraido de: S&yndstalo sevura, bolefin local,
(en linea), consultado el 25 de abril de 2013, disponible en:

hitp://www.saynatsaloseura.fi/historiaa/saynatsalon-tehtaitten-25-vuotisjuhla-1922-osal /

-39. Sayndisalo en una fotografia de 1947. Museo Finés del Bosque. Coleccion Enso-Gutezeit. Sig
WQ4003_6617-1
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-40. Edificio original de la sauna comunitaria de Stynéfsalo, 1926, arquitecta Wiy Lénn, Imagen
disponible en linea, en:

hitp:/ Avwvww kirasio.oulu fifwivilionn/tvoluettelo/20 saung/dsc021 10c.|pg

-43. Dibvjo de la propuesta de Lars Sonck para el plan urbano de 16168 en Helsinki. Exiraido de:
Wikipedia, the Free encyclopedia, enfrada Lars Sonck,(en linea), consuliada el 14 de diciembre
de 2014, dispoible en:

hitps//en.wikipedic.org/wiki/Lars Sonck

-44. Eliel Saatinen. Plan para Munkkiniemi Hacga, en Helsinki. Fotografic de la magueta, 1915.
Exiraida de: Wikipedia, the Free encyclopedia, enfrada Munkkiniemi,(en linea), consuliada el 14
de diciembre de 2014, dispoible en:

hitps://en.wikipedic.org/wiki/Munkkiniemi

-45. Eliel Saarinen. Plon para Hekinki. 1918 con unidades de civudad jardin independientes.
Extraido de: Hekinki 1812-2012, 200 years as capital, jubilee year programe (en lined), consultado
el 5 de junioc de 2015, disponible en:

hitp/fAwww.helkinki200.fi/en/hekinki-181 2-201 2/121 2-new-fown-plan-completed/

-46. Plan en Kokemdki, Alvar Aalto. 1 940. Extraido de la base de datos: file.alvaracltofi (en linea),
base de datos de la arguitectura de Aalio, reclizada por el Museo Alvar Aalio, en lineq,
consulfada el 23 de Julio de 2013, disponible en:

hitp://file.alvaraalio.fi/search.php2id=01 |

-47. Alvar Adlic: Lo gue es considerada primera civdad bosque de Finlandia,  Sunila,
1936.Extraido de: Aalto, Alvar, Karl Fleig (Coeditor), Alvar Aaalfo, vol | 1922-1962 (Basel, Boston,
Berlin: Birkhduser, 1 999}, pagina 88 v pagina 103.

-48. Alvar Aalio. Proyecto de una civdad ideal 1940. Exiroide de lo bose de datos:
file.alvaraalio.fi (en linea), base de datfos de lo arquitectura de Adlio, realizada por el Museo
Alvar Aclto, en linea, consultada el 1 2 julic de 2015, disponible en:

hitp:/file.alvaraalio fi/search.php2bookmark=010

-49. El Mercado de Jyvaskyld en un cuadro de 1921 del pinfor local Vaine Hamalginen. Exiraida
de: Avoin Museo, (en linea), consuliado el 12 de octubre de 2013, disponible en:

http://www.avoinmuseo.fi/nakemyksia/teos.php?id=9

-50. El Mercado de Jyvéskyld en las primeras décadas del siglo XX. Exiraida de: digplanet, cifies
and fowns in Finland, Jyvéskyld, (en linea), consuliada el 11 de diciembre de 2013, disponible en:

hitp//www.digplanet.com/wiki/ JyvaCIR A4 sky FECI%2A4

-51. El palocio de la Rozén de Padua en el siglo XIX. Exiralda de Wikiwand, Piczza delle Erbe
(Padova), (en linea}, consultada el 22 de mayo de 2015, disponible en:

hitp:/Awww wikiwond.com/ii/Piczza_delle Erbe %28 Padova®29

-52. Propuesia de planeamiento para la isla de Styndisclo de los arguitectos Paatela. 1919,
Exiraida de: SGynatsalo Seura, Boletin local (en linec), consultado el 15 de febrero de 2013,
disponible en:
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hitp:/ Avwww.saynatsaloseura.fi/historaa/saynaisalon-tehigitien-25-wotisjyhla-1 922-o0sa4/

-53. SGynéitsalo en 1935. Exiraida de: S&yndtsalo Seura, Boletin local (en linea), consultado el 12
de febrero de 2013, disponible en:

hitpy//www.saynaisaloseura.fi/historiaa/vanhai-kariat/

-68. Intervencion en Kauttua. Alvar Aalto. Exiraida de: Aalto, Alvar, Karl Fleig (Coeditor), Alvar
Aadalto, vol | 1922-1962 (Basel, Boston, Berlin: Birkhduser, 1999), pdagina 104 y pdgina 106.

-69. Celebracion del primere de mayo en SGynaisalo en 1950, Archivo Kansan, Archive central
del movimiento obrero de la izquierda finlandesa. Sig. KansA-202-1982.

-78. Magueta de la propuesta presentada por Veikko Raifinen. Exiraido de: Cofrim Cunha,
Marcio: La casa de la civdad vy la ciudad en la colina. El ayunfamienio de SGyndisalo de Alvar
Aalto (en linea), 2G digital Revista internacional de arquitectura, consuliado el 8 de sepliembre
cle 2013, disponible en:

hitp://vitruvius.es/revistas/read/arquitextos/i 1.125/3635

-79. Maqgueta de la propuesia presenfada por Seppo Hytonen. Exiraido de: Cofrim Cunha,
Marcio: La cosa de la civdad vy la ciudad en la colina. El ayunfamiento de S&yndtsalo de Alvar
Aalic (en linea), 2G digital Revista internacional de arguitectura, consultado el 8 de sepliembre
cle 2013, disponible en:

hitp://vitruvius.es/revistas/read/arguitextos/11.1 25/3635

-93. Boceto del Ayunfamienic sobre una copia del planc facilitodo a los concursantes por la
empresa Enso-Gutzeif, Extraida de:

-97. Distintos bocetos afribuibles al periodo inicial del proyecto para el Ayunfamiento de
S@yndatsalo, Exiraida de:

fipy//blog.goo.ne jp/dooogami/e/7cec5807018c520a07 a8fc30f8a7 c2648

-116. Obras del Ayuntamiento de S@yndtsalo en 1950, Archivo Kansan, Archivo cenfral del
movimiento obrero de la izquierda finlandesa. Sig. KansA-1232-1 987.

-150. Nave de procesado de la madera de la empresa Enso-Guizeit en S&yndisalo. Ahos
cincuenta. Museo Finés del Bosque. Coleccion Enso-Gutezeit. Sig V94003 _6648-1

-1586. Cerramiento enfre el hall y el Grea de afencién al publico. Fofografia de Ben Stork, Exiraida
del sific web flickr, (en linea), consulfado el 28 de octubre de 2014, accesible en:

hitps:/ www.flickr.com/photos/840641 2@N02/5072600847

-161. Arrangue de la escalera hacia la Sala del Concejo desde el hall. Extraida de: Garcés Erick:
Alvar Aalto Ayuntamiento de Sd&yndisalo, en planos de casas abril 12, 2013, (en linea),
consuliado el 11 de febrero de 2014, accesible en:

https://casasplanos.wordpress.com/2013/04/1 2/alvar-aglio-avuntamienio-de-sayngisalo/

-176. Palacio de deportes de la Universidod Tecnoldgica de Helsinki. Estrucfura de madera
laminada. Exiraida de la base de datos de la arquitectura de Adlfo, realizada por el Museo Alvar
Aalio, en lineq, accesible en:
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hitp://file alvaraalio fi/search.phpfid=134

-193. Trabajo finés de carpinferia de ribera. Exiraida de: Mies ja puuvene (un hombre v un barco
de madera}, en lhea, consuliado €l 23 de mayo de 2015

niipy//miesiapuuvene.blogspot.com.es/

-194. Salén de palacio de la Razén de Padua, exiraida de: Teatti y Musel, Informazioni, imaginie e
costi sul palczzo della Ragione di Padova, (en linea), consultado el 16 de abyil de 2015, accesible
en:

hitp://teaftiemusei.ovest.com/it/balazo-dello-ragione-di-padova.ohp

-208. Intericr de la biblioteca desde el drea infantil. Bxiraido de: Tuovinen, Marja, Saayndfsalon
Kirjaston historiikki, 1926-2006 (Jyvéskylén: K&upunginkirjasto-kesk-suomen maakuniakirjasto,
2006), pagina é.

-222, 223. Detalles del escafc y el banco perimetral en la Sala del Concejo. Detalles de
imagenes exiraidas de un blog criental, en linea, consuliado el 22 de enero de 2014, disponible
en:

hitp://blog.sina.com.cn/s/blog 7e5bl 1 ee0100twWOn.hitml

-229. Alril para el crador en la Sala del Concejo. Detalles de imdgenes exiraidas de un blog
oriental, en linea, consuliado el 22 de enero de 201 4, disponible en:

http://blog.sina.com.cn/s/bleg 7e5bl | ee] 00twOn.html

-231. Mesa presidencial en |la Sala del Concejo. Exiraido de Zallas, Carles, blog Moleskin fotes, en
linea, consuliado el 17 de marzo de 2015, disponible en:

hitp://moleskinefotos.blogspot.com.es/2010/09/saynastalo.himl

-236. Sala de reuniones de la Junfa. Bxiraide de Zallas, Carlos, blog Moleskin fofes, en linea,
consuliado el 17 de marzo de 201 5, disponible en:

ttp://moleskinefotos.blogspot.com.es/201 0/09/saynasialo.himl

-241. Mesa mosirador entfre el drea de publco vy el drea de administracién, junto al Hall del
edificio.Detalles de imagen exiraida de un blog criental, en linea, consultado el 22 de enero de
201 4, disponible en:

hitp://blog.sina.com.cn/s/blog_7e5bl 1 ee01 00twOn.himl

-254. Soporte para revistas. Extraida de un blog criental, en linea, consuliado el 22 de enero de
2014, disponible en:

hitp://blog.sing.com.cn/s/blog 7e5bl 1 ee0l 00twOn.himl

-281. Dibujo de Aalto de San Gimignano. Exiraido de: Aclio, Alvar (Géran Schildf, editor), Alvar
Aalfo Skefches (Cambridge, Massachusetts, and London: The MIT Press, 1978}, pagina 54.

-283. Plono de Padua en el siglo XV. Extraida del sitio web Padova medievale, sitio del Turismo
Medievale di Padova, (en linea), consultado el 13 de abril de 2013, accesible en:

http://www.padovamedievale.it/info/padova/medioevo/it

-285, 286. Pasajes v galerias en el palacio de la Razén de Padua. Exfrcida de: Palazo della
ragione a Padova, forma e Relazioni urbana fra basilica romanna e galleric commerciale, (en
linea), consultada el 5 de junio de 201 5, disponible en:
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hitp/Awww.architetii.com/palczzo-della-ragione-a-padova-forma-e-relazoni-urbane-ira-
basilica-romana-e-gallerig-commerciale him|

-287. Interior del Salone del Palacio de la Razén de Padua. Fotografia de Berthol Werner, en
Wikimedia commons, enfrada Padova Palozzo della Ragione  (en linea), consulia 7 marzo de
2014, disponible en:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Padova Palazzo della Ragione BW 2.JPG

-288. Intericr de la Sala del Concejo del Ayunfamiento de Séyndisale. Extraido de: Aalio, Alvar,
“Kunnantalo Sayndtsalo™ en Rossi, Lena (Edicién), Kunnanfalo S&yndfsalo 1949-1952 (Jyvaskil:
Alvar Aalto Museo, 1997), pagina 19.
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-294. Planta del Palacio de la razon de Bérgamo. Elaboracion propia a partir: Gli architetti Sandro
Angelini, (en linea), consultado el 23 de noviembre de 2013, disponible en:
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comercio Milanesa. Exiraidas de: Camera di Comercio Milano (en linea), consultade el 21 de
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dalla-Piaza-Mercanii-al-piano-primo-de FPalazo-de llg-Ragione-2000-
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de: Mapa in formato pdf del centro storico, Comune di Verona, (en linea), consultado el 25 de
junic de 2013, accesible desde:

https://www.comune.verona.it/ngcontent.cfm?a_id=2371
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-301. Palacio de la razén de Verona. Patio y escalera de acceso al salén. Exiraida de: Galbiafi,
Matfeo, La primavera calda di Verona, 9 de enero de 2014, (en linea), consulicdo el 22 de
agosio de 2014, disponible en:
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julio de 2015, en:

hitpy//www.schuster-reisen.com/angeboie/klassenfahrien/italien/gardasee/ausflugszele.himl

-303, 304. Bibloteca de Viipur. Solucién construida. Alvar Aalto. Extraidas de: Aalto, Alvar, Karl
Fleig (Coeditor), Alvar Aalfo vol. | 1922-1962 (Basel, Boston, Berlin: Bith&user, 1999}, pdgina 47 vy
paging 44.

-306. Edificio de oficinas de lo fabrica Enso Guizeit en Sayndisalo. Folografia Aarme Piefinen,
Ovy/Lusto/Enso Collection.

-307. Paisgje de lagos e islas desde el drea de la fabrica de Séynatsalo, o principios de los afos
cincuenta. Fotografia: V?4003:6642 Aarne Pietinen, Oy/Lusto/Enso Collection.

-308. La isla de S@ynafsalo al fondo a la izquierda, en primer férmino drea residencial de
Muuratsalo en los afos cuarenta. Fotografio: V94003:6646g  Aarne Piefinen, Ovy/Lusto/Enso
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-309. Colloge de Oteiza, sin titule, 1958, exiraida de: Diaz Erefo, Gregorio, Ofeiza 1935-1975 La
casa del Ser (Burgos: Caja de Burgos, Casa Cultural del Cordén, 2010}, péagina 203.
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=310, 31 1. Ayuntamienfo de Algjard 1966-67. Alvar Adalio. Planta e imagen desde el volumen de
la Salo del Concejo. Exiraidas de: Karl Fleig, Alvar Aalfo, vol 1l 1963-1970 (Basel, Boston, Berlin:
Birkhéuser), pdgina 55y pagina 57.

-312. Tronco nafural y experimento con fibras de madera. Alvar Aalio. Exiraido de: Standford
Anderson, Gail Frenske, v David Fixler (edlicion), Aalfo and América (London, New Hawven: Yale
University Press, 2012}, pdgina 964.

-316. Propuesta para el concurso de la Capilla del Cementferio de Malmo, 1%950. Planta de la
Capilla de Malmo, exiraida de: Aalfo, Alvar, Karl Fleig (Cedlitor), Alvar Aalfo Vol. | 1922-1962
(Basel, Boston, Berlin: BirkhGuser, 1999), pdgina 162.

-324. Caosa de la Culivra de Helsinki. 1952-58 Alvar Aalto. Exiraida de: Jové Sandowval,José Maria,
Alvar Aalto, proyectar con la naturaleza (Valladolid: Universidad de Valladolid, 2003), pagina
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en:

http://www.artehistoria.com/v2/obras/1375.htm

-328. Gobierno Civil de Tarragona, Alejandro de la Sota. Exiraldo de: Ignacio Peha-Martin
(coordinacién), Alejandro de la Sota, Arquitecto (Madrid: Ediciones Pronaos, 198%), pagina 4é.

-329. Alejandro de La Sota. Gobierno Civil de Tarragona, Secuencia grafica explicativa de la
composicion volumética del proyecio. Exiraido de: Ignacio Peha-Martin (coordinacion),
Alejandro de la Sota, Arquitecto (Madrid: Ediciones Pronaos, 1989), pdgina 44.

-330. Esquema de seccion verfical de la Casa Dominguez, Alejandro de la Sota, 1976. Exiraida
cde: Towse, Pablo: Cueva v palafito, en www.wingowa.es, (en linea), consultado el 12 de marzo
cle 2015, disponible en:

hitpy/ www.engawa.es/index.phpz/numerol? /—cueva-y-palafiio———— —/

-331. Alejaondro de la Sofa. Interpretacion grdfica de un fexto de Saarinen. Exiraido de: Ignacio
Pefia-Marfin (coordinacion), Alejandro de la Sofa, Arquifecto (Madrid: Ediciones Pronaos, 1989),
pagina 144.

-332, 333. Casa Malaparte en Capri. Adalberio Libera. 1938-1942. Extraida de: Ferrar, Mario,
Adalberfo Libera. Casa Malaparte a Capri. 1938-1942 (Bari: lios edifore, 2010), pdging 63 v
pdgina 52.

-336, 337. Ayuntamiento de Seingjoki (1961-1963). Alvar Aalfo. Vista del Exiremo con la Sala del
Concejo v Planta principal. Exiraidas de: Karl Fleig, Alvar Aalfo, vol Il 1963-1970 (Basel, Boston,
Berlin: Birkh&user, 1999), pagina 55 y pagina 51.

-341. Claustro de Sanio Domingeo de Silos. Exiraido de: biblioteca@ateneodemadrid.es, en linea,
consultado el 2 de julio de 2015, accesible en

hitp/ A www.ateneodemadrid.com/index.php/esl/Bibloteca/Coleccion-digital/Placas-de-

cristal/203

-342. Palacio Imperial de Katsura. Planta. Extraido del blog Ciberestéfica, Discusién vy
argumentacién acerca de la definicién v petfinencia del concepto de Estética Digital y sus
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disponible en:
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-346. Calle en el Ocsis de kKhargo, en el desieric Libio. Exiraida de: Rudofsky, Bernard,
Architecture Without Archifects (Garden City, New York: Doubleday v Company, Inc., 1964),
Imagen 81 .

-348. Esquema de una casa fradicional argelina. Exiraido de: lllescas Albert, “La leccion del patio
argelino”, DPA 13. Universidad Politécnica de Catalufia, enero, 1997, pagina 14.

-350. Ayuntamiento de Hilersum. 1924-1231. Willem Marinus Dudock. Extraida de: Curtis, Willicm,
La arquitectura moderna desde 1900 (Londres: Phaidon, 2006), pdgina 246.

-351, 352, 353. Ayuntamienfc de Hilversum. Exrfraidas de: Skyscrapercity.com, en lheaq,
consvliada el 12 de junio de 201 5, disponible en:
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Ayuntamiento de Hilversum, en linea, consultada el 12 de junio de 2015, disponible en:
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-355. Monumento a Karl Liebkneht v Rosa Luxemburg. Mies Van der Rohe. Exircido de: Argan,
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1991}, pagina 359.
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-365. Grancia di Cuna. Planta del primer nivel. Dibujo de los Smithson. Extraida de: Van der
Heuwvel Dirk y Risselada, Max, Alison y Pefer Smithson. De la casa del fuluro a la casa de hoy
(Barcelona: Ediciones poligrafa, COAC, 2004), pdagina 90.

-366. Grancia di Cuna. Vista céreaq. Extrida de: Iniziafe le opera di restaure e risanamento della
Grancia di Cuna, en Sena free.lf, 3 de marzo, 2014, en linea, consultado el 10 de junio de 201 5,
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-367. Pintura mural de Fernand Léger en la Sala del Concejo. Extraida de: Séynéisalon
Kunnanialo. Séynafsalo Town Hall, informacion sobre el ayunfamiento, en linea, consulfado el 12
de abril de 2013, disponible en:

hitp/ w3 jkLfi/ssalo/fownhall/fi-251 .him

-368. Adolphe Appia. La Escalera, de espacio ritmico 1909. Extraida de: Rivera Meling: Los
detonadores del cambio, 25 junio 2013, en Estéfica teafral, en linea, consultado el 23 de febrero
de 2014, disponible en:

hitps://esteticateatral.wordpress.com/author/melinarvera/

-378. La Basiica de San Marcos en un apunte de Aalic de 1924, Exiraida de: Aalio Alvar,
Skefches, Cambridge, Massachusetts, London: The MIT press, 1978, pdagina 10.

Plania de lo ploza de San Marcos, exiraida de Wkipedia, en linea, consulicda el 24 de
sepfiembre de 201 5, disponible en:

hitps://it.wikipedia.org/wiki/Pigzza San hMarco

-382. Esquema de un cotte fransversal de un nido de hornero. Un pasillo curiado conduce a o
camara de cria. Extraido de: Piqué Josep v Omedes Anna, Los ofros arquitectos (Barcelona:
Gustavo Gili, 2003), pagina 120y pagina 121.

-384. Peristilo de una casa de Pompeya. llustracion viiizada por Aalto en su arficulo De umbral o
cuarfo de estar (1926). Exiraida de: Aalfo, Alvar “De umbral a cuarto de estar”, Arquitectura
COAM, 1998, n” 315, pagina 15.

-385. Esquemas de la casa pompeyana. Exiraida de: Moller Werner v Vogel, Gunthe, Aflas de
arquitectura. Generalidades. De Mesopofamia o Bizancio (Madrd: Alianza Aflas, 1984), pdgina
222,
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