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La Creatividad es un valor de gran trascendencia que, como capacidad nos permite evolucionar
como individuo y sociedad. Al vincular este término a la creacion plastica y a la educacion,
cobra un valor aun mayor, ya que permite el desarrollo del pensamiento divergente como
capacidad intelectual necesaria para la vida misma en su continuo devenir. “Es precisamente
la actividad creadora del hombre la que hace de él un ser proyectado hacia el futuro, un ser que
contribuye a crear y que modifica su presente” (Vygotskii, 1990, p. 9).

La creatividad artistica permite imaginar, sentir y representar nuestras vivencias e
interacciones, no solo con el entorno, sino también con nosotros mismos desde esa expresion
0 extroversion que la caracteriza. Una vivencia que se realiza con nuestras propias manchas
de colores y formas y, con ello componer un todo, desde la necesidad de crear un equilibrio
entre las partes compositivas de la obra.

Tanto como interiorizacion y/o exteriorizacion de cualidades, la creatividad artistica necesita
nutrirse del entorno a través de los sentidos. En la experiencia artistica estos valores o
cualidades necesitan del sentir del creador, como herramienta, para crear y producir los
equilibrios plasticos necesarios y llegar a la sintesis, que depende de la intuicién para
componer la totalidad, desde las cualidades expresadas. Este es un acto de gran trascendencia
ya que desde la libertad el nifio/a o creador/a, no solo crea y transforma lo que plasma sino que
establece un dialogo con el mundo, desde las cualidades que maneja.

Los obstaculos y las limitaciones provenientes del contexto, son importantes y éstas afectan
directamente a la motivacion, debilitando en gran medida, la espontanea iniciativa propia que
todo nifio/a posee. Partimos de aptitudes innatas en los nifios y estas les permiten ser creativos
por naturaleza. Teniendo en cuenta el marco de socializacién y de conocimiento que es la
escuela, se hace necesario que el alumno/a pueda hacer uso de esas aptitudes, y vivir
experiencias creativas significativas, permitiendo el desarrollo de su intuicién como capacidad
necesaria en el desarrollo estético en la que el sentir, en la que el crear sintiendo, se hace
fundamental para generar cualquier tipo de paisaje creativo. Una experiencia que lejos de ser
un ejercicio aislado en el tiempo, le provee capacidades para la vida misma.

Este recorrido investigador reivindica la creatividad artistica, como una actividad necesaria
para el alumnado. Apunta a una serie de consideraciones donde, no solo es el producto fisico
u objeto creado lo que hay que tener en cuenta, sino que abarca otros factores y categorias que
permiten al lector tener una mayor conciencia del significado de la Creatividad Artistica desde
el ejercicio del Dibujo, la Pintura y la Escultura y su influencia en el desarrollo del alumno
COmMO persona.

El término de creatividad artistica y su proceso de ensefianza-aprendizaje, involucra y relaciona
diferentes disciplinas para su comprension, de ahi su complejidad desde esa interdependencia
con otras disciplinas del conocimiento.

“En educacion Artistica los manuales de metodologia de investigacién no abundan y en todos
los casos responden a iniciativas institucionales” (Marin 2011, p. 214).
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En la conferencia mundial sobre Educacion Artistica celebrada en Seul en el 2010, se
establecen en sus conclusiones una serie de recomendaciones finales para la investigacion en
este area de estudios. Son quince las recomendaciones que se hacen al respecto de la
investigacion de la ensefianza de las artes y que cinco de ellas hacen especial énfasis en la
metodologia en la cual se apunta a la mejora de los métodos de ensefianza de la Educacion
Artistica; sobre el cbmo debe de evaluarse al alumnado en esta practica; se pregunta sobre los
intereses de investigacion que tiene el profesorado y educadores de esta asignatura; sobre las
bases tedricas en los que se fundamenta las mejores experiencias y practicas actuales en
Educacion Artistica y el como documentar esos resultados obtenidos.

Desde esta perspectiva entendemos el interés por Educacidén Artistica que existe a nivel
mundial, destacando organismos como la Sociedad Profesional Norteamericana de Educacién
Artistica NAEA, (National Art Education Association), la UNESCO Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura, INSEA Sociedad Internacional
para la Educacion a través del Arte , o la Asociacién Americana de Investigacion Educativa
AERA, (American Educacional Research Association ) son organizaciones a nivel mundial que
trabajan e investigan en colaboracion con otras organizaciones de los diferentes paises.
(Marin, V., 2011)

A pesar de los esfuerzos recientes en mejorar la docencia a través de los diferentes actores que
conforman este contexto artistico-pedagdgico la educacion artistica ain sigue constrefiida y
marginada. “Si  echamos una mirada a nuestro alrededor sabremos cémo esta la situacion”
ibidem.

Medina M. (2015) con sus alumnos en practicas, estudio la realidad artistica en las aulas de
una manera directa y vivencial a través de un trabajo de fin de grado de la alumna Sanjurjo
Garcia (2012). La finalidad del estudio era contrastar la teoria aprendida y la realidad practica
del dia a dia de los docentes en sus aulas. Estas dificultades se manifestaron de manera reiterada
y estan relacionadas con condicionantes vinculados a la institucion, lo social, educativo, y
también motivacional del docente.

Por otro lado también se investigo sobre las dificultades encontradas por el docente de primaria
en el contexto de la provincia de Las Palmas en el afio 2003 (Anexo IX). Las conclusiones
coinciden en gran medida con las expuestas por Medina al dia de hoy.

Abordar una investigacion sobre la creatividad artistica y la ensefianza-aprendizaje desde la
practica con alumnado, es una labor que se hace necesaria, para aportar otros puntos de vista
y, abordar la efectividad de la misma en contextos escolares de educacién reglada.

“Las sociedades del siglo XXI exigen cada vez mas trabajadores creativos, flexibles,
adaptables, e innovadores y los sistemas educativos deben ajustarse a esta nueva situacion (...)
La educacion artistica constituye asimismo un medio para que los paises puedan desarrollar
los recursos humanos necesarios para explotar su valioso capital cultural. La utilizacion de
estos recursos y este capital es vital para los paises si desean desarrollar industrias e iniciativas
culturales fuertes, creativas Yy sostenibles, las cuales pueden desempefiar un papel clave al



potenciar el desarrollo socioeconémico en los paises menos desarrollados” (UNESCO, 2006,
4) encontrado en (Marin, V., 2011).

A nivel internacional se entiende la importancia no solo de la creatividad sino también y mas
especificos de todas las artes y la cultura en general. También a nivel de estado, como region,
estan las directrices en las propias competencias en la que se articulan estas ensefianzas. La
realidad es que no se sabe llevar a cabo, ni se le da la importancia que merece.

Y es que: “El trabajo en las artes no solo es una manera de crear actuaciones y productos; es
una manera de crear nuestras vidas ampliando nuestra conciencia, conformando nuestras
actitudes, satisfaciendo nuestra busqueda de significado, estableciendo contacto con los demas
y compartiendo una cultura” (Eisner, E., 2004 p. 19). Esto significa tomar responsabilidad
desde la experiencia en la que, el sentir, participa de esa toma de conciencia necesaria para
evolucionar, no solo como individuos sino también como sociedad, ya que la creatividad es
ecosistémica.

“La Educacion Avrtistica permite sentir, explorar, conocer y transformar la realidad a la
vez que, facilita el desarrollo integral y armonico de las cualidades humanas. La
presencia del arte en la educacion favorece la comprension y expresion de la belleza.
Su propésito, por tanto, es el desarrollo de la sensibilidad estética, el despertar de los
procesos creadores y la ampliacion de los potenciales personales, posibilitando
profundizar en el papel del arte como una esencial e irrenunciable forma de
conocimiento” (B.0.C.126/2007, 24-05).

Por otro lado, “(...) la Educacion Artistica, ayuda a experimentar, aprender y
desarrollar gran nimero de destrezas, habilidades y estrategias creativas que luego
pueden ser transferidas a otros contextos y campos. Es importante, en este sentido,
recordar que la creatividad ha de ser entendida como una cualidad inherente al ser
humano que contribuye a su felicidad. No se trata solo de ser creativos en la resolucién
de problemas matematicos o en la improvisacion musical con un xiléfono, sino de ser
creativos en todas las facetas de la vida.

El arte humaniza al permitir a las personas avanzar socialmente” (B.O.C. 126/2007, 24-
05).

Y es que “En educacion artistica los manuales de metodologia de investigacion no abundan y
en todos los casos responden a iniciativas institucionales (Marin, V., 2011, p. 214).

Es por todo ello y, teniendo en cuenta las dificultades que engloba la ensefianza del arte del
dibujo, la pintura y la escultura, que se hace necesario aportar algo mas de luz a esta asignatura
que aun sigue coexistiendo a la sombra de las demas sin la atencion que merece.

En la primera parte, se narra el marco teérico general, sobre las diferentes aproximaciones que
se han realizado sobre la creatividad en funcion de los intereses de los autores que la han
investigado y la complejidad de la creatividad. Esto se hace atraves de un recorrido por los
diversos intereses que ha habido sobre la creatividad por parte de los investigadores, como
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fue el interés biografico de la genialidad y, el talento de ciertas personas, la capacidad creativa
, el interés de entender el proceso , las capacidades y, las condiciones en las que se da la
propia creatividad, las variables para identificar la creatividad, la propia ensefianza de la
creatividad, creatividad al contexto y lo social desde esa relacion de influencias. Un recorrido
que nos lleva en el “para qué” de la creatividad. Se concluye con una serie de concreciones Y,
Ilegar a definir las principales categorias que conforman o componen la creatividad.

Se continta con el Arte y Educacién realizdndose una introduccion al siglo XX. Esta
contextualizacion da paso a los impulsos artisticos que estaban irrumpiendo en el momento,
asi como el propio reconocimiento del arte infantil que surgia de manera paralela. Se sitda al
lector en aspectos concretos del arte de la época vy, se les relaciona con el propio mundo
creativo de los nifios. Un recorrido que abarca el proceso grafico-plastico del arte nifio/ay
sus diferentes etapas, hasta llegar a otras consideraciones mas especificas atendiendo a los
valores perceptivos y expresivos del arte, hasta llegar a las condiciones que facilitan o inhiben
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la creatividad artistica desde los estudios de diversos
autores.

En la segunda parte se disefia y se desarrolla la investigacion y se describen los objetivos, la
metodologia, como punto de partida de la investigacion en la ensefianza - aprendizaje de la
creatividad artistica. Una investigacion que se enmarca dentro de la investigacion en la accion.

El texto nos sita en los dos centros donde se desarrolla la investigacion y el material y método
utilizados en ambos centros. A partir de este punto, se describe las caracteristicas de la
poblacion, los materiales de trabajo utilizados, tanto el pedagdgico como el manual y artistico.
Se continlia con las caracteristicas del alumnado en su encuentro inicial con la creatividad
artistica, la metodologia en el aula, los criterios de seguimiento etc.

A continuacidn se describe lo que seria el disefio del instrumento de recogida de datos, Ilamado
Diario. Se explica sus caracteristicas y se describen los diferentes apartados para la recogida
de datos y sus significados. Se concluye con los criterios llevados a cabo para realizar un
analisis del mismo Diario que nos lleva al siguiente apartado, el propio analisis de las cincuenta
y cinco secciones del Diario. Este analisis de las acciones creativas de aula registradas produce
una serie de factores que se resumen en cien aspectos destacados y diferenciados. A partir de
esos valores encontrados se identifican una serie de categorias que permiten entender ain mas
el proceso de ensefianza- aprendizaje llevado a cabo y registrado en el Diario.

En la discusidon se confirman algunos resultados, se descubren otros y vuelve el marco teérico
a cobrar vida en la metodologia, tanto confirmando los resultados, como desvelando nuevos
aspectos, para generar ideas concretas sobre la metodologia aplicada.

La conclusidn hace referencias a esos aspectos metodoldgicos aplicados y que permitieron que
el alumno viviera experiencias artisticas desde el dibujo, la pintura o la escultura.
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2.1. CREATIVIDAD

Exploraremos inicialmente, el concepto creatividad desde diferentes &ngulos, atendiendo a esa
multiplicidad de definiciones, a las distintas personalidades que la han investigado y su interés
particular desde la complejidad que la envuelve, para llegar a concretar algunos aspectos que
se entienden con relevancia vinculados a las capacidades individuales y su trascendencia
social.

2.1.1. Complejidad

Es tan amplio y complejo el concepto de creatividad que constrefiirla a una sola definicion,
seria como asfixiarla sin haberla visto en todo su esplendor.

Creatividad, vida, experiencia, satisfaccion, contribucion, verbo, capacidad, conciencia,
vivencia, sociedad, materialidad, ideas, novedad, originalidad, individuo, naturaleza, son solo
algunas de las palabras que podrian estar vinculadas a la creatividad, al proceso de concebir,
de crear, a la propia persona y sus capacidades, a lo social desde esa complicidad reciproca
desde la influencia que ejerce el contexto. Y es que las palabras no son suficientes para entender
la creatividad en su totalidad ya que es un concepto amplio donde confluyen tanto sentimientos
como razones, silencios, dudas, certezas, desatinos, o la misma pasion (Ifiiguez, 2001). Se trata
de un concepto amplio, profundo, reshaladizo y dificil de atrapar. Esta en todas partes y en
todas las areas del conocimiento, de la ciencia, del arte y todas las actividades humanas derivan
de la vida misma, con relevancia ahora en las nuevas tecnologias aplicadas a campos muy
diversos. La creatividad no es algo estatico, es dindmico, fluye, se transformay muere, para
volver a surgir, relacionarse, y crear; de naturaleza compleja, es tanto un sustantivo como
un verbo o adjetivo que sentimos, y siempre nutriendo con nuevas e innovadores ideas,
pensadas con propasitos bien distintos tanto para crear una fregona, pintar un cuadro, como
para un dispositivo técnico para invidentes. Lo que si es cierto es que la percibimos, la
pensamos, la expresamos a través de ideas, de conceptos, y la plasmamos también en objetos
concretos. Como capacidad creativa en los individuos permite la autorrealizacion;
expresarnos. Forma parte de la persona y de las estructuras sociales, influyendo en nuestro
cada dia relacionandolo todo.

La creatividad como capacidad va de la mano del ser humano tanto como hecho histoérico,
como un hecho cotidiano que manejamos a diario; la sentimos y pensamos como algo nuestro,
vinculandose directamente con nuestro desarrollo personal y de la sociedad.

Como producto en si, somos testigo de esas huellas que nos ha dejado en el pasado y, que ain
siguen formando parte de la herencia cultural y social. En el arte, desde tiempos inmemoriales,
aun tenemos obras que perduran en el tiempo. En sus inicios, la creatividad estaba ligada a lo
divino, por lo que el ser humano era un mero mediador. Testigo de ello en Irlanda encontramos
una construccion humana de hace unos cinco mil afios, New Grange. En la entrada de esta
construccién podemos apreciar una serie de grabados en piedra. Unos disefios muy
particulares en forma de espirales, que con independencia de su significado magico, refleja un
acto creativo que sefiala un momento especifico en el tiempo de la manifestacion grafico-
creativa del ser humano. Otro ejemplo de creatividad es el invento de la rueda, algo tan concreto
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y a pesar del tiempo transcurrido, sigue viviendo entre nosotros en aplicaciones y usos bien
diferentes. Creaciones que hablan de cosas distintas donde en el primer caso nos vincula al
simbolismo, a lo trascendente de la vida y la muerte en esa espiral, quizas construida con un
significado vinculado al sol y su aparicion cada afio en el lugar. La espiral como tendencia
dentro de cada uno de nosotros en el anhelo de crecimiento hacia la totalidad (Purce, J. 1974).
En el segundo caso la rueda, como invento, se ha trasformado en el tiempo y sigue formando
parte de las sociedades actuales, haciendo referencia a la creatividad como un hecho original
y Unico que ha transformado e influido en sociedades enteras y sique formando parte de ella.
Estos hechos de gran trascendencia o de primer orden, estarian catalogados como de
creatividad extraordinaria, es la tercera categoria y la mas influyente, la de segundo orden seria
la sobresaliente, y la creatividad educativa, la de primer orden desde el grado de influencia
que ejerce (A. de la Herran, 1997).

Como ideas y productos la historia esta repleta de hechos, objetos e ideas creados por personas
con una capacidad creativa sobresaliente pero también la encontramos en cada uno de
nosotros. Ya Fromm nos hablaba en este sentido de la creatividad como capacidad que nos
pertenece a todos/as y no solamente a unos pocos dotados de esa capacidad. Una actitud que
posee cada persona y, que permite responder a los hechos diarios. Y es que esta presente en
nuestras labores del dia a dia, en las que se tejen ideas, hechos, emociones, sentimientos,
como respuesta a numerosas situaciones en las que nos vemos involucrados (Serrano, E.,
2004). Y es que hay que entenderla como un potencial, una capacidad del ser humano como
tal, que se puede desarrollar y no solo le pertenece a unos pocos elegidos o privilegiados
(Vygotsky 1981). Por otro lado como potencial, tampoco se puede evitar. Y es que la
creatividad es algo inevitable y no es algo a parte del conocimiento, ya que el pensar es en si
mismo, un acto creativo por lo que estamos en permanente contacto con la creatividad (De la
Herran, 2008).

Y en ese proceso de busqueda de creatividad se producen los “insight”, son esos momentos
de iluminacién que no solo tienen los cientificos o creativos, ocurren a cualquier persona en
situaciones determinadas que experimentan esa respuesta creativa a su problema o situacion.
Y es que De la Torre también apoya esa tesis, donde ya que no es un tesoro de unos pocos,
nos pertenece a todos/as como capacidad latente, y como producto ya que influye en lo social,
como riqueza colectiva.

Hacer referencia a la creatividad como capacidad humana, también se refiere a complejos
procesos cognitivos del ser humano, y como inteligencia, su recorrido es circular o divergente
(Romo 1987). “La produccion divergente hace referencia a la capacidad para generar
alternativas ldgicas a partir de una informacion dada, cuya importancia se evalta en funcién de
la variedad, cantidad y relevancia de la produccion a partir de la misma fuente” ( Alvarez, E.,
2010, p.16). Por otro lado, no solo son resultados que dejan una huella en el tiempo.

"Ser creador no es tanto un acto concreto en un momento determinado, sino un continuo
‘estar siendo creador' de la propia existencia en respuesta original. Es esa capacidad de

Lnsight es una de las palabras técnicas que se utilizan sin traducir en todas las lenguas. Su significado
podria equivaler a intuicién, vision, toma de conciencia.
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gestionar la propia existencia, tomar decisiones que vienen 'de dentro', quiza ayudadas
de estimulos externos; de ahi su originalidad" (Pereira (1997).

Aunque algunos autores ponen énfasis en el problema para iniciar el proceso creativo,
entendemos que también una situacion genera una necesidad de crear. "Capacidad o aptitud
para generar alternativas a partir de una informacion dada, poniendo el énfasis en la variedad,
cantidad y relevancia de los resultados” (Guilford, 1971).

Como fendmeno, la creatividad genera una relacién entre el individuo y lo social, una
interaccion obligada, desde esa retroalimentacion de influencias, Csikszentmihalyi (1996).
Atendiendo a ello la creatividad no es algo interno propio de cada uno y su capacidad de
pensar, sino en la interaccion entre los pensamientos de una persona y un contexto
sociocultural. “La creatividad es cualquier acto, idea o producto que cambia un campo ya
existente, o que transforma un campo ya existente en uno nuevo”, (Serrano, E. 2004, p.17). Es
un fendmeno sistémico, mas que individual.

“La cultura que creamos determinara nuestro destino (...) la supervivencia ya no depende so6lo
del equipamiento biolégico, sino de los instrumentos sociales y culturales que decidamos usar”
(Csikszentmihalyi, 1998, p. 360).

Desde esa variedad de posibilidades y manifestaciones e intereses exploratorios de lo que ha
sido investigado, la creatividad también esta siendo reconocida desde la complejidad evolutiva
que incorpora lo personal, lo social, lo transpersonal, unidos desde la conciencia que le da
validez como proceso de auto realizacion y concienciacién hacia el progreso social, como
fuente que valida, nutre e insufla los pulsos necesarios desde esa madurez personal y
responsabilidad social en esa toma de conciencia.

Y finalmente destacar la creatividad desde lo complejo del término con esa multiplicidad de
factores que la definen, en la que interactda trascendiendo lo méas personal para adentrarse en
lo social, o desde el proceso mismo de creacién donde interactdan las propias capacidades en
un proceso quizas de autorrealizacion o desde la consideracion del contexto como &mbito de
influencias que interactta con el propia persona. De la Torre (2006, 2008, 2009), nos habla
de la creatividad como “(...) campos de energia transformadora, como un potencial y un valor
humano transformador, social, y ético, todo ello acompafiado de conciencia” (Cabrera, C. 2009,
p.25).

Y en este contexto  evolucionista de la creatividad: “La creatividad no nos sirve sin
autoeducacion y madurez personal, no sin desembocadura en la mejora social y en la posible
evolucion humana, comprendida como evolucién de conciencia” (De la Herran, 2008, p. 557-
606).

2.1.2. Estudio, categorias y enfoques de la creatividad

La creatividad ha sido y sigue siendo objeto de estudios en campos y disciplinas bien distintos.
Se entiende que todas esas investigaciones son aportaciones e intereses especificos que
conforman un cuerpo conceptual rico en informacion y lleno de complejidad.

Los intereses u objetos de estudio de la creatividad han sido muchos, asi como los campos de
estudio y sus descubrimientos. A. de la Herran nos hace una relacion muy orientativa en el
cuadro siguiente que sigue una construccion cronoldgica.
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Fig. 2.1. Tabla. Objeto de estudio sobre la creatividad en Occidente A. DE LA HERRAN

Objeto de estudio sobre la creatividad en Occidente

Objeto de estudio

Periodo(desde el hito indicado a la actualidad)

Base de la ensefianza (para la creatividad)

Desde J.A. Comedio (hacia 1632)

Realizacion didactica con base en la creatividad

Desde F.W.A Froebel (1839)

Estudios Biograficos, histéricos, filoséficos y psicoldgicos
sobre talentos y genios

Desde Galton (1869)

Creatividad como parte de una capacidad general

Desde Galton (1879)

Creatividad desde un enfoque cientifico

Desde Galton (1883)

Imaginacion

Desde Dearborn (1899)

imaginacion en escolares

Desde E.A Kirkpatric (1900)

Pensamiento creativo y educacion

Desde Dewey (1910)

Creatividad en la escolaridad

Desde Chasell (1916)

Alta dotacidn intelectual

Desde Terman (1925)

Creatividad, desarrollo personal y autorrealizacion humana

Desde E. Fromm (1941)

Creatividad en la préactica artistica

Desde V. Lowenfeld (1947)

Indicadores consensuados y observaciones de la creatividad

Desde Guilford (1950)

Producto creativo

Desde Newell, Shaw y Simon (1958)

Resolucién de problemas y creatividad instrumental

Desde Torrance (hacia 1960)

Creatividad como recurso critico para un cambio social
desde la educacién

Desde Freire (hacia 1967)

Creatividad en personas no excepcionales

Desde Torrance (hacia 1970)

Relevancia de la creatividad en educacién y para los
problemas de la humanidad

Desde Guilford (1978)

Complejidad y creatividad

Desde Morin (1980)

Estudios psicosociales de la creatividad

Desde Simonton (1981)

Creatividad e inteligencia

Desde Gardner (1983)

Componentes funcionales de la creatividad

Desde Amabile (1983)

Creatividad y pedagogia humanista

Desde R. Marin (1984)

Creatividad y neurofisiologia Actual
Creatividad como rama de la Educacion en Valores Actual
Creatividad aplicada avanzada Actual
Creatividad comunitaria Actual
Creatividad y Resiliencia Actual
Creatividad y psicologia transpersonal Actual

Creatividad, complejidad y Didactica

Actual (S. de la Torre)

Educacidn de la conciencia, creatividad formacion del
profesorado y Didactica

Actual (A. de la Herran)

Fuente adaptada de: HERRAN, A. de la (2008). Creatividad para la formacion. En J. C. Sanchez Huete (Coord.),

Compendio de Didactica General. Madrid: CCS. (pp. 557-606)

El educador europeo J.A. Comedio (hacia 1632) fue uno de los grandes humanistas. Dedico
su vida a la ensefianza, a promover la creatividad y a escribir sobre la educacién. Vivié entre
guerras pero eso no le impidié empefiarse en su labor docente. No es por casualidad que el
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primero de la lista tenia un espiritu humanista, conciliador y por la paz EIl congreso de Torun
en 1645 fue un intento, desde ese deseo profundo de lucha por los valores humanos, de unir a
todos los seres humanos. EI primer libro ilustrado para nifios fue escrito por este gran
humanista. Asi, el inicio de este cuadro lo encabezan las bases de la ensefianza, seguido de
Froebel, que también entra de lleno en la didactica y la creatividad.

Sobre la imaginacion y el interés de promover esta capacidad nos encontramos con autores que
estudian casos concretos y biograficos tratando de entender el fenémeno de las personas con
talentos, superdotados o los llamados “genios” a los cuales incluso se les adjudicaba una cierta
patologia por esa genialidad que poseian.

Sin salirnos del interés por el individuo nos encontramos con la psicodinamica, las teorias del
psicoanalisis. C. G. Jung que nos acerca al inconsciente, a los arquetipos, al inconsciente
colectivo hasta ahora invisible, donde la creatividad permite un encuentro y reconciliacion
entre el impulso individual y el colectivo.

El acercamiento a la creatividad ya no persigue a los superdotados ni en la patologia, se centra
ahora como competencia, abordando lo general en todas las personas en el propio proceso
tratando de entender el pensamiento creativo, analizando los fundamentos biologicos,
psicoldgicos y sociales; centrandose en:

e la solucién de problemas

e larelaciéon con la cognicion y la creatividad
e definir la inteligencia creativa

e encontrar indicadores para la creatividad

e yotros.

Desde los inicios del estudio de la creatividad, encontramos una categorizacion que ha tenido
un gran consenso a lo largo del tiempo.

Sobre la categorizacién de la creatividad y, que luego tuvo aceptacion entre los estudiosos,
encontramos como modelos de estudio el de Ross Mooney en 19572, quien da vida a esta
categorizacion inicial de la creatividad como producto, proceso, persona, y ambiente, que
luego la respaldan otros investigadores como J. Sikora, 1979; MacKinnon en 1975, y la
enriquecen con nuevas aportaciones (Cabrera C., 2009, p. 15-42).

En base a esta categorizacion inicial, tendriamos las siguientes categorias:

2Ross Mooney Este modelo de creatividad fue presentada por la autora en la Research Conference o the
Identification of Creative Scientific Talent en 1957
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e Producto creativo, que abarcaria la originalidad del producto en si mismo, el invento o
la idea como creacién novedosa con un valor desde esa novedad, originalidad y
complejidad que podria influir en contextos cercanos o amplios dependiendo del valor
social, etc.

e Persona creativa, hace referencia entre otras cosas a la auto realizacion del individuo,
las caracteristicas de su personalidad, la capacidad de motivacion, de auto-motivarse
como impulso interior o como influencia externa, la expresion o impulso inconsciente
y consciente, la estimulacion del pensamiento, la medicion de la propia creatividad, la
inteligencia, etc.

e Proceso creativo, abarcaria esos otros aspectos que se manifiestan en el tiempo donde
la pregunta-estimulo nos lleva a la fase de preparacion, de incubacién, iluminacion,
verificacion; donde se busca informacion, transforma, evalla, ejecuta, procesa, de
manera intuitiva.

e Ambiente creativo, contexto fisico que con-forma, el aspecto psicoldgico y social vy, el
espiritual o de valores como contexto de influencia que afecta la creatividad.

Al respecto de esta Gltima categorizacion A. Gervilla le Ilama clima al referirse a ese
ambiente, situacién, aunque Stemberg lo denomina, places, y abarcaria a los campos,
dominios y contextos. Con de la Torre encontramos una nueva denominacion de ese ambiente,
situacion, clima, como potenciacion al hacer referencia al contexto de desarrollo de ese medio
de influencia. (Los cuatro pilares o las cuatro P de la creatividad). Ibidem.

Gardner nos propone que para comprender la creatividad hemos de tener en cuenta cuatro
niveles de analisis:

e EI Subpersonal de fundamento biolégico

e El Personal, de ambito cognitivo y psicosocial

e El Impersonal, que hace referencia a al contexto o campo

e EI Multipersonal, donde hacer referencia a estudios sociol6gicos,
(Gardner, 1995, p. 54).

Sobre la insistente pregunta de ¢qué es la creatividad?, se llegd a esta otra ¢donde esta la
creatividad? Csikszentmihalyi (1988) identifica tres elementos o nodos que son centrales en
cualquier consideracion sobre creatividad: (1) persona o talento individual; (2) el campo o
disciplina de la creatividad; y (3) el &mbito circundante que emite juicios sobre la calidad del
individuo y productos. Ibidem.

También Gardner entendié que no todas las manifestaciones de la inteligencia se podian medir
con los test de inteligencia que existian, de coeficiente intelectual (Cl), vinculados a la
inteligencia l6gica-matematica, dado que habia otras habilidades, capacidades, talentos,
competencias cognitivas que se manifestaban en las personas, de ahi nacen las siete
inteligencias mdltiples:

e Inteligencia musical
e Inteligencia cinético-corporal
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e Inteligencia l6gico-matematico
e Inteligencia linguistica

e Inteligencia espacial

¢ Inteligencia interpersonal

¢ Inteligencia intrapersonal

Otros autores consideran que la creatividad no es medible desde esa idea inicial de constrefiirla
a una de las categorias ya que la manifestacion de la inteligencia y de la creatividad es plural
en este sentido.

Otro pionero del estudio de la creatividad fue Guilford, el cual hace una distincion entre
inteligencia y creatividad, de ahi nace el pensamiento divergente, diferente al convergente. A
partir de ese momento tanto la inteligencia como la creatividad serian habilidades homdlogas
(Serrano, M. T. E., 2004).

Guilford y otros autores como Lowenfeld, Torrance, o de la Torre, identificaron y
enriquecieron una serie de indicadores de la creatividad y que reflejan aspectos esenciales del
proceso creativo:

e Laoriginalidad

e La flexibilidad

e La productividad o fluidez
e Laelaboracion

e Elanalisis

e Lasintesis

e Laapertura mental

e Lacomunicacion

e Lasensibilidad para los problemas
e La redefinicion

e El nivel de inventiva

Otros enfocaron el estudio de la creatividad en lo artistico y educativo, en el desarrollo del
nifio:

Cada dibujo refleja los sentimientos, la capacidad intelectual, el desarrollo fisico, la
aptitud perceptiva, el factor creador implicito, el gusto estético, e incluso el desarrollo
social del individuo. Pero en los dibujos no solamente se reflejan todas estas
propiedades, sino que también se perfilan en ellos todas las transformaciones que sufre
el nifio a media que crece y se desarrolla (Lowenfeld, V. & Brittain, W. 1980, p.36).

Torrance (1965) nos dirige al problema para encontrar soluciones: Creatividad es un
proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas, a las deficiencias, grietas o
lagunas en los conocimientos, lo lleva a identificar dificultades, buscar soluciones,
hacer especulaciones o formular hipotesis, aprobar y comprobar estas hipotesis, a
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modificarlas si es necesario ademas de comunicar los resultados (Serrano, M. T. E.
2004, p.17).

Para Bodem hubo dos aspectos a considerar, lo personal con independencia del impacto, y la
creatividad desde la consecuencia historica. En el primer caso, la persona con sus capacidades
generaba una creatividad que podria estar limitada a su contexto mas inmediato y en el segundo
caso, la historica trascendia esa inmediatez.

Con Rogers y Maslow nos encontramos con la creatividad humanista, donde la realizacion
personal y el camino a la felicidad del individuo fue una maxima en el desarrollo o
autorrealizacion para ambos autores.

De Bono explora otras formas de incentivar la fluidez de las ideas a traves del pensamiento
lateral con diferentes aproximaciones desde un pensamiento divergente y tratando de salir de
las pautas pre-establecidas del pensamiento determinista o vertical con el que normalmente se
opera y nos limita para ser creativos.

Teresa Amabile (1983), junto con otros autores, nos dirige hacia una concepcién de la
creatividad sistémica. La autora propone un modelo en el que intervienen tres destrezas o
factores que han de estar desarrollados en la persona: ser especialista en algo, la propia
capacidad creativa que ha de tener, asi como la motivacion intrinseca o pasion por lo que hace.

Con Stemberg (1999) nos encontramos con la creatividad desde una vision multidisciplinar
en la que incluye aportaciones y categorizaciones ya consideradas por otros autores, dirigidas
a lo individual, donde encontramos los procesos inconscientes, la solucion de problemas, la
medicion y evaluacion, el propio proceso cognitivo, las inteligencias, la interaccion con lo
social, etc, como parte de las consideraciones de creatividad, aglutindndolo y aumentando ese
valor desde distintos ambitos investigados.

Gardner y Csikszentmihalyi hacen planteamientos socioldgicos. Relacionan el concepto a un
fendmeno que influye y transforma, en esa interaccién entre individuo y sociedad.

S. de la Torre nos acerca a la creatividad como fruto de la relaciones humanas en un contexto
social donde intervienen situaciones cognitivas y emocionales como parte de un todo
ecosistémico y transdisciplinar. “La creatividad es un potencial humano, una energia
transformadora que lleva implicito valor y ética” (Torre, 2003). Y es que no todo vale si no
es para el bien com(n; como potencial, la creatividad ha de ser validada por la sociedad desde
su ética social.

Con A. de Herran nos situamos en otro punto de la espiral que se expande ain mas en ese
movimiento de complejidad evolutiva, de toma de conciencia de la propia creatividad y nos
vincula a la complejidad del fendmeno relacionando todos los momentos de la espiral en su
recorrido, donde ahora el individuo se hace consciente de sus actos a través de la
autorrealizacion, donde el mayor logro seria la aplicacion de la creatividad para crearse a si
mismo tomando conciencia de esa relacion del punto y la periferia, de lo total a lo parcial como
una respiracién entre la conciencia universal y la individual y de la que nos nutrimos.
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Como concepto vinculado a la creatividad, la resiliencia es un término relativamente reciente
que acufio Stefan Vanistendael (2002), para definir la capacidad de enfrentarse y superar las
situaciones adversas asi como utilizarlas como material de aprendizaje para sus vidas. La
creatividad y la resiliencia van de la mano como fuerza transformadora de situaciones limites
a la que muchas personas se enfrentan y superan la adversidad.

Cuevas nos acerca de nuevo a la idea transdisciplinariedad y la complejidad de la creatividad
sobre la base de la pregunta ¢para qué de la creatividad? y nos sitla en un espacio para la
contemplacion activa y tomar conciencia de la CREATIVIDAD con mayusculas. Y es que ya
no se puede crear sin tomar conciencia del para qué como valor fundamental en esa formacién
en valores, de lo humano en nosotros, donde lo méas expansivo de la espiral nos lleva a la
conciencia de la totalidad como principio formador espiritual; vivir, sentir y pensar nuestra
pequefia creatividad aunque fundamental, para el cambio y la transformacién. En la educacion
su valor cobra toda la relevancia ya que nos vincula con las propias aptitudes del alumnado.

La aseveracion de M. Bodem en que la creatividad es una capacidad humana, también se sitla
en la libertad no determinada como uno de sus pilares universales, independiente de su realidad
biopsicologica individual, es educable, ensefiable como capacidad. Si solo la vemos como una
capacidad instrumental, la espiral se pierde en el propio ombligo del ser humano. La dimension
persona que integra lo mas universal como aptitudes creativas asi como capacidad individual,
se unen en un movimiento que toma conciencia del todo como energia universal que nos abre
a una complejidad necesaria, (Cuevas 2009) en su analisis.

Dentro de las operaciones mentales y funcionamiento cognoscitivo de las que nos habla
Guilford en su estructura tridimensional del intelecto, la inclusion de la produccién divergente,
como afirma Passow (1994), implica la participacion de la creatividad, por lo que la
inteligencia y la creatividad estan muy unidas aunque sigue abierto el debate de esa relacion.
En cualquier caso, al ser incluido el pensamiento divergente, las inteligencias multiples y la
inteligencia emocional como parte de esa estructura del conocimiento, nos planteamos el valor
de la emocion, del sentir, como parte de la estructura y vinculado a la creatividad. EI concepto
del sentipensar al que hace referencia S. de la Torre entendemos que va en esa direccion.

Y es que la construccion del conocimiento cobra aun mayor valor en esa continuidad de la
espiral de la creatividad. Ya Vygotsky nos lo decia al vincular el desarrollo psicolégico al
entorno social donde las emociones formaban parte de esta fluctuante fecundacién de términos
por lo que no se pueden separar Yy es que son elementos que se afectan y se transforman uno
al otro. En otros términos, desde la idea de influencias Csikszentmihalyi 1996 nos decia: “La
creatividad es cualquier acto, idea o producto que cambia un campo ya existente, 0 que
transforma un campo ya existente en otro nuevo” (Serrano, M. T. E. (2004).

Y es que no solo es el acto creativo, el campo o producto, sino también incluye la pregunta
como hecho significativo formulandola consiente del contexto en la que se ha formulado.
Getzels y Csikszentmihalyi (1976) elaboran un modelo de descubrimiento de problemas y
argumentan que la caracteristica mas importante de la solucién creativa de problemas es que
hay un desafio que propone el contexto y necesita de una respuesta por lo que hay ser
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consciente y formular ese sentimiento como un problema e intentar solucionarlo disefiando
métodos apropiados (Alvarez, E. 2010).

Tenemos en este recorrido de la creatividad mayor conciencia ahora en lo social. El
movimiento en espiral se expande desde lo més personal a consideraciones de capacidades
hasta relaciones sociales desde el propio planteamiento de las preguntas que surgen como parte
de ese proceso vinculado al contexto social. Para ello habria que llenarse y sentir el contexto
con el que se interacta; el sentir desde la inteligencia divergente, fecundar el saber desde la
sabia vital a la que pertenece, y eso es una responsabilidad vital necesaria en todos los
contextos.

Vinculado al propio proceso de desarrollo del nifio, Piaget (1954) “Todo comportamiento sea
cual sea, contiene necesariamente estos dos aspectos, cognitivo y afectivo”, Yy es que la
inteligencia y la afectividad son factores que forman parte de ese proceso de ensefianza-
aprendizaje que no se deben ni se pueden separar desde esa idea de la creatividad multifactorial
y trasdisciplinar, por lo que la creatividad es un ejercicio de responsabilidad desde el ejercicio
de conciencia. El para qué de la ensefianza creativa ha de estar impregnado del sentir de lo
emocional, desde la toma de conciencia sentida no solo como parte del propio aprendizaje sino
como una reflexion del pensar, del hacer. Con todo ello nos podemos imaginar un gran circulo
y un punto en el centro.

Si nos imaginamos un circulo, el centro representaria al individuo aparentemente aislado
sosteniendo el valor creativo desde ese potencial de capacidades propias como experiencia
cognitiva, productor de creatividad, de ideas, viviendo procesos creativos propios vinculados
a sus propias impulsos, donde el inconsciente y el consciente se dan cita como contexto
inmediato de creatividad en la que se aprecian inteligencias diversas que, dependiendo del
individuo variarian, contando con ese potencial como capacidad inherente de todas las
personas. Unos con un impacto de su creacion centrada mas en su persona, otros creando un
impacto en su contexto mas inmediato, en el social y finalmente en lo transpersonal y en ese
punto estariamos ya en la periferia del proceso creativo en el mismo circulo que da existencia
al punto. Dos momentos diferentes que se viven en uno solo como experiencia de la creatividad.

Y es que: la vida es siempre un ahora y consiste en lo que ahora se es. El pasado de su vida y
el futuro de la misma solo tienen realidad en el ahora, “(...) En este sentido la vida es pura
actualidad, es puntual, es un punto —el presente- que contiene todo nuestro pasado y todo
nuestro porvenir (Ortega y Gasset, 1966, p.35).

En esta imagen del punto y el circulo podria se apreciar la espiral como trazo que une los dos
momentos de la imagen; no hay una linea recta, entre el punto y la esfera distante que nos
engloba, tampoco hay espacio ni tiempo, ya que es atemporal.
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2.2. CONCRECIONES EN LA CREATIVIDAD

Desde esa idea de la espiral donde caben todos los términos y definiciones hasta ahora
nombradas, se hace necesario llegar a una mayor concrecion sobre la misma. Paraello hemos
de tener en cuenta varios aspectos o pilares que hacen posible que se dé la creatividad. Sin
perder de vista el todo desde la complejidad evolucionista de la misma, se ha creido necesario
concretar. Este reduccionismo se ha realizado en base a los cuatro pilares que caracterizan la
creatividad, esto es: la dimensién Persona, Proceso, Contexto y Producto.

2.2.1. Dimensién Persona

En la dimension Persona encontramos una serie de Aptitudes, Capacidades, asi como una serie
de Operaciones Mentales, de Actitudes y Blogueos que inhiben o restringen la creatividad, que
nombraremos a continuacion.

2.2.1.1 Las Aptitudes, como factores innatos de la persona y con las que partimos.

La creatividad es una capacidad humana y no sobrenatural, nos pertenece a todos
independientemente de la profesion o contexto donde se desarrolle. La intencionalidad y la
significacion son propios de la creatividad del ser humano, y que la inteligencia artificial no
podria suplantar, M Boden. Dentro de lo heredado, como apunta la biopsicologia, la creatividad
va unida al sujeto creativo, entendida como una combinacién compleja de atributos en la que
se pueden destacar:

e La Motivacion, intrinseca y extrinseca
e Laimplicacién
e La constancia

2.2.1.2. Las Capacidades, como definicion las capacidades se aprenden, por lo que no son
necesariamente innatas. Como capacidad, dos autores nos amplian el concepto de inteligencia
y creatividad: Gilford y Gardner.

e Inteligencia. Abarca algo mas que la capacidad l6gica matematica. Gardner (1993)
descubre los siguientes sistemas basicos de inteligencia:

Inteligencia interpersonal
Inteligencia intrapersonal
Inteligencia espacial
Inteligencia l6gico-matematico
Inteligencia musical
Inteligencia linguistica
Inteligencia cinético-corporal

© 0O O 0O 0O O ©O
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Entendemos como inteligencia interpersonal aquella que permite relacionarte,
comprender y trabajar con los demas, leyendo las intenciones y deseos de los demas,
aunque éstas estén ocultas, y como inteligencia intrapersonal, aquella que permite
comprenderse y trabajar con uno mismo desde el conocimiento de los aspectos internos,
donde habitan sentimientos y emociones profundas. Dicha inteligencia intrapersonal,
como inteligencia privada, necesita de alguna forma de expresion para comunicarla o
hacerla visible, el arte, la expresion pléstica, es una manera.

Por otro lado, otro investigador que también ha influido en la concepcion de la
inteligencia es D. Gooleman (1996), que identifica la Inteligencia emocional, de las
emociones y los sentimientos, los cuales formarian parte de la inteligencia desde la
capacidad de encontrarnos con las emociones, conocerlas, tratarlas, manejarlas y crear
relaciones.

Creatividad. Como capacidad parece algo obvio, pero no siempre ha sido asi. La
capacidad de crear nos pertenece a todas las personas. Como concepto si es
relativamente reciente. En la antigua Grecia la naturaleza era la perfeccién a la que
habia que imitar por lo que la creatividad estaba vinculada a esa capacidad de
reproducir naturaleza por lo que la técnica era lo importante. En la edad media ya San
Agustin hizo referencia a la fantasia como un aspecto menor del arte, aunque la técnica
seguia teniendo mucho valor. En el renacimiento el artista se reconoce como creador
independiente.

Imaginacion. Segun el profesor Dawes Hicks, “el proceso de imaginar es, en verdad,
similar al proceso de percibir (...), la principal diferencia radica en que la imaginacién
implica una proporcion relativamente mayor de factores revididos” (Read H., 1991, p.
61).

Inventiva. Como capacidad de producir novedad, de generar originalidad.

Insight o intuicidn. Tiene que ver con la capacidad de entender sin hacer uso de un
razonamiento deductivo, simplemente lo entiendes pero no logras explicarlo de una
forma elaborada. La intuicion nos viene desde dentro por eso también se le Ilama
insight.

Capacidades intelectuales divergentes. Aqui encontramos a Guilford (1991) que nos
propone una serie de indicadores de la creatividad vinculadas a las capacidades
intelectuales divergentes como son:

La originalidad
La flexibilidad
La productividad o fluidez
La elaboracion

o O O O
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El analisis

La sintesis

La apertura mental

La comunicacién

La sensibilidad para los problemas
La redefinicion

El nivel de inventiva

o O O 0 O O O

2.2.1.3. Las Actitudes. Son muchas las actitudes que intervienen y facilitan el proceso
creativo:

e El asombro hacia lo que nos viene, nos permite ver las cosas con frescura y volver a
encontrarnos con aspectos diferentes incluso sobre algo parecido.

e La apertura, estar abierto a lo que nos llega, no importa su aparente insignificancia o
grandilocuencia.

e Tener inteligencia.

e Estar abierto sin restricciones estereotipadas de pensamientos concretos.

e Tener sensibilidad estética.

e Ser flexible para cambiar de puntos de vistas o encontrar nuevas relaciones.

e Estar entregado/a a la accion de la creacion por amor a la accion y no por algo a cambio
necesariamente.

e Sin restricciones para los nuevos retos o preguntas ni desafios.

2.2.1.4. Las Operaciones mentales. Guilford nos plantea, con su estructura tridimensional
del intelecto, una serie de operaciones mentales necesarias para que se dé la creatividad. No
necesariamente han de darse todas a la vez sino la combinacion necesaria, y €s0 como aspecto
individual de la persona creadora. En esos tres ejes de la estructura tridimensional del modelo
encontramos las operaciones mentales, los contenidos mentales y los productos mentales (M.
Garcia, 2000).

Podemos destacar las siguientes capacidades mentales:

e Cognicidn. Tiene que ver con la capacidad de comprender, por lo que hace referencia
a lo que la persona conoce o ha comprendido. La capacidad de descubrir o planificar
tiene que ver con la capacidad de entender.

e Recuerdo y memoria. Si no hay memoria sobre el campo especifico dificilmente se
podré crear. El crear implica el uso de la memoria. Guilford apunta a la especializacion
de esa memoria en el campo especifico sea de la musica u otro campo.

e Pensamiento divergente. Con una misma cantidad de informacion o a partir de una
misma idea la persona creativa genera informacion variada, diversa, distinta y
divergente.
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e Pensamiento convergente. La capacidad de ordenar, de describir, enmarcar o situar un

descubrimiento desde la l6gica deductiva y valorarlo desde esa logica.

e Valoracion y enjuiciamiento. Guilford apunta a esta caracteristica como necesaria en
cada paso al que hay que valorar durante el proceso creativo. Digamos que es una

condicion previa.

Fig. 2. 2. Esquema. Creatividad categoria Persona

CREATIVIDAD

Persona

CAPACIDADES

OPERACIONES MENTALES Inteligencias
Cognicion. Inteligencias multiples de Gardner: musical, cinético
corporal, légico-matematico, linglistica, espacial,
Recuerdo, memoria. natural, interpersonal, intrapersonal.

Pensamiento convergente. Inteligencia emocional de Goleman
Pensamiento divergente. Creatividad.
Valor, enjuiciamiento. Imaginacion.

Inventiva.

Insight o intuicion.

Capacidades intelectuales divergentes (Guilford-

Saturnino)

Originalidad, Flexibilidad, Fluidez, Elaboracidn,
Analisis, Sintesis, Apertura mental, Comunicacion,
Sensibilidad, Redefinicion, Inventiva...

Capacidades como aptitudes para la creatividad.

Inteligencia. Apertura. Ausencia de inhibicién.
Sensibilidad estética. Flexibilidad en la naturaleza y
accion. Amor a la accién. Busqueda de nuevos
desafios. Tolerancia a inseguridades y conflictos.

APTITUDES

Innatas pertenecientes a
todo ser humano

Fuente adaptada de Marin G. T., (2000) Teoria sobre creatividad
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2.2.2. Dimension Proceso

Partimos de la base de que el proceso creativo es el resultado de un proceso mayor de un
sistema de procesos cognitivos que combina diferentes capacidades que dependen de la
persona.

Independientemente de en qué disciplina se desarrolle el proceso creativo para esa creacion,
existe una unanimidad generalizada de criterios sobre los propios momentos diferentes que se
dan en un proceso creativo. No solo en los &mbitos de la disciplina, también si se trata de un
proceso individual o social; en ambos casos, los procesos siguen un mismo patron aunque la
secuencia no es estricta y puede ser simultanea.

Con J. Dewey en el afio 1910 se iniciaron estos descubrimientos de identificacion de las fases
del proceso creativo, G. Wallas en 1926 definié un modelo tedrico para explicar las cuatro
fases del proceso creativo, que posteriormente concretaria Poincaré en 1939, como un proceso
intuitivo donde encontramos: La preparacion, incubacion, iluminacion, y verificacion.

Con Csikszentmihalyi (1998) las fases se amplian, integrando la elaboracién como la quinta
fase del proceso creativo:

e Preparacion. En esta fase se establece el primer contacto con la situacién o el problema.
Se produce una interaccién con los datos que se encuentran aunque no necesariamente
se sabe si tendran una utilidad directa. Hay una apertura consciente e inconsciente hacia
el fendbmeno. En esta fase hay que gestionar la frustracion, el desanimo, para que la
disposicidn hacia esa busqueda produzca los resultados deseados. Todo es importante.

e Incubacion. Una vez realizada esta recopilacion de informacién y una serie de preguntas
que se han establecido, la fase de incubacion es el momento de dejar que el proceso
interno de crear se produzca, por lo que no podemaos forzar; su propio nombre lo indica,
incubar, dejar que se produzca la iluminacidn. Y es que aqui se incorpora cualquier dato
aunque nos parezca anecdotico. Un momento de espera, donde hay que alejarse y
liberarse de cualquier objetivo o rigidez que nos marque de alguna manera. Las
relaciones que se pueden realizar en este proceso son inesperadas y asombrosas por su
posible originalidad. Es por ello que la actitud de apertura y receptividad es esencial
para este momento.

e Intuicion, iluminacién o también llamada insight. Es el momento del flash que produce
el entendimiento, y da sentido a lo que observabamos como problema o situacion.

e Evaluacion. Es el momento de verificar la intuicion vivida, si lo que hemos concebido
tiene valor. Un periodo de autocritica, de complejidad personal, que nos lleva a la
introspeccion para su validacion.

e Elaboracién. Ahora toca darle forma a la idea y presupone trabajo y tiempo para su
desarrollo. Elaborar y construir la idea lleva obviamente mayor tiempo que las demas
fases. En la elaboracion hay que estar atento y tener las actitudes de entrega, apertura 'y
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escucha sobre la propia pregunta, ya que nos pueden asaltar otras intuiciones paralelas
a la primera, que seguiria aportando nuevas ideas al proceso.

2.2.2.1 Actitud en el proceso creativo. Entendamos la actitud creativa desde el cdmo nos
colocamos en el proceso mismo. Un valor que impulsa o paraliza un proceso, ya que la
podemos entender como una fuerza motora que dinamiza o inhibe, de ahi su trascendencia.

Consideremos algunas actitudes que se dan en un proceso creativo.

De la Torre (2001), en una conversacién con J. Sternberg nos habla de la creatividad y de las
actitudes necesarias para desarrollarla y las resumimos:

e Lo cognitivo en la creatividad no como primer factor sino como uno mas al que se le
ha enfatizado en exceso,

e del conocimiento para el campo de trabajo en el que se crea,

e la personalidad creativa,

e latoma de decisiones Yy superacion de las dificultades en ser proactivo,

e latolerancia ala ambigiedad como parte del proceso,

¢ la motivacion, o estado emotivo positivo, donde la emocién nos conmueve,

e el compromiso, la vinculacién personal desde esa determinacion necesaria, y no ver el
toro desde la barrera.

Asi mismo hay otras actitudes consensuadas en las que también se hace referencia a las
anteriores con diferente énfasis:

¢ No tener miedo por tomar decisiones que impliquen riesgo, de asumir lo desconocido
como parte del proceso. No da por hecho las reglas, siendo preferible preguntarse sobre
las mismas y reinventarlas buscando alternativas y no adaptandose a lo conocido.

e Ser perseverante en la actividad y vivirlo como carrera de fondo y se aproxima al
obstaculo sin desfallecer.

e Es necesario dominar el campo en el que se trabaja, sea el que sea, y con la constancia
y el buen saber, recoger frutos del trabajo.

e Tener confianza y creer en las propias capacidades de uno mismo y de esta manera
superar los vientos de las criticas que pudieran surgir del entorno, manteniendo la
autoestima necesaria.

e Ser curioso, estar abierto y atento, estar alerta a las oportunidades que pudieran surgir
durante el proceso desde esa curiosidad generosa.

e El fracaso asumirlo como una fase posible del proceso donde las dificultades, los
contratiempos o los errores son parte de la creatividad y de ellas también se aprende.
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e El atender la complejidad de la cuestion y abrirse a los contextos y las consideraciones
a explorar en todos los sentidos.

e Para ello hay que tener flexibilidad, no sujetarse a normas estrictas y ser rapido y
resuelto en esa toma de decisiones.

e Para lo que hay que ser proactivo.

2.2.2.2. Obstéculos en el proceso creativo. Por otro lado hemos de tener en cuenta los
blogueos u obstaculos que pueden limitar, restringir o impedir la creatividad.

Los obstaculos que frenan la creatividad estan relacionados con bloqueos que dificultan la
resolucion de problemas. Estos blogueos pueden ser identificados como presiones,
interferencias, desvios de atencion o malos habitos en la practica de los procesos creativos. En
cualquier caso todas estas circunstancias nos hace perder fuerzas creativas, limitan nuestra
capacidad inventiva o de imaginacién e impiden que nuestra voluntad permita desarrollar y
activar nuestras capacidades (M. Garcia 2001, p. 44).

Destacamos los siguientes obstaculos:

e Respuestas correctas

e EXxcesivo pensamiento logico
e Rigidez en seguir las reglas

¢ Insistencia en pragmatismo.

e Jugar es una frivolidad

e Especialidad, eso no es mi area
e Temer al ridiculo

e Evita la ambiguedad

e Equivocarse es un error

e No ser creativo/a

Los bloqueos u obstaculos los podemos clasificar en las siguientes categorias: ambientales,
perceptivos, emocionales, cognitivos, mentales, expresivos y socio-culturales.
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Fig. 2.3 Tabla. Tipologia de las barreras a la creatividad de Guilera LL. (2011)

Barreras

Descripcion

Ambientales

Son las barreras externas al creador que provienen del entorno en que debe
desenvolverse.

Perceptivas

Son debidas a errores, desviaciones o limitaciones en la percepcion de la
situacion o problema. Si no percibimos el problema o lo hacemos de
manera incorrecta, dificilmente vamos a solucionarlo de manera util y
novedosa.

Emocionales | Nos la autoimponemos (de manera normalmente inconsciente) por rechazo
a experimentar emociones negativas.

Cognitivas Son las barreras intrinsecas debidas al propio funcionamiento del cerebro
racional y planificador.

Bloqueos Son una serie de bloqueos estadisticamente muy comunes que nos

mentales dificultan el acceso al concepto clave, atribuibles a la escasa (0 mala)
educacion recibida en pensamiento y resolucion de problemas.

Bloqueos Son dificultades para hallar las herramientas de representacion adecuadas,

expresivos para visualizar el problema y poder conceptualizar posibles soluciones.

Socio- Son las barreras provenientes del entorno social y cultural que el creador

culturales ha interiorizado y hecho suyas.

Fuente adaptada de Guilera, L. (2011)

Aunque todos los tipos de obstaculos son importantes y hay que tenerlos en cuenta, en el proceso
creativo cabe mencionarse mas detalladamente los siguientes:

e Obstaculos Perceptuales

O

Dificultad para aislar el problema y separarlo del resto de la situacion que se da, y no
pudiendo separar el trigo de la paja.

La excesiva atencion al problema nos impide ver la totalidad y la ubicacion del
problema o situacion en el todo.

El no tener suficiente capacidad en delimitar la situacion y comprenderla.

El dejar de lado mucho de los sentidos necesarios para enriquecer la observacion y
situarnos en la riqueza de su manifestacion, impidiendo o limitando tener una ubicacién
real de la situacién a causa de la limitacion del uso de los sentidos.

No poder ver las relaciones entre las partes de manera extensa o remota.
No atender a lo mas inmediato y obvio.

El no cuestionar la situacion dada con su razonamiento, el no desafiar esa logica de
causa efecto.
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o Bloqueos emocionales

O

O

Temor al ridiculo, a equivocarse.

Aferrarse a la primera idea y no darle importancia al proceso de bdsqueda y atencion a
otras perspectivas o ideas.

No hay cambio sino rigidez donde las ideas no fluyen sino se fijan.

La exaltacion o sobre motivacién de un descubrimiento sin la necesaria espera en la
incubacion lleva a una posible interrupcidon del proceso de incubacion.

El no arriesgar por el exceso de seguridad de lo conocido.

El exceso de inseguridad genera desconfianza en el contexto y el propio proceso.

e Obstaculos culturales

O

@)

La adaptacion a normas establecidas socialmente correctas.

El exceso de querer ser précticos sobre lo ideal de una situacién. Un consejo muy
extendido de orientarte en adaptarte a las situaciones sociales de trabajo desde una
orientacion profesional en detrimento de una verdadera vocacion.

El no cuestionar las normas o procedimientos de una situacion en un contexto, donde
predomina lo formal y bien visto negando la curiosidad y la duda sobre el hecho.

Exceso de inteligencia l6gica en cualquier contexto.

El excesivo apego a nuestros descubrimientos o ideas y no tener la suficiente
flexibilidad para encontrar otras vias u otros términos.

El no saber suficiente sobre el tema a tratar, sobre la técnica o material con el que se
lidia.

El no darse la posibilidad a idealizar o sofiar y considerarlo una pérdida de tiempo.
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Fig. 2. 4 Esquema. Fases del proceso creativo

Fases del proceso creativo:
Preparacion.
Incubacion.

Intuicion, Iluminacion o Insight.

Elaboracion.

Fuente adaptada de Marin G. T., (2000) Teoria sobre creatividad

Fig. 2. 5. Esquema. Actitudes necesarias en el proceso creativo

Actitudes necesarias.

Lo cognitivo solo como un factor mas.
Conocimiento para el campo de trabajo especifico.
Personalidad creativa.

Toma de decisiones y superacién de obstaculos y proactivo.
Tolerancia a la ambiguedad.

Estado emotivo positivo, motivado, se conmueve.

Compromiso personal.

Fuente adaptada de Marin G. T., (2000) Teoria sobre creatividad

Fig. 2.6. Esquema. Barreras u obstaculos del proceso creativo

Barreras u obstaculos del Proceso creativo
Ambientales.

Perceptivas.

Dificultades en aislar el problema o excesiva atencion al mismo. El no saber delimitar la situacion y entender de
gue ese trata. El no hacer uso de todos los sentidos posibles y hacer una observacion rica en percepciones diversas.

Emocionales.
Cognitivas.
Blogueos mentales.
Bloqueos expresivos.

Bloqueos socioculturales

Fuente adaptada de Marin G. T., (2000) Teoria sobre creatividad



30 Octavio O’Shanahan Juan

Fig. 2.7. Esquema. Obstaculos generales
Obstaculos generales
Respuestas correctas
Excesivo pensamiento I6gico.
Rigidez en seguir reglas.
Insistencia en el pragmatismo.
Jugar es frivolidad.
Especialidad, no es mi area.
Temer al ridiculo.

Evitar ambiguedades

Fuente adaptada de Marin G. T., (2000) Teoria sobre creatividad

2.2.3 Dimension del contexto de la creatividad

El contexto, ambiente, lugar, espacio, es todo aquello donde se enmarca la creatividad
incorporando la dimension persona, producto, asi como proceso. Abarca lo fisico propio del
contexto, el propio espacio donde se realiza la actividad, el propio centro como estructura,
comunidad, sociedad, asi como el propio ambiente que se genera en el aula. Cualquier aspecto
mencionado como marco de influencia podria afectar un proceso creativo de una manera
positiva o inhibiendo la misma expresion o realizacion.

Partimos de la base de que la creatividad vive en esa interrelacion de los diferentes ambitos,
personal, proceso, producto y el propio contexto. La excelencia de un aspecto, de un ambito,
no presupone una produccion creativa excelente, a pesar de todo, hay una serie de factores que
inhiben o potencian la creatividad en el paraguas del contexto o ambiente.

No solo es lo fisico del entorno que pudiera marcar ese valor en alza.

Stemberg y Lubart han estudiado esos factores del entorno que afectan al desarrollo de la
creatividad desde aspectos del contexto de trabajo, la competitividad, los estimulos, las
evaluaciones, las concreciones y limitaciones, la cooperacion, la organizacién asi como el
clima de trabajo y de organizacion. (Sternberg, R. J. y Lubart, T, 1. 1997). Lo cierto es que hay
una relatividad en las mismas y dependen de factores diversos que su presencia facilite un
proceso de creatividad en la persona. Un ambiente relajado, sin crear una cierta tension
creativa, para algunos pudiera ser perjudicial. En cambio, una combinacion de momentos
creativos con tension y relajacion en alternancia de los mismos, pudiera generar ese equilibrio.
Un exceso de material o una carencia pudiera permitir o inhibir el proceso creativo. Los factores
que pudieran propiciar la creatividad por un lado parecen claros, pero por otros, no tanto.

Lo que si es cierto es que los estudios de creatividad en contextos escolares son diferentes a los
profesionales y de adultos. Podemos decir que el cuidar el ambiente, el contexto fisico,
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facilitaria  la creatividad desde ese entorno ludico, relajado, con novedades y estimulos
especificos que pudieran ser incluso los propios trabajos de los alumnos.

El contexto hay que entenderlo desde esa combinacion de aspectos a los que hay que hacer
coincidir para que sean productores de creatividad.

Una clase fisicamente estupenda y con recursos, con alumnado joven, a priori, es un espacio
de trabajo ideal, pero no presupone una respuesta creativa, si el alumnado no esta estimulado.
Por otro lado, un espacio de trabajo con limitaciones en el entorno y con escasez de recursos
materiales, si el guia o instructor consigue que el alumnado esté estimulado, tiene mas
posibilidades de generar productos creativos que el espacio anterior.

2.2.4 Dimensién Producto u objeto creado

Después de todo lo dicho, podemos entender que el producto, la idea, el hecho, no es algo
aislado que surge porgue si. Hay un entorno que le ha dado vida y que tiene que ver con la
persona y todo lo considerado, incluyendo las propias aptitudes biopsicologica de cada
individuo, el contexto y su influencia social desde esa experiencia, asi como el propio proceso
vivido con sus diferentes etapas de preparacién, incubacion, intuicién y elaboracion.
Entendemos que todos estos factores variables, inciden directamente en el producto final,
independientemente de que se le dé énfasis al proceso de crearse, como una idea principal. Por
otro lado, tenemos las técnicas y materiales empleados que forman parte de ese proceso
expresivo y de elaboracion. Como resultado tenemos un producto valioso, original y tnico.

El mayor consenso sobre la creatividad lo tiene el producto como tal, el resultado aunque no
se ha investigado como en los otros campos de la creatividad. Amabile considera el ambiente
como algo importante y que afecta al producto final. Este objeto seria una composicion de lo
vivido por la persona, de las caracteristicas personales, las habilidades cognitivas y el propio
ambiente (Amabile, 1998). En ultima instancia, el producto sera evaluado por la misma
sociedad y ha de ser necesariamente novedoso, aceptable y apropiado. Una originalidad
validada por la sociedad, y como producto sera innovadora. Estas necesidades de verificacion
ya nos lo apuntaba el propio Piaget, y siempre sera una sorpresa para el propio creador.
(Vygotsky, 1995).

2.2.5. Métodos creativos

Entendiendo los métodos creativos como, “la trayectoria mental, via seguida, manera de hacer
el recorrido que nos conduce a la meta” (Marin y de la Torre, 2003, 57). Serian los modos de
hacer a partir de un planteamiento general a seguir para lograr un fin. Y es que un método es
creativo “en la medida en que beneficie la ideacidn, la comunicacion, la transformacion del
medio, en alguno de sus multiples aspectos” (Marin y Torre, 2003, 59).

Podemos distinguir diferentes métodos creativos:
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e Meétodos Aleatorios: No siguen una dinamica preestablecida en base a una direccion
concreta; sin una intencion norma o fin a priori.

e Son aquellos métodos que no siguen una dinamica ni estructura concreta de trabajo. No
existe ningun fin ni intencion preestablecida o unas normas a seguir en el proceso de
creacion.

e Métodos Analdgicos: Consiste en conectar objetos, ideas diferentes en su contexto de
similitud o semejanza. El color del sol es amarillo y redondo como la flor de la santolina
0 planta silvestre; en este ejemplo, el método analdgico considera relaciones menos
evidentes y abstractas en las que el uso de la metafora forma parte de la analogia.

e Meétodos antitéticos: Con este método perdemos el control de los factores que pudieran
integrar la creacién asi como el propio fin u objetivo que pudiera haber. Desde luego
que es un tratamiento poco comun y original en el sentido de que hasta los propios
valores hay que descartarlos como parte de la urdimbre del proceso creativo (Michel
Foustier).

e Métodos sintéticos: De la fraccidn, separacion de ideas heterogéneas, llegamos a
componer una nueva creacion, a partir de esa unificacion relacional nueva integrando,
creando una sintesis.

e Meétodo transductivo. Piaget define “el pensamiento transductivo como la relacion de
conjuntos de datos en formas no Idgicas. El razonamiento transductor va de lo particular
a lo particular”. Ibidem. Aqui las caracteristicas particulares de algo se asocian a las
particularidades de otra cosa.

2.2.6 Técnicas creativas

Tratan de un método creativo, de hacer algo concreto, preciso y limitado aunque ha de aclararse
que la técnica por si sola no hace a la persona ser creativo.

Sobre las técnicas hay que destacar que en si no son un objetivo como tal. Y es que las técnicas
creativas, como instrumentos que son de la creatividad, permiten estimular, afianzar y
desarrollar la creatividad (Marin G. Torre.2000).

Por otro lado, otra definicion de técnica seria “modos de proceder valiéndose de pasos o fases
debidamente organizados y sistematizados para alcanzar determinados objetivos” (Marin y

Torre, 2000, p.66).



33

2.3. ARTE Y EDUCACION

Después de este recorrido introductorio sobre la creatividad y entrar a nombrar algunos
aspectos que la definen, acercandonos a importantes cuestiones , estudios y enfoques sobre la
creatividad y su relacion con la condicion humana, como pensamiento y los factores cognitivos,
sobre el desarrollo individual y las diferentes capacidades, también el social, los indicadores
que la definen, los factores que la estimulan o la inhiben, entramos ahora en la particularidad
de la creatividad artistica, el desarrollo creativo de los nifios desde la expresion del arte y la
propia educacién como contexto para el desarrollo de la creatividad. Pero antes que nada se
hace necesario ubicarnos en el contexto histdrico en el que surge y se reconoce la creatividad
infantil, el arte moderno y su relacion o paralelismos. Todo ello nos permite por un lado
entender el arte infantil en sus inicios y su relacion con el arte moderno como manifestacion
creativa desde la que se valoré el arte infantil y, por otro lado situarnos en la educacién, como
contexto, en la que se ensefia creatividad artistica. Y a partir de este acercamiento a los
procesos creativos de los propios nifios/as entramos de lleno en una serie de consideraciones
sobre la ensefianza-aprendizaje de la creatividad artistica propiamente dicha.

2.3.1. Introduccion al contexto historico

El arte infantil fue un descubrimiento histérico en el mundo occidental del siglo XIX. El
reconocimiento de las aptitudes artisticas fue puesto en evidencia por muchos artistas,
estudiosos e interesados en el mundo del nifio de la época. Antes de este momento no se
consideraba la idea de la infancia como algo diferente a la del adulto, por lo que el arte de los
nifios no era realmente considerado. Los acontecimientos histéricos con los nuevos
pensadores a la cabeza como Darwing con la teoria de la evolucion, Freud y el inconsciente, y
Marx con su propuesta de cambio social desde un modelo econémico, sentaron las bases de los
cambios que estaban ocurriendo. Por un lado, la légica de la ciencia conquistaba terreno y por
el otro la libertad y autodeterminacion del individuo también despuntaba.

Sobre la subjetividad profunda que se vivia en la época, B.F. Skinner nos escribe:

El hombre autbnomo es un legado para explicar lo que no podemos explicar de ninguna otra
manera. Ha sido construido a partir de nuestra ignorancia, desde que nuestra comprension
aumente, la materia misma de la que se compone desapareceria (Neville, T. 1977, p. 10).

El determinismo quiere establecer su légica social e individual queriendo demostrar que la
libertad no es una logica, ni una opcion apuntando a que la vida del ser humano es una
consecuencia de leyes naturales que estan fuera del control del individuo. En cambio los
existencialistas se centraban en la autonomia del individuo, y su habilidad de perseguir las
metas que se propusiera desde su propia humanidad.
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Aquellos pensadores solo podian investigar, sobre lo que se podia observar y medir desde
una logica cientifico-matematica, se enfrentaban a los existenciales o los que consideraban a la
personay sus procesos y, a lasignificacion de la vida personal de cada uno. Esta idea la seguian
el psicoandlisis, los artistas y creadores asi como pedagogos y sociologos que abrazaban la
intuicion del proceso de individualizacion desde ese crecimiento y madurez como impulso
intrinseco de la persona. El positivismo cientifico del siglo XIX campaba a sus anchas, desde
la creencia de que un completo conocimiento cientifico del mundo estaba al alcance de la
ciencia, con laimplicacion que suponia el mismo para la comprension de la vida. Los estudios
en la estructura del atomo revelaron que la naturaleza no era una realidad de particulas estables
y, encontraron energia que operaba en campos de fuerzas invisibles. La teoria de lo fisico y
estable se desvanecia, mas aun cuando se reconoce que en cualquier acto de investigacion
cientifica, somos parte integrante del proceso en la medida que afectamos al mismo desde esa
distorsion y subjetividad implicita en la participacion del experimento.

R. Pool también se expresa sobre la subjetividad:

(...) el objeto en el mundo es visto desde diferentes perspectivas. Nos movemos en torno a
ellos, lo vemos, experimentamos desde diferentes modalidades, mientras que otras personas
en el mundo hacen lo mismo. Todos somos conscientes de que s6lo hay un mundo, pero
también estamos seguros de que lo vemos de manera diferente, y es que lo interpretamos de
manera diferente, y todos nos atribuimos significados diferentes sobre él en ocasiones diversas
(Ibidem).

Es en este contexto historico, donde es reconocido el arte infantil y, las nuevas corrientes
culturales abren nuevos contextos de creacion.

Hernandez, B. M. (2002) nombrando la obra de Corrado Ricci de 1887, L’arte dei bambini,
(parece ser el primer estudio de arte infantil que se conoce), aunque el autor no reconoce al
nifio como artista igualable a un adulto, hace una gran labor de difusion sobre este valor de la
expresion artistica en el entorno cultural de la época.

Franz Cizek también reconoce el valor de la creatividad plastica de los nifios/as y es el primero
en promocionar en las escuelas el dibujo libre y espontaneo del alumnado (Marin V., 2003).
A partir de este momento se suceden investigaciones, unas se orientan y desarrollan desde el
interés mas psicoldgico y otras dentro de la estética del arte o la pedagogia.

Hernandez B. nos relata como: Las primeras vanguardias expresan sus criticas al arte
tradicional, académico, reflejo de la sociedad decadente y burguesa a la que quieren combatir,
y vuelven su mirada al arte infantil y primitivo como una nueva forma de expresion artistica,
mas humana y auténtica, manifestando cada vez mas interés y admiracién por él (Hernandez,
B. M. 2002, p. 13).

Desde la escuela, el siglo X1X habia visto asentarse el dibujo en educacion artistica como una
actividad instrumental, pragmatica. A partir de la revolucion industrial se abren diferentes
perspectivas de trabajo que demandan otras aplicaciones del dibujo, por lo que surgen otros
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aprendizajes adaptados a las necesidades al margen de las escuelas oficiales. Aparece el dibujo
lineal que se habia instaurado en la Escuela Normal de Paris ya en 1795 desde la necesidad
para la industria y los oficios. Esta idea del dibujo se extendié por toda Europa y américa. En
Espafia en 1834 se crea la primera Escuela Normal de Maestros donde el dibujo formaria parte
de los estudios. Con la obra de Rousseau, Emilio o la Educacion, se introduce una nueva
concepcion de la educacion desde el punto de vista del alumno y sus necesidades, descartando
de esta manera la imposicioén que se habia considerado desde el pragmatismo y la utilidad
contextual del dibujo como tal. La subjetividad y el conocimiento activo, seria ahora lo natural.
Pestalozzi ya entiende que como adultos no debemos intervenir en el proceso creativo del
nifio/a y que hay que preservar lo espontaneo que tiene su arte. Froebel, en 1825 publicaria La
educacion del hombre, que influiria en la educacion artistica, desde la idea de la formacion
integral en el desarrollo y madurez (Marin V. R. 2003). Poco a poco las nuevas corrientes en
la pedagogia fueron influyendo en ese nuevo reconocimiento del arte infantil.

2.3.1.1 Arte, culturay sociedad

Justo en el momento en que el nifio y su arte comenzaban a ser objeto de ese nuevo
reconocimiento, ya algunos artistas que marcaron el inicio del arte moderno estaban
manifestando una nueva actitud hacia su obra. Del estereotipo de una época surgio otra forma
de hacer arte, algo tosco y nada refinado, pero lleno de pasion. Van Gogh escribié a su hermano
“(...) Me gustaria pintar hombres y mujeres con esta eternidad cuyo signo solia ser el halo y
que ahora buscamos en el resplandor y el brillo de nuestros colores” (Richter 1982, p. 230).
Con Van Gogh se establece ese antes y después, él es quién hace visible, en su deseo de crear
puentes entre la vida mas terrenal y la espiritual, un nuevo espacio interior de creacion artistica
al que luego le seguirian otros muchos artistas.

Cézanne hablaba de ese didlogo, ese eco de la naturaleza que se revelaba en su conciencia en
el acto creativo desde ese silencio: “A partir de ahora, no habrd una obra artistica que
simplemente mira al objeto desde fuera (...)” (Richter 1982, p. 234). El artista deja que el
objeto le hable desde el propio silencio en uno mismo. El color de Paul Gauguin brilla con
intensidad en esa simplificacion de las formas, hay un reconocimiento del color desde la
profundidad y expresividad. En esta evolucién del arte encontramos una simplificacion de la
forma, ya no es tan importante la concrecion ni la verosimilitud sino lo que la naturaleza o el
color tienen que decir al creador. La inspiracion no solo llega desde fuera como una motivacion
extrinseca, sino también desde dentro y asi se va construyendo un nuevo lenguaje entre esa
impresion y expresion y todo el mundo creativo intermedio.

En el contexto artistico del impresionismo, lleno de luz y color desde el placer objetivo que
provee el paisaje, irrumpe el expresionismo desde dentro del individuo, con mucha fuerza, en
una época que abarca periodos muy dramaticos en la Europa del momento. La expresion, el
dramatismo, la soledad y tristeza, asi como temas prohibidos eran fuente inagotable de
inspiracion del momento. El artista se situaba en un abismo existencial defendiendo a ultranza
la libertad individual y subjetiva en esa expresion unica e irracional, tratando de romper con
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las normas y estructuras y desvelando nuevos paisajes, ahora internos. El sentido de la
existencia, la vida y la muerte, el drama de la época pesimista, etc., eran los temas genuinos
tratados, como parte del discurso artistico y vital, llevando a algunos artistas a lo trascendente
o lo espiritual del arte.

Otros artistas no casaban del todo en ninguno de los movimientos y estaban explorando nuevos
mundos estéticos, entre ellos Kandinsky, tampoco Klee, que no se perdia en la realidad
sensoria del paisaje externo, o interno, pasaba a ser una vivencia interior de formas y colores,
0 esencias de la misma vida esteética.

Artistas como Picasso, Dubuffet, Kandinsky y Klee (...) no volvieron a un estado primitivo y
liberarse de la tradicidn, pero adoptaron otro conjunto de reglas o esquemas convencionales
que se encuentra en el trabajo de los nifios que cuestiond esta tradicion. Por ejemplo, se utilizan
pinceladas libres, aplanados espacios pictéricos, el color no naturalista etc. La naturalidad, el
primitivismo y la aparente ingenuidad de estos artistas eran de hecho el resultado de una
considerable habilidad artistica. (Kouvou, O. 1995, p.68)

El expresionismo abraza al arte infantil y lo defiende como la bandera del nuevo arte, donde
ingenuidad, emotividad, libertad de expresion en trazos sin ataduras sociales, se establece
como parte de lo que los propios artistas buscan en sus creaciones. Como precursor del arte
moderno, los expresionistas, al igual que muchos otros artistas de la época, reconocen esa
frescura a la que quieren imitar desde la admiracion.

Muchos de ellos comienzan a dar clase, a organizar exposiciones de arte infantil con la idea de
promocionar los valores implicitos de la propia infancia que habia que proteger. Y es que el
nifio ya no era un adulto pequefio que habia que instruir y modelar. Un momento de encuentro
y unién que perdurara en el tiempo como una manera de hacer, de ser creativo desde la
autenticidad.

El arte a partir del expresionismo se entiende como impulso que proviene desde dentro, a partir
de ahora todo arte incorpora este momento de intensidad Unica. Los artistas de la vanguardia
europea y espafiola como Picasso, Millares, o Mird, cada uno con un lenguaje artistico
diferente, también eran fervientes defensores de la espontaneidad, la inocencia y frescura del
arte infantil y manifestaron su preocupacion por proteger ese valor en lo nifios/as y en su arte
desde esa nueva concepcion de la infancia. Pensaban que habia que dejar que el infante se
expresara sin interferencias del adulto. Joaquin Torres Garcia nos apuntaba entonces algunas
consideraciones sobre el arte infantil, en la que el dibujo y la pintura son solo modos de fijar
los suefios de la fantasia sin que lo nifios/as se preocupen de que eso pueda llamarsele arte
(Hernandez, B. M 2002).

Desde la vanguardia de la renovacion pedagogica en Espafia, habria que destacar La Institucién
Libre de Ensefianza, en la que Victor Masriera con sus propuestas pedagdgicas artisticas
inspiradas por sus viajes a distintos paises europeos influiria en la conciencia del arte, su
pedagogia, incluyendo el arte infantil. También encontramos a Adolfo Maillo, Luis Gil de
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Vicario, Sanchez Méndez, Roman Valles, o Eduardo Vicente, que dieron a conocer a través
de sus publicaciones las teorias y autores sobre el arte infantil de aquel momento. Ibidem.

2.3.2. Del garabato a la representacion y su transformacion

La capacidad creadora del nifio/a es algo innato que esté desde el inicio de la vida del infante.
Cada dia es un mundo lleno de actividad, de creacion y juego.

Segun Lowenfeld: El desenvolvimiento de la capacidad creadora comienza en cuanto el nifio
empieza a documentarse asi mismo. Puede hacerlo inventando balbuceos, imitando signos,
creando sus propias formas de representacion a las que puede llamar como quiera. Desde estas
simples formas, hasta las formas mas complejas de creacién, existen numerosos pasos
intermedios. El estudio del desarrollo de la capacidad creadora se halla vinculado justamente
a esos distintos pasos (Kellogg, R. 1979, p. 8).

Y es que segun Lowenfeld (1958) la creatividad plastica comienza desde que el nifio puede
tomar un algo para dibujar. Es algo innato y fascinante el observar con qué emocion el nifio/a
observa su propia huella inicial sobre un papel. Los inicios de la creatividad artistica en el nifio
nos sitdan en el garabato, en esos primeros trazos aparentemente cadticos. Aunque hay
diferencias entre alumnos, las similitudes son generales para todos los nifios/as. Trazos
diversos, rayones de todo tipo que luego se van ordenando de maneras particulares con una
creciente definicidn y control de formas, de lineas y trazos especificos pasando por patrones,
por mandalas hasta llegar a la representacién de la imagen desde la verosimilitud con la
realidad. Esta capacidad de producir arte visual se debe a diferentes factores. Consideraciones
sobre la personalidad del nifio/a, sus capacidades perceptivas, cognitivas, relacion con el
contexto social y su propia individualidad, forman parte del proceso de creacion.

Son muchos los autores que han investigado sobre la actividad artistica en el escolar y cada
uno han puesto un énfasis distinto a esas consideraciones sobre el proceso creativo del nifio/a.
“Hay autores como J. Matthew, que considera que estos aparentemente caodticos trazos tienen
significado e intencionalidad comunicativa; dibujos poseedores de contenidos desde los
primeros momentos en infantil” (Eisner 1995 p. 133). Rudolf Arnheim nos acerca a otra
posibilidad de entender el grafismo de los nifios desde ese ejercicio de diferenciar las
capacidades perceptivas del entorno que se les presenta a su alrededor. Esto implica que en la
medida que se adentra en el mundo y en la capacidad de diferenciar los distintos aspectos con
los que se encuentran, su capacidad representativa se intensifica y enriquece.

Arnheim dice: “los nifios dibujan lo que ven, no lo que saben” (Eisner 1995, p. 85). Y es que
lo que expresan los nifios también es su capacidad o madurez de diferenciacion perceptual
expresada de aquella manera. La importancia de la percepcion en el proceso de creacion
artistica nos sitla también en la naturaleza sensible del objeto percibido, asi Arnheim nos lo
expresa diciendo: “Antes de que un individuo perciba la forma analitica, percibe el caracter
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expresivo de la forma visual y, por lo tanto, experimenta la naturaleza sensible del objeto
mediante su percepcion” (Eisner 1995, p. 65-66).

Rhoda Kellogg nos sitda en otro punto con respecto al desarrollo gréafico de los nifio/as.
Considera que en la expresion de la creatividad plastica de los alumnos hay ciertos patrones o
mandalas que tenga que ver con el inconsciente colectivo, de ahi la similitud de muchas de esas
formas y figuraciones. Los mandalas como imégenes, hablan de totalidad e integracion. Read
al respecto dice “(...) que mueven a la contemplacion y meditacion desinteresada (...)”
(Kellogg, 1986, p. 10).

Anna Kindler parte de la base de que la herencia cultural y la influencia tradicional que ésta ha
tenido sobre el arte, es restrictiva, por lo que entiende la importancia de influenciar al
alumnado desde nuevas perspectivas aprovechando la decadencia del posmodernismo.

Michaela Strauss hace un recorrido en el que denota también diferentes momentos del proceso
creativo. Son tres los momentos méas destacados que como etapas marcan diferencias. Antes
de los tres afios el nifio/a crea a partir del ritmo y movimiento procedente de su propio cuerpo.
Entre los tres y los cinco el nifio/a permite que esas iméagenes que surgen, las desarrolle su
imaginacion. A partir de esta edad es la idea de lo que desea contar lo que marca el inicio de
la creacion (Strauss 1978).

Antes de los tres afios los movimientos de la espiral surgen, se construye desde fuera a dentro
hasta que se consolida ese centro y a partir de ahi se elaboran otras formas. El otro movimiento
caracteristico es el de trazos verticales que mas adelante combina con la aparicion del circulo.
Tanto el movimiento en espiral como el de trazos verticales reflejan un momento evolutivo
especifico del nifio/a. Ibidem.

Por otro lado Strauss hace un paralelismo entre el arte primitivo y el de los nifios dejdndonos
la pregunta de si esas impresiones iniciales de los nifios/as acaso no tienen que ver con los
origenes del propio ser humano, como huella de su andadura.

Herbert Read tiene en cuenta la propia disposicion del nifio/a, su personalidad, asi como una
serie de arquetipos 0 imagenes inconscientes que surgen como parte de su proceso. Por otro
lado también nos habla de una serie de formas o arquetipos que aparecen en todas las cultura
y que hacen referencia a un origen comdn de la humanidad (Read, 1995).

La personalidad del nifio/a, sus rasgos, como expresién, manifestacion primaria de la
creatividad artistica, es lo que marca la actividad artistica de los nifios segin Alschuler y
Hattwick; poniendo énfasis en la individualidad en cierne del nifio/a. Norman Meier vincula el
arte infantil con el contexto y lo heredado y en esta interaccién reconoce seis posibles
caracteristicas del arte infantil. McFee nos habla no de un factor sino de varios factores que
afecta la realizacion del arte infantil en el nifio/a como su disponibilidad, la informacién y su
manejo, habilidades y otras, (Eisner 1995).
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Fig. 2.8. Tabla. Caracteristicas del arte infantil

Sobre las primeras manifestaciones del arte infantil los autores entienden que:

»  Son manifestaciones con significado e intencionalidad

» Reflejan capacidades perceptuales diferenciadas que hacen referencia al entorno
* Hacen referencia a una espontanea manifestacion de lo que ven

*  Una manifestacion que refleja su madurez perceptual

» Refleja més lo expresivo que lo analitico

*  Una expresion del inconsciente desde patrones y mandalas

»  Capacidad cognitiva y creacion de conceptos

* Refleja el ritmo y el movimiento de su propio cuerpo

Considerar el arte de los nifios es atender a una serie de factores que forman parte de ese proceso
de creacion del nifio donde entraria: la observacion y percepcion, la expresividad, la propia
personalidad, la capacidad de generar conceptos, su vinculo con la representacion, el contexto
y lo heredado como factor determinante, los patrones inconscientes, las caracteristicas
expresivas de patrones comunes a todos los nifio/as, asi como habilidades, disposiciones etc.
Esta secuencia representativa del dibujar, de crear, va de menos a méas en esa capacidad para
representar desde la ilusion visual como una de las etapas finales encontradas por Lowenfeld.
Asi es en la cultura occidental para todos los nifios/as. La acentuacion de este proceso de
maduracion perceptiva va paralelo a la capacidad representativa del dibujo. Victor Lowenfeld
reconoce un patron de caracteristicas artisticas que se desarrollan en el tiempo, por lo que hay
que dejar que esas manifestaciones tomen su curso gradual.

Fig. 2.9. Tabla. Sobre las etapas grafico-plasticas que identifica Lowenfeld

Sobre las etapas grafico-plasticas que identifica Lowenfeld:

» Etapadel Garabato o los comienzos de la autoexpresion, comprende entre los dos y los cuatro afios
mentales.

+  Etapa Preesquematica, hay ya dominio y direccionalidad del trazo, donde las partes, aunque simples,
pasan de estar separadas, a formar un todo, de manera progresiva al final de la etapa. Comprende entre
los cuatro y los seis afios mentales.

» Etapa Esquematica en la que construye esquemas para interpretar desde una coherencia global, se
aprecia el acercamiento a la propia realidad desde la inclusion progresiva de diversos esquemas de
representacion o concepto de la forma, con intencionalidad expresiva; Comprende de los seis a los
nueve afos mentales.

»  Etapa del Realismo o edad de la pandilla, donde ya hay una constante incorporacién y concrecion en
los detalles y dominio de la capacidad representativa tanto en el dominio para expresar espacio como
el tiempo. El uso del color ya es algo bien establecido. comprende de los nueve a los doce afios.

»  Etapa pseudonaturalista, comprende desde los doce a los catorce afios mentales.

» Etapa de la decision, que comprende hasta los diecisiete afios mentales.

Fuente adaptada del estudio sobre el desarrollo de la capacidad creadora del nifio/a,
de Lowenfeld, V. & Brittain, W (1980).
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La imagen global del esquema hace referencia a un proceso que va desde la manifestacion mas
vital del trazo donde el ritmo y el movimiento son expresion de la creacion, hasta llegar a la
propia representacion de una forma de la realidad concreta. ElI momento intermedio de todas
estas fases le pertenece al alumno de la etapa de primaria. Una etapa que se encuentra a caballo
entre la capacidad de ser abstracto desde esa simplificacion de la forma, en la creacion de
esquemas Y, por otro lado la tendencia al realismo y la concrecion de la etapa siguiente. Un
momento verdaderamente creativo.

En su proceso de pensamiento, el nifio utiliza las imagenes mentales que tiene de los
objetos que lo rodean; el dibujo que vemos en el papel es el simbolo de esa imagen
mental, el simbolo que representa el objeto. Su produccién artistica es, pues, una
inclinacion de la informacion que recibe, de la forma en que interpreta y comprende la
informacién (Lowenfeld, V. & Brittain, W. 1980, p. 174).

Y es que el esquema es su concepto, es la traduccion de lo que ha vivido, lo que ha visto. En la
medida que va ampliando su experiencia ird incorporando nuevas posibilidades a su esquema
y enrigueciendo su obra, sin olvidar que son sus esquemas individuales, diferentes de otros
nifios. Este esquema que se hace de las cosas, de los momentos vividos, depende de diferentes
factores.

Al respecto del esquema humano Lowenfeld nos apunta a los factores que influyen en el
proceso de creacion, “el proceso mental, la toma de conciencia de sus propios sentimientos, y
el desarrollo de su sensibilidad perceptiva” (Lowenfeld 1980 p. 175). Por otro lado destaca la
importancia de la flexibilidad en crear estos esquemas, que refleja su capacidad creadora ya
que no se encierra en estereotipos desde una repeticion mecéanica.

El nifio refleja la abstraccion en sus dibujos esquematicos, en la que adn la idea de las tres
dimensiones no aparece. Pero algo si se revela, la linea base, como idea de representacion en
su relacion con la tierra y con el entorno, con el arriba y el abajo, el cielo y la tierra. Pero
también esta linea puede usarse para mostrar otros efectos incluso con intenciones distintas
como el espacio- tiempo, para representar acciones que han sido vividas en momentos
diferentes o, el interior y el exterior de algo. No todos los nifios siguen los mismos patrones
de representacion, algunos siguen unas variaciones, Lowenfeld apunta a tres desviaciones: 1)
exageracion de partes importantes; 2) desprecio o supresion de partes no importantes; 3)
cambio de simbolos para partes efectivamente significativas. Por otro lado el autor destaca
también el ritmo en el disefio, que se aprecia en forma de repeticiones (Lowenfeld 1980 p.
189).

La etapa del realismo es la edad de la pandilla, en la que el alumno se vive en lo social de
manera importante. Y es que el grupo parece ser mas importante que el individuo a esas edades,
el poder trabajar en grupo, escuchar y proponer, sentirse parte de la comunidad con sus amigos,
Sus juegos, sus emociones y, todo cobrando un realismo nuevo. Ya en la etapa anterior se habia
plantado la linea de referencia y ahora lo estaba viviendo de manera intensa. En esta vida de
emociones el color cobra protagonismo en la vida grafica del nifio.



41

Sobre la belleza y la naturaleza:

Debe hacerse hincapié en la belleza sincera, tal y como se la encuentra en la
naturaleza, porque esto es una extension de la propia direccién del nifio a esta
edad. Gran parte de nuestra sociedad tiene una alta conciencia ecologica y los
nifios necesitan poco estimulo para interesarse por lo que los rodea (Lowenfeld,
V. & Brittain, W 1980, p. 220).

Lo cualitativo de la belleza de la naturaleza es una fuente de inspiracion y creacion. En este
periodo en el que el nifio estd tomando conciencia con su entorno, el traerle la naturaleza y en
especial la belleza para que cobre vida en el cuadro del nifio, parece ser una meta importante
en ese estrechar las relaciones con lo natural. Por otro lado, volvemos a crear nuevos patrones
y cambios rompiendo con los esquemas anteriores. Y es que, “la capacidad de romper con el
esquema y de reconocer detalles particulares relacionados con el yo y con el ambiente es una
de las caracteristicas de esta edad” (Lowenfeld, V. & Brittain, W 1980 p. 224). Una necesidad
en la que lo social es primordial, de vivirse y encontrase a si mismo y descubrir ese poder de
autonomia que va creciendo en el nifio al igual que la necesidad de sentirse parte del grupo al
que pertenece.

Asi mismo el autor destaca dos tendencias claras en la experiencia plastica de los nifios en sus
propias creaciones en edades mayores, el tipo visual que lleva hacia el realismo y la
verosimilitud, orientado hacia el exterior y apoyado por el sentido de la vista principalmente y
otra hacia el expresionismo que es mas sensorio, por lo que no pone gran atencion a lo que ve;
seria el tipo héaptico.

2.3.3. Aptitudes en la creatividad artistica
Meier (1939) identifica seis factores que contribuyen en mayor medida a la aptitud artistica:

e En funcion de la herencia:
o Habilidad manual,
o laperseverancia
o Yy lainteligencia

e En funcion del entorno consecuencia del contexto educativo:
o Facilidad perceptiva,
o imaginacion creativa,
o yeljuicio estético (Eisner 1995 p. 78).

2.3.4. Creacion artistica y desarrollo humano

La expresion artistica refleja el uso de capacidades, aptitudes, asi como habilidades que hablan
del desarrollo humano desde necesidad intrinseca de crear, desde estos valores perceptivos y
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expresivos (Balada M. M & Juanola T. R. 1987). También podemos no solo entender y hacer
un seguimiento de los momentos evolutivos fisicos, animicos y espirituales del alumno, sino
también nutrir, cuidar y afectar su desarrollo en casos de dificultad o de ciertas patologias para
beneficiar los cambios en beneficio de su madurez.

Lowenfeld clasifico en siete las caracteristicas observables en la expresion creativa de los
nifios: Emocional y afectivo, intelectual, fisica, perceptiva, social, la propiamente estética y la
creativa.

En referencia al nifio afectivo:

(...) con la inclusion directa del yo, el nifio participa realmente en su dibujo de creacion
0 representar a alguien con quien se identifica. El arbol que ha trazado es particular, la
casa no es cualquier casa, sino que tiene ciertas caracteristicas que fueron importantes
para él en el momento de dibujar (Lowenfeld, V. & Brittain, W. 1980, p. 41-42).

Un nifio que es afectivo o emocionalmente libre y que no esta inhibido en lo que
concierne a la expresion creadora, se siente seguro para afrontar cualquier problema
que derive de sus experiencias. Se identifica estrechamente con sus dibujos y se siente
independiente para explorar y experimentar con toda una variedad de materiales. Su
arte se halla en un constante estado de variacion y no teme cometer errores, ni se
preocupa por el éxito o gratificacibn que va a tener en este caso particular. La
experiencia artistica es realmente suya, y la intensidad de su compenetracion
proporciona un factor de desarrollo emocional o afectivo. (Ibidem)

Cuando un alumno/a se aleja de esta cualidad expresiva, de sentir y emocionarse, se retrae, es
mas analitico, no es efusivo, tampoco el colorido destacaria y no evoluciona, repitiendo quizas
esquemas.

Desde el desarrollo intelectual, un dibujo donde encontramos muchos detalles expresivos nos
habla de un nifio con una elevada capacidad intelectual. Estos detalles van cambiando en la
medida que vive experiencias por lo que sus esquemas se van enriqueciendo en detalles y
puntos de vista nuevos y siempre del interés del nifio/a.

El dibujo refleja la edad mental de un nifio, con lo que podemos comparar la edad mental con
la cronoldgica. Del analisis de estos dibujos, se puede reconocer si existe un desfase entre la
edad cronoldgica y mental de un nifio.

Este factor es muy significativo para comprender que los nifios estan dibujando y
pintando desde lo méas profundo de su ser, sino que ademas brinda al maestro que esta
alerta para comprender problemas que pueden surgir en otros campos de la expresion.
(Lowenfeld, V. & Brittain, W. 1980 p. 43).

También el desarrollo fisico del nifio/a se refleja en sus trabajos no solo por el interés y la
sensibilidad para con estos temas, sino por la ejecucidn resuelta del trazo, sus movimientos y
la soltura en la ejecucion.
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El desarrollo perceptivo del nifio/a en el arte esta vinculado al desarrollo perceptivo, visual,
tactil y espacial principalmente. La salud y el desarrollo del organismo sensorio estan
estrechamente relacionados. Las experiencias visuales, tactiles, de movimiento, de olores,
sabores etc. influyen en la alegria de vivir de un nifio, reflejando asi mismo la interaccion con
el entorno y el mundo permitiendo no solo la percepcion sino también la expresion de todas
esas cualidades en la propia creacion.

El desarrollo social del individuo es un valor innato de la persona con independencia de su
actitud mas o menos extrovertida. A través de trabajos cooperativos y de interaccion entre sus
iguales el nifio/a puede vivir experiencias que le permiten crecer en este aspecto. Por otro lado,
la propia actividad creadora desde esa toma de conciencia y responsabilidad creativa influye
en el desarrollo de esta autonomia individual necesaria en el juego Yy en la interaccion con
otros.

Muy a menudo, el arte se ha considerado, primordialmente, un medio de expresion, y
como tal se convierte mas en una expresion social que en una personal. El dibujo
puede, pues, llegar a ser una extension del yo hacia el mundo de la realidad, puesto que
empieza a incluir a otros en el andlisis de lo subjetivo, este sentimiento de conciencia
social es el comienzo de la comprensidn que el nifio adquiere de un mundo mas amplio,
del cual forma parte (Lowenfeld, V. & Brittain, W. 1980 p. 46).

El desarrollo estético junto al creativo y el emocional tiene un vinculo especial con la
creatividad artistica. En lo referente al desarrollo estético, tiene que ver con esa distincion
fundamental entre lo que es artistico y no lo es, que cumple ciertas caracteristicas para que asi
se pueda considerar. Se trata de una integracion de las experiencias perceptivas, expresivas en
un todo Unico y singular donde la sensibilidad estd muy presente, asi como la personalidad del
nifio/a es quien toma toda esa serie de decisiones para llegar a esa sintesis. En el caso de que
no exista esta unidad y haya disociacion, estariamos hablando de alguna patologia desde esa
falta de integracién psiquica. Y lo artistico plastico tiene otras formas de hacer y no esta
predeterminado desde el exterior por normas ni de composicion, ni de colores o formas.

No existen patrones ni reglas fijas aplicables a la estética; los criterios estéticos se basan
en el individuo, en el tipo particular de actividad artistica, en la cultura dentro de la cual
se realiza el trabajo creador, y el intento o propdsito que hay detras de la forma, por eso
encontramos una enorme variedad de organizaciones en el arte, y no es mediante la
imposicion de una regla exterior como se crea una forma estética, sino, por el contrario,
el trabajo creador se desarrolla por sus propios principios (Lowenfeld, V. & Brittain,
W. 1980, p. 48).

El desarrollo creativo estd implicito en cualquier realizacion artistica desde las propias
cualidades que abarcan el concepto. Es parte fundamental de la vida, y en el nifio esta capacidad
vive de manera natural desde la propia actitud que adopta hacia la vida de manera espontanea
y en el propio proceso de creacién de una obra. En la medida que el contexto social y cultural
le permita crecer y madurar desde esa libertad creativa, su creatividad crecerd. Aunque la
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necesidad creativa es parte de su experiencia vital, el alumno ha de vivir las oportunidades
para crear y de esta manera desarrollar las habilidades.

2.3.5. Habilidades y creacion artistica
Eisner (1995), distingue cuatro habilidades esenciales relacionadas con la creatividad artistica:

1. Habilidad en el tratamiento del material.

El material puede ser una fuente de inspiracion para la creatividad artistica. Y es que
no solo es cuestion de capacidad técnica sino también de ese reconocimiento o
cualidades emergentes que surgen durante el proceso de manipulacion. Es en este punto
donde podemos acompafiar al alumno, por un lado exponerlos a materiales y por otro,
acompafiarlo en ese disefio de la actividad para que encuentre posibles relaciones
cualitativas.

Es notable reconocer que en esa exposicion del material, en esa exposicién sensoria
manipulativa, la materia es clave para producir ese despertar o estimulacion, asi como
ese valor material inspirador de lo cualitativo. Si no hay calidad o correspondencia
sensorial en el material, tampoco éste producira los efectos que se presupone pudiera
dar. No es lo mismo por lo tanto trabajar con acuarelas naturales que con témperas
procedentes de colorantes artificiales. En una tenemos una luminosidad y transparencia
especialmente sutil y en la segunda el material es denso y opaco, tampoco es natural.

En aquellos casos en que exista habilidad técnica pero no perceptiva habria que “(...)
reducir el desajuste entre su habilidad técnica y habilidad perceptiva” (Eisner, 199587-
88).

2. Fase Productiva.

Habilidad con la percepcion de las relaciones cualitativas entre las formas producidas
en la propia obra, entre las formas observadas en el entorno y en las formas observadas
como iméagenes mentales.

Las formas visuales, tanto de la naturaleza como del arte estan para ser vistas. La
capacidad de mirar no presupone la de ver o reconocer las cualidades. Es por ello que
hay que entrenar esta sensibilidad visual o capacidad para reconocer los valores
sensibles y sus relaciones en el propio marco artistico. Esto a su vez implica la
capacidad de establecer juicios estéticos sobre el propio trabajo artistico en cada
momento.

“Su capacidad de percepcidn, su capacidad de asirse a lo primordial de un estado de
cosas, les permite recurrir a esta intuicién perceptiva cuando emprenden la fase
productiva de su trabajo” (Eisner, 1995, p. 89).
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3. Habilidad en inventar formas que satisfagan a quien las realiza dentro de los limites del
material con el cual estan trabajando. (Eisner, 1995; p. 88).

Esta habilidad de diferenciacion cualitativa puede ser muy sutil y refinada. El artista
pudiera utilizar esta capacidad refinada y ahondar en el significado oculto de la
cualidad.

Este nucleo de significado es con frecuencia la base ideal del arte significativo, y se
pone de manifiesto en los esfuerzos del artista por dar forma a la materia de una manera
innovadora. (Ibidem).

4. Habilidad en la creacion de orden espacial, orden estético, y capacidad expresiva
(Ibidem).

La habilidad técnicay la capacidad perceptiva no presuponen la capacidad de crear arte.
El creador puede partir de una imagen, un sentimiento, una forma, pero tiene que
ajustarla, ordenarla de una manera especifica que requiere de otra capacidad para
ordenar esos codigos y expresarlos a su manera, “(...) la habilidad para inventar formas
que satisfagan a quien las realiza dentro de los limites del material con el cual trabaja”
(Ibidem).

2.3.6. Otros factores de la creatividad artistica

El abrazar la creatividad e incluirla como un pilar central en la educacién ya es importante, y
si aello le afadimos la creatividad artistico-plastico entonces su valor se multiplica, se expande
desde ese proceso de socializacion y, de interiorizacion como fuente de felicidad y realizacion
que vive el alumno/a.

Los factores hacen referencias a caracteristicas que se dan en la propia experiencia o desarrollo
creativo y estético, y aunque han sido nombrados, se hace necesario considerarlos como
valores tanto perceptivos o expresivos: la imaginacion, la representacion, los sentidos como
6rganos sensorios que aprehenden cualidades, la subjetividad propia de la expresion, la
capacidad para mirar y reconocer cualidades, de relacionarlas y componer, de comunicar, de
expresar, de toma de conciencia en ese ejercicio cognitivo donde el sentir se convierte en hilo
conductor para lo estético, en la vivencia de uno mismo.

2.3.6.1. Valor imaginativo

“La imaginacion, alimentada por las caracteristicas sensoriales de la experiencia, se expresa en
las artes por medio de la imagen” (Eisner, 2002, p. 20). Imaginar es una capacidad unica que
nos permite en la infancia crear, idear, trasformar cualquier cosa para ese juego que
imaginamos.

Intrinsecamente unido a tal experiencia, es nuestra organizacion sensoria, lo que olemos, oimos
0 palpamos, lo que nos proporciona cualidades para la imaginacion. Distinguir un sonido de
entre muchos es ya una matizacion importante, pero si incluso afinamos para distinguir las
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armonias, los ritmos y melodias entonces afinamos el oido entrenandolo en lo sutil. En el arte
afinamos nuestro aparato sensorio en lo cualitativo como experiencia de volumen, de color,
sonido etc.

Y de ahi la importancia de los materiales que potencien el proceso de refinamiento de nuestros
sentidos. Y no solo esto, sino el propio material es un elemento que invita, desde su propia
capacidad, a la imaginacion.

Cuando pasamos de la imaginacién a la imagen, entonces la representacion pasa a otro ambito,
la compartimos.

2.3.6.2. La actitud

El proceso de creacién como sabemos no es lineal, sino diferente, ya que el pulso del recorrido
lo marcan factores diversos. Un proceso creativo donde lo indeterminado o impredecible juega
un papel esencial desde esa actitud de asombro y sorpresa. Entonces los caminos para llegar a
la representacion pueden transformarse en cualquier momento. El contexto o el material podria
ser uno de esos elementos que permite incluso tomar rutas distintas a las encontradas
inicialmente.

El juego, lo impredecible desde el asombro y la sorpresa es el paisaje propicio para llegar a la
representacion, como actividad libre y fuera de la vida utilitaria y practica.

La primera caracteristica principal del juego: que es gratis, es de hecho la libertad. Una
segunda caracteristica esta estrechamente relacionado con esto, a saber, que el juego no
es algo de la vida "normal” o "real". Mas bien es salir de la vida "real™ en un &mbito de
la actividad temporal (...) (Huizinga J., 1964, p. 26).

A esta actitud ante un proceso creativo y artistico en un proceso de ensefianza-aprendizaje hay
que sumarle la apertura, la ausencia de inhibicion, sensibilidad estética, flexibilidad en la
accion, amor y entrega por la accion, curiosidad y busqueda de nuevos desafios, de busqueda
de nuevos paisajes artisticos, tolerancia a las inseguridades y conflictos que puedan surgir, el
obstaculo como materia prima para transformar y crear, la motivacion etc.

Un proceso que nos permite mirar y observar lo que se ha realizado y evaluar estéticamente la
imagen como un producto. Sabemos que el infante una vez que concluye su imagen ya no la
vuelve a mirar, y pasa a otra cosa aunque, el proceso cambia cuando aparece el dentro y el
fuera. En primaria el alumno yatiene la capacidad de evaluar estéticamente su producto desde
la actitud creativa y estética desde la salud emocional. No estamos ante imagenes con manchas
y colores desconectadas; cada vez mas la complejidad de la forma, y el contexto de la misma
forman un todo. Ahora son los detalles, las relaciones entre ellos, las relaciones sutiles de trazos
formas y colores etc. en los cuales se necesita un fluir perceptivo y expresivo importante, y
darle cohesion y unidad a todo.
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2.3.6.3. Observar y percibir

Una funcidn cognitiva de las artes es ayudarnos a aprender a observar el mundo (Eisner, 2002,
p.27). No solo observamos un cuadro, también observamos el mundo. Desde luego que no es
lo mismo observar el mundo desde un marco arqueologico, geografico, o artistico. Los tres
aspectos nos pertenecen aunque cada cual contiene su propio valor. Cierto es también que cada
creador tiene su propia mirada con la que se acerca al mundo y es que no es lo mismo la mirada
de Renoir de esas luces y sombras y colores o la cualidad de Cézanne con la relacion de
estructuras como base formal, aunque la mirada del pintor tenia mas que ver con lo que
escuchaba, lo que observaba como vehiculo subjetivo de la propia naturaleza que se expresaba
en él.

Lo normal, cuando observamos algo, es ser selectivos y dejamos fuera una gran cantidad de
informacion al simplificar. Después de observar muchas veces algo y habiendo sido selectivos,
contamos con suficiente informacion para que la proxima vez apliquemos ese conocimiento
sobre la cosa observada. En otras palabras, somos selectivos e imponemos ese marco de
referencia a nuestra percepcién, por lo que no estamos realmente viendo lo que tenemos
delante. Desde el arte generamos, ampliamos, profundizamos en esa mirada desde las sutilezas
estéticas del fendmeno. La mirada que nos propone Eisner es tratar de ver las cualidades
cuando miramos sin imponer un esquema a priori. A partir de esta posibilidad, el mundo se nos
revela de una manera particular y no instrumental. Estas “constancias visuales” que
imponemos, se pueden ver como necesarias para la funcionalidad del mundo en que vivimos,
pero no como un habito generalizado. El efecto de una mirada estética vivifica los sentidos
desde esa penetracion del acto de ver, permitiendo reconocer cualidades. Esto no solo con la
mirada al mundo, sino al propio proceso artistico. Por otro lado contamos con las “estructuras
de referencia” que las asociamos a un objeto determinado al cual le damos significado a partir
de esa referencia. No es lo mismo ver un paisaje desde la mirada de un gedgrafo que de un
ganadero, ya que sus “estructuras de referencia”, sus intereses son diferentes. Por todo ello se
hace en la medida que la persona, el nifio, vive experiencias, experimenta cualidades. Esto
permite que la persona amplie su marco o estructura de referencias.

Por otro lado, percibir formas y tener la capacidad de relacionarlas es otro factor que afecta al
proceso creativo desde la capacidad perceptiva. En los pequefios ocurre que se afanan por
dibujar una forma y luego pasan a otra, en el mismo papel, sin tener en cuenta la totalidad de
la escena. Esto es una caracteristica que se entrena en la creacion estética, ya que hay que ver
la totalidad en todo momento para generar el equilibrio estético. Y es que las relaciones de las
partes en la creacion artistica se deben a las cualidades perceptivas que producen las mismas.

Con Arnheim encontramos que la percepcion de algo estd intimamente ligada al impacto
emocional que produce en el observador. Por lo tanto, hemos de incluir este otro factor de la
emocion unido intrinsecamente a lo observado ya que nada es por casualidad.
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2.3.6.4. Subjetividad

Otro valor del arte es el ejercicio de la subjetividad, es la vida sentida y representada en esos
términos vitales y emotivos. Su significado es Unico para cada persona por lo que la
representacion refleja esa vivencia propia. Esto implica a la introspeccion; una mirada hacia
uno mismo que se hace visible en la imagen. La expresion permite fijar algo que de otra manera
fluiria en lo invisible como son las sensaciones, emociones, los sentimientos o las ideas
sentidas. Una conversacion, una reflexion que nos permite “ver lo que hemos dicho”, no en
términos de lo conocido, sino de lo descubierto en el propio proceso desde esa sorpresa de
emociones y sentimientos que hemos descubierto. Y esto tiene que ver con la transformacion
personal.

2.3.6.5. Comunicacién

En el propio proceso de comunicacion, al respecto de este nuevo campo visual se nos ofrecen
posibilidades de expresion, de comunicacion para las cuales no hay una forma explicita de
dialogo. Compartir una serie de cualidades de un cuadro en un contexto escolar es otra forma
de llevar esa mirada algo mas lejos, a nuestro entorno social y compartirla. Para ello hace falta
otro lenguaje que no es de uso corriente. Ya no es el lenguaje plastico sino el uso de la palabra,
para sentirlo y comunicarlo con usos incluso poéticos o metaféricos.

2.3.6.6. La expresion

Lo expresivo es otro de los factores que caracterizan la inteligencia cualitativa que se plasma
en una obra artistica. Es por ello que se puede representar una flor, un paisaje, pero también lo
que siente sobre esa imagen particular o ese color. Cada creador en su obra refleja algo propio
y Unico que incluso le caracteriza en el tiempo. Una emocion es una cualidad que marca esas
diferencias personales. Lo complejo también es que no es un trazo y una mancha sino cientos
de ellas combinadas de maneras diversas que generan esas sutilezas. Para ello hay que sentirlo
como un conjunto o totalidad desde ese equilibrio creado. Cierto es también que el pablico
también ejerce ese valor subjetivo sobre la obra. La misma obra vista por diferentes personas
ejerce una influencia particular en cada una de ellas.

2.3.6.7. La materia

Cuando la experiencia del creador ha llegado a un dominio del proceso y la técnica, el artista
esta capacitado para crear formas especificas que despiertan emociones o sentimientos también
especificos desde esa capacidad expresiva que posee. A partir de ese cumulo de experiencia,
es capaz de buscar la emocion en una serie de sensaciones que le produce la técnica y el
material. No solo es de expresion, sino también de descubrimiento expresivo.
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2.3.6.8. Lo individual

La huella del arte infantil sigue unos patrones basicos, aunque suena algo diferente en cada
alumno. En las siguientes etapas, cuando el vocabulario plastico del nifio/a ya tiene suficientes
esquemas comienza un proceso de individualizacion importante dentro de esa tendencia hacia
la verosimilitud del realismo. Es en ese punto expresivo cuando ya tiene en su haber vivencias,
experiencias y un buen repertorio vital y plastico que el proceso refleja su propia individualidad
a través de sus intenciones, sus ideas y emociones, hasta la manera de reflejarlo en los detalles
0 no. Es en el todo del proceso organizado, en una iconografia especifica, en la que se expresa
su persona.

En el arte moderno, a través de su expresionismo se libera de estructuras y formas de hacer en
la que las formas y colores “pueden ser cualquier cosa aunque son cualidades expresadas sin
tener que relacionarlas con algo especifico. La busqueda va a la esencia, al color que se expresa
sin ser flor, como si de arte infantil se tratara. La estética del arte moderno ve en el arte de la
infancia inspiracion.

Herbert Read (1991), nos clasifica cuatro modos distintos de actividad estética que
corresponden a cuatro tipos de personalidad correspondientes a cuatro tipos de actividad
mental que tienen que ver con sus respectivas capacidades de percepcion. El realismo o
naturalismo como su nombre indica, nos lleva a la representacion exacta de la realidad; el
idealismo o, arte imaginativo, nos lleva a utilizar imagenes de origen visual para crear una
realidad independiente; el estilo expresionista siente la necesidad de traducir de manera directa
sus emociones ante cualquier hecho percibido o sentido; el estilo abstracto, constructivo,
absoluto o, intuitivo, que no utiliza ninguno de los valores antes sefialados, ni trata de imitar
la realidad, sino que se basa en los valores propiamente artisticos como son, la masa, el
volumen, el color, la composicion etc.

“No existe un tipo de arte al que deba conformarse todos los tipos de hombre, sino tantos tipos
de arte como tipos de hombre; y las categorias en que dividimos el arte deben corresponder
naturalmente a las categorias en que dividimos a los hombres” (Read, H., 1991, p. 51).

También tiene que ver con un proceso de toma de conciencia en la que el creador establece una
relacion fisica y vital, emocional y sensible asi como propiamente individual a partir de la
experiencia artistica.

2.3.7. Concienciay creatividad artistica

Las aportaciones de las artes en el desarrollo y la transformacion de la conciencia abarcan
distintos aspectos relacionados con el propio proceso creativo. Hablamos de los sentidos y la
capacidad de percibir, desde esa apertura e intensificacion de la percepcion sensoria que se
produce en ambas direcciones, tanto en la amplificacion de la capacidad de ver fuera como en
el propio lienzo y reconocer cualidades, asi como disponer de ellas y crear con ellas. Es desde
este atributo que el mundo cobra una dimension mayor, tanto dentro como fuera, siendo la
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propia capacidad emotiva y sensible de sentir el mundo la que nos lleva a lo cualitativo y no
meramente mirarlo desde la distancia.

Sobre el entrenamiento artistico y su manera de ver afirma, que “la vision indiferenciada es,
en resumidas cuentas, mas aguda para penetrar estructuras complejas” (Ehrenzweig A. 1973,
p. 22). Y todas ellas las trata con igual imparcialidad, por insignificantes que puedan parecerle
a la vision ordinaria. Este entrenamiento cualitativo permita desarrollar la capacidad de
integracion y composicion desde la vision holistica.

Sobre el desarrollo de la intuicion, como capacidad creativa, Ehrenzweig nos dice: “Esta
integracion total solo puede ser controlado por el limpio mirar de la intuicion inconsciente,
Unica capaz de sobreponerse a la fragmentacion de la estructura superficial del arte”
(Ehrenzweig A. 1973, p. 48). Es desde esta vision irreflexiva y desenfocada con la que el
creador atiende todos los detalles sin a priori darles un significado estructurado. Un
entrenamiento importante en la apreciacion e integracion de los factores que componen el
fendmeno que sea.

La capacidad y el entrenamiento de imaginar, de conceptualizar, asi como de comunicar, son
también factores que desde el arte permiten e influyen en ese desarrollo de la conciencia.

Eisner resume en estos diez puntos que se dan cita a continuacion la aportacion que las artes
hacen a la transformacion de la conciencia:

1. “Los seres humanos son seres sensibles que nacen y viven en un entorno cualitativo
(...)” (Eisner, E., 2002, p. 38-43).

2. Los sentidos son la base para el organismo biologico para percibir cualidades. Es
importante exponer al nifio/a al mundo de cualidades abriendo los sentidos evitando la
mirada util e instrumental que nos cierra a la verdadera percepcion. Claro que los
6rganos sensorios han de ser expuestos a las cualidades que ellos mismos son capaces
de percibir.

“El sistema sensorial es el principal recurso para experimentar el entorno cualitativo
(...)” Ibidem.

Para el alumno de infantil el mundo es un descubrimiento de cualidades que hay que
experimentar. No solo lo escucha, lo tocan, se lo comen, lo saborea desde lo mas
organico y vital. También es una necesidad de todas las edades de experimentar y sentir
las cualidades. De conectarnos con el mundo externo y con el nuestro.

3. A medida que los nifios maduran, su capacidad de experimentar las cualidades del
entorno se diferencia cada vez mas (...). Una de las lecciones potenciales mas
importantes del trabajo en las artes es la contribucion de una buena ensefianza artistica
a la capacidad del nifio para percibir sutilezas y reconocer complejidades entre las
relaciones cualitativas del mundo fenoménico. Ibidem.



51

4. La diferenciacion permite a los nifios formar conceptos. “Los conceptos son imagenes
basadas en una 0 mas modalidades sensoriales que actian como representantes de una
clase de cualidades asociadas (...)” Ibidem.

Las cualidades observadas se transforman en significados, en conceptos llenos de
significados que engloban cualidades. No es lo mismo un animal que otro, y dentro de
los felinos, no es lo mismo un gato que un tigre, por lo que saber observar como adultos
el mundo cualitativo al que se enfrenta el alumno/a que no tiene ain construido la
muralla del prejuicio es importante. Observar desde esa espontanea pero penetrante
mirada. “Los Sentidos no engafian el juicio si” Goethe (1749-1832), nos lo decia el
escritor e investigador, atendiendo a la importancia que le dio a los sentidos, como la
puerta hacia el entendimiento cualitativo.

5. “Los conceptos Yy los significados que adquieren se pueden representar en cualquier
sistema material o simbdlico que se preste a ello (...)”" Ibidem.
A partir de esa experiencia sensorial cualitativa obtenemos una memoria de la mismay
una traduccion conceptual. La capacidad de componer una comida sin necesidad de
probarla, imaginandola como cualidad vivida. Teniendo el concepto mismo ya
podemos trasladar esta idea a otro contexto a otros materiales para su representacion.
Se puede escribir una sinfonia sin oirla o sin tocarla, imaginandola lo podemos hacer.
Ser una persona multialfabetizada significa ser una persona capaz de decodificar
significados con distintas formas de representacion. “El desarrollo de la capacidad del
nifio para diferenciar, formar conceptos y representar esos conceptos reflejan el uso y
el crecimiento de la mente (...)” Ibidem.

6. Cuando unalumno llega a representar un poema, 0 un cuadro en un entorno escolar este
se hace publico. En este sentido es el resultado de todo un recorrido del ejercicio de la
inteligencia cualitativa a partir de la capacidad de representar desde el ejercicio de la
imaginacion y la capacidad técnica para encarnar ese poema o cuadro.

7. “Los aspectos del entorno a los que se presta atencion, los fines para los que se usa esta
atencion y el material que emplea el nifio para representarlos influyen en el tipo de
aptitudes cognitivas que el nifio tenderd a desarrollar (...)” Ibidem.

Las aptitudes como capacidades realizadas necesitan de esa practica, de ese medio.

La capacidad de ser un buen agricultor no llegaria a ser una aptitud si no contamos con
el terreno, el agua, la tierra donde plantar y empezar a realizar nuestras practicas.
Ciertamente que el entorno cultural influira en todo ese recorrido desde diferentes
puntos de vista.

De este modo, las caracteristicas de la cultura a las que el nifio se vera expuesto y la
manera en que el nifio abordara esa cultura son los indicadores méas poderosos del tipo
de pensamiento y, en consecuencia, del tipo de mente que el nifio tendra que desarrollar
durante su infancia.

“La decision de usar una forma dada de representacion no solo influye en lo que se
puede representar, sino también en lo que se va a experimentar (...)” Ibidem.



52 Octavio O’Shanahan Juan

8.

10.

Elegir a priori la forma y el material expresivo para representar algo nos condiciona en
buena medida a lo que podemos ver, y encontrar. Plantear un punto de partida y un
recorrido también nos condicionar a lo que pudiera ocurrir en el propio proceso desde
ese descubrimiento de cualidades.

“Las artes invitan a los nifios a prestar atencion a las caracteristicas expresivas del
entorno, a los productos de su imaginacion y a trabajar un material para que exprese 0
suscite una respuesta emocional (...)” Ibidem.

Si nuestra accion es instrumental, que es lo que suele ocurrir, seremos eficientes quizas
en un tiempo record y con el minimo esfuerzo de energia empleada, todo con la idea
de ordenar y clasificar las cosas. Para ello se aceleran esos momentos de interaccion
con los que observamos e imponemos nuestras ideas sobre la misma interpretando a
priori.

“Las artes ayudan a los estudiantes a aprender a saborear cualidades dedicando a ello
el tiempo necesario para que realmente observen lo que pueden ver” Ibidem.

“Uno de los principales objetivos de la educacion artistica es fomentar la capacidad del
nifio para desarrollar la mente por medio de la experiencia que surge de la creacién o
la percepcion de formas expresivas (...)” Ibidem.

La experiencia y realizacion artistica influye directamente en el desarrollo de la persona
desde ese ejercicio de la imaginacion donde el alumno, aparte de darle vida emotiva y
sensible al objeto representado, lo vive intimamente como algo subjetivo y propio.
Esta afirmacion de su propia individualidad permite construirse asi mismo.
“Aprendemos a ser arquitectos de nuestra propia experiencia y, en consecuencia a
crearnos a nosotros mismos” Ibidem.

2.3.8. Condiciones a tener en cuenta en la ensefianza-aprendizaje del arte

Eisner nos propone ocho condiciones a tener en cuenta en la ensefianza-aprendizaje del arte:

1. El autor hace referencia a la importancia de tener una meta, un objetivo, un punto
de partida que le pudiera importar al alumnado, a la que dirigir su atencion, sea ésta
una idea, una imagen o un sentimiento. Tampoco se trata de imponer ideas que
pudieran inhibir el proceso al generalizar propuestas. Estos objetivos también
pueden formarse, descubrirse en el transcurso del trabajo, por lo que no tienen que
estar disefiados previamente. EIl principio esencial es que los objetivos sean
importantes (...) (Eisner, 1995, p. 28-53).

2. Es sabido que limitarles a los alumnos el uso de cierta cantidad de materiales,
permite desarrollar la creatividad. No es lo mismo usar todos los colores disponibles
que darles solo la posibilidad de usar dos de ellos. Nos explica el autor, “La llamada
libre expresion, no es la manera mas productiva de desarrollar la habilidad del nifio
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para que piense con inteligencia sobre problemas en las artes visuales. Los
estudiantes necesitan de los retos de las restricciones”. Ibidem.

Crear desde el sentimiento artistico con el pensamiento sentido. Y es que no todo
lo que crea el alumno lo realiza desde el arte. La creatividad sobre el uso de
materiales es algo mas comun de lo que parece. A menudo encontramos al
alumnado, influenciado por las maneras de hacer del adulto, experimentar tirando
pintura o desplazando esta de una u otra manera, buscando sensaciones de color
particulares. Son métodos que no necesariamente llevan a la experiencia estética, a
la experiencia sentida artisticamente hablando.

Crear un plan de continuidad del aprendizaje en el tiempo que permita ahondar en
la creatividad artistica. La riqueza o cantidad de temas, de materiales y técnicas para
un alumno no significa la mejora en la calidad del aprendizaje. El no explorar con
suficiente tiempo ciertos temas, materiales y técnicas implica ir de puntillas sin
ahondar en nada. La continuidad implica profundizacion desde esa continuidad de
la actividad. El estar todo un trimestre con un material como el barro permite ir
construyendo sobre las distintas posibilidades y proyectos. Esto al alumnado le da
un dominio y certeza artistica considerable desde esa continuidad.

El dominio de la técnica o automatizacion de la misma, como fundamento para
crear libremente. A partir de esa continuidad, de poder afianzar un proyecto, una
técnica y un material, le da al alumno la soltura inconsciente del manejo de esa
técnica, de ese material. Un valor que incide directamente en la capacidad expresiva.

Que lo aprendido tenga repercusion como transferencia de conocimientos. EIl que
el aprendizaje artistico tenga sentido tanto como capacidad aprendida como
contenidos es mas que deseable como objetivo artistico desde esa idea de
transferencia de conocimientos. “Hay tanta ensefianza que no tiene ninguna
repercusion en las vidas de los estudiantes fuera del colegio (...)” Ibidem.

El trabajo grupal en el aula de arte a partir del anlisis de resultados compartidos y
su valor social y comunitario al que pertenece y desde el que se construye el
aprendizaje.

La experiencia artistica no se acaba cuando se concluye el objeto creativo. El
compartir la experiencia artistica a través de un trabajo grupal en la que se pueda
expresar el alumno, aprender a observar y entrenar su juicio estético, a traves de su
obra y de la obra de los demas desde la capacidad de experimentar, reconocer y
comunicar cualidades a partir de una critica constructiva es una accion necesaria
para hacer que la obra en si irradie en el contexto, asi como validar su existencia
desde la cualidad percibida. Con ello también se construye grupo y sociedad aunque
se parta de lo individual.
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8. Valoracion del progreso o calidad artistica del alumnado, a partir de las
consideraciones del docente asi como del fomento de la auto valoracion del propio
alumno/a.

A pesar de que la valoracion del trabajo artistico es un reto para el docente, es
necesario realizarla. “En ella también el estudiante puede formar parte de la misma.
La valoracién de su propia obra nos aportard una compresion significativa sobre lo
que son capaces de ver y decir sobre lo que han creado”. Ibidem.

Se entiende que el progreso no siempre es visible, observable para el alumno por
lo que el docente ha de validar el mismo. Las exposiciones conjuntas también son
una buena manera de aproximarnos a esta evaluacion sobre la calidad artistica y el
progreso.
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La presente investigacion es descriptiva y cualitativa y, se encuadra en el marco de la
investigacion en la accion, en ella se aborda la propia accion docente en la ensefianza-
aprendizaje del dibujo, la pintura y la escultura, con grupos seleccionados de Educacion
Primaria, en ensefianza reglada y no reglada.

3.1. OBJETIVOS
3.1.1. Objetivos generales

1. Valoracion del impacto de la ensefianza del proceso creativo en el alumnado de educacion
primaria.

3.1.2. Objetivos especificos
1. Analizar la metodologia aplicada en el desarrollo de la creatividad artistica.

2. Extraer los factores implicitos y explicitos que afectaron el desarrollo de la actividad
artistica a partir del analisis del Diario.

3. Configurar pautas metodologicas para la ensefianza — aprendizaje de la creatividad
artistica con el alumnado de primaria.

3.2. METODOLOGIA
3.2.1. Disefio metodoldgico

El objeto de la investigacion es el proceso de ensefianza artistica, contenido en un documento
en el que el investigador ha registrado datos sobre el hacer docente en la ensefianza del dibujo,
la pintura y la escultura. Estas notas visuales y escritas trata de reflejar la puesta en accion de
la creatividad artistica del alumnado, destacando momentos, reflejando cualidades creativas,
de las técnicas o0 materiales utilizados y su relevancia, del contexto como entorno de influencia,
tanto desde un producto fisico observable, como de un entorno psicoldgico etc. Y es que no
trata de algo aislado sino de todas las partes que pudieran conformar o influir en un proceso
creativo. Es por ello que partimos de la complejidad del fenémeno.

El documento general en forma de Diario, lo componen una serie de secciones (Anexo ),
formadas por hojas de seguimiento (Anexo V), con un esquema permanente, sobre el que se
registra la informacion.

Un registro, con un formato especifico que permite al docente tomar conciencia de la ensefianza
impartida, de cuestionarse esa informacion y analizar los procedimientos creativos utilizados,
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sin poner énfasis en uno solo, sino tratando de abarcar la totalidad de lo que seria el proceso
creativo vivido, sin olvidar la complejidad de lo que seria un contexto social, como es una
escuela y, las limitaciones del propio educador.

Y es que las situaciones dindmicas en las que se encontraba el investigador, no siempre
permitieron registrar cualquier informacion en el instante en el que se producia, no sélo por lo
imprevisible y efimero del momento, sino por tener que estar ahi acompafiando a cada
alumno/a y su proceso.

Eisner, dentro de la descripcion de caracteristicas de lo que seria una investigacion nos propone
seis rasgos a tener en cuenta en la indagacion cualitativa:

La primera de las caracteristicas es abrirnos a todo, al lugar, los objetos, la forma del edificio
de la escuela, una entrevista, el sonido de la sirena para avisar al alumnado del cambio de hora
etc. y no solo el comportamiento del alumnado en el aula. Cualquier cosa tiene importancia
dentro de una investigacion de esta indole.

No se trata de registrar toda la informacion que acontece ante nuestros 0jos, sino lo que es
verdaderamente significativo.

La segunda caracteristica tiene que ver con el propio investigador.

El yo es el instrumento que engarza la situacion y le da sentido. A menudo, este sentido se
muestra sin la ayuda de una observacion programada; no se trata de examinar conductas, sino
de percibir su presencia e interpretar su significado (Eisner, 1998, p. 50).

“Saber rechazar significa tener un sentido de lo significativo y poseer una estructura que haga
eficiente la busqueda de lo significativo™. Ibidem

Por otro lado hemos de contar con esquemas Y, con el priorizar la informacion que buscamos.

En este caso la informacion que le interesaba al investigador, estaba mas dirigida al como se
tomaba la informacidn para ir encontrando los temas recurrentes y analizarlos. Claro que la
eleccion de esos temas a fotografiar, no era una casualidad, implicito estaba el interés del
propio investigador desde esa busqueda de informacién e identificacion donde también el
inconsciente participaba.

Esta caracteristica de interpretar, como tercer rasgo de la investigacion es algo inevitable y
necesario.

Esto significa que la manera en la cual vemos y reaccionamos frente a una situacion, y como
interpretamos lo que vemos, llevara nuestra propia firma. Esta firma uUnica no es una
responsabilidad, sino una manera de proporcionar intuicion individual a una situacion. (Eisner,
1998, p.51)

Y es que si uno no esta verdaderamente implicado en la accion creativa y pedagogica no tendra
las intuiciones adecuadas que el momento demanda. “En lugar de considerar la uniformidad y
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la estandarizacion como lo mas Optimo, la critica educativa ve la intuicién Gnica como lo
mejor”. Ibidem.

“Otra consideracion con la que se ha contado para la investigacion es el punto de vista de la
propia investigacion desde las concepciones con las que parte y hace las lecturas de lo que ve
e interpreta”. (Eisner, 1998, p. 53). “Los términos dentro de los cuales las cuestiones de
significado se hacen puablicas dependen en gran medida de las estructuras teoricas o de las
marcas de referencia que ejercen influencia sobre la escena”. Ibidem

El uso del lenguaje expresivo y la empatia formarian el cuarto rasgo.

La empatia con la que el docente ha tenido que contar para ponerse en el lugar del alumnado
y sentir el proceso vivido Yy, no solo guiar y tomar decisiones practicas desde las necesidades
inmediatas, sino también tomar nota e interpretar a partir de esa informacion dada, sea en
forma de imagenes, de cuadros o del propio proceso vivido. Nuestra firma deja claro que una
persona, No una maquina, esta detras del texto. Ibidem. Este seria para Eisner el cuarto rasgo
que caracterizaria una investigacion cualitativa.

Durante el proceso de crear, de educar en la creatividad artistica el investigador
constantemente evalUa la estética de la obra del alumno en cuestion, de los datos que aporta.
Una interpretacion cualitativa de importancia. Esto se lleva a cabo, antes que nada, a través de
la sensibilidad estética como herramienta para la interpretacion.

El quinto rasgo se centra en lo concreto y, no lo hace a través de la estadistica para luego hacer
la transformacion en sus equivalentes. “Cuando se realiza esta transformacion se pierde la
unicidad de los rasgos concretos. Lo que aparece es una descripcién de relaciones, casi
desconectada de lo concreto de donde originalmente se obtuvieron los datos™ (Eisner 1998, p.
55).

Los estudios cualitativos intentan proporcionar ese sabor. Esto se lleva a cabo, antes que nada,
a través de la sensibilidad de lo que se puede llamar legitimamente rasgos estéticos del caso.
Las manifestaciones mas sofisticadas de dichas percepciones se localizan en las bellas artes
(Eisner, 1998, p 56).

La sexta caracteristica de la investigacién cualitativa habla de la evidencia o prueba.

La evidencia empleada en los estudios cualitativos llega de mdultiples fuentes. Estamos
persuadidos por su <peso> por la coherencia del caso, por la logica de la interpretacion (...)
En la investigacion cualitativa no hay pruebas estadisticas del significado para determinar si el
resultado se puede < tener en cuenta>; al final lo que cuenta es una cuestion de juicio (Eisner,
1998, p. 57).

El autor vuelve a concretar sobre la credibilidad de la investigacién cualitativa diciendo que es
una cuestion de persuasion desde la: coherencia, intuicion y utilidad instrumental (Eisner
1998).
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Un proceso vivo en el que se proponen actividades que luego hay que ajustar a las situaciones
que se dan cada dia y en cada grupo para esa actividad. Y es que el permitir al alumnado vivir
Su propia experiencia artistica, requiere y permite constantes cambios que hay que
implementar, como respuestas intuitivas que demanda el momento. Por un lado se trata de
mantener una estructura invisible como parte de la vivencia de un proceso y tener conciencia
de la busqueda y, por otro lado estar en contacto permanente con el alumnado para atender a
esos cambios explicitos 0 no, que se dan y, a los que hay que dar respuesta inmediata. Una
investigacion en accion que parte, en gran medida, de la imprevisibilidad de las respuestas
creativas individuales por un lado y por otro permitiendo y acompafiando un proceso artistico
no solo individual sino de toda la clase, como si de un organismo Vvivo se tratara.

Sobre la metodologia de la investigacion dentro del contexto educativo:

Es dindmica en multiples sentidos. Uno de ellos es que responde no solo al conocimiento inicial
de los investigadores, sino a la evolucion y nuevos conocimientos que la propia investigacion
va generando. Por ello hemos de considerar una investigacion que se mueve en el tiempo,
afectada por esos factores que entraban a formar parte del proceso en momentos diferentes y
que iban enriqueciendo el mismo proceso y generando situaciones nuevas (De la Torre, 2003,
p. 243).

.Por otro lado hemos de tener en cuenta que la imprevisibilidad de la creatividad artistica que,
(...) al tratarse de fendmenos intangibles e imprevisibles como son los educativos es preciso
tomar en consideracion los aspectos dinamicos de todo cambio. Se trata de alcanzar evidencias
en la direccion que prevemos (De La Torre, 2003, p. 24).

Esta investigacion que trata sobre la propia accion docente en la ensefianza-aprendizaje del
dibujo, la pintura y la escultura, registrada en un documento en forma de Diario, creado por
el docente para estos grupos seleccionados de educacion primaria, tanto en una escuela de
educacion reglada como no reglada. Asi pues esta tesis se encuadra en el marco de una
investigacién en accion, descriptica y cualitativa.

3.2.2 Poblacion y muestra

La poblacién de estudio corresponde a alumnado de educacién primaria entre 6 y 12 afios,
tanto de educacion reglada como no reglada aunque en esta ultima se incluy6 un grupo de 5 a
6 afios.

La muestra se estructurd en los dos centros de la siguiente manera:

Muestra del Centro N° 1. Abarco a tres grupos de alumnos pertenecientes al primero, segundo
y tercer ciclo de primaria. Grupos de entre 20 a 25 alumnos por grupo. Con un total aprox. de
70 alumnos/as.
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Muestra del Centro N° 2. Abarco a tres grupos de alumnos, uno de infantil y dos de primaria
del primer, segundo y tercer ciclo. Los grupos oscilaron entre 5 y 12 alumnos por grupo.
También se dio el caso de trabajar de manera individual con algunos de los alumnos/as. Con
un total aprox. de 25 alumnos.

3.3 MATERIAL DE INVESTIGACION Y METODO

El material de la investigacion es un documento en el que se recoge informacion en funcion
de unos criterios especificos sobre la labor docente con alumnado de educacion primaria,
perteneciente a dos centros diferentes, uno de educacion reglada y otro de educacion no
reglada.

Este documento se conforma como un Diario, en el que se registra informacion visual y escrita
de la actividad docente con una serie de criterios a partir de los cuales se disefiaron una serie
de apartados con items para sistematizar la toma de datos. Estas hojas de seguimiento del
Diario contienen:

e Una parte primera en la que se identifica al centro, el curso y ciclo, al alumnado, asi
como la actividad desarrollada con sus materiales, su consecucion en el tiempo, la
relacion con otras materias, asi como los objetivos implicados.

e Se continGa con la parte descriptiva de la imagen, del ejercicio o, la actividad
desarrollada,.

e Lapresentacion de la actividad y el desarrollo de la misma.

o Se finaliza con el apartado de preguntas que surgen del propio registro de la actividad.

Hay dos hojas de registros diferentes:
e Hoja de seguimiento de la accidn creativa, en la que se hace uso de una fotografia o,
imagen de algun aspecto del proceso.

e Hoja de seguimiento de actividades, en la que se registran y se disefian actividades
concretas en forma de ejercicios para el alumnado.
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Figura: 3. 1. Tabla. Estructura de la hoja de seguimiento de la accion creativa

ESTRUCTURA DE LA HOJA DE SEGUIMIENTO DE LA ACCION CREATIVA

Diario Artistico de Fotos

Es la codificacion de la imagen que hace referencia a las particularidades de la

N° de foto . g N
misma, en funcién de lo que representa (dibujo, pintura, escultura y otros)
Curso/Etapa/Ciclo/Nivel | Se identifica el curso de educacion al que pertenece
Fecha Se identifica el dia, mesy afio
Centro El centro o lugar donde se ha desarrollado la actividad

Titulo de la actividad

Hace referencia al sentido que el docente le da a esta actividad

Accion creativa

Se especifica en una resefia que hace referencia a la concrecion de la accion
registrada en la foto sea dibujo, pintura o escultura

N @ | wh =

. Foto/s de la accién
creativa

Foto representativa de la accion creativa

8.  Nombre alumno/a

Identificacion del alumno o grupo de alumnos

9.  Materia prima utilizada

Se especifica la materia prima (barro, escayola, piedra, etc) para la actividad
artistica

10. Utiles necesarios

Se nombra las herramientas generales y especificas de trabajo, necesarias para
el desarrollo de la actividad (limas, cucharas, gubias, martillos, etc)

11. Tiempo empleado

Se cuantifica el tiempo aproximado para el desarrollo de la actividad

12. Lugar en el que se puede
realizar la actividad

Se atiende a los recursos necesarios para su desarrollo, que incluye no solo los
propiamente artisticos sino otros como mesas o luz natura, agua, etc

13. Momento mas adecuado

Se ubica la actividad en el tiempo, en relacion al desarrollo del alumno en su
proceso creativo y de crecimiento, en el contexto natural, social y educativo
en el que se pudiera ubicar la actividad: la época del afio, un acontecimiento
del centro o una celebracion de festividad social (ciclos de la naturaleza,
carnaval, etc)

14. Area con la que puede
estar relacionada

Hace referencia a las posibles relaciones con otras asignaturas o actividades
dentro del contexto pedag6gico, con las distintas materias que tiene el propio
alumno y ubicarla y nombrar ese marco

15. Objetivos implicados

Se nombran los objetivos implicitos en la actividad: objetivos conceptuales,
procedimentales y actitudinales en base al desarrollo del proceso creativo

16. Descripcion de la
imagen registrada (foto de la
accion creativa)

Observacién y descripcion.

Se observa y se describe la imagen evitando la interpretacion de la misma.
Una descripcion que va de lo méas general a lo concreto, en la que los detalles
de la imagen se nombran al final. No se trata de analizar, sino de nombrar
todo lo que se puede ver, evitando las semejanzas o las comparaciones y,
tratando de dirigir la observacion a la accion representad y sus partes.
Descripcion del proceso.

Se describen los pasos seguidos en el tiempo, teniendo en cuenta el mayor
namero de factores intervinientes, tanto los que pertenecen a los diferentes
momentos de la ejecucidn del ejercicio como los referidos a la vivencia
implicita durante el proceso de creacion.

Después de este ejercicio se reconoce el efecto o surgimiento de nuevos
elementos emergentes.

17. Preguntas

El docente se plante preguntas sobre lo que se ha observado y descrito.

18. Planteamiento de nuevas
actividades (aplicacion de
conocimientos)

Se establece el inicio de lo que podria ser una presentacion de una nueva
actividad para el alumnado, en base a la compresidn de la actividad anterior
como aplicacion de los conocimientos adquiridos. El docente con los datos
obtenidos se coloca en una posicién de haber encontrado un tema e inicia la
idea de esa presentacion.

19. Seleccion de preguntas
claves para profundizar en la
accion creativa

Se recupera alguna pregunta v se desarrolla.

El material como reflexion se pasa a pregunta y se desarrolla para profundizar
utilizando los datos que provee la propia hoja de seguimiento de la accion
creativa.

Fuente: elaboracién propia
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Figura: 3. 2 Tabla. Estructura de la hoja de seguimiento de actividades

ESTRUCTURA DE LA HOJA DE SEGUIMIENTO DE ACTIVIDADES

Diario Artistico de

Actividades
o Es la codificacién de la imagen que hace referencia a las particularidades de la
1. NO°de foto . g
misma, en funcion de lo que representa.
2. Curso/Etapa/Ciclo/Nivel | Se identifica el curso de educacion al que pertenece
3.  Fecha Se identifica el dia, mesy afio
4. Centro El centro o lugar donde se ha desarrollado la actividad
5. Titulo de la actividad Hace referencia al sentido que el docente le da a esta actividad
6.  Objetivos implicados Se nombran los objetivos generales de la accion creativa.
.. | Esta hace referencia a un dibujo o imagen que represente la idea de la
7. Imagen de presentacion

propuesta artistica.

Se nombra el material artistico con que se trabaja, sea dibujo, pintura o

8.  Materiales utilizados
escultura.
- . Se nombra las herramientas generales y especificas de trabajo, necesarias
9.  Utiles necesarios o
para el desarrollo de la actividad.
10. Tiempo empleado Se cuantifica el tiempo aproximado de desarrollo de la actividad.
11.  Lugaren el que se Se atiende a los recursos necesarios para su desarrollo, que incluye no solo los

puede realizar la actividad

propiamente artisticos sino otros como mesas o luz natural, agua, etc.

Se ubica la actividad en el tiempo, en relacion al desarrollo del alumno en su

12. Momento méas proceso creativo y de crecimiento, en el contexto natural, social y educativo
adecuado en el que se pudiera ubicar la actividad: la época del afio, un acontecimiento
social el centro.
< Hace referencia a las posibles relaciones con otras asignaturas o actividades
13.  Areacon la que puede -~ L - . !
: dentro del contexto pedagdgico, con las distintas materias que tiene el propio
estar relacionada .
alumno y ubicarla y nombrar ese marco.
14.  Preguntas El docente se plante preguntas sobre lo que se ha observado y descrito.
Se establece el inicio de lo que podria ser una presentacion de la actividad
15. Presentaciény para el alumnado y su posible desarrollo, en base a la compresion de la

desarrollo de la actividad

actividad desarrollada. El docente con los datos obtenidos se coloca en una
posicidn de haber encontrado un tema e inicia la idea de esa presentacion.

Fuente: elaboracion propia

3.3.1 Criterios para la elaboracién del Diario

“No existe un cuerpo codificado de procedimientos que nos cuenten algo sobre como realizar
un estudio perceptivo intuitivo o esclarecedor del mundo educativo” (Eisner 1998, p. 197).

En el tema de la creatividad artistica, en el proceso de ensefianza aprendizaje, la complejidad
se incrementa entre otras cosas porque las cualidades propias de un cuadro se multiplican por
el nimero de alumnos.

Por otro lado “(...) no se propone controlar las variables que se hacen en un laboratorio (...)
su funcidn es reflejar la complejidad del trabajo y su dependencia de las sensibilidades y el
buen juicio del investigador cualitativo” (Eisner 1998, p. 199).

Para elaborar el diario desde la idea de investigar en la accion se tuvo en cuenta varios aspectos
de la investigacion:
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e El entrenamiento de la observacion en la accion fue la parte quizas mas importante, ya
que no se trataba de atender solo un &mbito sino abrirse a la situacion al hecho que alli
acontecia.

e Laobservacion y descripcion de aspectos varios de la actividad docente de ensefianza-
aprendizaje de la creatividad artistica. Se entendia que eran muchos los factores que
intervenian en un proceso creativo dentro de un contexto educativo. Era importante no
solo vincularse al interés de aquel hecho desde el propio entendimiento intuitivo del
instante, sino observar otros componentes que estaban formando parte del hecho en si.

e El hacer este tipo de descripcion del hecho observado permitiria que surgieran nuevos
elementos emergentes de significado para la investigacion.

e La pregunta. La apertura hacia preguntas como un habito del proceso de recogida y
elaboracion del diario también permitiria una apertura y busqueda de los elementos
emergentes.

e Reflexion desde la pregunta clave, seria el item que permitiria desarrollar las ideas
encontradas e ir destilando la informacion que se fuera encontrando.

Al respecto del Centro N° 1, de educacién reglada:

Hubo tres afios de actividad docente en este centro. Aungue ya se sabia desde el primer afio
que se iba a investigar, fue en el Gltimo afio de docencia en la que se comenz0 a crear el Diario
como instrumento de recogida sistematica de datos. Entendemos que los dos afios previos
formaron parte del proceso de creacion del taller, no solo como espacio fisico, con sus
materiales  pedagodgicos y materiales, sino también desde la planificacion de objetivos
generales y especificos llevados hasta el detalle en los ejercicios particulares con cada uno de
los grupos. Esta concrecion perteneci6 al tercer afio, en él se cuenta con el Diario para el
registro.

Primer curso escolar. Se realizé un trabajo de preparacién en el que se trazaron las lineas
generales del curriculo artistico en toda la educacion primaria, secundaria y de bachillerato.

Segundo curso escolar. En este curso escolar se planificd y estructurd mas la ensefianza con
objetivos no tan generales, sino mas especificos. También se habia desarrollado material
pedagogico.

Tercer curso escolar. Se realizd un trabajo no solo de integracion y aplicacion desde la
concrecion, sino también de propuestas de intervenciones y acciones especificas dentro del
contexto escolar.

El trabajo préactico se distribuy6 a lo largo del afio en tres apartados esenciales dependiendo del
material usado. El trimestre del barro, solo barro, y en el de pintura se podia intercalar dibujo.
Por lo que en cada trimestre se le dio énfasis a una de las artes en cuestion:
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Dibujo: abarco dibujo de formas y dibujo artistico. Se utilizd como base tanto papel continuo
como cartulina de diferentes colores. Para ello también se dio uso de un soporte o tabla
individual asi como la propia mesa para expandir el trazo si la experiencia lo requeria.

Pintura: se utilizé papel como base desde la técnica de mojarlo por ambas caras (wet on wet).
Siempre se utilizaron acuarelas naturales. Para ello se utilizaron largos tableros plastificados
de blanco.

Modelado (barro rojo): Para ello se utilizaron bases de madera donde apoyar el barro y
desarrollar la obras en cuestion. El barro se utilizaba pero también se reciclaba por lo que se
contaba con los contenedores apropiados.

En cuanto al material pedagogico se contaba con el siguiente:

Pizarra, laminas de color, laminas de dibujo, volimenes de esculturas, laminas de
representaciones diversas de la historia del arte.

Al respecto del centro N° 2, de educacion no reglada:

Los materiales utilizados variaron en cantidad y orden. Aqui las ceras fueron naturales, pastel,
acuarelas naturales, pinturas diversas, escultura en piedra y escayola asi como modelado.

Material pedagogico empleado:

Laminas de color, laminas de dibujo, volimenes de esculturas, ldminas de representaciones
diversas de la historia del arte.

Materiales para la ensefianza:
Dibujo: tizas, ceras, pastel, carboncillo, lapices varios, y papel tanto continuo como folios
Pintura: pintura de acuarela y acrilicas varias, Utiles de pintura como brochas y pinceles.

Escultura: barro, escayola, piedra de arena, madera, asi como los Gtiles necesarios para su
desarrollo.

3.3.2 El Diario y sus fases de construccion

La investigacién abarcd tres afios, aunque el Diario principalmente registra el Gltimo de ellos,
vinculados a los dos centros descritos anteriormente.

En el primer afio del Centro N° 1, el docente se centra principalmente en la elaboracion e
implantacion de las directrices generales del curriculo docente para la primaria, secundaria y
el bachiller. Por otro lado el docente se familiariza con la dinamica propia del centro y sus
caracteristicas asi como va conociendo a su alumnado.
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En el segundo afio en el Centro N° 1, el docente entra en las caracteristicas mas especificas del
curriculo, desde ejercicios mas elaborados que como experiencia se van puliendo. También se
comienzan a establecer una mayor colaboracion con los diferentes departamentos asi como con
el contexto general del centro. Hay mas participacion y hay mas conocimiento del alumnado.

En el tercer afio, se centra mas en lo individual, en los detalles de ejercicios concretos, en el
alumnado y sus particularidades. Por otro lado, también se expande mas el trabajo creativo
artistico al entorno desde la participacion y las propuestas de nuevas participaciones por parte
del departamento de artes pléasticas.

Estos tres momentos inciden directamente en la formacion del diario:

Fase I. En el primer afio el docente toma notas principalmente a traves de iméagenes, de fotos
de las actividades de los diferentes cursos a los que da clase.

Fase I1. En el segundo afio (Centro N° 1), el docente dirige la atencion a ciertas actividades y,
se continla elaborando los materiales pedagdgicos para los diferentes cursos, asi como el
disefio de muchos de los ejercicios artisticos en dibujo, pintura y escultura. Se toma nota con
imagenes y hay notas escritas de los ejercicios que se van desarrollando.

Fase I11. Tercer afio. Se disefian las hojas de seguimiento que conformarian las hojas del Diario
(diario de fotos y diario de actividades), y se comienza a elaborar el Diario a través de la
informacidn que se registra a parir de la intervencion en el Centro N° 1y en el Centro N° 2.

Fase IV. Se concluye la construccion del diario en el que se integran las imagenes con las
diferentes actividades y los datos que se crearon oportunos.

3.4 HIPOTESIS

Se entiende que la calidad de la ensefianza-aprendizaje en plastica y visual depende en gran
medida de la capacidad del docente en permitir que el alumnado viva una experiencia artistica
que sea de un valor para el propio alumno/a.

Tomar conciencia de esos factores o variables esenciales que facilitan o intervienen en el
proceso de ensefianza-aprendizaje parece ser importante para ahondar en la calidad de la
ensefianza de esta materia, que aungue no esté impartida por un especialista en primaria, forma
parte del curriculo escolar.

3.4.1. Hipotesis general

Es necesario tener en cuenta los factores que inciden en la ensefianza-aprendizaje de la
creatividad artistica para mejorar la metodologia de la ensefianza en la Educacion Primaria.
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3.4.2 Hipotesis especificas

1. Elanalisis del diario, como documento de registro de la accion docente, permitiria
estudiar las experiencias artisticas vividas, como base para la configuracion de
una metodologia de la ensefianza.

2. El analizar la actividad desarrollada a partir de un analisis de los datos permite
destilar factores y categorizar la informacion obtenida en la que se descubririan
aspectos relevantes de la metodologia de la ensefianza- aprendizaje.

3. El configurar pautas metodoldgicas para la ensefianza-aprendizaje de la creatividad
artistica permitiria al docente contar con un conocimiento, que influiria en la
mejora de la ensefianza y en el aprendizaje de su alumnado.
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La actividad investigada no trata solamente de productos artisticos especificos del alumnado
como pudiera ser un cuadro, ni tampoco las técnicas empleadas y su proceso creativo. El
objeto investigado es un Diario, que refleja el dia a dia del hacer, de ensefiar creatividad
artistica, dentro de un contexto escolar particular, en el que se registran los hechos de una
manera especifica. El Diario no se centra en solamente en cuestiones especificas, sino que
atiende ala complejidad propia de la creatividad artistica y de la educacion. El Diario refleja
la accion creativa y, para ello se observa, se describe, se pregunta y se reflexiona sobre la
actividad de la ensefianza-aprendizaje, donde docente y alumno interactian en el propio
proceso creativo en el que se enmarcan. Se toma nota sobre capacidades creativas individuales,
de técnicas o materiales utilizados y su relevancia, del contexto como entorno de influencia,
tanto desde un producto fisico observable como un entorno psicoldgico etc., donde el
investigador se cuestiona y analiza los procedimientos creativos utilizados y el impacto
causado en el propio alumnado, en el que se incluye la complejidad, sin poner énfasis en un
solo factor, sino tratando de atenderlo desde la totalidad que el docente es capaz de aprehender.
Asi pues la investigacion abarca la realidad docente a través del Diario confeccionado por el
propio autor, en el que se abarca el Centro N° 1 de educacion reglada y el Centro N° 2 de
educacion no reglada.

4.1. DESCRIPCION DE LA INTERVENCION DOCENTE. CENTRO N° 1
4.1.1. Poblacion seleccionada

La poblacion de alumnos seleccionada en el Centro N° 1 fue la siguiente: tres grupos,
perteneciente a primero, segundo y tercero de primaria. Alumnos de edades comprendidas entre
6y 9 afos de edad.

Cada grupo lo formaban entre 20 y 25 alumnos.

Con un total aproximado de 70 alumnos/as.

4.1.2. Afios impartidos

La actividad docente abarco tres cursos escolares comprendidos entre los afios de 1997 al 2000.
El Diario recoge informacion del trabajo desarrollado con los tres grupos durante el Gltimo
afio en el centro, por lo que se puede ver parte de su evolucién. Se ha de tener en cuenta que
aunque el Diario refleja la parcialidad del tercer afio de docencia, se habia trabajado con esos
grupos en los afios anteriores con la excepcionalidad del primero de primaria, que se incorporé
en el Gltimo afio. Con el grupo 2°Z seleccionado, se habia trabajado en el curso 1998-1999,
denominandose en dicho curso académico 1°Z, y con el grupo 3°A (para el curso1999-2000),
se habia trabajado bajo los grupos 1°A y 2°A en los cursos escolares 1997-1998 y 1998-1999
respectivamente.
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Fig.4.1 Tabla. Grupos de primaria seleccionados del Centro N°1

Cursos escolares Grupos de alumnos(*)
1997-1998 1°A 2°B 3°C 4°D 5°E 6°F
1998-1999 107 2°A 3°B 4°C 5°D 6°E
1999-2000 1°Y 2°Z 3°A 4°B 5°C 6°D

Fuente: elaboracion propia

(*): Bajo esta denominacidn, la letra de la clase no se refiere a la letra original, sino a la
denominacién de cada conjunto concreto de alumnos a lo largo del tiempo, es decir, si el grupo
de alumnos que en el curso académico 1997-1998 estaban en la denominacién 1°A, cuando
pasan a 2°, en el curso siguiente, sequird manteniendo la letra. Esto nos permite entender la
secuencia y la procedencia de cada grupo en el tiempo.

4.1.3. Clases

Los grupos seleccionados fueron, 1°Y, 2°Zy 3° A, correspondiente al curso escolar 1999-
2000.

Las clases la conformaban entre 20 y 25 alumnos por grupo/clase aproximadamente.

En relacién a los sexos estaban bastante equilibrados en el nimero de alumnos/as por clase.

4.1.4. Horarios

El horario de arte era semanal, de una hora por sesién. Cada grupo asistia una vez en semana
al taller de arte. Los horarios para las clases de arte abarcaban practicamente todas las horas
lectivas, incluyendo las tardes, después de comer y justo a ultima hora antes de regresar a casa.
Estos tres grupos estaban entretejidos en este horario completo, de todo el dia y toda la semana.
Esto quiere decir que los tres grupos formaban parte de toda la estructura del centro y todos los
grupos habrian de pasar por el taller, incluyendo resto de primaria, secundaria y bachiller, por
lo que la organizacion de materiales y contenidos de los distintos grupos tenia que estar bien
articulada entre si y, atender a todo el alumnado; solo habia un docente de Creatividad Artistica
de Dibujo, Pintura y Escultura.

4.1.5. Materiales utilizados

El Centro N° 1 corresponde a un centro escolar privado de educacion reglada de tamafio medio
y de caracter bilingte de inglés en el que se impartia todo los niveles de ensefianza con todos
los grupos de edades, incluyendo educacion infantil.

Para la docencia se contaba con una serie de recursos tantos materiales como pedagadgicos.
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Material pedagogico:

Pizarra expositiva de gran tamafio, en la que el docente dibujaba con tizas de colores,
sobre los diferentes temas, objeto de estudio, como manera de influir sobre el
alumnado.

Carteles de poesia. Creados por el docente.

Disefios especificos vinculados a la ensefianza de los animales, y de plantas. Creados
por el docente.

Laminas o ilustraciones en referencia a la historia del arte.

Disefos vinculados a la ensefianza del color, creados por el docente.

Material escultérico para la ensefianza de escultura, conformado por volimenes
diversos hecho con barro y, creadas por el docente.

Caja de la naturaleza con material de la propia naturalezas tanto mineral, vegetal como
también animal, donde podiamos encontrar conchas, huesos, frutos, plumas o
minerales, para la ensefianza de la escultura.

Por otro lado se contaba con material para la accién plastica y, para cada una de las materias
desarrolladas:

e Dibujo: Papel continuo blanco y marron, cartulina de colores diversos, papel
propiamente de acuarela asi como folios. Ceras corrientes, carboncillo vegetal y
tizas de clores, asi como soportes de madera (tipo tabla) para apoyar el dibujo.

e Pintura: Acuarelas naturales Stockmar de todos los colores de la gama cromatica,
asi como pinturas de pared de diversos colores. Brochas y pinceles y soportes de
madera para apoyar la pintura.

e Escultura: Barro rojo y escayola asi como soportes de madera (tipo tabla) para
apoyar la escultura, y utiles de barro.

e Otros: Cafias, arena, cartdn, tela metélica etc.

4.1.6. Metodologia del trabajo seguido en el aula

El proceso de ensefianza-aprendizaje seguido con el alumnado de primaria seguia una serie de
pautas que abarcaba todos los momentos que el docente estaba con el alumnado, esto incluia
el recorrido al aula ida y vuelta en la que se debia atravesar un campo de deportes. Las pautas
mas destacadas del proceso de ensefianza-aprendizaje que se aplicaron fueron las siguientes:

1.

2.

Se trataba de propiciar actividad artistica muy practica.

El docente desde el respeto, se dirigia al alumno sin perder las formas y, con sentido
del humor cuando la situacion lo requeria.

El no, como respuesta, estaba fuera del vocabulario del docente.
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10.

11.

12.

13.

14.

Se le dejaba claro al alumno que la asignatura no era obligatoria sino voluntaria, por lo
que podian no hacerla.

Se disefiaban las actividades para incluir e involucrar a todo el alumnado del grupo,
independientemente de sus capacidades, carencias 0 excesos, por lo que la atencion era
individualizada si asi lo requeria la situacion.

Se atendid la actividad artistica como una experiencia en el tiempo dando énfasis al
proceso, no solo en la temporalidad de la clase sino también durante el trimestre o el
afo escolar entero.

En la clase se tenia en cuenta la necesidad del alumno de expresarse en varios cuadros
y no solo en uno si asi lo demandaba el alumno/grupo.

Se mantenia el material y/o la técnica el tiempo suficiente para que el alumno pudiera
profundizar, asi cada trimestre se le daba énfasis a una materia como dibujo, pintura
0 escultura.

Como parte de ese proceso se tuvo en cuenta la actividad de arte como una respiracion
donde la accion y la contemplacién, la exteriorizacién y la interiorizacion se
intercalaran como parte de la experiencia.

Para acomparfiar al alumno en su proceso y entrenarle en su juicio estético, se le
preguntaba si le gustaba lo que estaba realizando, o que identificara lo que le pudiera
inquietar, etc, sin un porqué. Y en este punto se le ayudaba a observar, a dirigir la
observacién hacia su espacio artistico para apuntar hacia formas o colores particulares.
Ya esto en si mismo le ayudaba a reorientarlo, e impulsar nuevos caminos.

Por otro lado las observaciones grupales permitian una valoracion estética mas objetiva
del conjunto y el alumnado aprendia a valorar otras cualidades, que en la mayoria de
los casos no se habian imaginado y sorprendia. Una experiencia que ayudaba a valorar
a otros comparfieros desde esa expresion de cualidades

Al alumno se le preguntaba, se le sugeria, y desde esa perspectiva tomaba sus
decisiones. Se entendia que lo importante era esa decision, y dependiendo de ella, se
volvia a plantear el cuadro si asi lo requeria la situacion, sin cuestionar nunca, ni hacer
dudar al alumno sobre la accién que habia tomado con anterioridad.

También el docente intervenia, con el permiso del alumno, entrando en su cuadro y
actuando con el pincel, haciendo una demostracion del trabajo artistico, con la
intencion de iniciarlo o reorientarlo como experiencia directa.

La iniciativa propia desde ese ejercicio de la intuicion era un fundamento.
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15. Al alumno no se le juzgaba por proponer otra idea independiente de las razones. Y es
que se partia de la base del potencial natural del alumno al respecto de la capacidad de
ser creativo artisticamente hablando.

16. Al alumno aparte de ser creativo, se le ofrecia la posibilidad de que se manifestara lo
mas subjetivamente que pudiera para que viviera su proceso de la manera mas intensa
posible. Se trataba de que el alumno/a se pudiera identificar con esa expresion personal
Yy, que a su vez le permitiera generar su equilibrio estético.

17. Se intercalaban actividades en la que la objetividad era lo importante sin tener que
plasmar la particularidad de manera expresiva.

18. No solo habia una construccién de lo subjetivo desde la vista de pajaro del educador.
La metodologia tratd también de tener en cuenta la vision, la mirada del alumno y de
esa manera atender sus necesidades y sus demandas.

19. Era importante que el alumno se moviera y experimentara el espacio sin restricciones
innecesarias. En gran parte de las actividades se potenciaba que el alumnado trabajara
de pié y se moviera en el espacio. También se promociond esa idea de que el alumno/a
se diera una vuelta por la clase y apreciara la cualidad artistica de otros/as.

20. Se valoraba no solo el producto sino también el disfrute del propio proceso, por lo que
era importante estar atento como docente que se viviera la felicidad en cada alumno/a.

21. Como parte de la metodologia se intercalaba la poesia con la idea de tejer otro lenguaje
artistico, de inspirar, pero sobre todo, de influir en el alumnado desde la intuicién
implicita, desde los valores expresados en la propia poesia. Esta se recitaba en
momentos especificos incluyendo al inicio y al final del proceso, de la clase. Una
actividad que el alumno participaba recitando poesia.

22. El énfasis individual en la creatividad artistica se intercalaba con las actividades de
participacién, tanto con el propio grupo, como con el resto de grupos del centro.

4.1.7. Caracteristicas del espacio de trabajo

El espacio de trabajo no era tan amplio, mas bien justo. El aula taller de arte estaba situado
alejado del edificio central, en la zona de deportes. Una pequefia construccion en la planta alta
formaba el espacio taller del colegio. Para llegar al mismo habia que cruzar un campo de
deportes y subir unas gradas. Los alumnos tenian que caminar unos 250 metros hasta llegar al
aula taller de plastica.

El edificio era sencillo formado por un espacio rectangular algo pronunciado, donde una de las
paredes largas daban al exterior con varias ventanas, por lo que habia mucha luz natural vy,
estaba bien aireado. En la otra pared mayor se encontraban varios espacios no muy grandes
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para guardar materiales y trabajos de los alumnos. Uno de ellos tenia alojada una estanteria
amplia donde se solia colocar las diferentes esculturas de los alumnos/as en proceso de
construccidn. Este espacio estaba abierto por lo que se podia ver lo que alli se alojaba.

En una de las paredes estrechas se situaba una gran pizarra donde se podria escribir y dibujar
haciendo uso de toda la pared lateral. Y la otra pared menor del fondo era donde se ubicaba el
fregadero y barrefios de barro y, donde también se encontraba la toma de agua.

4.1.8. Estado general de la situacion artistica del alumnado

Hay que considerar en la clase de Plastica, por un lado las caracteristicas individuales del
alumno/ay, lainfluencia del entorno o, contexto tanto familiar como escolar dentro del aula.
Y es que no era lo mismo reconocer el proceso por el que pasaba un alumno durante la
separacion de sus padres, que la influencia que ejercia el pensamiento lineal sobre las
expectativas que se tenia del alumno/a en la clase de arte. Partir de esta complejidad es
aclaratorio.

Los grupos los conformaban alumnos muy heterogéneos, con la excepcién de los alumnos con
necesidades especificas y especiales. Y aungue los primeros no eran reconocidos como tal, eran
atendidos con esa conciencia necesaria para que viviesen experiencias artisticas, tanto para
unos como para otros, dentro de una totalidad creativa.

Por otro lado, también decir que los alumnos en el aula de Plastica, no se comportaban de la
misma manera que en las demas asignaturas. Aquellos alumnos que en otras aulas eran
catalogados como disruptivos, en la clase de arte no necesariamente lo eran. Su
comportamiento cambiaba en la propia actividad. El hecho de que en la clase de arte se le
permitiera al alumnado moverse libremente, incluso como una recomendacion que el docente
le hacia al alumno/a, influia en su bienestar.

4.1.9. Identificacion y analisis de la respuesta del alumnado ante la expresion artistica

Tomar conciencia o conocer la respuesta inicial del alumnado ante los ejercicios planteados en
las diferentes materias, era importante para situar la investigacion y el proceso a seguir. Ante
los ejercicios iniciales planteados en dibujo, pintura y escultura-modelado, se observaron
diferentes actitudes y respuestas ante el proceso creativo- artistico. El analisis de estas
respuestas del alumnado permite generar formas de plantear y desarrollar la actividad artistica
adaptandolas a las caracteristicas y necesidades tanto individuales como del grupo.

Partiamos de tres grupos diferentes en edades, pero que guardaban semejanzas en una serie de
formas y caracteristicas generales por los que se pudieron identificar siete grupos diferentes
atendiendo a sus caracteristicas y a la interaccién con el elemento artistico en cuestién. Cada
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uno de estos grupos tenia como representante dos 0 mas alumnos/as. Es cierto que estas
caracteristicas también se solapaban y que no eran tan lineales.

Las caracteristicas mas destacadas de los alumnos en la actividad artistica, agrupados en los
citamos siete grupos de alumnos diferentes, y con sus caracteristicas en el propio proceso
creativo son las siguientes:

1. Alumnos con tendencia a ser apaticos y desganados: a estos alumnos les costaba
moverse y comunicarse con los deméas de manera normal, todo les pesaba.

En el encuentro artistico les costaba interactuar con los materiales, los veian de lejos y no se
lanzaban a por ellos. Les costaba interesarse en lo que haciamos y meterse en el proceso, si
es que lograban implicarse. No se motivaban de manera espontanea y se desmotivaban con
facilidad. Su imaginacion era escasa 0 no la expresaban. Y de expresion poca, asi como escasa
necesidad de manifestarse individualmente.

Y no es que rechazaran la actividad artistica, pero preferian una actividad predeterminada sin
tener que tomar demasiadas decisiones y mejor con un guion.

2. Alumnos excesivamente despiertos, y habladores, alegres y algo entrometidos con
todo, constantemente queriendo saber lo que hacia el otro. Expresivos y disfrutando
de su estado.

En el encuentro con la experiencia artistica conectaban al instante con los trabajos, con las
ideas aunque les costaba profundizar en ello. Preferian saltar de flor en flor en esa busqueda de
estimulos diversos. No eran constantes en su proceso y preferian cambiar de ideas por lo que
dejaban con facilidad las cosas a medias. Sus trazos artisticos podian ser tan ligeros como
intensos. Trabajaban rapido, quizas los primeros en acabar, aunque no reparaban demasiado en
lo que hacian, no cuidaban demasiado su trazo. No se metian del todo en lo que hacian. Les
costaba mantenerse un tiempo con la actividad y, se interesaban por otras cosas.

3. Pequefio grupo formado por alumnos, casi todos varones, algo mas intensos en sus
formas y en sus gestos y palabras. Incluso algo bruscos y en ocasiones desbordantes.

Eran expresivos, vitales y entregados a la accidn, incluso la fuerza fisica formaba parte de sus
trazos creativos en la expresion. Se metian intensamente en las sensaciones aungue les costaba
ver lo sutil del proceso y luego se sentian como atrapados. Tanto se centraban, como se
alejaban de la actividad buscando otras sensaciones. En algunos casos se quedaban aislados en
su trabajo, centrados y si se les molestaba podian reaccionar sintiéndose molestos por la
interrupcion, o incluso reaccionaban de forma violenta. En su trabajo, en algunos casos, no se
comunicaban gran cosa con los demas.

4. Alumnos extrovertidos, alegres e intensos al mismo tiempo.
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En estos alumnos el trabajo lo marcaba su determinacion e intensidad asi como en su
productividad y podian profundizar en lo que hacian desde esa vivencia propia. Trabajaban
rapido, marcando mucho sus gestos Yy trazos.

5. Alumnos timidos, que se comunicaban lo justo o poco con los demés, por lo menos en
la clase, eran sutiles y delicados en sus gestos, en su voz y algo “transparentes” en su
piel. Eran también sensibles al entorno, todo parecia afectarles.

En el arte se centraban mucho y trabajaban solos, con sus delicados trazos en su hacer. Parecia
muchas veces gque pintaban con una pluma de aire. No se imponian y sus colores eran bastante
luminosos y transparentes. Eran bastante precisos en lo que les gustaba y lo que no les gustaba.

6. Pequefio grupo formado por alumnos con una fuerza y personalidad bien marcada y
fuerte, con tendencia al liderazgo. Ellos eran muy resueltos y autbnomos, en ocasiones
manipuladores o se imponian.

En el arte manifestaban una resolucion y una concrecion e intensidad algo mayor que el resto.
Sus colores intensos marcando contrastes y, en ocasiones denso. Se centraban y trabajaban
solos. Seguros y resueltos aunque con necesidad de adentrarse en los procesos de cambio y
transformacion, en las sutilezas de la obra desde los detalles.

7. Y finalmente un buen numero eran, no solo alegres, sino con capacidad resolutiva, de
tomar decisiones, flexibles y con una inteligencia social marcada.

En el arte estos alumnos reflejaban un interés, apertura, flexibilidad, juego, productividad,
parecia que tenian de todo un poco de los demas pero sin llegar a los extremos. Digamos que
habia juego en su proceso tanto en intensidad como en sutilezas en luz como en oscuridad, en
imaginacién en productividad, etc. Los puntos de inflexion que otros grupos podrian tener, en
ellos la creatividad fluia sin esfuerzo y esto les permitia dar pasos y tener experiencias artisticas.

El exceso de la accion en la que se experimentaba lo fisico o vital y que terminaba en la
disolucién de lo dado, contrastaba con el aislamiento denso e inamovible de la forma en otros.

De la intensidad del color con su maxima concentracion de unos contrastaba con la ligereza 'y
trasparencia sutil de otros.

Otros jugaban y eran flexibles permitiéndose estar en momentos diferentes sin llegar a los
extremos.

4.1.10. Factores limitantes de la creatividad encontrados

En general, como resumen, a partir de las observaciones realizadas inicialmente, se encontraron
una serie de factores limitantes a la hora de expresar la creatividad:

1. Poca soltura en el uso de materiales y técnicas con el barro o la acuarela.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
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Poca exploracion con los nuevos materiales, no se metian inicialmente de lleno.
El orden y la limpieza escaseaba.

Escaseaba la escucha y reflexion y tampoco destacaba la expresion.

Poca autonomia personal en el arte; buscaban referencias.

Escasa intencionalidad de expresion subjetiva.

Las sensaciones como tal, en el arte, no eran consideradas como parte del proceso y asi
lo vivia el alumno/a.

Poca capacidad para centrarse en su propia actividad y profundizar.
Tampoco el fluir era algo que llamara la atencion como cualidad en el alumnado.

La vivencia del arte se limitada mas a una imagen estatica como representacion que a
un proceso Vivo.

El color desde la cualidad y el fluir de sus formas y colores era limitado.
El dejarse llevar y profundizar en cualidades.

Darse tiempo en crear, profundizar en el tiempo no era algo que conocian.
La capacidad de imaginar y ser intuitivo en el proceso tampoco destacaba.

El hacer uso del color (acuarelas naturales) libremente y percibir cualidades era algo
novedoso.

La certeza del alumnado como ser creativo y su capacidad para vivir el proceso desde
esa autoestima e iniciativa propia, no formaba parte del paisaje del grupo.

La felicidad general, como actitud creativa de la clase de arte no era tampoco un punto
de partida.

Se apreciaba inseguridad ante el proceso creativo.

El alumnado, en general, no atendia el arte como un proceso dinamico desde la
capacidad de transformar la experiencia y llegar a equilibrios propios.

Prejuicios marcados en aquellos nifios que sabian o no sabian dibujar, concretar una
imagen, representarla.

El alumnado vivia los prejuicios marcados sobre la idea de lo que era 0 no era
creatividad. Aquellos que no estaban considerados creativos por su bruscas maneras de
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hacer 0 escasa capacidad representativa de la realidad no se consideraban como
suficientemente capaces.

4.1.11. Caracteristicas generales de la clase de arte
La clase de arte contaba con una serie de caracteristicas:

1. La actividad de plastica se impartia en parte en inglés Aqui destacaria los poemas
principalmente que se ensefiaban antes, durante y al final de las clases.

2. Lo nifios se sentaban donde querian. Ellos mismos se ubicaban en su espacio.

3. Partiamos de la base de que las actividades que se impartian era voluntarias, o sea que
ningun alumno/a realizaba la actividad si no queria. Eso se lo dejaba claro en ciertos
momentos que lo requerian.

4. Se permitia hablar pero se propiciaban momentos de silencio y concentracion en cada
sesion.

5. Las actividades principales era: dibujo, pintura y escultura-modelado.
6. Los materiales con los que trabajdbamos para las actividades de arte eran:

e Parael dibujo: la cera corriente y el carboncillo sobre papeles diversos
e Para la pintura: la acuarela sobre papel.

e Laescultura: barro, asi como escayola

e Actividades participativas: cafias, papel maché, pintura mural, etc.

7. Para la pintura contdbamos con la excepcionalidad de las pinturas acuarelas naturales.
Para la escultura-modelado contdbamos con mucho barro que nos permitia profundizar
en la experiencia desde la cantidad de materia disponible por alumno/a.

8. Por otro lado haciamos uso del espacio exterior de la grada para crear trabajos de grupo
0 material para reciclar que necesitaba espacio y la clase era pequefia.

9. Contaba con el apoyo de la direccion del centro para construir un programa educativo
artistico acorde a las consideraciones del docente.

4.1.12. Criterios de evaluacion y seguimiento

Se partia de la base de que el alumnado tenia un sobresaliente y, en la medida que el docente
era capaz de permitir al alumno/a desplegar su potencial creativo, en la medida que éste
progresaba y se enriquecia de experiencias. Se entendia que el alumnado necesitaba de unas
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condiciones determinadas, que le permitiera explorar su potencial artistico. Al alumnado se
le entregaban notas trimestrales en Plastica y Visual. Como norma al alumnado en las
evaluaciones siempre se le daba un sobresaliente. Considerar las actitudes necesarias que
vinculaba al alumnado al proceso artistico como es la honestidad o la inocencia era suficiente
para entender el valor del resultado. Por otro lado el docente veia el proceso del alumnado en
el tiempo, como un cuadro vivo. Esta nota alta influia positivamente en el alumnado y su
contexto, tanto educativo como familiar, tratando quizas de compensar el exceso de educacion
lineal.

Los criterios seleccionados para hacer un seguimiento del desarrollo individual y social de
plastica figuran a continuacion. Con ellos el docente realizaba un seguimiento de los trabajos
del alumnado. EIl docente se centraba en algunos de los criterios a un tiempo, y los iba
repartiendo durante el afio escolar, exceptuando con aquellos alumnos/as que necesitaban
desarrollar alguno de los criterios en particular, por lo que el seguimiento se individualizaba:

Fig. 4.2. Tabla. Criterios de referencia en la docencia del Centro N°1
Criterios de referencia en la docencia.

»  Capacidad de implicacién de vivencia artistica

»  Sentido del disfrute de la actividad como constante

»  Sentido de la exploracién, lo indeterminado

»  Capacidad de superacién de las dificultades

» Capacidad de plantear nuevas estrategias y cambios

* Inventiva

*  Imaginacion

«  Centrarse y saber escuchar, interiorizar

»  Capacidad para abordar lo imprevisto

*  Capacidad de producir

« Capacidad para expresar y ser creativa

*  Sensible al tratamiento

+ Con sensibilidad para crear

» Capacidad para generar estética

» Capacidad para generar sintesis

»  De copiar o generar cualidades creativas

» Participacidn en las tareas conjuntas como grupo

»  Capacidad de concentracion y de esfuerzo

»  Capacidad de hacer preguntas

* Iniciativa propia

»  Capacidad para observar y reconocer cualidades

*  Buen uso de los materiales

»  Aprendizaje técnico de las herramientas y materiales

» Limpiezay cuidado del aula

» Sociabilidad, colaboracion, trabajos grupales
Fuente. Elaboracion propia
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4.1.13. Objetivos generales en el Dibujo, la Pintura y la Escultura

Fig. 4.3. Tabla. Objetivos generales bésicos. Dibujo

Objetivos generales basicos. Dibujo

1.

2.

R

10.
11.

Aprender a disfrutar del dibujo y desarrollar un
vocabulario plastico

La linea como experiencia expresiva en el dibujo,
creacion. Tipos de lineas marcas, trazos y puntos
La linea en el dibujo y la representacion

Dibujo de formas. Linea recta y curva en la creacion de

formas en movimiento
Luz y oscuridad. Luz y sombras en la creacion
El color en el dibujo

Materiales, técnicas y procedimientos. Carboncillo,

pastel, ceras, lapiz y otros

Actividades de participacion: Semana santa, Navidad,

Carnaval, Primavera, y fin de afio
Temas trasversales donde los tutores/ profesores
proponen

Actividad de naturaleza, ecologia y medio-ambiente
Temas especificos a tratar dependiendo del curso:
Epoca cultural. Historia del arte. Artistas especificos.

Naturaleza inerte, viviente, animal o ser humano

Fuente. Elaboracion propia

Fig. 4.5. Tabla. Objetivos generales. Escultura-Modelado

Objetivos generales basicos. Escultura-modelado.

CONDO W

Fig. 4.4. Tabla. Objetivos generales basicos. Pintura

Objetivos generales basicos. Pintura

1.

2.
3.

o s

10.

11.

Aprender a disfrutar de la pintura y desarrollar
un vocabulario plastico
El color. Aspectos cualitativos de la creacién.
El color como experiencia expresiva en la
creacion.
El color como imagen y la representacion.
Luz y oscuridad en el Color. Teoria de Goethe.
Materiales, técnicas y procedimientos. Pintura
acuarela y acrilica de pared.
El arte de la pintura en la historia de la creacion
artistica.
Actividades especificas de participacion.
Temas trasversales donde los tutores/ profesores
proponen.
Actividad especifica de naturaleza, ecologia y
medio-ambiente.
Temas especificos a tratar dependiendo del
curso: Epoca cultural. Historia del arte. Artistas
especificos. Naturaleza inerte, viviente, animal
0 ser humano.

Fuente. Elaboracién propia

Aprender a disfrutar de la experiencia escultdrica y desarrollar un vocabulario plastico.

La escultura como experiencia expresiva en la creacion.

La escultura en la impresion creativa.
Concavidad y convexidad en la escultura.

La sustraccion y la adicién en la escultura-modelado.

De la imaginacion a la representacion a partir del gesto y a la cualidad.

Del movimiento a la forma en la creacion.

Materiales, técnicas y procedimientos en la escultura

Actividades especificas de participacion

10. Consideraciones de temas trasversales.

. Actividad especifica de naturaleza, ecologia y medio-ambiente.
Temas especificos a tratar: Epoca cultural. Historia del arte. Artistas especificos.
Naturaleza inerte, viviente, animal o ser humano.

Fuente. Elaboracion propia
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4.2. DESCRIPCION DE LA INTERVENCION DOCENTE. CENTRO N°2

Se trata de un centro de ensefianza artistica no reglada de pequefias dimensiones, donde se
impartian clases exclusivamente de arte del Dibujo, Pintura, Escultura (escayola, piedra, barro,
papel), asi como manualidades de ceramica, tejidos etc. el promedio de alumnado semanal
variaba entre los 15 y 30 alumnos, abarcando tanto a nifios, jovenes o, adultos.

4.2.1. Poblacion seleccionada

La poblacidon seleccionada en el centro N°2 fue la siguiente: tres grupos de alumnos, un grupo
de infantil y dos de primaria.

e Un grupo de infantil de 5 y 6 afios
e Un grupo de primaria de 7 a 9 afios
e Un grupo de primaria de 10 a 12 afios

4.1.2. Afios impartidos

Al igual que en el caso del centro N° 1, la actividad docente abarcd 3 cursos escolares
comprendidos entre los afios 1997 al 2000.

4.2.3. Clases

Los grupos seleccionados fueron, un grupo de infantil (de 5 a 6 afios) y dos grupos de primaria
(un grupo de alumnos de 7 a 9 afios, y el otro grupo de 10 a 12 afios).

Las clases la conformaban entre 10 y 12 alumnos por grupo/clase aproximadamente.

En relacién a los sexos estaban bastante equilibrados en el nimero de alumnos/as por clase..

4.2.4. Horarios

La frecuencia de la clase de arte era semanal, de dos horas por sesidn, en horario de tarde.

4.2 5. Materiales utilizados

El centro N° 2 corresponde a un centro privado de educacién no reglada de tamafio muy
pequefio donde solo se daban clases de arte: de dibujo, pintura y escultura, cubriendo una parte
de los grupos edades entre 5 y 14 afios asi como adultos.
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Para la docencia se contaba con una serie de recursos tantos materiales como pedagogicos.
Material pedagogico.

e Carteles de poesia. Creados por el autor.

e Disefios especificos vinculados a la ensefianza de los animales, de las plantas y otros.
Creados por el autor.

e Laminas o ilustraciones sobre la historia del arte.

¢ Disefios de color, vinculados a la ensefianza del color.

e Material escultdrico en barro como material de ensefianza de formas diversas.

e Caja de la naturaleza. Material vinculado a la propia naturaleza tanto mineral, vegetal
como también animal, donde podiamos encontrar desde conchas, huesos, frutos,
plumas o minerales, como ejemplos para la ensefianza de la escultura.

Por otro lado se contaba con material para cada una de las actividades desarrolladas:

e Dibujo: Papel continuo blanco y marrén, cartulina de colores diversos, papel
propiamente de acuarela asi como folios. Ceras corrientes, carboncillo vegetal y
tizas de clores, pastel asi como soportes de madera (tipo tabla) para apoyar el
dibujo.

e Pintura: Acuarelas naturales Stockmar de todos los colores de la gama cromatica.
Brochas, pinceles y soportes de madera para apoyar la pintura.

e Escultura: Barro rojo, barro blanco, con y sin chamota, piedra, madera y l[dminas
gruesa de contrachapado para relieves, escayola asi como soportes de madera (tipo
tabla) para apoyar la escultura de barro, y una serie de Uutiles para modelado, el
tallado de la madera, asi como Utiles para la piedra de arena natural.

4.2.6. Metodologia del trabajo seguida en el aula

Las pautas méas destacadas del proceso de ensefianza-aprendizaje que se aplicaron fueron las
siguientes:

1. Se trataba de propiciar la actividad artistica como algo préacticoy participativo cuando
lo requeria.

2. Eran normalmente los alumnos quienes le pedian a sus padres apuntarse en esta
actividad artistica extra escolar, por lo que se partia de una motivacién importante del
alumnado.

3. Elno, estaba excluido del vocabulario que se empleaba en clase.



10.

11.

12.

13.

14.

15.
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Habia una atencion individualizada, con respecto a las necesidades creativas del
alumnado.

Se atendi¢ la actividad artistica como una experiencia en el tiempo, dando énfasis al
proceso.

En la clase se tenia en cuenta la necesidad del alumno, de expresarse en varios cuadros
y no solo en uno, si asi lo demandaba el alumno o el grupo.

Se mantenia el material o la técnica apropiada para que el alumno/a pudiera dominar,
hacerse con esa experiencia practica, asi cada trimestre le dabamos énfasis a una
materia como dibujo, pintura o escultura.

Tambieén se incluyeron proyectos personales como parte de la actividad que el propio
alumno elegia y desarrollaba.

Como parte de ese proceso se tuvo en cuenta la actividad de arte como una respiracion
donde la accion y la contemplacion, la exteriorizacion y la interiorizacion se
intercalaran como parte de la experiencia.

Para acompafiar al alumno en su proceso y entrenarle en su juicio estético, se le
preguntaba si le gustaba lo que estaba realizando, o que identificara lo que le pudiera
inquietar...sin un porqué. Y en este punto se le ayudaba a observar, a dirigir la
observacién hacia su espacio artistico para apuntar hacia formas o colores particulares.
Ya esto en si mismo le ayudaba a re-orientarlo, e impulsar nuevos caminos.

Por otro lado las observaciones grupales permitian una valoracion estética mas objetiva
del conjunto y el alumnado aprendia a valorar otras cualidades que, ni se habia
imaginado y, que muchas veces sorprendian. Una experiencia que ayudaba a valorar a
otros comparieros desde ese manejo de cualidades.

Al alumno se le preguntaba, se le sugeria, y desde esa perspectiva el alumno tomaba las
decisiones pertinentes. A partir de este punto siempre eran importante esa decision, y
dependiendo de ella se volvia a plantear el cuadro, sin cuestionar la accién que habia
tomado con anterioridad.

Por otro lado también el docente intervenia, con el permiso del alumno, entrando en el
cuadro y actuando con el pincel haciendo una demostracién del trabajo artistico, con
la intencion de iniciarlo o reorientarlo en la experiencia directa.

La iniciativa propia desde ese ejercicio de la intuicion era un fundamento.

Al alumno no se le juzgaba por proponer otra idea independiente de las razones. Y es
que se partia de la base del potencial natural del alumno al respecto de la capacidad de
ser creativo artisticamente hablando. Es también por ello que se respetaba cualquier
producto desarrollado fruto de una serie de decisiones.
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16. Al alumno/a se le permitia, y potenciaba, que se manifestara lo mas subjetivamente
posible para que viviera su proceso de la manera mas intensa posible. Que se pudiera
identificar con esa apreciacion personal que a su vez atender a esa busqueda de su
equilibrio estético.

17. Se intercalaban actividades en la que la objetividad era lo importante sin tener que
plasmar la particularidad de manera expresiva.

18. No solo habia una construccion de lo subjetivo desde la vista de pajaro del educador.
La metodologia tratd también de tener en cuenta la vision, la mirada del alumno y de
esa manera atender sus necesidades y sus demandas.

19. Era importante que el alumno se moviera y experimentara el espacio, sin restricciones
innecesarias. En gran parte de las actividades se potenciaba que el alumnado trabajara
de pié y se moviera en el espacio. También se promociond esa idea de que el alumno/a
se diera una vuelta por la clase y apreciara la cualidad artistica de otros/as.

20. Se valoraba no solo el producto sino, también el disfrute del propio proceso, por lo que
era importante estar atento como docente de esos momentos creativos del alumnado
desde la atencion que se le daba.

21. Como parte de la metodologia se intercalaba la poesia con la idea de tejer otro lenguaje
artistico, de inspirar, pero sobre todo, de influir en el alumnado desde la intuicién
implicita, desde los valores expresados en la propia poesia. Esta se intercalaba en
momentos especificos incluyendo al inicio y al final del proceso, de la clase. Por otro
lado ayudaba a cambiar el chip y entrar en lo propiamente artistico.

22. El énfasis individual en la creatividad artistica del trabajo propio, se intercalaba con
las actividades de participacién tanto con el propio grupo, como con el resto de grupos.

4.2.7. Caracteristicas del espacio de trabajo

Un espacio amplio, donde dependiendo de la actividad cambidbamos de espacio de trabajo. Y
es que la actividad de escultura estaba a un lado y la pintura y dibujo en otro espacio adyacente.
Situado en un semisétano la luz natural escaseaba por lo que era necesario el uso de la luz
artificial siempre. Se contaba con todos los materiales y Gtiles necesarios para desarrollar las
actividades artisticas. El alumno tenia acceso a todas las dependencias.

4.2.8. Estado general de la situacién artistica del alumnado

El alumnado asi como sus familiares consideraban la creatividad artistica como algo esencial
en su desarrollo. Los familiares lo valoraban mucho por lo que la autoestima creativa del
alumno era alta.
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Todos partian de un gran interés, apertura, entrega, por lo que eran capaces de explorar y
adentrarse en el proceso creativo de manera autbnoma.

Partian también de esa confianza creativa en ellos mismos, que les daba mucha seguridad,
desde esa toma de iniciativa propia en la creacion.

Independientemente de sus capacidades y talentos se manifestaban y se expresaban.
Todos tenian dotes de comunicacion y se expresaban con soltura en el aula.
En general, destacaba su capacidad creativa.

También se contaba en ocasiones con alumnos excepcionales, con dificultades especificas.
Estos alumnos entraban a clase media hora antes para que trabajaran solos un tiempo. En ese
rato, se les daba unas pautas de trabajo especificas, y luego se unian al grupo.

4.2.9. Identificacién y andlisis de la respuesta del alumnado ante la expresion artistica

Se trataba de tomar conciencia de la experiencia creativa del alumnado ante un proceso
artistico, ante las diferentes actividades que se impartian como punto de partida, tanto en
dibujo, pintura o escultura-modelado.

Estos fueron las caracteristicas méas destacadas de los alumnos en la actividad artisticas.
Diferenciamos un primer grupo principal y cinco grupos/alumnos secundarios.

Grupo principal:

1. Las caracteristicas generales de los grupos de trabajo es que eran: despiertos y
extrovertidos. habladores y comunicativos en general, pero también con capacidad para
estar en silencio, centrados y alegres, con capacidad resolutiva, de tomar decisiones,
flexibles y con una inteligencia social marcada. No habia alumnos apéticos o
desganados, en general todos/as estaban motivados.

En el encuentro artistico, al interactuar con los materiales, no les costaba interesarse en lo que
se hacia y se adentraban cierta facilidad en el proceso e implicAndose en el mismo. Se
motivaban de manera espontanea y aungque habia momentos de desmotivacion ellos mismos
encontraban sus recursos para cambiar de actitud. La imaginacion variaba en cada alumno. Por
lo general habia una necesidad de manifestarse individualmente. Preferian una actividad no
determinada, no estructurada en exceso y, solicitaban la creacion libre en cada sesion. En el
arte estos alumnos reflejaban un interés, apertura, flexibilidad, productividad. Digamos que
habia juego en su proceso tanto en intensidad como en sutilezas en luz como en oscuridad, en
imaginacion en productividad, etc. En ellos la creatividad fluia sin esfuerzo y esto les permitia
dar pasos y tener experiencias artisticas.
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Grupos secundarios:
1. Alumnos excesivamente despiertos, habladores, alegres y expresivos.

En el encuentro con la experiencia artistica conectaban al instante con los trabajos, con las
ideas aunque les costaba profundizar en ello. Preferian saltar de flor en flor en esa busqueda de
estimulos diversos. No eran constantes en su proceso y preferian cambiar de ideas por lo que
dejaban con facilidad las cosas a medias. Sus trazos artisticos eran ligeros. Trabajaban rapido
quizés los primeros en acabar, aungque no reparaban demasiado en lo que hacian, no cuidaban
demasiado su trazo. No se metian del todo en lo que hacian. Les costaba mantenerse un tiempo
con la actividad y se interesaban por otras cosas.

2. Alumnos intensos en sus formas y en sus gestos y palabras. Incluso algo bruscos en sus
actividades.

Eran expresivos, vitales y entregados a la accion, incluso la fuerza fisica formaba parte de sus
trazos creativos en la expresion. Se metian intensamente en las sensaciones aunque les costaba
ver lo sutil del proceso y luego se sentian como atrapados. Tanto se centraban como se alejaban
de la actividad buscando otras sensaciones. En algunos casos se quedaban aislados en su
trabajo.

3. Alumnos mas extrovertidos, alegres e intensos al mismo tiempo.

En estos alumnos, el trabajo lo marcaba su determinacién e intensidad asi como en su
productividad y podian profundizar en lo que hacian desde esa vivencia propia. Trabajaban
rapido, marcando mucho sus gestos y trazos.

4. Alumnos mas timidos, aungque se comunicaban con los demas en la clase, eran sutiles
y delicados en sus gestos, en sus voces Yy algo transparentes. Eran también sensibles al
entorno, todo parecia afectarles.

En el arte se centraban mucho y trabajaban solos, con sus delicados trazos en su hacer. Parecia
muchas veces gque pintaban con una pluma de aire. No se imponian y sus colores eran bastante
luminosos y transparentes. Eran bastante precisos en lo que les gustaba y, lo que no les
gustaba.

5. Alumnos con una fuerza y personalidad bien marcada.

En el arte manifestaban una resolucion y una concrecion e intensidad algo mayor que el resto.
Sus colores intensos con luz y oscuridad y densidad. Se centraban y trabajaban solos. Seguros
y resueltos aunque con necesidad de adentrarse en los procesos de cambio y transformacion,
en las sutilezas de la obra desde los detalles.
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4.2.10. Factores limitantes de la creatividad encontrados

Aunque fueron pocos los alumnos/as que manifestaron aspectos que pudieran limitar su
creatividad, y en cualquier caso mas vinculados a su forma de ser, a su personalidad v,
motivacion, puntualmente, en general, como resumen, a partir de las observaciones realizadas
inicialmente, se encontraron una serie de factores limitantes a la hora de expresar la creatividad
aunque en este Centro esas caracteristicas estaban muy poco marcadas. Por otro lado la
motivacion era suficientemente importante para que estas caracteristicas no fueran un
impedimento para ser creativo. Algunas indicaciones de esos primeros encuentros con el
material y el proceso son las siguientes:

1.

10.

11.

12.

13.

Poca soltura en el uso de materiales y técnicas con el barro, la piedra, la acuarela
o, el pastel inicialmente. Aunque la exploracién con los nuevos materiales era una
novedad, se metian inicialmente de lleno.

No habian habitos en el ordeny la limpieza en el proceso de crear.
Escaseaba la escucha y reflexion aunque destacaba la expresion y el intereés.

Existia una autonomia personal en el arte aunque inicialmente buscaban
referencias.

Habia cierta intencionalidad de expresion subjetiva.

Las sensaciones como tal, en el arte, no eran consideradas como parte del proceso
y asi lo vivia el alumno/a.

En algunos casos se encontr6 poca capacidad para centrarse en su propia actividad
y profundizar.

El fluir en la creatividad artistica era limitado inicialmente; era algo que estaba
presente como cualidad latente.

La vivencia del arte del alumnado variaba y en algunos casos se limitada mas a una
imagen estatica como representacion de lo que era artistico.

El dejarse llevar y profundizar en cualidades no era algo de todos/as.

Darse tiempo en crear, profundizar en el tiempo no era algo que conocian. No
estaban acostumbrados a trabajar dos horas seguidas.

La capacidad de imaginar y ser intuitivo en el proceso estaba latente.

El hacer uso del color (acuarelas naturales) libremente y percibir cualidades era algo
novedoso.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

4.2.11.

La certeza del alumnado como ser creativo y su capacidad para vivir el proceso
desde esa autoestima e iniciativa propia, formaba parte del paisaje de casi todo el
alumnado, por lo que no era un limitacién excepto en casos puntuales.

La felicidad general, como actitud creativa de la clase de arte era un punto de
partida de casi todo el alumnado.

Se apreciaba necesidad de confirmacion por parte del docente, ante su proceso
creativo.

El alumnado en general atendia el proceso desde la capacidad de transformar la
experiencia y llegar a equilibrios propios.

Prejuicios marcados de si se sabia 0 no dibujar, concretar una imagen, representarla,
estaban ahi solo en algunos de los alumnos.

El alumnado reflejaba inicialmente los prejuicios marcados sobre la idea de lo que
era 0 no era creatividad. Aquellos que no estaban considerados creativos por su
bruscas maneras de hacer o escasa capacidad representativa de la realidad no se
consideraban como suficientemente capaces.

Caracteristicas de la clase de arte

La clase de arte contaba con una serie de caracteristicas:

El alumnado venia directamente al taller en horario extraescolar una vez en semana y
cuando terminaba regresaba a su casa.

No habia un espacio de juego de transicién como pudiera ser un patio o algo parecido.

Se intercalaban otros lenguajes artisticos durante el proceso creativo plastico como era
la poesia y el canto, y en ocasiones la masica (instrumentos)

Se proyectaban las actividades contando con la opinién de los alumnos para esos
proyectos especificos.

Se trazaron lineas generales como programa de actuaciéon vinculado a las materias y a
los ejercicios varios. Los temas se iban proponiendo y ahi el alumno podia conformar
parte de su recorrido.
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4.2.12. Criterios de evaluacién, seguimientoy objetivos generales del Dibujo, la Pintura
y la Escultura del Centro N° 2

Se partia de la base de que el alumnado tenia aptitudes creativas y era el docente el que debia
propiciar su potencial creativo. Se entendia que el alumnado necesitaba unas condiciones y
actividades determinadas, que permitiera su desarrollo artistico. Al alumnado no se les
evaluaba de cara a sus padres. En realidad eran ellos los que evaluaban al docente; en el
momento que el alumnado se sentia incomodo y no disfrutaba de la clase, dejaba de venir.

Los criterios seleccionados para hacer un seguimiento del desarrollo individual de la
creatividad artistica del alumnado figuran a continuacion:

Fig. 4.6. Criterios de referencia en la docencia. Centro N° 2

Criterios de referencia en la docencia.
»  Capacidad de implicacién de vivencia artistica
+  Sentido del disfrute de la actividad como constante
»  Sentido de la exploracién, lo indeterminado
»  Capacidad de superacién de las dificultades
»  Capacidad de plantear nuevas estrategias y cambios
* Inventiva
* Imaginacién
»  Centrarse y saber escuchar, interiorizar
»  Capacidad para abordar lo imprevisto
»  Capacidad de producir
»  Capacidad para expresary ser creativa
»  Sensible al tratamiento
*  Con sensibilidad para crear
» Capacidad para generar estética
»  Capacidad para generar sintesis
*  De copiar o generar cualidades creativas
»  Participacién en las tareas conjuntas como grupo
»  Capacidad de concentracion y de esfuerzo
»  Capacidad de hacer preguntas
* Iniciativa propia
»  Capacidad para observar y reconocer cualidades
*  Buen uso de los materiales
*  Aprendizaje técnico de las herramientas y materiales
+ Limpiezay cuidado del aula
» Sociabilidad, colaboracion, trabajos grupales
Fuente. Elaboracién propia

Con ellos el docente realizaba un seguimiento de los trabajos del alumnado. El docente se
centraba en algunos de los criterios a un tiempo, para hacer el seguimiento durante todo el
afio escolar, exceptuando con aquellos alumnos/as que necesitaban desarrollar alguno de los
criterios, el seguimiento se individualizaba asi como algunas acciones.
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4.2.13. Objetivos generales en el Dibujo, la Pintura y la Escultura.

Fig. 4.7. Tabla. Objetivos generales basicos. Dibujo.

Obijetivos generales basicos. Dibujo

1.

Pow

Nou

10.

11.

Aprender a disfrutar del dibujo y desarrollar un
vocabulario plastico

La linea como experiencia expresiva en el
dibujo, creacion. Tipos de lineas marcas, trazos
Y puntos

La linea en el dibujo y la representacion
Dibujo de formas. Linea rectay curvaen la
creacion de formas en movimiento

Luz y oscuridad. Luz y sombras en la creacion.
El color en el dibujo

Materiales, técnicas y procedimientos.:
Carboncillo, pastel, ceras, lapiz y otros
Actividades de participacion: Semana santa,
Navidad, Carnaval, Primavera, y fin de afio
Temas trasversales donde los tutores/
profesores proponen

Actividad de naturaleza, ecologia y medio-
ambiente

Temas especificos a tratar dependiendo: Epoca
cultural. Historia del arte. Artistas especificos.
Naturaleza inerte, viviente, animal o ser
humano

Fuente. Elaboracién propia

Fig. 4.8. Tabla. Objetivos generales basicos Pintura.

Objetivos generales basicos. Pintura

1.

2.

10.

Fig. 4.9. Tabla. Objetivos generales basicos. Escultura- modelado.

Objetivos generales basicos. Escultura-modelado.

La escultura en la impresion creativa

CONG WD

10. Consideraciones de temas trasversales

11. Actividad especifica de naturaleza, ecologia y medio-ambiente

Concavidad y convexidad en la escultura

La sustraccion y la adicién en la escultura-modelado
De la imaginacién a la representacion a partir del gesto y a la cualidad
Del movimiento a la forma en la creacion
Materiales, técnicas y procedimientos en la escultura
Actividades especificas de participacion

Aprender a disfrutar de la pintura y
desarrollar un vocabulario plastico

El color. Aspectos cualitativos de la
creacion

El color como experiencia expresiva en
la creacion

El color como
representacion
Luz y oscuridad en el Color. Teoria de
Goethe

Materiales, técnicas y procedimientos.
Pintura acuarela 'y acrilica de pared

El arte de la pintura en la historia de la
creacion artistica
Actividades
participacion
Actividades especificas de naturaleza,
ecologia y medio-ambiente.

Temas especificos a tratar dependiendo
del curso: Epoca cultural. Historia del
arte. Artistas especificos. Naturaleza
inerte, viviente, animal o ser humano.

imagen y la

especificas de

Fuente. Elaboracién propia

Aprender a disfrutar de la experiencia escultdrica y desarrollar un vocabulario pléstico
La escultura como experiencia expresiva en la creacion

12. Temas especificos a tratar: Epoca cultural. Historia del arte. Artistas especificos
13. Naturaleza inerte, viviente, animal o ser humano

Fuente. Elaboracion propia
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4.3.DISENO DEL INSTRUMENTO DE RECOGIDA DE DATOS

Fueron tres afios de trabajo en los dos centros seleccionados para la investigacion, aunque fue
en el dltimo afio de docencia en el que se recogen los datos registrados en el Diario como
instrumento de recogida de datos.

4.3.1. Creacion del Diarioy sus caracteristicas generales

Inicialmente, el diario fue creado desde la base del estudio del fendmeno de la educacion
artistica- plastica y tomar conciencia de la propia actividad docente como punto de partida.

Hubo tres afios de actividad docente en ambos centros de educacion, aunque fue en el ultimo
afio de docencia, cuando se comenzd a crear el Diario propiamente dicho y se inicio la
sistematizacion de la toma de datos. Los dos afios previos formaron parte del proceso de
creacion del Tallery, permiti6é crear un recorrido de creacion, asentamiento y concrecion de
Plasticay Visual en el Centro N° 1. Sobre estos dos afios iniciales, solo se menciona de manera
explicita en la creacion de murales y exposiciones y su consecucién en el tiempo. Se entiende
que aunque el Diario registra el Gltimo afio de actividad, el proceso habia comenzado dos afios
antes. Es por ello que es conveniente que se tenga la imagen de que el trabajo comenzé dos
afios previos al Diario. A pesar de que la forma general del curriculo con sus objetivos y
criterios de seguimiento, estaban presentes desde el primer afio de docencia, se necesitd
tiempo para ir desarrollandolo, a través de las actividades artisticas; esto significé ir de lo mas
general a lo particular como impulso esencial. Paralelo a esta estructura habia que adaptarse al
ritmo del centro, con sus particularidades docentes, y el ir concomiendo al alumnado y sus
respectivos cursos:

e Primer curso escolar. Un trabajo de preparacion en el que se trazaron las lineas
generales del curriculo artistico en toda la educacion primaria, secundaria y de
bachillerato. Por un lado se concretaban el esfuerzo en aplicar esas lineas generales en
los diferentes cursos de recorrido del alumno en la educacién obligatoria, y por otro se
tomaba contacto con el alumnado asi como se tomaba un primer contacto con las
formas y maneras del propio centro escolar, sus peculiaridades y costumbres. Estas
costumbres tenian que ver con las festividades escolares y otros acontecimientos en el
que el departamento de artistica tomaba parte de la responsabilidad, de esas actividades
publicas, dirigidas a padres, familiaresy, la propia comunidad docente.

e Segundo curso escolar. Se planificd y estructur6 mas la ensefianza, con objetivos no
tan generales, sino mas especificos y, se iban concretando en ejercicios determinados.
Se comenz0 a participar en mas acontecimientos y festividades donde el departamento
de artistica tenia que intervenir. Habia un conocimiento mayor del alumnado y las
posibilidades con las que se contaban. Para este curso también se concluian algunos de
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los materiales docentes que se iban construyendo, para acompafar la actividad docente
con los diferentes grupos.

e Tercer curso escolar. Ya aqui se tenia un rodaje en todos los &mbitos, los objetivos
generales habian dado paso a los especificos y a un trabajo de aula semanal. En este
curso ya existia un conocimiento individualizado de todos los alumnos del centro. Un
curso donde no solo se hacian colaboraciones interdepartamentales, sino también se
proponian, desde el departamento de pléstica, acciones fuera de aula desde la
participacion colectiva del centro.

Al respecto del centro N° 2, no hubo necesidad de preparacién alguna al respecto. En realidad
se experimentaba constantemente con propuestas didacticas, y por otro lado se aprendia del
alumnado a través de su propio aprendizaje, asi como las propuestas artisticas que realizaba
el propio alumnado fruto de sus aptitudes, capacidades y habilidades. Estos resultados en parte
eran luego implementados y adaptados en los cursos especificos del Centro N° 1.

Organizacién general de las actividades. (Centro n° 1)

Un trabajo de resultados de objetivos aplicados. El trabajo practico se distribuyo a lo largo del
afio en tres apartados esenciales dependiendo del material usado.

e Primer trimestre: donde predominaba el uso del barro. En él se podian intercalar
actividades de dibujos de diferente indole.

e Seqgundo trimestre: en el que predominaba la pintura. Aqui también el dibujo se
intercalaba.

e Tercer trimestre: de dibujo, en el que se podia intercalar pintura o algo de escultura.

Sin olvidar que intercalando estos trimestres habia un tiempo dedicado a acciones tanto dentro
como fuera del aula de carécter social en las que normalmente participaban varios cursos.

Al respecto del centro N° 2 los materiales utilizados variaron en cantidad y orden. Aqui las
ceras fueron naturales, pastel, acuarelas naturales, pinturas diversas, escultura en piedra y
escayola asi como modelado y, otros materiales mas especificos.

e El Dibujo: abarco dibujo de formas y dibujo artistico.

Se utilizd6 como base tanto papel continuo como cartulina de diferentes colores. Para ello
también se dio uso de un soporte o tabla individual, asi como la propia mesa para expandir el
trazo si la experiencia lo requeria.

e Para la Pintura: se utilizaron acuarelas naturales.

Una actividad individual con papel como base desde la técnica de mojarlo por ambas caras
(wet on wet). Para ello se utilizaron largos tableros plastificados de blanco.



97

e Se Modelé con barro rojo.

Para ello se utiliz6 una cantidad generosa de barro por alumno. Se contaba con bases de madera
donde apoyar el barro y desarrollar la obras en cuestion. El barro se utilizaba pero también se
reciclaba por lo que se contaba con los contenedores apropiados.

4.3.1.1.Los primeros datos del Diario

El Diario como documento fisico se fue construyendo poco a poco. Se inici6 con la toma de
imagenes a la que le siguieron las notas escritas a través de los diferentes items considerados.

Esta toma de datos se inicia en el tercer afio de docencia. Se trataba de hacer un seguimiento,
durante el tiempo que se estuviera dando clase. Aunque los ejercicios se fueron estableciendo
en el primer afio de docencia, como es logico, cobro valor en el segundo y en el tercer afio
desde esas adaptaciones y concreciones especificas con los grupos de alumnos de primaria
seleccionados.

Las imagenes permitian registrar informacion de manera rapida y efectiva de las actividades,
de los hechos efimeros, del propio proceso o de algln producto artistico que se consideraron
importantes y, luego reflexionar sobre ellos.

Con esta primera informacion visual, se fue construyendo una hoja de registro de imagenes
(Anexo VIII), asi como una hoja de seguimiento de la actividad, a la que luego se le afiadio el
desarrollo de preguntas que resultaron importantes.

Cada una de esas hojas de registro tenia unos 19 items, que se usaban como guias para recoger
la informacion de manera constante y sistematica de esas actividades que el docente
consideraba de interés.

En este proceso descriptivo y de analisis del propio diario se valoro la importancia de observar,
de dirigir la observacién en la descripcion del hecho, como estrategia en la toma de notas.
“Pero debe destacarse que la funcion del andlisis no es realizar un ejercicio intelectual, sino
aumentar la percepcion que se tiene de la obra” (Eisner 1995, p. 96).

El dirigir la observacion hacia una imagen, independiente del interés que pudiera tener, y
comenzar a describir lo que se veia con sus detalles fue de sumo valor. Esto permitié no solo
profundizar en el interés por lo observado, sino ampliarlo viendo y reconociendo otros datos
que resultaban importantes, y que no se habian reconocido en un primer momento, quizas como
consecuencia de la mirada til, aquella que no profundiza; sirvi6 para evitar la “mirada util”.
Un ejercicio que por otro lado entrenaba la capacidad del investigador de observar el proceso
creativo del alumnado.



98 Octavio O’Shanahan Juan

El Diario es un documento que por un lado permite registrar la informacion de una actividad,
un hecho, un ejercicio o idea y por otro se reflexiona se pregunta y se propone ideas, ejercicios,
actividades.

4.3.2. Sobre la eleccion del Diario y sus caracteristicas
1997-2000 DIARIO de fotos y actividades

El Diario que se investiga pertenece a una coleccion de diarios que suman un total de once
(Anexo VII) y pertenece a una labor de recogida de informacién docente en el tiempo,
abarcando desde el afio 1997 hasta el 2015.

Teniendo en cuenta la extension de la informacidn con la que se cuenta y la amplitud del
trabajo que sumarian todos los Documentos de informacion artistica, se propone el andlisis de
uno de los Documentos de registro de informacion artistica.

Se entiende que el tipo de documento que cumple con este objetivo es el Diario en cuestion.
A continuacion se destacan algunas de las caracteristicas del documento y del porqué de su
eleccion:

e Que trata de la ensefianza-aprendizaje de primaria.

¢ Que contiene un numero considerable de temas y contenidos diversos a pesar de que no
los abarca todos.

¢ Que se sitda principalmente dentro de un colegio de educacién reglada y en primaria,
por lo que existen unos horarios, normas, situaciones de aprendizaje que permite
contextualizar la realidad vivida a cualquier otra situacion docente.

e Donde los grupos de alumnos por clase eran de 25 alumnos por lo general.

e Y donde se puso prueba el valor de la creatividad plastica no solo en primaria sino en
secundaria y bachiller, por lo que la actividad se desarrollé dentro de un contexto, en
los tres afios en los que se trabajd en esa institucion.

e Que se combinaba la experiencia en el centro de educacion reglada con otro centro
privado y con grupos reducidos por clase de no mas de 12 alumnos por grupo.

e Donde se impartieron los tres lenguajes plasticos de dibujo, pintura y escultura, en
combinacidn con otras actividades y materias vinculadas a la creatividad plastica.

A pesar de haberse construido el diario a principio del afio 2000, se entiende que es
suficientemente relevante e idéneo como documento a investigar. A pesar de haber transcurrido
15 afios de esta experiencia inicial, los temas, las actividades que se impartieron y sobre todo
la metodologia que se aplicaron entonces, siguen actualizada y vigentes.
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4.3.3. Estructura general del Diario
Documento: 1997-2000 DIARIO. Caracteristicas.

El diario esta compuesto por hojas de registros, de las distintas actividades tanto desde el
estudio de una imagen que refleja la accion docente, como del desarrollo de una actividad que
ha sido disefiada o impartida.

Asi para cada estudio de imagen o desarrollo de una actividad, se parte de una hoja o plantilla
de registro con uno serie de items que se rellenan y de esta manera poder ubicar una serie de
datos comunes a todos. Estos registros contienen imagenes y notas de las actividades de Dibujo,
Pintura y Escultura con Alumnado de Infantil y Primaria. Con un total de 312 péag., y
perteneciente al:

e Colegio Arenas de Las Palmas de Gran Canaria 1997- 2000
Referencia archivos de imagen: ARTE EDUCA COLEGIO ARENAS L.P.G.C.
Primaria, secundaria, bachiller. Dib. Pint. Escult. 00.00.00 O. O’Shanahan

e Talleres Artisticos Vegueta. Las Palmas de G. C 1995-2000.

Referencias archivos de imagenes: 1995- 2000 ARTE T VEGUETA L.P. Nifios, jovenes. Dib.
Pint. Escult. 00.00.00 O. O’Shanahan

4.3.3.1.1tems que contiene la hoja de seguimiento de la Accién Creativa. (Anexo V)

N° de foto/accion
Curso/Etapa/Ciclo/Nivel

Fecha

Centro

Titulo de la actividad

Accidn creativa

Foto

Nombre alumno/a

. Materiales utilizados

10. Utiles necesarios

11. Tiempo empleado

12. Lugar en el que se puede realizar la actividad
13. Momento mas adecuado

14. Area con la que puede estar relacionada
15. Objetivos implicados

16. Descripcion de la imagen

17. Preguntas

© oo Nk owdPE
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18. Presentacion y desarrollo de la actividad
19. Desarrollo de preguntas claves

4.3.3.2. Items que contiene la hoja de seguimiento de Actividades. (Anexo V)

N° de foto
Curso/Etapa/Ciclo/Nivel
Fecha
Centro
Titulo de la actividad
Imagen/actividad
Obijetivos implicados
Imagen de presentacion
Materiales utilizados
. Utiles necesarios
. Tiempo empleado
. Lugar en la que se pude realizar la actividad
13. Momento mas adecuado
14. Area con la que puede estar relacionado
15. Preguntas
16. Presentacion y desarrollo de la actividad

© o N R WDNRE

el
N = O

Cada uno de estos items formaron parte de la hoja de registro de la informacion de la imagen
que se comenta o, pertenecen al registro de la informacion de la actividad que se propone.

En ninguno de los dos casos, en la practica, estos items estan completos. Dependiendo del
interés de la imagen o, la actividad, se priorizaba a uno o a otro item, y se desarrollaba. Se
utiliz6 una plantilla impresa con los items y se realizaron las anotaciones de manera manual
(Anexo VI).

4.3.4. Criterios para el analisis general del Diario

El desarrollo del andlisis se desarroll6 a partir de un trabajo que abarcé varios momentos
distintos.

a. Asi pues se partié de una lectura general.

En el primer momento se realizd una lectura simple desde el disfrute de volver a revivir
aquellos momentos. Fue una experiencia de lectura donde no habia nada regular sino el disfrute
de tomar aquella informacidn y repasarlas como memorias vivas que eran.
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Se continud con la lectura sistematica, en la que se identificaron los 55 apartados
del diario de seguimientos, observando las estructuras generales implicitas y
explicitas y enumerando todas las paginas que serian de 325.

Se observo, de manera general, todas las imagenes e ilustraciones de todos los
apartados del diario.

A partir de esta primera interiorizacion global del Diario, se realizd una lectura
profunda sobre varias de las 55 secciones del diario, observando las construcciones
generales de los mismos identificando factores que las conformaban.

Se comenzo el andlisis de las 55 secciones comenzando con la seccion 1, con la
identificacion del titulo (Anexo II).

Se continuo6 haciendo una lectura general y buscando palabras que podrian ser
claves en ese apartado especifico (Anexo 1V).

Se volvio sobre el texto recuperando preguntas que aparecian en el diario o que me
surgian de la propia lectura (Anexo Il1).

Se continud la lectura de las distintas anotaciones ahora extrayendo algunas frases
del diario que se consideraban importantes y que representaban algo que habia que
destacar.

Se continuo con la lectura general para volver a esas frases importantes y generar
una sintesis de la idea, no solo en base a lo expuesto en el diario como informacion
explicita sino también aquella informacidén que muchas veces no figuraban por la
obviedad y era una informacion implicita.

En este proceso de plasmacion de ideas se volvio al principio con alguna pregunta
0 palabra clave que surgia de esa reflexion.

A pesar de que se trataba de ser sistematico en el procedimiento de traducir cada uno de los
apartados, si es cierto que también de en ocasiones el orden se cambiaba dependiendo muchas
veces del interés que proporcionaban alguna de esas ideas. Asi se realizé con cada una de las
55 secciones del Diario.

Durante ese proceso, el texto se enriquecia con el recuerdo de la propia experiencia que
cobraba vida.

En algunos casos, por la obviedad de cierta informacion no se colocaba, y posteriormente, si
se incluia porque se volvia relevante en dicho proceso.

Estos fueron los pasos y criterios para el desarrollo del Analisis del Diario de las 55 secciones
que lo componen.
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5. OBTENCION DE DATOS Y ANALISIS DE RESULTADOS
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5.1. ANALISIS DE LAS ACCIONES CREATIVAS DE AULA

SECCION. 1

a.
b.

Accion de: Dibujar.

Nombrando la actividad: <<Buscando ritmo y equilibrio en la forma.
Practicando la lemniscata en el dibujo>>

Palabras claves: linea, recta, curva, polaridad, trazo, continuidad, pensar en
movimiento, rigidez, fluidez, ritmo, belleza, vida, satisfaccion, toma de
conciencia.

Cuestiones Orientativas: ;Como influye este tipo de “dibujo de formas” en el
alumnado? ;Qué se entiende por pensar en movimiento? ;Como se vinculan
los sentidos en esta actividad? ¢Se puede concebir esta marca de dibujo como
forma? ¢ Qué es una forma desde el concepto de movimiento? ;Como afecta
este tipo de dibujo en el alumnado? ;Por qué gusta tanto? ¢el hecho de que el
propio alumno busque su propio equilibrio y lo reconozca tiene su
importancia? ;Como educa el dibujo de forma? ¢ Es creativo este tipo de dibujo
a pesar de que no es original?

Observacion y reflexion de la practica generada. << El alumno necesita
también usar su voluntad (accidn creativa) no solo en el futbol...los que
juegan... >> ahora en lo sutil y practicar asi como corregir ese recorrido para
llegar al equilibrio. La corporalidad a partir del uso del cuerpo, de la mano, del
0jo para abarcar la actividad entera y generar lo artistico como un movimiento
sutil y que genera también satisfaccion. Lo objetivo y concreto del dibujo con
sus principios permite entrenarnos en la basqueda de la forma; no es algo
subjetivo, es concreto. Lo redondo o lo recto es tal cual lo vemos y lo hacemos.

La tendencia a lo redondo y a lo recto. Polaridad en la creaciéon de formas. La forma
como un movimiento continuo que se aprehende desde el movimiento. El trazo del
dibujo desde el ritmo suave y constante para llegar al equilibrio como tal.

El disfrute de la accién y <<poder incluir esa energia>> vital propia en un dibujo desde
el ritmo vital que le caracteriza.

<<Recorrido a mano alzada>> Un dibujo a mano alzada donde la cera est& en continuo
movimiento; llegar al ritmo para generar la forma del dibujo. Hacer y pensar en un
mismo instante. El sentir es implicito en la cualidad del trazo, en la perfeccion de la
forma. Como parte de la experiencia estética, el uso del sentir por el movimiento en sus
caracteristicas de contraccion y expansion, de fluidez donde hay que llegar a un
equilibrio entre el exceso y la escasez para generar ritmo...dibujando.

Hacer visible la energia (vitalidad creativa,) en el proceso de creacion...y ver como los
alumnos la gestionan.
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Incluir la energia del alumno y transformarla. La felicidad del poder usarla.

El material ha de permitir que el alumno se meta “dentro” de la actividad. ;Todos los
materiales para la creatividad artistica son adecuados?

Una actividad (dibujo) que permita no pensar a priori la idea sino crear la idea a partir
del movimiento, en el proceso, en el tiempo. ;A donde nos lleva? El disfrute en la idea.
El disfrute en el proceso desde ese fluir del movimiento de crear un proceso.

La belleza forma parte del proceso de creacion asi como de lograr el resultado a partir
de una serie de equilibrios que se han de dar.

SECCION. 2

a.
b.

Accién de: Crear.

Nombrando la actividad: <<el taller como espacio artistico. La dignidad de
un espacio creativo>>

Palabras claves: contexto, influencia, referencias, belleza, conforma, sutil.

Cuestiones Orientativas: ;Qué importancia tiene que los trabajos de los
alumnos estén en las paredes de la clase un tiempo? ¢ Acaso el ejercicio
realizado vive en el tiempo? ¢ Acaso el ejercicio, el movimiento, el alumno lo
continta haciendo, imaginandolo cuando lo ve en la pared? ;Por qué es
importante la belleza? ; Como actla desde fuera la actividad realizada, como
grupo? ¢Como habla una linea, una forma creada por una linea? ;Qué
importancia tiene el movimiento, el ritmo, en la creacién de la forma? ;Como
influye este tipo de actividad en el desarrollo del dibujo libre?

Observacion y reflexion de la practica generada: El uso de la clase como
espacio expositivo de seguir viviendo en el tiempo nuestros trabajos dandole
continuidad a la experiencia. El uso de otros recursos en la clase para hacer

esto posible de afectar el entorno y al propio alumnado. ¢Qué es una imagen viva?

Hacer presente el ARTE con mayusculas, como una cualidad especifica y diferente a la
ciencia, que representa algo en si mismo: Arte. Ser consciente que el docente es el
portador de esta magia (alquimia del arte) y la hace visible en el qué y, sobre todo en el
cémo construye la clase, la actividad. La alquimia del arte... y tenerlo presente como
ensefante de arte. ;Podemos ser objetivos en lo que respecta a la belleza creando algo?
¢Enel dibujo de formas hay objetividad? ¢ Qué beneficios pedagdgicos y formales tiene
este aspecto de una actividad artistica? ¢ Acaso solo hay arte cuando se expresa algo que
no sigue patrones? ;Qué es un patrdn en una actividad artistica? ;Qué nos quiere decir
el alumno cuando encuentra una “direccion interior” en su experiencia?

¢ Hasta qué punto colocar los cuadros sobre la pared de la clase es importante?
¢Como influye sobre el alumnado una clase dedicada solo a la creacion Artistica?

La importancia de tener algo que admirar en las paredes del aula, en la actividad
propiamente dicha, en las obras creadas por alumnado y por el mismo profesor.
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El ritual de la clase, los tiempos de la preparacion, respiros, momentos para observar,
escuchar, estar en silencio, expresar, crear, sentirte, reir, jugar, transformar, transmutar.
El contexto de influencias. La propia clase que afecta y conforma al alumno. Y es que
todo lo que tenemos a nuestro alrededor afecta a nuestro organismo mas sutil. ¢Acaso
no recordamos nuestra casa familiar y aquel florero de nuestra madre, u otro detalle que
vive en el tiempo?

El aburrimiento, o falta de actividad interior...con escasas ganas de observar y de
sorprenderse, como aspecto al que hay que atender en la clase de arte. Y es que siempre
en clase nos encontramos con alumnado que tiende a la apatia y el aburrimiento. Hay
que atenderlo con la delicadeza necesaria e influirle para que llegue a sentir el deseo de
descubrir, de crear, de estar activo consigo mismo. El arte como imagen visible en las
paredes de la clase que refleja la huella de un proceso vivo...y nos refresca del
pensamiento lineal de otras clases. ;Como hacer entender que del trazo de una linea se
Ilega a un gesto interior? Un circulo es un trazo curvo ¢pero se puede transformar en un
gesto interior curvo que envuelve generando una totalidad? ¢Hay siempre un principio
implicito en la actividad que desarrollamos? ¢Cuan importante es saber que hay una
globalidad o principio que le da sentido y significado? ;A qué obedece este principio
general? ;A qué obedece la idea de que “una forma puede ser concebida a partir de un
movimiento que ha llegado al reposo”? ;Qué importancia tiene, dentro de la ensenanza
del arte, este concepto?

SECCION. 3

a. Accion de: Dibujar.

b. Nombrando la actividad: <<Imaginando el cuento. Yo y mi cuento>>

C. Palabras claves: cuento, emocion, gesto interior, arquetipos.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Qué es un cuento? ¢Por qué los nifios/as lo piden?
¢ Qué tememos que saber los educadores de los cuentos? ¢Qué significado
implicito hay en la historia? ¢ Acaso creo yo en la historia, 0 lo cuento porque sé
que gusta al alumnado? ;Qué diferencia hay entre que escuchen mi voz o que
salga de un ordenador con la masica incorporada? ¢ Qué diferencia hay entre
leerlo o recitarlo de memoria para él alumno/a?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: El cuento dentro de los

contenidos creativos artisticos. Como “sustancia de sabiduria” que enriquece la
vida interior del alumnado, alimento para la vida del alma.

El cuento como experiencia viva del propio docente y que trasciende al alumnado de
manera invisible en la propia narracion. Ahora desde la memoria, y con la actitud abierta
para seguir atendiendo a la inspiracion e intuicion que me produce. El saber colocar el
cuento...la narracion como valor para el alumno desde la libertad y sin dogma.
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<< ¢Cdmo presentamos un cuento? >> Proceso de presentacion del cuento. La libertad
para crear a partir de la narracion de un cuento. La eleccion de la imagen a representar
como parte de la categorizacion significativa del cuento.

<<Y repetimos>> ;acaso la repeticion del mismo cuento es importante? ;Cuénto de
importante es repetir? ;A qué edades es importante repetir las cosas? Los cuentos de
los Hermanos Grimm son los que he utilizado aunque he creado mis propios cuentos en
base a una clase de arte especifica:

o Pepita de oro y flor silvestre.
o El palacio de la creacion.

o Los colores

o Las tres hermanas

. otros

<<Los momentos de escucha que se producen en la narracion de un cuento>> Escuchar
y expresar son dos aspectos que se dan con la actividad del cuento. Sabemos lo que es
expresion en arte y ¢cuando hay escucha? ¢Cuéndo hay escucha en una actividad?
¢Coémo fomentamos ese aspecto y por qué hacerlo? Esto tiene que ver con dos
momentos diferentes y esenciales dentro del proceso de la creacion que se conjugan.
Un momento donde el alumno observa, ve sin juzgar para luego actuar, con
independencia del contenido de la propia narracion.

Dentro del cuento, se puede recrear la narracién, imaginarla desde muchos angulos
diferentes. Es el alumno/a en muchas ocasiones el que nos da esas pautas que como
ideas de la actividad podemos adoptar para facilitar la creatividad a otros alumnos si
fuera necesario.

SECCION. 4

a. Accion de: Crear.

b. Nombrando la actividad: <<Recitando imagenes. La poesia como fondo
intuitivo>>

C. Palabras claves: La palabra, poesia, intuicion, imaginacion, gratitud, bondad,

belleza, verdad.

d. Cuestiones Orientativas: ( Como acompafiar al alumno en un proceso creativo?
¢Coémo inspirarle ayudarle a cambiar el chip con el que viene? ;Cémo darle contenido
creativo siendo creativo con la palabra y la imagen que despierta? ¢Por qué poesia? ;A
gue canta la poesia que propongo? ¢ Cual es la filosofia vital o existencial implicita en
los poemas? ¢ Qué poemas? ;Como afecta el escuchar poesia al organismo sensorio?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: <<Comenzamos con el
poema que tenemos...>> La poesia como fondo (contexto) dentro de una clase de arte
es una actividad que uso bastante por razones varias. Es una forma de “narrar”
contenidos para luego inspirar y generar intuiciones que inspiren la creacion de una
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manera especifica. A la palabra, al verbo, a la poesia le hago un “altar”” donde el alumno
puede beber de las intuiciones que produce, de las imagenes que despierta ¢ inspira...es
también una forma de “colocar” al alumno en otro momento y cambiarle el chip.
Estamos en clase de arte y aqui el pensar sigue un camino diferente...en este caso con
la poesia entramos en otro orden. Esto es importante en los contextos de educacion
reglada. Y es que en el arte, la actividad pensante usa y necesita todo tipo de
percepciones tanto las tactiles, como las emotivas...las que sean para generar la obra,
el producto y aqui incluimos las propias intuiciones implicitas de la poesia que nos
acompana.

Creando tanto poesias propias como de autores que tengan que ver, no solo con
contenidos especificos sino buscando “otra actitud” en el alumnado independiente de
su edad. En muchos casos he utilizado versos para comenzar la actividad y para acabar
durante todo un curso escolar...esto permitia cambiar el chip rdpidamente y entrar en
otro orden de cosas...una manera de meditar.

He encontrado que la poesia 0 narracion poética fomenta la actitud creativa. ;Qué
actitud creativa artistica es esa? ¢Por qué fomentarla tanto en un colegio como en un
taller fuera del contexto de la educacién formal? Hay varios aspectos a priori que veo.
Por un lado la poesia es creatividad, es arte, una forma de pensar en si mismo donde la
imagen es un reflejo de esa narracion en la que el ser humano trasciende los sentidos
con el lenguaje de la palabra y compone generando una significacion que trasciende el
objeto 0 concepto en si...esto en un contexto educativo formal es una manera de
cambiar de forma de pensar y ser intuitivos...y hacerlo rapido...la repeticion es clave.
Por otro lado hay un contenido que busco en la propia imagen del
poema...independientemente de que sea en inglés o en esparfiol. Esa imagen global que
fomento es la conciencia espiritual sin tener que hablar de ello. Cuando Juan Ramoén
Jiménez dice: yo no soy yo soy éste, que va a mi lado sin yo verlo, el que a veces voy
avery el que a veces olvido, el que perdona dulcemente cuando odio... el que quedara
en pie cuando yo muera... Aqui encontramos la humanidad, los valores humanos
claramente definidos y compuestos en una verdad y una belleza que se abrazan para
generar una actitud especifica en nosotros...Nos permite asi pasar de un pensamiento
l6gico y formal a un pensamiento divergente, intuitivo que necesitamos tener en clase.

Por otro lado el cuento, es un alimento para la vida del alma...y necesitas escucharlo
varias veces para ir tejiendo ese contenido...uniendo la imagen, la narracion del cuento
con una cancion seria ya algo mas elaborado y de gran belleza.

Y es que el ARTE en mayusculas habla, expresa y permite ese dialogo con uno mismo
y con lo social, con la cultura, con el mundo.

<<vivirse artisticamente. Que pierda trabas o resistencias>> generando una actitud
especifica en el proceso creativo artistico.

La gratitud como uno de los factores principales en la actitud creadora. Gratitud hacia
la vida, hacia el mundo por estar aqui y poder ser testigo... de tanta belleza...y hacerme
participe de la creatividad. Yo soy parte de esa creatividad. Esto es opuesto a la
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concepcién materialista del nacimiento de la vida en la cual todo ocurre por casualidad
a partir de una serie de eventos que se confabulan para un primer paso hacia la vida.
En el arte la creatividad presupone algo mas que eso...entiendo que un proceso creativo
hace eco del pulso de la vida en todos los niveles, y donde el significado propio ya es
la propia idea imaginada que refleja parte del individuo creador. El todo creativo del
arte tiene que ver con otra concepcion del mundo donde si hay principios que
confabulan, da vida a la vida...como proceso. Tampoco tiene que ser algo concreto,
una sensacion es suficiente para sentirse parte del todo. Esa es la sensacion que lo abarca
todo: yo me siento parte de la totalidad. El trascender lo material de la experiencia y
llegar a lo insustancial a partir de significados sutiles es a lo que te lleva esta actitud
correcta...la gratitud:

Me abro y me entrego, en esa actitud generosa, al proceso creativo; entonces el proceso
se abre, se expresa en mi y me habla. ; Como? El inconsciente aflora y hace surgir cosas
a las que les doy visibilidad y a las que reconozco, las integro y creo un equilibrio

nuevo.

SECCION. 5

a. Accidn de: Dibujar.

b. Nombrando la actividad: <<Desvelando el Arte. Aproximacion a la
experiencia artistica>>

C. Palabras claves: arte, proceso, armonias, equilibrios, caos, formas, principios,
creatividad.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Hay una forma para adentrarnos en un proceso

creativo? ;Por qué hablo de proceso y no simplemente de producto estético, de cuadro,
dibujo, escultura? ¢Acaso todos los alumnos tienen una misma forma de proceder?
¢Como y por qué introduzco ciertas formas de hacer, proceder o influir sobre el
proceso? ¢Qué hay de objetivo en ese hacer, sentir y concluir? ;Cuéles son los pasos
en un proceso creativo artistico? ¢En qué se diferencia un proceso creativo de un
proceso creativo-artistico? ¢ Cudl es su valor individual? ¢ Cual es su valor pedagdgico?

e Observacion y reflexion de la practica generada: Del caos a la forma. El

caos como parte del proceso. El proceso calor que mueve y disuelve y el proceso de
cristalizacion y firmeza que todo lo mata y lo enfria. Teniendo en cuenta estos aspectos
hay que confiar en el proceso y que siempre del caos nace una nueva forma. Esto se da
en el trabajo con los alumnos y que en ocasiones influyo para crear el caos como parte
de la actividad.

¢ Como explicar el concepto movimiento en el arte del dibujo, la pintura o la escultura?
Y es que lo uso mucho...y me parece de sumo valor.

¢Se puede aplicar a cualquier medio? En el arte tenemos: producto, proceso, contexto
social e individuo creador asi como el material usado.
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Movimiento y cultura, movimiento y proceso, movimiento en la imagen o producto,
movimiento y el individuo.

El proceso entendido como un cuerpo de significados en accion que da vida creativa a
algo a partir de la accion e interaccion del creador. ;Se puede entender asi? ;Se puede
entender que el proceso en si mismo es un cuerpo insustancial de significados que se
activan dependiendo del individuo que no solo lo hace posible sino también le da el
contenido propio? ¢Acaso no es como mirar a una guitarra sin musico? ¢De cuantas
partes se compone un instrumento? El proceso permite que se dé el sonido, la cancion,
pero la guitarra ha de estar ahi. Es por ello que le llamo cuerpo aunque en el sentido
etéreo e insustancial de la palabra ya que cuando el proceso se da y cristaliza aparece el
producto final...el proceso habla de una capacidad de movimiento de ciertas
capacidades que permite propiamente crear. Quizas podriamos entenderlo como lo
negativo de ese instrumento que luego y con la musica que toca y los significados que
transmite se hace visible.

El deseo como desencadenante del proceso, en ese hacer hay un deseo. Veo que el
involucrar al alumno con la vitalidad y no tanto con la idea permite despertar el deseo
desde lo vital.

Hay una alegria, como algo especial en la clase de arte, de conmovernos interiormente
y que en nosotros viva ese efecto, (como si diéramos un paseo por el planeta incluyendo
el cielo estrellado, bajo el mar...y recrearnos con todo ello. Esa felicidad de hacernos
eco del equilibrio que hay, que nos permite vivir...). La alegria de conmover ciertas
partes en nosotros que estaban llenas de polvo y necesitaban moverse...y respiramos
de otra manera.

La alegria de otra actividad —arte- dentro de un contexto de educacion formal donde se
promueve el pensar convergente. La alegria de vivir la quietud de ese tiempo que es
para nosotros, para vivir el presente continuo, como parte de la experiencia que nos
expande y nos integra en algo mas que “un dia organizado” etc. de vivir en la unidad
creativa, de reconocernos como una unidad ya que la aplicamos para generarla. La
alegria que produce la experiencia estética viene de sentir un cimulo de situaciones que
produce el propio proceso; la culminacion es el sentirse parte de la unidad o totalidad y
Ilegar a ese equilibrio individual.

El haber pasado, atravesado una serie de situaciones propias de la experiencia estética
produce esa alegria especial que todos reconocemos que surge en nosotros.

Nos elevamos ciertamente de lo material y la sustancia materia o corporea (¢acaso el
pigmento en un momento dado no se transforma en una cualidad? Cuando cogemos
pintura o0 una piedra o barro en un principio lo tocamos, palpamos y lo reconocemos
como tal, como lo inerte que es. Después de un rato y despues de ir adentrandonos en
el proceso esa piedra se convierte en algo mas...deja de ser aquello y se convierte en
algo sensible y sutil con significado propio. Digamos que trascendemos lo material con
lo que comenzamos), se convierte en otra cosa. Ahora hablamos de cualidades —y es
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que el alumno vive las cualidades- y en ese mundo nos movemos en el proceso. Lo
importante es despertar a los instrumentos encargados de que se dé el proceso:

Hay casos en que es relativamente facil que en un alumno nazca la motivacion, que a
su vez da pie a que se den procesos creativos propios y hay otras situaciones en las que
no aparece inicialmente la motivacion del deseo de crear y comenzamos con las
sensaciones...esto normalmente te lleva a moverte interiormente y a estimularnos y
producirnos un deseo de hacer o de simplemente seguir. El deseo, la motivacion
inconsciente.

¢Dentro del arte plastico que significa cambiar, transformar y transmutar?
¢Sublimacion? ¢Qué significa sentirnos en una unidad sintética y no fragmentada? La
experiencia del arte en la cual no hay referencias claras del proceder, donde el alumno
puede perderse y encontrarse, de “meter la pata” y divertirse, de escuchar en silencio y
atender a las sutilezas que las percepciones le va dando para jugando manifestar algo
gue no estaba previsto ni predeterminado y manifestarse es parte de la experiencia que
fomento en el arte con mi alumnado de cualquier edad. Eso permite, da la posibilidad
de generar la fuerza de la sintesis creativa y sutil. Antes hay que destruir (como dice
Picasso) para generar algo que incluso nos sorprende. La emocion de llegar por nuestro
propio ejercicio a la sintesis (ya es mi significado) en el arte es una sublimacion de la
experiencia estética.

En la actividad artistica lo que hacemos es honrar la capacidad del individuo de generar
sus propios pensamientos creativos, su unidad sintética (Cuando realizo creatividad
artistica y estoy pintando, los colores que uso no son solo colores que me permiten
pintar, son subjetividades que se tejen en el proceso y los cuales también tengo que
ordenar. Dirijo la mirada hacia adentro y el orden depende de las sutilezas subjetivas
gue me afectan y compongo segln unos principios que no estan necesariamente
marcados a priori. No partimos a priori de una pregunta para encontrar una respuesta.
El valor de la creatividad plastica entiendo que tiene que ver con la subjetividad con la
gue sentimos). Partimos de la base en la clase de esa confianza en la capacidad de cada
alumno, cada individuo y ser inteligente, aunque la inteligencia de algo aparentemente
caotico tiene otra forma de valorarse diferente a la concrecion de una imagen.

La capacidad del individuo de ser autdnomo y libre en el ejercicio de la inteligencia
cualitativa (Coémo viven los alumnos las diferencias entre una clase de arte y otra
asignatura? ¢Dentro del arte somos seres determinados o indeterminados?

¢ Qué significa entrar en el caos y romper, destruir para lograr otra sintesis? ¢Acaso lo
pueden realmente hacer?

¢Acaso no es el caso de algunos alumnos que parten de un orden inicial pero que no les
termina de llenar y al romper ese orden encuentran otro que les da un nuevo significado
y se quedan mas a gusto?

¢ Como definiria el concepto forma en el arte?

¢En que se diferencia una pintura de otra cuando aparentemente son iguales cuando el
proceso de creacidn ha seguido un orden particular? Es realmente revelador a qué nivel
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de diferencia cualitativa se puede sentir un mismo color colocado en un mismo espacio
de papel y, los dos colores, jlos dos rojos dicen cosas distintas!

Si esto es asi las diferencias entre un cuadro con mas colores, aungue los colores sigan
un mismo orden —arco iris- cualitativamente hablando el mensaje, el paisaje, el poema
que respira ese espacio o composicion de color es diferente.

¢Por queé hacer ejercicios guiados con un cierto orden de colores o formas? ;Por qué
doy la posibilidad al alumnado a que realice dos cuadros en una sesion? Y es que en
muchas ocasiones alterno este tipo de actividades donde doy una pauta o un orden para
luego dejarles hacer, componer y hacer suyo ese contexto transformandolo.

En otra ocasion les doy esa posibilidad de ser totalmente libres en el proceso.

¢Qué relacidn tiene el orden que se establece en un cuadro y el orden de la naturaleza
para un cuadro figurativo como abstracto? ¢Cudles son esos principios o leyes en la
naturaleza que podrian aparecer en el cuadro? Si tratamos el cuadro como un principio
vivo tendriamos que hacer referencia en la naturaleza al mundo vegetal como base o
sostén del arte.

Hablamos de los “elementos” y su relacion con los éteres como la parte mas sutil de la
naturaleza a partir de la configuracion de las propias plantas, en las diferentes
estaciones.

El fundamento de los elementos o principios de la naturaleza. ¢Y un cuadro qué tiene
que ver con la naturaleza? En un proceso vivo como es el arte donde hay “movimiento”
entran a participar las cualidades de la naturaleza como “instrumentos” del proceso a
través del cual se manifiesta en un sentido u otro esa expresion artistica. En realidad
son capacidades que permiten que el musico toque. “Un instrumento formado por
capacidades” y que expresan cualidades de movimiento sutiles diferentes.

Cuatro cualidades de la naturaleza en un proceso creativo artistico. Dentro de los cuatro
elementos tenemos algo denso y pesado que por naturaleza se separa y nos ofrece
resistencia dentro del espacio que ocupa. Algo liquido que discurre, refresca unifica,
alimenta, refleja imagen y disuelve, con un movimiento horizontal particular. Otro
momento cualitativo expansivo que se eleva en la luz y trasparente aunque pesa casi
nada. Su flexibilidad es infinita y su agilidad le separa del agua. Lo envuelve todo y con
él, respiramos y olemos el mundo. Con el calor destruimos la forma pero también nos
unimos a ella la abrazamos y la quemamos. Calor y luz desprenden esa cualidad. La
fuerza, el movimiento y la intensidad son caracteristicas que marcan la pasion de este
elemento que transforma a los demas.

¢Qué ocurre en el proceso o0 quizas antes de entrar? ¢Podemos entrar de cualquier
manera vestidos como queramos y con cualquier cosa en la mano?

Por otro lado hay que tener en cuenta que el arte no nos impone algo especifico...pero
si nos demanda una actitud especifica para entrar y luego jugar creado el proceso propio
de cada uno. Por otro lado si es cierto que hay varios factores que hacen posible que
esa imagen o producto tenga vida. ¢Que significa equilibrio en una obra de arte? ;De
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qué depende? ¢Quién lo dice? Hay algo muy especial cuando un alumno resuelve un
cuadro después de estar atento, activo, sintiendo, creando. Ese momento el alumno ha
integrado las partes y ha llegado también a un momento de conciencia donde siente
sutilmente, que el cuadro lleva una totalidad implicita. Una totalidad desde su equilibrio
ya que las partes y el como lo ha resuelto es suyo/a

La palabra que yo uso con el alumnado es ¢te gusta lo que ves lo que has hecho? ¢No
te gusta algo? ¢Algo te inquieta? Y es que el alumnado al jugar y producir sustancia
artistica va componiendo hasta llegar a una manifestacion que le da un cierto enganche
y placer y los criterios son propios del alumno. Ese entrenamiento estético se fortalece
creando una y otra vez y aprendiendo a reflexionar, desde lo sutil, para generar el
criterio estético.

Saber sentir los principios de la naturaleza. Imaginemos una flor de margarita. ¢Acaso
podriamos pintar de manera abstracta esa imagen...y lo que nos produce como
emocidn? Ya no es la margarita es la cualidad que vive en esa forma estructurada de
una manera particular en todos los sentidos tanto del color como la forma en si. El arte
moderno nos ensefia que para pintar amarillo no hace falta elegir una flor, una
margarita...el color en si ya expresa esa cualidad; aunque podriamos pintar la cualidad
que nos produce la misma planta sin usar la imagen como gesto propio de la naturaleza.

Lo exterior en la naturaleza nos produce un gesto interior en nosotros como cualidad
del alma que percibe. Luego lo expresamos.

<<Solo podemos crear armonias o equilibrios cromaticos porque los reconocemos...>>
Esta experiencia la tienen los alumnos de varias maneras. Hay una intuicion directa del
autor que sin mas lo reconoce. Ves que no esta feliz con el momento del trabajo y le
preguntas si le gusta o que es lo que mas le gusta o simplemente lo que le inquieta. El
alumno o sabe directamente 0 no esta seguro. En ocasiones cambio la posicion del
cuadro y le doy la vuelta para que vea otros puntos de vista. Se lo alejo y acerco. Le
bloqueo ciertas partes y le permito ir viendo el cuadro poco a poco hasta descubrirselo
completamente.. .etc. para hacerle ver otra vision que le permita encontrar la dificultad.
En ocasiones un cambio de 180° al cuadro es suficiente para interesarlo en continuar la
actividad.

Hay otros alumnos que ven en el cuadro de una compariera algo que les cautiva. En ese
caso les pido observar el cuadro y describirlo sin involucrarnos demasiado a nivel
emocional. Luego hacemos lo mismo con su propio cuadro y lo observamos. Una vez
realizada las dos observaciones le pido al alumno que traslade, que incorpore en su
cuadro la forma de aplicar el color, al suyo propio. En este caso no se trata literalmente
de copiar sino de reconocer la forma de trabajar.

En otros casos le pido al alumno en cuestion que simplemente copie lo que esta viendo.
En este momento el alumno se centra y busca la forma de generar esa sensacion,
emocion que ha reconocido en otra imagen. Dependiendo del contexto y de la situacion
personal del alumno las situaciones de dificultad que se pueda encontrar en el proceso
se las dosificaria o no.
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SECCION. 6

a.
b.

Accion de: Crear.

Nombrando la actividad: <<Acercandonos al color desde el agua. Preparandonos
para pintar>>

Palabras claves: agua, vida, atmosfera, color, naturaleza, pintura.

Cuestiones Orientativas: ;Ddnde vive el color en la naturaleza de manera
espectacular? ; Como se comporta el color en la atmdsfera? ; Como cambian los colores
de la atmosfera en otofio en Canarias y a qué se debe la nueva intensidad? ;Como se
manifiesta el color reflejado en el agua? ¢Por qué pintar con agua como vehiculo del
color? ;Qué cualidades tiene el agua que ayudan, facilitan el proceso creativo en el
alumno/a?

Observacion y reflexion de la practica generada: El agua como vehiculo del color.
La técnica wet on wet como vehiculo del color. La preparacion del papel como
experiencia para encontrar la actitud correcta.

Hemos hablado con anterioridad de la actitud para adentrarnos en el proceso creativo
artistico de una forma correcta. He visto que para ello la preparacién del momento es
importante. Es por ello que parte del tiempo que “perdemos” mojando el papel lo
ganamos en esa busqueda de cambio del chip.

La colocacidn de las partes: agua, brocha, pafio, vasos etc. y luego el propio proceso de
empaparlo y una vez acabado, el esperar delante de un papel humedo que brilla. En
algunos casos, una vez acabado este proceso pasamos a la fase del poema y luego
comenzamos la experiencia pictorica propiamente dicha.

Realmente tendria que hablar del agua, del hecho mojar el papel con la brocha o con la
misma palma de la mano, y de como el agua se alia con nosotros en este proceso. En
este punto solo diré que los fendmenos mas importantes donde se da el color en la
naturaleza es en la atmésfera y donde hay agua. El arco iris es uno de los mejores
ejemplos del fendbmeno en cuestion.

El colocar el agua sobre el papel, muchas veces lo hago de diferentes maneras, para asi
dirigir la atencion al agua en sus diferentes formas, esto es, le doy protagonismo. Incluso
les invito a colocar color en esas gotas de agua, gigantes o no, que tienen sobre el papel
y ver cdmo se comporta el agua.

La preparacion al color la relaciono también con esa experiencia de mojar el papel
blanco. A pesar de que no hago referencia al blanco de manera explicita, intento que lo
vivan como color al mojar el papel y comenzar la luz a jugar en las gotas y en la propia
superficie mojada. Nos exponemos pues a la experiencia del blanco como cualidad, en
la emocion que nos trasmite esta experiencia de transparencia y luz.

Hay que tener en cuenta que en el proceso de pintar siempre estara debajo la superficie
blanca del papel a la que una y otra vez se le saca partido para producir cualidades de
colores. Incluso se da el caso de meter el papel entero bajo el agua para recuperar parte
de esa luz inicial que por las razones del proceso especifico se perdio...
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SECCION. 7

oo ow

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<EI proceso de la creacion. Pintando e imaginando>>
Palabras claves: alimento, movimiento, alma, libertad.

Cuestiones Orientativas: ;Qué valor tiene el color antes de pintar con €l? ¢Por qué
darle importancia a la presentacion de los colores en la mesa? ¢Por qué mantener una
cierta disolucion en los platos con algo de agua? ;Como contestarle a un alumno que
me pregunta qué pintar?

Observacion y reflexion de la practica generada: El color como alimento para la
vida del alma.

El asombro, gratitud y devocién como actitudes para adentrarnos en la experiencia
pictdrica artistica.

Pintar sin necesidad de apoyarnos en la imagen sino dejando al color que se manifieste
y dejar que lo perciba el alumno. Dar tiempo para que el alumnado se exponga al color
y lo viva como tal. Exponer al alumno simplemente al color como libre de la
representacion de la forma.

Un alumno de infantil me pregunta ¢Qué pinto profesor? Pinta a los diferentes colores,
pinta al azul jseguro que le gustara verse en tu papel!

Hay que tener en cuenta que la acuarela como tal es escasamente usada en infantil. Y
que la orientacion de las fichas muchas veces propone al alumno una especie de
esquemas. Por otro lado, la actitud de un docente ante un color, es simplemente un
color, como pudiera ser una bonita silla de ese color...no hay trascendencia al principio
color.

Procedimiento para adentrarnos en un proceso artistico. Hay varias formas que utilizo,
y siempre con la intension de simplificar al alumno el proceso para que se centre en
ciertos aspectos. Si le permito solo el uso de un solo color podra penetrar y empaparse
en el mismo. En cambio si le dejo usar todos los colores puede que termine picando
de todos un poco y no penetrando de verdad en la experiencia. En este sentido lo ideal
es darles las dos posibilidades. Darle el reto de pintar con un solo color y darle la
posibilidad de una segunda imagen donde pueda acercarse al deseo que despierta en el
alumno en cuestion haber pintado con un solo color.

Pensar, sentir, y hacer o voluntad. La experiencia artistica nos conmueve en estos tres
apartados los cuales han de estar implicados independientemente de que en un momento
dado se haga énfasis en alguno de ellos. Es de notar también que el alumnado tiene una
afinidad a entrar de una manera u otra. Unos se entregan a la accion, a las sensaciones
y se quedan mas a gusto en ese punto Yy otros juegan en la sensibilidad de los matices.
El tercer grupo parte de algo concreto. Realmente todas las partes del proceso han de
ser vividas aunque es cierto que aquellos que viven sintiendo el proceso tienen el
camino hecho y su juicio estético lo tienen muy desarrollado. El jugar es el elemento
digamos que conjuga estos tres aspectos de la manifestacion del alma humana.
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Por un lado tenemos aquellos alumnos entregados a la accion y que generalmente son
muy fisicos en su relacion con el material artistico que estén empleando incluso el
propio color, lo emborronan todo muy rapido y el papel termina incluso rompiéndose.
Viven de manera intensa en la experiencia de las cosas. Quieren literalmente, tocar el
color como algo fisico en las tres dimensiones. Una actitud de entusiasmo, entrega,
confianza y satisfaccion a la experiencia desde ese calor que produce la accion. Con
ganas de explorar y abriendo caminos nuevos para sorprenderse por el puro placer de
isentirse vivo! Es algo primario e inconsciente donde todo esta ain por nacer, y donde
el caos predomina dentro de la intensa experimentacion y deseo. La dificultad en dar
forma a una imagen entra dentro de esta experiencia asi como en la de entrar en sutilezas
cromaticas en el caso del color. (Polo de la representacion de la imagen). En el otro
grupo tenemos poca actividad y escasa intensidad ya que se parte de una idea y se traza
un camino. La forma aparece muy pronto, casi inmediata. El cuadro se acaba en un
instante y no hay més posibilidades que la ya expresada. Un cuadro lleno de estructuras
y generalmente formado por partes desconectadas. En el caso de un cuadro el disefio
de la idea predomina a la experiencia vivida y sentida por el color. Es por ello que el
producto acabado, tiene mas importancia que el propio proceso. En muchos casos la
imagen tiene en una referencia externa importante, por lo que ésta ha de tener ciertas
similitudes con la idea pensada. Las expectativas en la comparativa son importantes.
Se parte de una idea, por lo que todo esta casi pensado. Hay muy poca novedad, no se
arriesga en buscar aventuras de técnicas u otros caminos diferentes, por lo que no hay
sorpresa ni nada nuevo. La gratificacion es en reproducir lo pensado y dominar la
técnica empleada. Hay una referencia a la imagen, a algo concreto a representar en
cualquiera de las artes. La intensidad y la disciplina en reproducir la idea o imagen asi
como el domino de la técnica pueden ser importante. Pero asi como tiene la idea y la
inicia, se aburre y se desconecta del cuadro y lo abandona.

En el tercer grupo estan ambas posibilidades aunque equilibradas. Experimentan de
ambas y no hay una prioridad que domina a la otra. Es el equilibrio de sentir el camino
que se traza muchas veces al andar. Hay entusiasmo, asombro y sorpresas también,
aunque ahora no es lo fisico de la experiencia lo que importa sino algo mas sutil.
Tampoco la estructura o la idea se fijan en un inicio y si lo hiciera podria cambiar para
entrar y abrir otra puerta que le diera mas satisfaccion. Disfruta de moverse
“libremente” en ambos paisajes sin sentirse la persona atrapada en ninguno de los
ambitos. Ni el exceso de entusiasmo y calor que todo lo destruye ni la rigidez de la idea
que estructura y atrapa fijando lindes.

Describir esta idea a partir de la experiencia del arte con distintos grupos y distintos
contextos...para llegar a la idea.

Poner muchos ejemplos de alumnos con estas tres caracteristicas y crear un mapa de
caracteristicas. Mapa de caracteristicas.

Y es que el arte permite el desarrollo de capacidades como el sentir, el pensar la imagen,
el concretar la forma y el vivir la experiencia desde el hacer.
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Pag. 39. <<el color es color y en cada alumno despierta una emocion diferente desde
esa particularidad que le pertenece>> el color conlleva una sensacion, una emocion, y
si ésta es intensa incita al alumno a profundizar, a encontrar nuevos paisajes interiores
que le permitan llegar a nuevos equilibrios, nuevos senderos del camino creativo y que
le afectan como persona en desarrollo.

El color como movimiento cualitativo. (Circulo cromatico de Goethe) Esto implica que
el arte es movimiento cualitativo desde las caracteristicas propias de la sustancia con la
que se crea.

Pintar varios cuadros tiene sentido al entender que todo es un gran proceso y hay que
darle expresion al mismo. Verlo como un movimiento.

“el arte nos lleva a vivir el momento. El presente nos aborda pintando” ;acaso esto no
tiene que ver con el propio método de trabajo y la conceptico del color y del proceso
mismo que aplicamos o permitimos que ocurra? ¢Es aqui donde se podrian establecer
las diferencias entre creatividad y arte plastico propiamente dicho?

¢Acaso esto no tiene que ver con la forma de mirar, de dirigirnos al proceso donde
somos capaces de observar y crear desde una mirada creativa nueva? No es la
creatividad solamente lo que influye en el proceso de creacion propiamente dicho.
Podria ser esa mirada metafdrica donde lo que hacemos es parte de ese significado que
exploramos donde lo dentro y lo fuera se interrelacionan sin polarizarnos en los
extremos que nos saca del presente. Saber observar creando y generar el momento para
integrar momentos y generar contenidos que no son mas que momentos.

SECCION. 8
a. Accion de: Modelar.
b. Nombrando la actividad: <<Estimulo creativo entre el alumnado. Una clase de
modelado con nifios/as de edades diferentes>>
C. Palabras claves: barro, alumno, paredes, palabras, sonidos, obra, ideas, gestos,
sonrisas, didlogo, miradas, contexto, profesor, creatividad, arte.
d. Cuestiones Orientativas: ¢Se puede hacer una actividad con barro, modelando con

los mas pequefios a pesar de la densidad de la materia? ¢ Acaso se podria contabilizar el
namero de iméagenes digitales que ve un alumno para considerar una sobre-exposicion
a las mismas? ;Acaso no estamos creando adictos al consumo de imagenes? ;Qué
efecto tiene para el desarrollo de la inteligencia cualitativa? ¢Acaso no esta
contribuyendo a generar esa desconexion con el organismo sensorio como referencia
parcial en esa construccion de la realidad? ¢ Acaso la confianza, el estado de pertenencia
(@ un lugar), en la vida del adulto no esta influido por este momento? ¢Acaso la
posibilidad de transformar la materia y la felicidad que produce el crear a partir de lo
inerte y en gran medida darle vida creativa no es una capacidad?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: Una clase como espacio creativo,
como una obra de arte en si mismo. Cada alumno/a, cada pieza de barro, el propio
contexto de paredes, de sonidos, de palabras de frustraciones o incomodidades que
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tienen que transformarse en el proceso y yo mismo formamos toda una obra de arte; y
teniendo en cuenta que yo soy la conciencia de todo ello, como docente.

El contexto como espacio de influencia estética. El trabajo en grupo facilita el proceso
de aprendizaje artistico a través de la interaccion de todos los alumnos en esa influencia
visual que afecta al sentido estético. Un alumno puede ver un cuadro expuesto de otro
alumno que jamas se le hubiera ocurrido hacer, y ahi lo tiene expuesto para apreciar las
posibilidades de la creatividad en distintas manos.

¢Se puede hacer una actividad con barro, modelando con los mas pequefios a pesar de
la densidad de la materia? Con las nuevas tecnologias y la sobre-exposicion a la imagen
digital entiendo que el tocar y ensuciarse con barro es amar la materia tan necesaria en
esa constante exposicion del nifio a imagenes artificiales que consume y no crea o
imagina. No se trata de crear y modelar como lo hacen en primaria. El juego en infantil
entiendo que es una necesidad, entre otras cosas para contrarrestar esa tendencia
tecnoldgica pero también para que puedan jugar, ya que los nifios/as no tienen esta
oportunidad ni en su casa ni en el parque.

¢Acaso se podria contabilizar el nimero de imagenes digitales que ve un alumno para
considerar una sobre-exposicion a las mismas? Entiendo que esa sobre exposicion
merma la voluntad de imaginar sus propias imagenes a través de los recursos corporales
y psiquicos para construirlas... ;Acaso no estamos creando adictos al consumo de
imagenes? ¢ Qué efecto tiene para el desarrollo de la inteligencia cualitativa? ¢ Acaso no
estd contribuyendo a generar esa desconexion con el organismo sensorio como
referencia parcial en esa construccion de la realidad?

El poder que te da el conocer la materia y saber crear un mundo con ella creo que es
muy importante para afianzar el proceso de madurez. ¢Acaso la confianza, el estado de
pertenencia (a un lugar), en la vida del adulto no esta influido por este momento?

¢Acaso la posibilidad de transformar la materia y la felicidad que produce el crear a
partir de lo inerte y en gran medida darle vida creativa no es una capacidad?

Actitud del docente con los alumnos: Los alumnos son maestros y es a través de ellos
que he aprendido muchas de las formas de ensefiar. Cada alumno a su manera plantea
el proceso de forma diferente al otro. Esto a parte de experiencia te da flexibilidad el
pensar para siempre concebir las multiples “posibilidades que existen dentro de un
proceso artistico.

Muchas de las acciones desarrolladas en el aula son ideas surgidas a partir de esa
receptividad con el alumnado, observandole y bebiendo de su hacer, de su actitud. Estar
atento a ese despliegue de capacidades, de virtudes, de lo humano es imprescindible.
Tener ese entusiasmo y ganas de vivir con el alumnado el proceso de la clase es
importante como actitud del profesorado. Y es que las virtudes que se manifiestan son
muchas y no es algo subjetivo. La inocencia es un de ellas.

La actitud correcta permite que se genere y surjan las intuiciones necesarias para el
desarrollo de la clase de arte. Por un lado hay que contaminarse de esas cualidades que
aparecen en los alumnos creando arte y estar en esa sintonia, y por otro hay que inspirar
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y ser mediador de la creatividad para facilitar los procesos. ;Somos dignos los
representantes de la creatividad? ...la complicidad en ese proceso creativo tiene que
darse.

Por otro lado la clase como conjunto la vivié como una obra de arte que hay que llevar
a buen término. Los excesos de autoridad o la disolucién de la forma no ayuda a muchos
de los alumnos a sentirse acompafados en ese proceso intimo de expresion. Hay que
generar en muchos de ellos la confianza y la autoestima para exteriorizarse.

SECCION. 9

a.

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Animar al barro>>

Palabras claves: inerte, frio, sin vida, muerto, barro, animado, apariencia, vida,
imaginativo.

Cuestiones Orientativas: ¢Por qué la materia como barro tiene tanta importancia en
un contexto educativo? ;Qué despierta en un alumno la capacidad de conectarse con la
materia como barro? ¢ Acaso la capacidad de transformarla de hacer algo con barro tiene
un significado mas alla de haber jugado y haberse entretenido? ¢El uso del barro en una
clase como afecta al animo? ¢ Por qué algunos (pocos) alumnos no quieren tocar el barro
ni mancharse?

Observacion y reflexion de la practica generada: Sobre el proceso de creacion con
barro. El nifio pequefio lo hace de manera espontanea afiadiendo barro. Crea asi formas
que si no estas del todo con ellos muchas veces no sabrias descifrar sus
significados...aunque ellos lo tienen muy claro.

Ellos afiaden barro por lo que parten de las partes para hacer el todo. Parten de una idea
a la que le afiaden las partes tienen la idea y con la materia van componiéndola. En mi
metodologia yo les doy la materia como una unidad y buscamos la forma que se quiere
manifestar. De la unidad material a la diversidad de la forma. ¢Seria una técnica
sustractiva o aditiva? Considero que ninguna de las dos porque yo no quito barro sino
desplazo el mismo y lo estructuro en funcion de unos principios que permiten llegar a
la imagen que buscamos. Un péjaro en un principio no es nada y es todo. La primera
fase la pueden integrar gran nimero de animales para poco a poco diferenciarse hasta
llegar a las aves y concretarla en esta o aquella. Entiendo que es un proceso organico
por el que se va refinando la forma a partir de una generalidad tosca del volumen y
Ilegar a una concrecién del animal en cuestion.

SECCION. 10

a.

b.
C.
d

Accion de: Esculpir.

Nombrando la actividad: <<La certeza de transformar la materia. El significado>>
Palabras claves: inerte, piedra, entusiasmo, entrega, significado, tacto.
Cuestiones Orientativas: ¢Cudl es la importancia de imitar? ;Cémo entendemos el
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significado de imitar no solo en las edades tempranas sino también en las clases de los
mayores? ¢Imitar, copiar, aprehender, compartir? ;Se puede realmente imitar en una
clase de arte? ;Como se entiende, como se relaciona el concepto de imitar con el de
aprehender, de sentir, de hacer suyo una forma o un color?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Imitar. Volvemos a la pregunta si
es correcto que un alumno que aun no tiene la capacidad de modelar, de tallar, de
esculpir de limar...tome la iniciativa y se ponga a imitar al nifio mayor. En este caso
fue el alumno el que tomé la iniciativa dentro del taller y se hizo con los
materiales. ..con tanta insistencia que le dejé. .. ; Como negarle esa posibilidad de jugar?
Asi lo vi yo, un juego en la que se aprende a amar, desde esa entrega por crear y darle
vida a las cosas. Desde ese punto de vista, amar y crear, son sinGnimos.

<<El arte es un soplo de vida, un impulso a transformar, a dar significados, a ponerle
nombres, adjetivos y verbos a las cosas>> dandoles vida imaginativa propia.

¢Cuén importante es la certeza de poder transformar el mundo fisico desde la
imaginacion intuitiva?

SECCION. 11

o

o

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<La esfera, lo redondo. Abrazando a la vida que se
sostiene>>

Palabras claves: barro, redondo, nacimiento, expansion, contraccion, forma.
Cuestiones Orientativas: ¢Qué es lo redondo? ;Qué es lo lineal? ;Cuanto de

redondo hay en nuestra educacion? ;Por que la redondez para hablar, explicar, inspirar,
e intuir sobre la vida? ;Qué es sintesis? ;Como se comporta el pensar creativo y que
tiene que ver con lo redondo? ¢Por qué la gota se hace redonda, o, la fruta? ;Por qué lo
redondo, la tendencia esférica esta en la cabeza y la lineal en los miembros, en brazos
y piernas? ;Como es que en la morfologia del cuerpo humano el térax, las costillas
tienen la tendencia a lo redondo aunque son huesos largos? ¢Percibimos la cualidad de
las distintas esferas creadas por las manitas de los nifios/as del grupo? ¢Perciben los
alumnos las diferencias?

¢Qué es necesario para entrar en un proceso artistico significativo? ;Donde esta la
actitud del profesor y del alumno cuando se produce? ¢ Qué encontramos en la base de
la actitud?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: Lo redondo es algo especial
en cualquiera de las clases. <<Es importante que el alumno/a escuche el concepto
redondo rodeado de una imagen con ese “abrazo” imaginativo desde la unidad que
representa, con sensibilidad y vitalidad hacia la redondez, lo esférico, el abrazo, la
semilla de la vida misma, el germen, la creacion>> ésta es la actitud con la que parto
cuando desarrollo la actividad de la esfera y le pido al alumno hacer la esfera. Doy
tiempo e incluso probamos, sentimos el calor o la cualidad implicita en las otras
redondeces creadas por otros alumnos y las palpamos. Nos pasamos las semillas hasta
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volver a la nuestra. Un proceso de toma de conciencia de cualidades sentidas con
nuestras propias manos.

Pasar de hacer una esfera apoyandonos en la mesa o hacerla con nuestras propias manos
es algo bien distinto. Lo probamos. (Qué tamafos? Lo probamos. Y es que la esfera
nos va acompafar durante todo el trimestre, durante el tiempo que dure la actividad de
barro. Partimos de la sintesis de la unidad madre de todas las formas. ¢ Qué sentido tiene
el usar esta técnica? Y es que lo natural es afiadir, es una técnica aditiva. La tendencia
es esa pero la ensefianza es otra:

Partimos de la esfera para luego, deformar perdiendo el equilibrio inicial

Desplazamos el volumen y creamos las primeras separaciones a partir de la estructura
principal y los principios considerados.

Volvemos a la segunda separacion en base a los principios fundamentales que
caracterizan la forma.

Aqui ya el alumno ve y entiende la forma, y comenzamos a darle el realismo que
necesita con la misma técnica de separar pero también tirando de la misma.

En este punto podemos afiadir barro a lo que tenemos para generar el parecido que
buscamos.

Los pequefios detalles entran a formar parte ahora de la forma entera.

Profesor se explica. Cuando hablamos y nos explicamos en clase.

Un concepto especifico que nombremos en la clase ha de formar parte de un poema. Un
concepto en clase ha de estar vivo y tiene que ser parte de nuestra imaginacion creativa.
Eso influye en el alumno en el despertar las fuerzas creativas y artisticas del alumno.

El ritual en clase para generar actitudes. ¢ Cuantas oportunidades para generar la actitud
creativa artistica?

La entrega del barro al comienzo de una clase es una excelente oportunidad para generar
actitudes. Entregarselo en sus propias manos con la generosidad, la reverencia
apropiada generando un pensar imaginativo donde la creatividad artistica se exprese.

(Es posible que los profesores crean que hay alumnos que “no se les da el arte”? si es
asi es que no entienden el jsignificado del arte! ;Qué importancia tiene la inspiracion
del docente en este punto? ;Y la sublimacion? ¢Acaso el arte no lo sublima desde la
idea del contenido ideal?

Profesor. Lenguaje corporal para incorporar gestos y acompafiar el proceso de creacion
de la forma. Las direcciones en el espacio, los gestos de mis manos etc. los uso como
parte del lenguaje corporal para representar cualidades especificas, en el propio verso
incorporo ciertos gestos también. Los movimientos de la tierra, el agua, el aire o el
fuego, calor. La vertical y la horizontal...las simetrias. A los alumnos les encanta y me
imitan. Es el caso de que si no lo hago ese dia ellos me lo recuerdan.

Acompafiando a estos gestos tengo el barro por ejemplo y desarrollo alguna forma
particular. Utilizo el espacio, el suelo, para aplastar el barro...y es que la forma se va
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creando y la experiencia se va enriqueciendo y la imagen va creciendo. (Inspirado en la
euritmia también).

SECCION. 12

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Equilibrio creativo>>

Palabras claves: comportamiento, centrado, absorbido, creativo, interior, calma,
sosiego, juego.

Cuestiones Orientativas: ¢Afectan de alguna manera las

técnicas, los materiales o la actividad de dibujo, pintura o modelado en el alumno/a?
¢En qué afectan y como lo hacen? ¢Es lo mismo dibujar de esta manera o de la otra?
¢Acaso hay diferencias entre dibujar, pintar o modelar? ;Como afecta el modelado en
las actitudes de alumnos especialmente activos, algo cadticos en su comportamiento
incluso en ocasiones explosivos o hiperactivos? ¢Es sdlo el barro o el como hacemos
con el barro lo que permite esos cambios de actitudes y de conductas?

Observacion y reflexion de la practica generada: Comportamiento del alumnado.
M., F. y J. son tres alumnos de primaria que normalmente causan alborotos por su
comportamiento y estan atendidos por el psicologo del colegio.

Comportamiento de M. es dominante y agresivo. F. tiene prontos inconscientes y
reacciona con violencia, con brusquedad con sus comparieros. J. es violento con sus
gestos y apatico. Se aburre muy pronto y molesta a los demas.

En la clase de Arte estos tres alumnos se comportaban de una manera bien distinta. En
la clase de barro estaban muy centrados en su actividad. ¢Por qué? ;Cémo les afectaba
la actividad de modelado?

M. se colocaba en una mesa con varios alumnos y se aislaba. Estaba tan centrado que
pasaba la hora absorto en la actividad. Solo habia que darle algunas indicaciones y se
metia de lleno en el proceso. Estaba concentrado en lo que hacia.

Con F. pasaba algo parecido aunque posesivo con lo que hacia, interaccionaba con los
compafieros y disfrutaba del momento.

Con J. a pesar de su apatia, se fijaba para copiar o hacerlo parecido y se mantenia
interesado con la actividad del modelado.

Los tres alumnos con problemas de comportamiento y con razones diversas eran
capaces no solo de centrarse en la clase y no interrumpir sino de meterse en el proceso
artistico del modelado, aprender y encontrar su propio equilibrio.

Desde luego que el material como tal era importante. El alumno golpeaba y manipulaba
bajo la presion de las manos y dedos, y la materia cedia y se adaptaba a su fuerza, su
impulso y la forma de su gesto quedaba grabada en el barro. La cuestion seria ¢Queé
pasaria si solo dejamos que el alumno imprima su impulso? ;Podemos recoger ese
impulso y hacer algo mas que reflejar el primer gesto?



124 Octavio O’Shanahan Juan

La clave es ayudar a que el 0jo, la mente guie los impulsos sin grandes exigencias y que
el camino sea algo facil hasta ir complicandolo en la medida que se centra y se
concentra. Esto era una clave también. Darles poco tiempo para centrarse pero hacerlo
de manera intensa en esos minutos. En la medida que los minutos se acumulaban en el
tiempo, el alumno iba ejerciendo esa transformacion de su primer impulso instintivo e
inconsciente. Si es cierto que muchas veces el tamafio de la pieza ayudaba a guiar la
voluntad de una manera mas natural y le resultaba més fécil al alumno/a.

SECCION. 13

oo o

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<De las partes al todo. Construyendo sus casitas>>
Palabras claves: materia, partes, repeticion, idea, unidad, contexto.

Cuestiones Orientativas: ¢ Qué representa una casita como metafora de la vida? ;Queé
representa mi cuerpo como metéfora de mi vida? ; Como es mi casa? ;Cémo introducir
la actividad de sumar o técnica aditiva desde la idea de unidad o concepto casa? ;Cémo
influye en la construccion partir de trocitos de barro que son como las esferas?
Observacion y reflexion de la practica generada: Modelado. El valor de la unidad a
partir de las partes. A pesar de que construimos con pequefias piezas tenemos un
concepto concreto si partimos de una superficie plana circular. Modelando la casita en
1° de primaria colegio arenas.

El arte y el concepto de unidad. Con qué hacemos y desde donde creamos.

Encontrar la unidad en cualquier forma. Desarrollar la actividad desde la conciencia de
la unidad. ¢Acaso el arte no concibe en si mismo esa unidad implicita en su producto
y en su hacer? ;Acaso no debemos de “ensefiar”” desde esa idea de unidad?

Constantemente me encuentro abordando ejercicios y teniendo en cuenta esta unidad
significativa en la que el ejercicio se podria desenvolver. No se trata de guiar solamente
un ejercicio especifico, sino de tener conciencia de ese valor...en cualquier situacion
“conflictiva” de un cuadro, de una obra, me encuentro mirando la situacion para sentir
el equilibrio o no, y pensar un posible camino para resolverlo. EIl primer paso es romper
esa Unica vision y ver lo mismo desde otras perspectivas. Cambio el cuadro de sitio, lo
alejo, lo acerco, le voy dando la vuelta despacio y parandome donde considere...esto
independientemente de que sea un cuadro abstracto como realista...hasta llegar a verlo
como algo nuevo. Lo més probable es que después de esta experiencia el alumno acepte
un nuevo punto de vista y sigua buscando su equilibrio.

Metodologia. Manos, palma, dedos, modelando. Desde esa idea de la unidad, las formas
gue realizamos son de tipo esferas, que en si mismas son pequefias expresiones de
unidad esferica. Por lo tanto como idea estamos partiendo de esa generalidad con la que
luego componemos la unidad mayor. No son legos cuadrados ni trozos sin una
tendencia constructiva en su configuracion volumeétrica; tienden a lo circular por la
forma de construir la porcion.

En este caso se realiza con el uso de la palma de la mano y los dedos. Palma contra
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palma (a la altura del pecho) o a veces usando la mesa y la palma...para después usar
los dedos e ir construyendo la forma apilando en un gran circulo.

En todo este proceso el sentido del tacto cobra una especial relevancia desde esa parte
del cuerpo: la palma, el centro de la palma que le confiere a la masa su forma esférica.

¢ Qué efecto tiene este masajeo de la palma en el resto del cuerpo? ¢Qué efecto tiene en
el alumno este uso del barro en su organismo?

SECCION. 14

a. Accion de: Modelar.

b. Nombrando la actividad: <<Explorando planos y relaciones. De la esfera a la forma
plana>

C. Palabras claves: juego, atencion, gusto, formas, relaciones, angulos, partes.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Por qué considero este ejercicio de crear partes para luego
unirlas y extraer una forma? ;Qué idea artistica, como ejercicio, lleva implicita como
para crear esta actividad?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: Modelando formas con planos y

aristas. Se trataba de crear una forma particular de superficies planas a partir de una
esfera (unidad esférica). Se le pedia al alumno que creara formas planas bien diversas,
para luego relacionarlas. Las credbamos a partir del golpe sobre una superficie plana
como era la mesa o el suelo, incluso utilizando un trozo de palo de caras planas. En el
tiempo empleado, utilizdbamos varias sesiones permitiendo que el barro se secara un
poco Y vivieran distintos estados de dureza del mismo. Esto permitia el uso de otras
técnicas como el lijado y aprehender las diferencias y las cualidades que le podemos
dar a cada volumen.

Era importante que el alumno disfrutara del contacto con la materia en algo tan sencillo,
y valorara una o varias formas con sus texturas respectivas... darle tiempo. El alumno
terminaba un numero indeterminado de formas diferentes debido al tamafio, nimero
de caras, de superficies planas, de tamafios de las mismas que luego cuando se iban
secando se volvian a retomar para conferirle distintas texturas o acabados. Luego el
alumno tomaria varias de ellas y las pasarian a formar parte de su coleccién de formas.
Si esto lo relacionamos con los “legos” podemos imaginarnos la importancia de esta
actividad para salir de lo mecanico de la construccién y apreciar la forma Unica en si
mismo.

Modelando de la fraccion a la unidad. Dentro del procedimiento de la creacion de la
forma he considerado el partir de las partes para generar una unidad de forma con la
que luego crear. El camino disefiado era generar partes de barro que el alumno extraia
de una masa de barro situada en la mesa para luego ir juntandolas despues en una unica
forma con una tendencia esférica de la que luego extraeriamos una forma particular. De
la separacion de las partes pasdbamos a la unidad de todas ellas para luego hacer algo
especifico. Ese algo concreto no estaba definido a priori como idea sino que
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observabamos hasta encontrar alguna relacion con algo particular de la que luego
creabamos extraiamos la imagen...

¢Por qué considero este ejercicio de crear partes para luego unirlas y extraer una forma?
¢Qué idea artistica, como ejercicio, lleva implicita como para crear esta actividad?

Tesoros encontrados en el barro por reciclar. Tallando el barro seco. Teniamos uno de
los barrefios llenos de trozos de barro perteneciente de trabajos de alumnos de diferentes
cursos que habian sido rotos para luego ser humedecidos reciclar asi el barro. En un
momento dado me di cuenta como un grupo de alumno comenzaba a coger algunos
trozos de barro de este barrefio de reciclado y entonces les pedi a los demas que también
seleccionaran algo que les gustara del barrefio. Asi desarrolle varias clases donde el
alumno desarrollaba su forma a partir de trozos de otras formas pertenecientes a clases
diferentes. Estaban encantados no solo “encontrar aquellos tesoros” sino de luego
“darles forma”. Tenian papel de lija, limas y otros Gtiles. Exploraban no solo el uso de
las diferentes herramientas para barro seco sino los acabados que generaban. El ltimo
acabado podia ser con agua.

En gran medida lo que me vi haciendo era realmente lo que el mar hace cuando tiramos
un cristal o una piedra con aristas. Lo primero lo redondea. Redondea primero la parte
de aristas rota. Luego el propio trazo o gesto que llamo la atencién del alumno se
extiende de manera parcial al resto quebradizo desde esa redondez que le imprimian.
Pocos eran los casos en que el alumnado utilizaba la rigidez del plano para continuar
con este principio y dejarlo de tal manera.

Luego teniamos las diferencias extras que le pudiera imprimir cada alumno. Muchas
veces se centraban en el propio polvo que sacaban y eso también era parte del tesoro
encontrado. Yo en un momento determinado les animaba a concluir la forma inicial,
orientandolos en el uso de la ljja... y luego ya al final les daba el agua como elemento
modelador en si mismo con los que daban mas suavidad, continuidad e integracion de
toda la pieza como un todo.

¢Qué haciamos realmente? Partiamos de un trozo que pertenecié a una totalidad e
influiamos en el resto “roto” de la pieza para darle continuidad a la pieza. O
simplemente ablanddbamos esas aristas que quedaban de lo roto. De las partes al todo

SECCION. 15

a. Accion de: Modelar.

b. Nombrando la actividad: <<La huella en el barro seco. Transformacion del barro
seco en algo propio>>

C. Palabras claves: barro, seco, trozo, restos, reciclado, recreando, restando,
Transformacion.
d. Cuestiones Orientativas: ¢(Como hacer de una actividad vinculada a la religion

maés abierta y cultural?
e. Observacion y reflexion de la practica generada: La voluntad creadora, el calor
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por la accién como inicio en la creacion de formas. El elemento fisico tierra (barro arena
y piedras) como material en la accion creadora. El nacimiento (Contexto cultural) como
idea de creacion. La madre tierra y los elementos, inerte, viviente animal y ser humano
como principios en la creacion del nacimiento. Actividad de grupo.

En este caso fue iniciado por los mas pequefios, la busqueda de arena, trozos de
barro, piedra y finalmente agua. Los materiales fueron traidos por los propios alumnos
de lugares cercanos hasta las mesas preparadas...aunque no habia informacion de lo
que estadbamos haciendo...y se entregaba a la acciéon. Habia que buscar arena...y
siempre voluntarios...comenzamos a mover a colocar los elementos y de manera
instintiva el alumno los iba distribuyendo y haciendo paisajes...ya se escucha
barrancos, carreteras...y unos hacen y otros deshacen. Los voy rotando para que vivan
distintos momentos del espacio que se esté creando.

Ahora toca el barro bastante liquido y los alumnos van colocandolo sobre la mesa y
mezclando la arena y el barro...asi la arena se fija y lo que habia de piedras de barro
seco se va ablandando...y todo va tomando un tono de color canelo. Ya todo mojado.
Los alumnos ahora estan muy, pero que muy metidos en la experiencia, jya no hay
vuelta atrés! Es el momento de ir sugiriendo posibilidades de montafias, barrancos y
playas...haciendo paisajismo con lo que teniamos. De vez en cuando pedia al alumno
que se separara de la mesa y observar lo que habiamos realizado para que vieran el
contexto de lo que estaban haciendo. Todos participaban como grupo.

Por un lado piedras de barro seco y arena dos elementos solidos separados diferentes.
Uno permitia crear superficies diferentes muy rapida de con una textura suave a la mano
y el otro rigido y que producia escasos cambios en la manipulacion luego vino el barro
liquido y el agua que permitié generar otro momento donde se integraban ambos
elementos de una manera mas organica, en la cual los objetos y voliumenes se podian
relacionar.

Con el agua todas las partes encontraron una unidad, y el barro ayudaba a sostener —en
parte- las formas que se iban desarrollando. También contdbamos con pequefios
recipientes con agua para mojar literalmente los trozos de barro seco y ablandarlo para
integrarlo y crear la madre tierra. El entusiasmo de esa voluntad creadora que se
expresaba creando era notable.

Se veian que no eran solo las manos sino todo el cuerpo el que participaba de la
actividad. Esta accién se desarrollé en el tiempo y al primer paisaje se le fue
incorporando otras figuras hasta que concluy6 con las formas del ser humano como
figura especial. Esto estaba enmarcado dentro del contexto ‘“creacion de un
nacimiento”. Los distintos grupos de alumnos de otros cursos fueron participando en el
tiempo con este nacimiento. Una construccion colectiva donde el factor tiempo era una
consideracion fundamental para crear los distintos escenarios.

SECCION. 16

a.

Accién de: Modelar.
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Nombrando la actividad: <<Déandole forma a la madre tierra>>

Palabras claves: participacion, creatividad, cultural, social.

Cuestiones Orientativas: ¢Por qué es importante para el alumnado compartir una
actividad no solo con su clase sino con todo el colegio?

Observacion y reflexion de la practica generada: Vemos a una clase de alumnos
alrededor de una serie de mesas con las manos en la masa. Los alumnos tienen las dos
manos sobre la mesa y manipulando. Hay baldes, arena, piedras de barro, agua...y todos
estdn muy involucrados. La tendencia de hacer su propio rincén con su grupo es asi.
Intento cada cierto tiempo mover y hacer que todos puedan haber explorado los distintos
contextos del nacimiento. La idea implicita del nacimiento es “dar a luz” todos los
mundos: el inerte, el viviente, el animal y el ser humano; aungque también hubo algun
angel representando el mundo espiritual. No se trataba de ser convencional con la idea
sino dar vida al barro desde ese contexto cultural. ;Como relacionaria el nacimiento
desde el contexto mas religioso con la creatividad artistica y lo que estdbamos
haciendo? ¢Acaso la capacidad de crear, de hacer arte no es parte de esa espiritualidad,
de comunicacion con nosotros mimos y el mundo? ;Qué representa la imagen del
nacimiento del nifio Jesus dentro de un contexto imaginativo? ¢Acaso no tiene que ver
también con la capacidad de sentir el milagro de la vida y re-crearlo?

SECCION. 17

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Agua, barro, arena. El calor por la accién y la
participacion >>

Palabras claves: barro, arena, agua, tacto, textura, juego, forma, participacion.
Cuestiones Orientativas: ¢Por qué es importante que los nifios experimenten los
distintos espacios?

Observacion y reflexion de la practica generada:

El proceso permitia ver como el entusiasmo no solo les llevaba a visualizar alguna idea
sino también a destruirla para volver a otra y asi sucesivamente. Especialmente cuando
pedia a los alumnos que cambiaran de sitio para que rotaran.

Partiamos del entusiasmo por palpar el mundo mineral con arena y barro, integrando el
agua algo maés tarde con barro liquido y agua propiamente, para jugar con ambos
elementos y crear. En los minutos iniciales jugdbamos hasta que el concepto paisaje
surgié y orientamos la actividad hacia este punto. Ahora buscabamos diferentes
posibilidades al mismo.

SECCION. 18

oo o

Accidn de: Dibujar.

Nombrando la actividad: <<Mi nombre, una huellay Yo. Identidad>>

Palabras claves: dibujo, identidad, creacion, momento, proceso, carpetas.
Cuestiones Orientativas: ¢Por qué es importante la conclusion de los trabajos asi



129

como las presentaciones de los mismos?

Observacion y reflexion de la practica generada: El arte y su contexto dentro del
proceso de creacion. El proceso de creacion del arte, ese disfrute especial de
plasmacion, de expresion sensible, no la desconecto de otros apartados que nos
permiten crear. La idea de una flor con su céliz y corola no puede estar desconectada
de las hojas, el tallo o la propia raiz. Hablamos no solo de los momentos dedicados a la
presentacion de los mismos fuera creando carpetas apropiadas o exposiciones.
Considero la preparacion de la clase asi como de su limpieza e incluso al final del curso
recoger, limpiar Gtiles y pintar aquellas partes de la clase necesarias.

Atencion a los materiales y Utiles necesarios en el proceso de pintar, modelar o dibujar.

SECCION. 19

a.

b.
C.
d

Accion de: Dibujar.

Nombrando la actividad: <<En busca de la forma animal>>

Palabras claves: color, cualidad, gesto, forma, animal.

Cuestiones Orientativas: <<Prescindiendo del detalle>> en el dibujo, para dibujar.
¢Acaso una forma no encierra un gesto o cualidad propia de eso que observamos sea
esto un animal o una concha? Claro que una concha es algo estatico ya que a un animal
no lo podemos separar del movimiento que le pertenece. ¢Y la forma no es parte de ese
movimiento? ;Y en el cuento o narracion? ¢Es algo méas que fisico y de movimiento
cualitativo? EI dragon de 12 cabezas del cuento de la princesa en la fortaleza de fuego
(Hermanos Grimm) ¢Quién o qué es esa cualidad? ;Como ocurre cuando pasamos un
animal del mundo terrenal con sus cualidades al mundo imaginativo del cuento?
¢Adquiere algo nuevo? ;Qué?

Observacion y reflexion de la practica generada: Cuando ensefiamos a dibujar
animales ¢qué hemos de tener en cuenta para inspirarnos dentro del proceso de
ensefianza-aprendizaje? Aqui entro con la poesia creada de los animales: Aguila, Leon,
Toro. (Inédito O’Shanahan 2000).

Creacién del animal a partir de un punto que crece, una mancha de color que ese
expande a partir de la cualidad intrinseca del color en si. En este caso es el alumno el
que utiliza ese color y lo asocia al animal en cuestion que estamos dibujando. No es lo
mismo elegir un azul para dibujar un toro que un rojo.

Los objetos y herramientas cotidianas cobran vida imaginativa. ¢Acaso todas las cosas
gue usamos en el arte no representan algo? ¢Qué diferencia hay entre el papel que
utilizamos y la cera que cogemos? Si observamos a simple vista vemos que el papel,
sea cuartilla, cartulina. .. se encuentra delante de nosotros normalmente en la horizontal,
una hoja nueva, limpia, sea blanca o de color; una superficie uniforme. Un espacio en
dos dimensiones sin marca. Siempre me ha impresionado esta imagen del papel donde
no hay huella de nadie ni de nada...esta “puro”. ;Acaso esa no es la propia huella?

La hoja blanca, el alumno normalmente no la considera color, sino como un entorno
neutro donde poder expresarse. Un espacio “papel” como contexto donde puede
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expresarse. En el caso de tener una semilla, es la tierra donde la planto, la maceta donde
crece, esto es, el contexto donde se expresa la semilla. Y es que estamos en el contexto
arte, y todo, incluyendo los materiales se transforma por el hecho de estar en este
contexto arte y se transforma en metéfora. En este orden de ideas, tanto los elementos
utilizados, como la propia narracion, como el producto y todos los conceptos utilizados
en el didlogo con el alumno, son ficcion donde la metafora es parte del constructo. ¢En
qué contexto hago que crezca y se desarrolle esta metéfora?

Elijo mi cera de un color particular para expresarme. Elijo un color blanco como espacio
donde me permito expresar. Contexto de ficcion, de imaginacion que me da esa
posibilidad sublime. Entiendo que cuando entrego al alumno ese papel, mi pensamiento
va en esa linea. La actitud que empleo en esa entrega del papel me permite entender que
la hoja es algo mas que una simple hoja, es un significado que aunque no lo digo, lo
siento. Una hoja blanca que luego se cubre de agua, por lo que el blanco se hace
transparente y luminoso. Como agua que todo lo disuelve, lo contiene, todo cobra vida.
Como blanca imagen viva del alma. Y en ese plano limpio y puro, deseoso que yo me
manifieste, coloco mi color, dejo mi huella, creo un proceso y genero un producto que
este espacio ha permitido que asi sea.

<< Busqueda sin imagen preconcebida>> creamos, dibujamos una forma animal a partir
de una mancha que crece. Generamos un volumen algo ovalado, al que luego le damos
direccion separando el cuerpo de la cabeza y a partir de ahi se desarrollan los detalles
de patas, rabo, cuello, cabeza, hocico, orejas, etc. una actividad donde el todo da paso
a las partes. <<La naturaleza crea la unidad, incluso en las partes de un todo>>. Claro
que en este caso el arte que se expresa en estas paginas hace referencia a la naturaleza,
y la naturaleza esta presente.

La naturaleza es la referencia de practicamente todo lo que hago en sus diferentes
aspectos, formas y colores. Lo que cambia es la libertad con el alumno, que interpreta
y expresa ese contexto u objeto en imagenes.

Lo importante es la expresion artistica que hace posible que se plasme ese lenguaje
adquirido, donde la naturaleza nos ha permitido aprehenderlo como un hecho externo y
nosotros poder hacerlo nuestro como lenguaje en la expresion artistica, reflejando
entonces estados emotivos propios. Un volumen de una escultura en su densidad o peso
visual, es una expresion cualitativa de la gravedad y peso de la misma con la
particularidad que exprese. La imagen de una margarita con sus amarillos reflejara la
cualidad margarita de esplendor de la luz que emana...pero también podemos ver el
amarillo como color expresivo de esplendor y luz sin tener la concrecién. Esta
capacidad expresiva en la que me he entrenado, me facilita la capacidad de hacer ese
tipo de traslacion de un momento a otro en un cuadro, en una experiencia artistica con
un alumno, tanto en un lado de la definicion como en otro de la abstraccion, asi como
con todos los lugares intermedios que pudiera haber.

<<Mayor riqueza de sus posibilidades creativas>> puede generarse a través de varias
posibilidades. Las limitaciones del uso de la técnica con un determinado material o
tema, por un periodo largo de tiempo, permite explorar y ahondar en esa riqueza desde
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la propia limitacion que se le da al alumno. Esto le permite desarrollar esa imaginacion.
¢Cuanto puede dar de si un material, una técnica, un ejercicio? Presentar o variar
ligeramente el punto de vista o la posibilidad permite esa diferenciacion que muchos
alumnos necesitan en el proceso creativo y que desde la imagen de conjunto de esa
exposicion colectiva, genera una riqueza mayor para todos. Por otro lado, es importante
ver como el propio alumnado en situaciones determinadas y no previstas, encuentra una
manera que desconocia. Es importante reconocérsela e incluso hacer que la persona o
la clase la explore en ese u otro momento.

La papelera y la frustracion. Es un lugar donde hubieran acabado algunos cuadros
(colegio privado) de los grados de primaria y algunos de secundaria. Esa habilidad por
tirar lo que no les gustaba, con deseo de concluir y comenzarlo de nuevo. ;A qué se
debia? Desde luego que hay un hébito adquirido en ese centro, pero también la actitud
hacia un proceso con unas técnicas impide saber salir de esas situaciones limites con un
cuadro. A ellos les pedi que recuperaran el cuadro (papel mojado con témpera), aunque
en la mayoria de los casos yo mismo los sacaba de la papelera. En algunos casos los
abria de nuevo sobre su mesa, ya que estaban arrugados ante el asombro de su autor y
los comparieros, y volvia a colocarle el cuadro para que continuara pintando, ahora con
texturas. En otros casos metia de lleno el cuadro bajo el agua, restando de esa manera
la mayor cantidad de pintura que podia y posteriormente comenzar de nuevo.  No
siempre resultd, pero hubo cuadros que se pintaron a partir de la papelera y fueron
minimamente aceptados. Creo que en este caso el gesto era importante: el creer que
todo se puede transformar. Lo ideal seria hacer un cuadro con los alumnos y pedirle a
todos/as que lo arruguen durante la pintura y volver a empezar, pintando ahora con un
nuevo elemento, el incluir “texturas” como variable en el proceso. Si es cierto que hay
actividades donde tenemos el uso de arenas o material para crear superficies rugosas y
con texturas en el cuadro, pero esto era otra cosa.

Un azul cubria la noche
En el cielo la luna lucia y qué redonda estaba.
Sola porque estrellas no habia
Y con aros de luz blanca
iOh! de violeta claro se cubria.
Sobre cielo y tierra siluetas marcaba,

iQué hermosa noche, de paz y sabiduria! (O’Shanahan 1998)

Después de tener los cuadros expuestos en la pared, nos situamos alrededor de los
mismos como grupo a elegir un cuadro. Tratar de observarlos con todos los alumnos en
cuestion de colores, de sensaciones, de aspectos formales, y reprimiendo un poco la
interpretacion  para  luego  regalarles  conceptos...luna, brillo, violeta,
claro...noche...etc. para luego componer uno o varios poemas en directo. Otra
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posibilidad es darle mi propio poema o pedirles un poema a todos después de haberlo
observado mucho. ¢Por qué el uso de la poesia en la clase de arte?

El método de construccion del cuadro en algunos casos se asemeja al proceso de
construccion de la poesia. Pero me interesa el contenido propio de esa esencia del
significado de la obra acabada que nunca puede ser descrita en una narrativa descriptiva,
ya que moriria. La poesia, el poema, permite recoger esos datos y llevarlos de vuelta a
la imagen, ahora creada por uno mismo, donde lo creado fuera se compone de nuevos
significados dentro.

SECCION. 20

a. Accidn de: Pintar.

b. Nombrando la actividad: <<Desarrollo del color con un gesto y desde el trazo.
Dibujando con ceras planas>>

C. Palabras claves: Palabras, color, imagen, cuento, creacion.

d. Cuestiones Orientativas: ¢ Acaso tengo que saber algo acerca del cuento,
aprendérmelo para contarlo al alumnado?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: En 1°y 2° de primaria.

Sobre el cuento y la manera de empezar y desarrollarlo dibujando, lo he podido realizar
de varias maneras y todas son posibles. ¢De qué depende elegir una u otra modalidad?

e Contar el cuento y darles la posibilidad a que dibujen desde el principio de la
narracion, y que sean ellos los que decidan.

e Setermina la narracién y se les pide que elijan un color, que cubran suavemente
el papel con ese color, y que comiencen a dibujar el cuento.

e Que elijan uno de los personajes del cuento, que comiencen a dibujarlo...cuando
ya ha pasado un rato y se han centrado en él, darles la posibilidad de que
introduzcan el cuento en la imagen que ya tienen ...que hagan lo que consideren
a partir de esa primera imagen.

e Darles directamente una parte de la imagen que quieres que traten.

e Que elijan un solo color. Luego les pides que dibujen una de las imagenes y que
comiencen con el mismo. En algunos casos les dejo con el mismo color un buen
rato.

e Utilizar varios dias, varias sesiones y como parte de la clase dibujar una parte
del cuento, la que ellos elijan, como si es la misma imagen cada dia. Quizas no
como parte de la clase entera, pero si como un momento...y luego tienen un
espacio libre para seguir explorando o mismo, o entrar en otra serie de temas
de su libre eleccion.

e Lo de utilizar un solo color para cada una de las imagenes, lo he realizado con
adultos pero no del todo con nifios,...siempre hay un segundo color o una
secuencia de imagenes con variaciones de colores.

En muchos de los casos arriba descritos, el alumno no sabe que esta dibujando de
manera consciente, aunque estamos dentro del contexto del cuento. Al alumno le
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pido que elija un color y que cubra ligeramente la superficie...no le pido que dibuje
el cuento directamente. El sabe que tiene que elegir un personaje, pero no sabe que
realmente tiene que dibujar el cuento, por lo tanto no se agobia por hacer una imagen
del cuento. Se le da una instruccion donde no piensa, para ayudarlo a que abra una
ventana a la imaginacion a través del color, de un detalle...que le permita “entrar”,
una vez dentro ya encuentra el camino a seguir. Y es que en esta situacion a la que
les llevo...tanto nifios, jovenes o adultos por razones varias se sienten fuera de la
historia hasta que abren la primera ventana. La eleccion de un color, algo tan simple
ya es una decision, una predisposicion.

SECCION. 21

a.

b.
C.
d

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: << Presentacion. La vida de los cuadros. Exposicion>>
Palabras claves: Pintura, acuarela, color, vida, imaginativa, proceso.

Cuestiones Orientativas: ¢Acaso un buen ejercicio es aquel que necesita un minimo
de instrucciones? Cémo le facilito el camino? Comenzamos viendo un contexto de
arte. ;Como esta la clase? ;Qué le llama la atencidon? ¢ Estan los cuadros de la semana
pasada colgados? Cada semana ha de haber algin tema nuevo, ¢algo nuevo o distinto
en la clase quizas?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Imagenes de acuarelas. Técnica
de wet on wet.

<<Lavida de los cuadros perdura>>, es tan intensa la experiencia de color que irradian
los cuadros, que te lo llevas contigo, los sientes con todas sus sutilezas.

Una misma idea, un mismo ejercicio para todos, mismos colores, y sobre todo una
experiencia subjetiva donde todos los alumnos cobran diferencias, generando un efecto
vivificador en la exposicidn conjunta.

Un péjaro con alas abiertas en un cielo violeta.

No es lo mismo un amarillo méas alimonado o mas aguado, 0 quizas mas claro; que otro
concentrado e intenso. Aunque es también posible un amarillo dorado, traslucido o,
intenso y muy amarillo etc. Con el violeta pasa lo mismo ya que partimos del azul y
del magenta morado. Los alumnos han de elegir el orden para la mezcla y su intensidad.
El resultado es siempre magnifico y sorprendente ante las diferencias. ;Cémo es que
con los mismos colores cada alumno lo manifiesta de una forma tan diferente?

Aqui las posibilidades del color son muchas y Unicas. Partimos de acuarelas naturales
y no témperas. Las caracteristicas de estos dos productos desde el punto de formacion
estética no tienen comparacion. Es realmente brutal la diferencia...destaco lo fisico y
opaco de la témpera que genera otro tipo de sensacion. La orientacion de la emocion
que nos da la témpera hacia la forma, contrasta con las sutilezas y la transparencia
atmosférica y natural de la acuarela. A pesar de que ambos pigmentos estan disueltos
en agua.
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Ciertamente el color es lo que importa en ese contexto forma, pero es el color realmente,
sin imagen concreta, que ha dejado de representar y es ahora una imaginacion, solo
color.

¢/Acaso un buen ejercicio es aquel que necesita un minimo de instrucciones?

La vivencia o sentido de cada obra de arte del alumno, incorpora ese espacio del
inconsciente cuando se le da esa posibilidad de expresion. Llegar a darle el contexto
apropiado al alumno para que entre en su espacio interno...todo ello para que su obra
sea significativa.

¢ Coémo le facilito el camino? Comenzamos viendo un contexto de arte. ;Como esta la
clase? ¢Que le llama la atencion? ¢Estan los cuadros de la semana pasada colgados?
Cada semana ha de haber algun tema nuevo, ¢algo nuevo o distinto en la clase quizas?

Preparamos el material y ya las mesas estan con colores, que nos vamos estimulando,
en la direccion que queremos para el alumnado. Hay ahora un tiempo de preparacion
del papel y agua hasta que el silencio se hace y, recitamos un verso, un poema al unisono
ya que nos lo sabemos, y finalmente con las escasas instrucciones se inicia el proceso
sin saber realmente qué vamos a realizar. Al ir al unisono en algunas partes del proceso
el alumno “espera” y se expone al color y le va afectando. Y contintian tejiéndose
nuevos momentos. Alguna instruccién o comentario general y seguimos hasta el
final...y aquellos que terminan antes estdn deseosos de hacer otro. ; Acaso me da tiempo
de hacer otro? Es la pregunta con la que me encuentro a menudo. Miro su cuadro y le
pido que continle explorando alguna parte o le doy el si, de hacer otro cuadro.

Entendiendo el proceso como una continuidad de momentos, en algunos casos la
produccion de otro cuadro es continuar con ese movimiento interno. En otros casos, el
alumno se ha perdido, y no sabe como seguir, prefiriendo empezar uno nuevo. Aqui me
paro y reflexiono si es lo adecuado o no.

El proceso artistico y la imaginacion. ¢Considero una imagen abstracta una imagen?
¢Acaso una imagen hace referencia a una serie de formas y volimenes gque se asemejan
a la realidad?

Entiendo que una imagen “externa” es diferente a una imagen “interna”, que un cuadro
en si ya es una imagen aunque no se parezca a nada...de hecho le sacamos una foto y
decimos: esta imagen de este cuadro...al referirnos al cuadro. (Es esto cierto?

Cuando pinto algo que se asemeja a la realidad, la representacion predomina a la
cualidad.

Cuando pinto algo que no se asemeja a la realidad, la cualidad estd antes que la
representacion.

SECCION. 22

a.
b.

Accion de: Pintar.
Nombrando la actividad: <<Meditando en color. La accion de meditar. Lo espiritual
en el color>>
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Palabras claves: Color, observacion, emocion, sutileza, quietud, interior, actitud,
contexto.

Cuestiones Orientativas: ¢Por qué colocar los colores en forma de mancha redonda,
circular, como ejercicio?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Hay dos momentos que intento
dar al alumno en la clase de pintura-acuarela. En uno el alumno elige la forma y los
colores, en el otro soy yo quien le doy alguna direccion en la construccion de la pintura,
bien por la posicion de los colores o bien en la seleccion de los colores, y ellos eligen
coémo moverlos.

Independientemente de la forma que le doy o, la direccion que le doy al ejercicio,
siempre hay una serie de aspectos que identifican al alumno, como que ese cuadro es
suyo. En la imagen en cuestion vemos el cuadro anterior y el posterior situado
directamente delante de ellos. De los 6 alumnos que se ven en la imagen, cuatro
pintaron una cosa distinta o parecida. Dos de ellos repitieron la idea con otra serie de
colores.

Cada alumno elige sus colores. jElijan el color que mas les guste de todos los que
tenemos sobre la mesa y coléquenlo en el centro del cuadro! En el primer cuadro
comenzaron por un puntito en el corazon de su cuadro, hasta llegar a darle un tamafio
minimo. Tres alumnos eligieron rojo (carmin y bermellon). A partir del primero vino el
segundo que abrazo al anterior y asi hasta completar el cuarto color. La imagen era un
espacio de colores situados de manera concéntrica a partir de un punto bastante centrado
en el espacio.

El segundo ejercicio era libre. En el caso de los cuatro alumnos de la imagen, los 4
reflejaron algun parecido en lo que respecta a la sencillez, la simetria y con un orden
centro-periferia. En otros dos casos aparece algo similar con el cambio de orden. En un
caso solamente el cuadro muestra algo diferente.

En el ejercicio dirigido el proceso era lento, se elegia un color y cuando se terminaba
se esperaba en silencio hasta que terminabamos todos y seguiamos hasta llegar al cuarto
color. Nunca sabian como iba a dirigir el cuadro por lo que simplemente escuchaban la
solicitud mia. Ahora elijan otro color...y luego otro. El primero quizéas era el mas
inconsciente de esa eleccidn, asi como el segundo....

En la clase habia una concentracion y un silencio importante...el alumno se exponia a
la influencia del color sobre el color, como una mancha “sin forma”, como una cualidad.

¢ Qué significado tiene una mancha sin forma? Una mancha de color donde yo no he
movido nada subjetivo, donde casi no he influido en el proceso.

Entiendo que ésta es una de las razones de este ejercicio en el cual el color como tal
expone su influencia objetiva y el alumno la recibe. Es el color que ha elegido cada uno,
el objeto de esta “meditacion”. El color les permitia ahondar en ellos mismos desde
una posicion diferente. Y es que no les pedia expresarse. A pesar de ello el valor del
color, de la cantidad de pigmento y su trasparencia, del orden o secuencia y del color
elegido, era un proceso que les gustaba. Luego el segundo ejercicio consistia en dejarles
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que realizaran otra cosa, en algunos casos, era una continuidad de lo anterior, pero ahora
decidiendo una forma o composicion, en otros casos, el orden o prioridad cambiaba y
en un tercer casi, eran importantes los matices de esas tonalidades que buscaban lo
correcta; buscando la emocién del color més parecida a sus gustos.

¢Qué diferencia hay entre ver los colores en el plato a verlos sobre el papel?
¢La actividad es artistica o es una composicion de color?

Dentro de la interpretacion objetiva del color y su efecto psicoldgico sobre la persona
¢a qué cualidades hago referencia cuando identifico a un color?

Y las mezclas ;como las atiendo?

Describir las distintas caracteristicas del grupo de nifio/as y su relacion con los
ejercicios realizados.

Ejercicios de color en estructura circular.

Preparacion y proceso de creacion de las dos actividades de color para una misma
sesion. La primera orientada y dirigida en una consecucién de colores y la otra un
ejercicio artistico propiamente dicho.

1°.- Primer ejercicio de color. Técnica wet on wet.

Un ejercicio guiado, donde el alumno no tiene que crear nada concreto sino disfrutar de
colocar, mas que pintar, una serie de colores en una secuencia. Tampoco saben lo que
ibamos a crear...simplemente eligen un color: el que mas les guste. Fue a partir del
segundo y después de pedirle el tercer momento de color que supieron ya continuar la
idea.

Proceso de construccion y desarrollo.

a. Después de preparar el papel para la técnica wet on wet y todos haber concluido
con el proceso de preparacion y en silencio, les pido a los alumnos lo siguiente. <<De
todos los colores que hay sobre la mesa, y sin decirselo a nadie elige uno de ellos. ¢ya
lo han pensado? Ahora coge un poquito de ese color y col6calo en el corazon del
cuadro...en el centro del cuadro. Suficiente para que se vea bien...>> (en la mayoria
de los casos les pedi que pusieran mas color del que tenian pintado.)

b. <<Ahora laven todos la brocha y sin decirle nada a nadie, elijan el siguiente
color que vamos a colocar alrededor del primero, abrazandolo y sin mezclarlo>>,

C. <<Ya con la brocha lavada elegimos un tercer color y volvemos a repetir la idea
anterior>>,

d. <<El cuarto color también abrazara a todos los demas. Ahora continuaremos
con el color elegido para ocupar el resto del papel que nos queda libre de color>>.

2.- Segundo ejercicio de color. Técnica wet on wet.
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<< jAhora pueden pintar lo que quieran! Y no se olviden siempre de limpiar la brocha
cada vez que cambian de color. Los alumnos ahora preparan el papel mojado y con la
misma técnica eligen lo que deseen hacer...lo que quieran pintar>>,

Primer ejercicio. Primer color.

En el primer caso los alumnos han de elegir el color que més les gusta. El color en el
centro del cuadro. EIl color en el corazon del cuadro. En otras palabras, el color més
preciado para mi. ¢Acaso el alumno elige con lo que se identifica, con lo que le define
0 que marca la diferencia? Entiendo que si es asi, el alumno elige esa cualidad y la
manifiesta en el corazén de su cuadro...es lo que “mueve” al alumno y “como” le
mueve. Elije ese deseo inconsciente al que se entrega y con el que se identifica.

Segundo color.

Se produce una observacion del alumno al crear la mezcla en el vaso de agua y enjuagar
la brocha...y ven la mezcla. Ya con la brocha limpia y sobre el trapo descansando...hay
silencio <<Ahora, y sin decirselo a nadie vamos a elegir un segundo color. Este lo
vamos a colocar alrededor del primero, abrazdndolo. Pegadito aunque sin mezclarlo.
>>

Tercer color.

<<los que van terminando limpian la brocha y esperan...ahora volvemos a elegir un
color y volvemos a abrazar al color anterior>>

Cuarto color.

<<Este seré nuestro cuarto y altimo color que colocaremos como el anterior>> una vez
realizado, le pido al alumno que utilice el resto del espacio no pintado del papel para
extender el color elegido como cuarto.

2° Cuadro. Después de preparar el papel y estar listos para pintar los alumnos realizan
un ejercicio libre con los colores que desean.

¢Qué alumno ha elegido qué color? ;A qué hace referencia el color elegido por cada
alumno? ¢y la cualidad de ese rojo o color con su intensidad o transparencia, con su
precision en la forma o no forma? ¢Qué significado tiene esa eleccién, ese orden de
colores? Si fuéramos a realizar de nuevo este 1° ejercicio ¢los alumnos repetirian
algunos de los colores? ;Qué se podria demostrar con ello? ;Como influye el hacer un
segundo ejercicio en el proceso del alumno?

¢Qué significado podria tener la secuencia de esos colores hasta llegar al cuarto color?

¢ Qué relacién hay entre si? Por ejemplo entre el primero y el cuarto como es el caso de
Marco.

Hay algunas cosas que si podemos decir al respecto y es que:

e En el segundo ejercicio el alumno si puede ser creativo con los colores desde su
propia subjetividad y crear un proceso propio y unico para llegar a su equilibrio.
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e Que teniendo en cuenta que la simetria del primer cuadro tan importante,
entiendo que en el segundo cuadro el alumno en muchos casos esta influenciado
por esa estructura que necesita quizas un tercer cuadro dentro del proceso, por
lo que la clase tiene que durar mas.

SECCION. 23

a. Accion de: Pintar.

b. Nombrando la actividad: <<Dia de la paz. De la gravedad a la levedad del color>>

C. Palabras claves: Pintura, grupo, social, técnica, instruccion, grave, ligero, juego
disfrute.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Cudles serian estas diferencias sobre el proceso o
experiencia artistica entre un nifio de 8 afios y otro mayor?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: <<...su equilibrio cromatico>>

Actividad en grupo con pinturas acrilicas en 2° de primaria. <<Dia de la paz, de la
gravedad o la levedad...a pesar de que les habia dado colores ligeros y luminosos
acrilicos >> la experiencia inicial fue algo diferente. Aquel volumen en forma de caja
y representando una idea de la paz quedo de otra manera. Habia que afectar lo que habia
realizado el primer grupo. Sensacion de:

o Rigidez

° Pesadez

o Separacién

o Escasa coherencia

Viendo estas sensaciones que me daba aquel enorme cubo decidimos darles una técnica
diferente para romper las grandes superficies y crear otro tipo de sensaciones. Méas
como un momento atmosférico donde la luz penetra, atraviesa, refleja, ya que lo que
habia era un gran cielo de manchas donde no habia suficiente luz; en realidad mas
parecido en la sensacion a una superficie de tierra.

La técnica era manchar con un color ain mas claro sobre la superficie anterior, en plan
manchitas para traer luz.

Ciertamente el alumno no tenia una vision del conjunto durante cualquiera de los
momentos del cuadro. Es por ello que tenia que estar atento a los diferentes alumnos.
Entiendo que en una actividad conjunta, en grupo, el proceso del equilibrio es quizas
imposible. Es por lo que puse sillas para ir rotando y hacerles ver y compartir con el
alumno la toma de decisiones tomando una cierta distancia fisica con ellos y abarcar
visualmente el espacio.

El disfrute lo seguian teniendo al pintar manchando, de pensar durante la actuacion
(donde iba a formar parte aquellos objetos) que alguna de sus manchitas estaba
formando parte de la totalidad.

Ellos quieren formar parte de la totalidad y es que acaso es asi porque ¢ellos se sienten
en la totalidad?
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Un proceso artistico en un alumno de 8 afios no es un proceso de un adulto. Las
diferencias son notables. ¢ Cuales serian estas diferencias sobre el proceso o experiencia
artistica entre uno y otro?

SECCION. 24

a.

® o0 o

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<El teatro y la imagen. Pintando el back-stage>>
Palabras claves: pintura, grupo, social, técnica, participacion juego, disfrute.
Cuestiones Orientativas: Cuestiones comentadas con anterioridad.
Observacion y reflexion de la practica generada: Nada adicional que destacar.

SECCION. 25

a.

b.
C.
d

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<La suma de las partes. Creacion aditiva>>

Palabras claves: fuerza, modeladora, periferia, centro, unidad, partes.

Cuestiones Orientativas: ¢Acaso voy a dejar que siempre sumen barro? ;Qué
significa que sumen? ¢ Acaso el mundo parte de la separacion? ;Como tratar este tema
en el arte? ¢ Acaso no seria mas conveniente aprender a restar que a sumar como hacen
algunos profesores? ;Qué lleva implicito esta idea?

Observacion y reflexion de la practica generada: <<La suma de las partes>>.

Actividad de modelado.

<<Aqui el alumno representa al ser humano de forma espontanea y expresiva. Mujer y
hombre. Raul como pocos es capaz de ser muy expresivo. Su figura humana esta
modelada sumando piezas de barro, desde la técnica aditiva, sobre la horizontalidad de
la mesa>> <<Raul quiso llevarse la forma y se le desmembraba y rompia>> <<los
alumnos se llevaban la forma pegada a una cartulina o carton>>.

De manera espontéanea, el alumno tiende a sumar partes que luego se desmoronan e
incluso al secarse un poco, pierden esa fijacion inicial y se deshacen. En ejercicios
especificos les doy esa posibilidad desde una idea de unidad en la que si dan forman y
conforman. Con Raul u otro alumno dejo que realicen las formas como lo han hecho,
pero aprovecho quizés el desmoronamiento que pudiera ocurrir otro dia para enséfales
a dar forma desde la sintesis y mejorar su capacidad de conformar formas.

SECCION. 26

aooe

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: << Mirando el barro o0 modelando la forma. El juego>>
Palabras claves: barro, juego, ideacion, sin forma.

Cuestiones Orientativas: ¢ Cuanto tiempo le doy al alumno a que juegue dentro del
contexto de la clase de arte, de barro? ;Qué es lo que le quiero ensefar al alumno y
cuanto tiempo le doy para que explore con sus capacidades de dar forma? ¢Acaso al
usar la técnica o actitud de sintesis no estamos educando las manos? ;Cuanto educamos
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las manos cuando realizamos la forma por adicion? ¢En qué influye o como lo hace el
que un alumno considere una esfera antes de crear un animal? ¢ Cual es la metafora con
la que construyo estas formas a partir de la esfera que todo lo contiene?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Otros alumnos simplemente
juegan con el barro y no tratan de representar o que tenga el barro un parecido con
algo... ¢Acaso la técnica que ellos usan es con la que nos hemos de acercar para
construir con barro? Parto de la unidad para generar la particularidad o las partes en
laaplicacion o desarrollo de la forma y asi lo aplico para cualquier objeto en las distintas
formas que se me presentan para desarrollar en la clase. Incluso para otras edades y
grupos diversos.

Primeras experiencias con barro. Son pocos los alumnos que construyen algo con barro,
como unas figuritas con las que luego juegan...otros ni siquiera les resulta agradable al
tacto y otro grupo que lo toca lo manosea y genera experiencias tactiles que intentan
tomar algun tipo de formas sencillas con bolitas quizas...y pronto lo dejan. Entiendo
que desconocen las posibilidades y las tres dimensiones, es otra actividad nueva para
ellos. ¢ Como ensefarles a modelar? Por naturaleza propia son pocos los que utilizan la
técnica espontanea aditiva; los demas no lo saben. ¢Han de pasar todos primero por esta
experiencia aditiva?

SECCION. 27

a.
b.

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Luz para la navidad; posa velas. El circulo y la
estrella>>

Palabras claves: curva, recta, redondez, plano pentdgono, valores, metéfora, luz.
Cuestiones Orientativas: ¢Como influye la cultura en nuestras vidas? ;Como
aprovecha los contextos culturales para dar contenido a nuestra actividad? ¢Por qué es
tan importante la cultura como eje en la conformacion de nuestros principios sociales?
¢ Cémo renovar esos valores? ;,Como recrearlos creando artisticamente?

Observacion y reflexion de la préactica generada: La estimulacion de los sentidos
(tacto) en el barro. El tacto como sentido. El concebir la separacion y despertar la
unificacion de la totalidad. Navidad como una fiesta cultural donde encontramos una
vivencia de unidad y fraternidad como elemento unificador.

Crear la forma de manera corporal. Crear la forma en el suelo y hacer movimientos
especificos caminando la misma forma

Los dedos y las manos, la piel, el sentido del taco como las herramientas principales.
Es una estrategia la de no poner ningun tipo de materiales que puedan usar los nifios a
parte de sus deditos. Son sus propios dedos su contacto intimo con el barro, lo que me
importa a priori y no permito otro util. ;Hasta donde pueden usar los dedos los alumnos
para crear todas las formas que quieran o se les pida? ¢ Que diferencia hay entre el uso
de una herramienta o sus dedos y manos hasta concluir la forma? En ese contacto directo
con la forma los sentidos estan constantemente siendo estimulados. Por otro lado
entendemos que con las manos, el uso de una herramienta podria considerarse una
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extension de las mismas por lo que hay que explorar lo principal antes de sustituir ese
contacto directo.

El concebir la forma a partir del movimiento que la construye forma parte de la idea
que luego surge en el tiempo como imagen. Entiendo que concebir a partir de la accion
es un fundamento pedagdgico para ahondar en el concepto, ya que nos permite conocer
el material, y la forma. Es cierto que el proceso parte de una idea “candelabro”, un lugar
para colocar velas y en algunos casos el alumno lo ve, y luego le afiade su idea particular
o0 lo recrea desde otra idea vista, suya. En esta experiencia el alumno traslada la idea a
la materia y en esa materializacion conoce el medio (barro) y le da existencia a la idea.

Aprehender el vocabulario de la escultura como: plano, volumen, céncavo, convexo,
estrellado, centro, periferia, angular, redondo, alternando el volumen, peso, grueso,
ligero, fino, estado de la materia, himedo, seco, texturas, liso, rugoso, direcciones,
arriba, elevacién, abajo hondo.

SECCION. 28

a. Accion de: Modelar.

b. Nombrando la actividad: <<Acariciando la forma; creando la piel>>

C. Palabras claves: tacto, intimo, belleza, vinculo, sensible, sutil, proceso.

d Cuestiones Orientativas: ¢Que significado tiene el llegar hasta este momento del
proceso creativo? ;Como lo siente el alumno cuando abraza la forma de este modo,
cuando ya no esta montando el barro, ni devastando, ni restando de formas diversas?
¢ Qué es lo que realmente ocurre cuando un volumen encuentra la unidad, como cuando
un hueso es recubierto por el masculo y la piel?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 167. ¢ Cual es la posicién del

docente en un proceso con su alumnado? ;,Cémo lo vivo? Para mi el proceso del alumno
es algo que se aleja del disefio de la frivolidad de su objeto o producto, de las modas o
simplemente para crear un objeto bello.

Entiendo que el acto creativo artistico, es el escenario donde se representa la historia.
Ahora el individuo forma parte de la historia en su hacer, en su manifestacion.

Hoy la person,a al situarse como individuo creativo, hace que el mundo de las ideas y
el de las percepciones confluyan y se fecunden, claro que aqui hemos considerar
también las percepciones del sentir de las texturas...todo para crear. Y algo mas, habria
que afiadirle a este proceso la libertad de hacerlo. Claro que en el arte la sustancia con
la que trabajamos, los colores que colocamos sobre el papel son mis gustos, mis colores,
mis deseos, mis intenciones, mis semillas inconscientes. En esa obra se manifiesta por
lo tanto la subjetividad, desvelando en ella la propia individualidad que se deja ver de
esa manera tan peculiar.

Un acto cuasi sagrado desde ese contexto, ya que le permite al alumno crear, manifestar,
expresar una parte de su persona a partir de la linea, el color o la forma...la actitud que
me inspira, es absoluto respeto ante ese juego de colores que marca el inicio de una
manifestacion humana que permite ejercerse en lo humano y desarrollar esas
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capacidades a partir del juego. Esto ocurre ahora como parte del proceso evolutivo, en
la historia.

El alumno, dependiendo de factores diversos atraviesa los estados o momentos
creativos necesarios para encontrar, desvelar, concluir su tesoro que quizas se convierte
en un suefio. ¢Como acompafar el proceso? ¢(Qué conceptos podrian surgir en el
docente como acompariante?

Alumno, persona, individuo en cierne, humanidad, historia, momento, proceso,
creatividad, respeto, honestidad, vulnerabilidad, apertura, asombro, confianza, miedo,
huida, inseguridad, ilusion, esperanza, desesperacion, desilusion, frustracion,
desconfianza, culminacion, felicidad, juego, abrazo, amor, vivencia, sensaciones,
significados, juicio estético, alegria, vivir el presente, inocencia, cobardia, miedo, duda,
linea, trazo, oscuridad, iluminacion, creatividad, arte, color, formas, trazos, verdad,
imaginacion, inconsciente, consciente,  sofiar, triunfar, resolver, aceptacion,
imaginacion, amor, comunidad, yo, nosotros, compartir, cambio, flexibilidad, rigidez,
barro, pesado, fisico, accion, inconsciente, valor, coraje, sensibilidad, vulnerabilidad,
humildad, bondad, concrecion, forma, levedad, ligero, luminoso, opaco, denso, suave,
proceso, metafora, poesia...colores, vida, impersonal, insustancial, inmaterial,
transpersonal, palabras, pausa, silencio, atemporal, atencidn, apertura, concentracion,
actitud, decisiones, acciones, creatividad, pausas, respiros, silencios, incertidumbres,
técnica, habilidad, denso, pesado, oscuro, ligero, trasparente, verdadero, juicios
estéticos, intuiciones, iméagenes, inspiraciones, arte, espiritual, belleza, bondad,
inocencia, espera, vision, imaginacion, caminos, incomodidad, orientacion, desolacion,
tristeza, metafora, ilusion, sinceridad, alegria, limpieza, claridad, sutilezas, esperanza,
corazon, tacto de corazon, empatia, honestidad, respeto. ...quitamos, restamos,
afiadimos, colocamos, rotamos el cuadro, pintamos, modelamos, dibujamos, recitamos,
conversamos, hablamos, comunicamos.... trasformamos, metamorfosis, transpersonal,
insustancial, sustancia, materia o inmaterial...conceptos que vinculo con el proceso de
crear en la escuela, relacionados tanto con el alumno como conmigo mismo, en ese
proceso como acompafiante.

P4ag. 168. Barro. Lo redondo. La actitud, sobre mi idea de la materia y de lo que significa
transformarla. EI empoderamiento de transformar la materia. De lo frio, denso, pesado,
amorfo, tosco, macizo pasamos a lo calido, ligero, sutil, delicado, con forma y vivo
(imagen). Un proceso lleno de accion, concentracion, experimentacion, disfrute, placer,
toma de decisiones, belleza, técnica.

¢ Qué diferencia el barro, el modelado con la pintura o el dibujo?

Las tres dimensiones, la experiencia con la ley del volumen. La concrecion fisica que
nos vincula a lo fisico y concreto a lo cualitativo. A la ley de la forma en la naturaleza,
asi como la técnica necesaria. Se resumen en darle vida a la materia a través de la
manipulacion del barro, transformandola. La transformacion y la metamorfosis de la
forma...
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SECCION. 29

a.
b.

o

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Lo redondo, lo esférico como germen. La unidad desde
lo redondo>>

Palabras claves: redondo, horizontal, vertical, evolucion.

Cuestiones Orientativas: ¢ Qué siento en lo redondo? ¢ Lo redondo es opuesto o solo

diferente a lo lineal y recto? ¢(Por qué uso mucho lo redondo, lo esférico en la
construccién de la forma modelando con el barro? ;Qué le permite vivir al alumno?
¢ Como es el pensar del alumno cuando llega a mi clase? ;Como ayudarle a que cambie
el chip y pueda explorar las formas desde la sintesis y no desde el analisis propio de
otras asignaturas? ¢Cual es la tendencia en lo social al respecto del pensamiento recto
y lineal al curvo y esférico? ; Como hacer el puente de uno a otro? ¢Hay polaridad?

¢Por qué es importante mantener el calor, el entusiasmo, la apertura y entrega, la
confianza, en un proceso creativo? ;Qué ocurre cuando mantenemos este nivel de
motivacion? ;Como afecta al producto? ¢ Acaso afecta a todos los por qué? ¢ Cudl es el
por qué principal?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 175. Modelando con la
mano, la palma, los dedos, la propia mufieca, incluso los codos. La mano como
precursor de todas las formas. La garra, la pesufia...la especializacion del animal
opuesta a lo humano. Lo redondo y la propia palma. Lo plano y los dedos, polaridad
intrinseca en la creacion de formas. La predominacién de lo redondo en el nifio y la
predominacion de la recta en el adulto. Todas las formas nacen a partir de la mano, en
la mano, con la mano. La mano, la mesa, el suelo... en el proceso creativo. Una mano,
ambas manos.

(Por qué barro rojo y no blanco o de otro color...? La tierra como elemento vivo donde
se sostiene la vida, todo lo que nace, crece, se transforma y muere, donde nos nutrimos.
Un lugar que nos cobija y donde extraemos los recursos fisicos para la vida. La tierra
roja, el rojo como esplendor de lo vivo...el rojo que nos conecta con la misma vida.
Crear con barro (rojo) como capacidad para aprehender la vida desde sus
manifestaciones. El asombro hacia cémo se ordena la materia en sus multiples
posibilidades. Darles vida a esas manifestaciones con nuestras propias manos, y ser co-
creadores en la metéafora de la vida.

SECCION. 30

a.
b.
C.

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Del plano en el infinito al volumen en lo concreto>>
Palabras claves: infinito, plano, nacimiento, concreto, gravedad, levedad, ascenso de
la sustancia, terrenal.

Cuestiones Orientativas: ¢Por qué comenzar con una superficie plana? ;Que
significado tiene el comenzar a crear tomando conciencia en la creacion de la
concavidad y la convexidad? ¢ Qué significado tiene que la concavidad sea simplemente
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una expresion de una forma a concebirla como una fuerza concreta mas o menos intensa
que permite elevar, ordenar la materia de una manera concreta?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag., 178. El proponerle a los
alumnos comenzar con un trozo de barro y colocarlo de forma homogénea sobre la
superficie de una tabla y con un grosos establecido. Darle una homogeneidad a la
superficie hasta conseguir la piel. Sentir que la superficie quiere hablar y est4 deseando
expresarse. Aplicar lamano y los dedos sobre la superficie en la que una fuerza presiona
y la otra recibe y proyecta. No es afiadir barro en este caso todavia, es empujar de fuera
a dentro hasta crear una pequefia deformacion que luego completamos con otra técnica.

A partir de esa concavidad inicial y la convexidad, se continta el ejercicio hasta
construir el volumen acompafiado de otras técnicas como seria afiadir barro.

Una actividad que se puede realizar con todo el alumnado como ejercicio a partir de
una superficie horizontal de barro con la humedad correcta.

El barro como campo de fuerzas donde se manifiesta la naturaleza. Desde la concavidad
y la convexidad aprehendiendo a elevar la materia sobre la horizontalidad <<empujando
hacia arriba y desde fuera>> es como tirar del barro manteniendo la horizontalidad.

Pag. 181. Desarrollo del volumen a partir de un bloque de barro. EI mismo principio
donde hacemos pasar la mano por el aire como si fuera agua. Esa mano poco a poco va
incidiendo sobre la forma, tocandola hasta ir plasmando el volumen que crece Yy se
desarrolla.

SECCION. 31

a.

b.
C.
d

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Amor por las pequefias cosas. Los pequefios detalles>>
Palabras claves: 0jo, manos, concrecion, detalles, intimo.

Cuestiones Orientativas: ¢Por qué alternar entre lo bruto de una materia como el
barro y los detalles en el mismo barro? ¢ Qué importancia tienen ambos ejercicios en el
desarrollo de la creatividad? ¢;Qué ocurriria si solo nos atendemos a los detalles
pequefios en una forma y no sabemos penetrarlas? ;Qué diferencia encontramos a una
forma que se ha trabajado a partir de las fuerzas que la conforman y luego llegado a los
pequerios detalle?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Pag., 183. Considerando el barro
no solo como materia bruta sino también como materia elaborada donde podemos
aprender a valorar los detalles. Es el momento de la definicion. Ya hemos incluso tirado
el barro, golpeado la masa, grandes cantidades de barro nos han servido para construir
muchos trabajos...ahora los detalles intimos. Una respiracion, una inspiracion pequefia
antes de volver a la expresion, al calor intenso para el analisis. ..ahora tocan los detalles,
el amor por las pequefias cosas.

Movimientos cortos, controlados, acompafiados de conversaciones en voz baja y en un
contexto de tranquilidad.
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Vemos la mano con toda su piel y sus diferentes puntos de acupuntura, de
sensibilidad...ahora exploremos esas otras partes.

También las herramientas y los detalles seran parte de esta clase. <<el uso de las dos
manos refuerza la experiencia consciente>>

SECCION. 32

a. Accion de: Modelar.

b. Nombrando la actividad: <<Explorando la forma con las herramientas de la tierra>>
C. Palabras claves: martillo, lima, lija, palo, hierro, formén, escoplo.

d. Cuestiones Orientativas: (COmo es que a estas alturas con tanta importancia que se le

ha dado al de la mano y los dedos se usan herramientas que nada tienen que ver con esta
herramiento como es un martillo? ¢Por qué incluso usar herramientas creadas a partir de otros
utiles de cocina o de ferreteria adaptados, para aplicarlos en el modelado?

e.

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 187. En este mundo
tecnoldgico las herramientas clasicas son importantes ya que entre otras cosas nos dan
una perspectiva de la evolucion de los inventos. Entiendo que si es algo que en otras
asignaturas no se usa, intento que tenga su espacio en este taller. Por otro lado ha de
mover su pensar desde esa manera de intervenir con el material con el que hemos
trabajado. Ya la mano es consciente de muchas de sus posibilidades y ahora ha de
explorar el uso de herramientas que potencien o sean mas especificas, donde la
herramienta facilita y agiliza devastar o alisar, crear texturas mas mecanicas, crear una
simulacion de produccion de materiales para la construccion etc.

Reciclando barro seco, buscando trozos de los restos de otros trabajos, reconociendo
algo que nos atrae, creando belleza de lo encontrado, manipulandolo con Gtiles diversos,
transformandolas y haciéndolas suyas.

SECCION. 33

a.

b.
C.
d

Accion de: Crear.

Nombrando la actividad: <<Creando montafias. Respetando el proceso>>

Palabras claves: Arena, barro, hojas, ramas, creacion, nacimiento.

Cuestiones Orientativas: ¢Por queé lo nifios viven una felicidad especial cuando
realizamos trabajos conjuntos, de participacion? ;Como vive un alumno una actividad
donde hay una idea de conjunto concreta por crear? ; Como hemos de tratar esta energia
que se desprende? ;Como dirigirla si hay cambios o dificultades?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 192. El concepto nacimiento,
eje central de la experiencia artistica en la que abarcamos el nacimiento o la creacion
del mundo inerte, viviente, del animal y ser humano. Un proceso compartido por varios
grupos... como le damos vida a un concepto. El tema cultural de una experiencia
Ilevandolo a la escuela. Una actividad que sin ser religiosa es un acto que sin dejar de
ser divertido, experimental, de juego, participativo trata sobre el misterio de la vida
misma. Un ejercicio que abarcaba la actividad fuera y dentro del aula.
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SECCION. 34

a.

b.
C.
d

Accion de: Modelar.

Nombrando la actividad: << El mundo fisico; buscando la forma>>

Palabras claves: juego, disfrute, compartir, flexibilidad, posibilidad, transformacion.
Cuestiones Orientativas: ¢ Cuantas cosas podemos crear con los elementos que
usamos en el aula? ; Como podemos combinarlos creando situaciones diferentes? ¢Por
qué usar los mismos elementos u otros en contextos nuevos, novedosos, diferentes,
elementos que quizas no tengan mucho que ver uno con otro?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 195. <<Lo pedagogico de
traer un elemento arena a otro contexto...>> en una playa de arena es fantastico, pero
ver la arena en un patio cobra un valor afiadido que potencia la creatividad.

La colaboracion entre los alumnos...el juego que surge, las ideas que nacen se
transforman, mueren...el choque de espacios, de ideas, despertar de la conciencia...y
siguen jugando,... no importa, han vivido...y los momentos de felicidad que han
compartido es parte de esa realidad que crearon por vivir el presente.

Desde luego que el uso de la arena es maltiple asi como el del barro, que es lo que mas
usamos en el aula. Es cierto que el barro en toda su amplitud es el elemento estrella. Lo
usamos incluso para dibujar sobre tableros de dibujo blancos. Simplemente
humedeciéndolos y dejando que la mancha de barro discurra por nuestros dedos...y
creamos diferentes tipos de texturas o creaciones.

El cubrir la superficie de la madera de dibujo con arena y crear espacios en blanco
también da mucho juego y divierte, pero cuando la mojamos o la amasamos con polvo
de barro o barro liquido, entonces las posibilidades crecen en vertical.

SECCION. 35

a.
b.

Accidn de: Dibujar.

Nombrando la actividad: <<Dibujando desde la continuidad del trazo. Buscando la
huella del elemento>>

Palabras claves: cera, trazo, movimiento, continuidad, elementos, forma,
representacion, imaginacién, creacion.

Cuestiones Orientativas: ;Como nace un pajaro sobre el papel? ;Y un pez? ;Cuél es
el elemento donde vive? ;Como es ese elemento? (Lo podemos imitar en la pizarra?
Acaso puedes estar quieta si eres agua o aire? ;,Cémo dibujarias sobre la pizarra el aire
gue se mueve, que se eleva, que corre de un lado para otro? ;Podriamos dibujar la huella
que dejaria sobre la pizarra?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 204. Dibujando con lineas
contindas. Del movimiento de la linea a la representacion. Dibujar sin levantar la cera.
Creando formas sencillas. La huella de lo lineal, de lo esférico, la huella de la linea
como forma que se crea en movimiento. El reflejo de la interrelacion de la imagen como
cualidad de lineas-movimiento. Una actividad que deja constancia de como surge la
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forma a partir de una simplificacion de un gesto como un movimiento circular del que
luego surge la luna, el sol...no busca las tres dimensiones. La linea entra en un aparente
caos donde la idea busca la representacion, la imagen a partir de la técnica de
movimiento. Entiendo que para ello hemos de tener la imagen del sol durante el
proceso. No es del todo consciente.

No se fijan lindes, la cera entra y sale del papel.

No se tiene una imagen completa del cuadro o imagen y sus partes.
Se mantiene la mano en movimiento y no necesariamente rayando.
Los movimientos se diferencian para crear zonas, objetos.

Los movimientos se concentran en algo, para volver a representar otra cosa dejando un
rastro de lineas que se entre mezclan.

La forma sigue generando movimientos, rayas que comienzan a desvanecerse hasta
confluir con otras lineas conformando el cuadro de uno o varios colores. De ceras.
¢Hasta qué punto este ejercicio es factible con nifios, jovenes o adultos? ¢Acaso el
nifio/a reconoce esta huella como parte del cuadro a priori?

SECCION. 36

a.

b.
C.
d

Accidn de: Dibujar.

Nombrando la actividad: << Equilibrio, movimiento y color en la linea>>

Palabras claves: pulso, ritmo, continuidad, belleza, equilibrio, pensamiento.
Cuestiones Orientativas: ;Que de artistico tiene este tipo de dibujo? ;Cémo potencia
las capacidades creativas del alumno y por qué? ;Como influye en el desarrollo de
capacidades cognitivas?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Pag. 215. La forma como
principio de movimiento. Actividad de dibujo. Dibujo de formas.

Este tipo de dibujo es tan importante en el desarrollo de capacidades y tiene escasa
presencia, por no decir nula en las escuelas en general.

La experiencia hecha visible. No es la representacién de una imagen sino una cualidad
de movimiento bajo unos principios especificos donde la linea recta, curva, en un fluir
constante genera una forma especifica.

¢Qué representa? No solo representa la imagen que es, lo importante es que es un
movimiento que se piensa haciendo, se siente haciendo y se piensa sintiendo.

SECCION. 37

a.
b.

o

Accidn de: Dibuijar.

Nombrando la actividad: <<En el tejado esté la estrella, a ver quién puede
cogerla...>>

Palabras claves: estrella, cielo, yo, poesia, belleza, metéfora.

Cuestiones Orientativas: ¢Por qué motivar al alumnado? ;Con qué motivarlo? ; Todo
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vale? ;Acaso no sobre-estimulamos para motivar? ¢Acaso por falta de contenidos?
¢Qué tiene que ver la conciencia y la motivacion? ;Acaso no hay una apatia
generalizada como consecuencia de una sobre estimulacion generalizada?
Observacion y reflexion de la préactica generada: Pag. 217. Dibujando estrellas. La
sociedad de consumo y los valores. El roll de la creatividad artistica en este contexto.
Aqui pensaria en el propio proceso de ensefianza, en la manera de valorar el producto
artistico para generar ese valor afiadido que no lo tiene la sociedad de consumo. Un
poema para guiar el proceso y darle el contenido que merece. En este caso los alumnos
se lo aprendieron en unas cuantas sesiones y nos acompafio en la creacion de la
actividad de dibujo, dibujando estrellas.

SECCION. 38

a.

b.
C.
d

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<Objetividad del color en una secuencia libre>>
Palabras claves: Color, orden, secuencia, significado, objetividad, meditacion.
Cuestiones Orientativas: Pag. 226. El color. ¢Ficha de color? ;Cuando hay expresion
en un ejercicio de color? ¢Acaso la expresion esta ligada a un equilibrio individual?
¢ Como percibimos los colores? ¢ Qué ocurre cuando no los empleamos como elemento
expresivo de comunicacion? ;Como nos habla el color?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Si un alumno se expresa, ya hay
una comunicacién visual...esa imagen ha de contener un grado de satisfaccion que le
permite al alumno sentir que se ha expresado.

SECCION. 39

a.

b.
C.
d

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<Cuando el color no es subjetivo. Meditando>>
Palabras claves: observar, mirar, sentir, percibir, color, silencio, quietud, interiorizar.
Cuestiones Orientativas: ¢Por qué los alumnos necesitan encontrarse con el silencio?
¢Qué importancia tiene poder trabajar el arte en silencio o por lo menos tener momentos
de concentracion, de silencio? ¢(Por qué no incluyo la masica como parte de esa
posibilidad de generar tranquilidad? ¢ Es el color siempre una expresion subjetiva mia?
¢Acaso las subjetividades de todos no nos habla de algo comdn? ¢Por qué pintar sin
necesidad de expresar? ;Podemos apreciar diferencias cualitativas en un color, de un
alumno/a independientemente de que se haya expresado 0 no?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 233. Sobre la subjetividad u
objetividad del color. La experiencia del alumno meditando. Una exposicion al color
donde no tiene que expresar y ser proactivo, sino dejarse impresionar por el color
mismo y escuchar al color a través de sus ojos, observando, mirando, amando al
color...que nutre sus sentidos. El es quien elige, pero es el color el que le da ese
momento de introversion de contenido.

Un momento en el que la luz del sol entraba por la ventana. El alumno sentia la luz del
sol avivando sus colores con un silencio en la clase. La concentracién y la experiencia
de vivir el presente fueron representadas por este alumno como una maxima.
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¢Acaso la quietud y el silencio no es una maxima en este proceso creativo-artistico?

¢Por qué son importantes estos momentos de quietud donde es el color quien se expresa
y no el alumno? ¢ Acaso este ejercicio no refuerza la urdimbre en la experiencia artistica,
como factor permanente? ¢ No es el color un factor permanente independientemente que
lo exprese de ésta o0 aquella manera? ;No soy yo un factor permanente en la experiencia
artistica de crear? ¢Cuando miramos al cielo para admirar solo su color? ¢Cuéando
miramos al mar, a los cambios de reflejos solo para admirar sus colores? ;Qué ocurre
cuando lo observamos? Surge la necesidad de expresar lo que sentimos cuando nos
exponemos. ¢Entonces cuando observo un color dentro de un cuadro, siempre habra
algo que tenga que ver con su esencia?

En el ejercicio de los circulos de color, el alumno se expresa en el orden y la
importancia, en la secuencia, en la intensidad y la cantidad...pero no tiene que dar
forma.

Es importante pues, que el alumno pueda realizar un segundo cuadro donde pueda tener
tiempo para exponerse de nuevo, y crear si asi lo desea.

SECCION. 40

a.
b.
C.

Accidn de: Dibujar.

Nombrando la actividad: <<EI color guia. Invencién de la secuencia>>

Palabras claves: Color secuencia, sabiduria, impulso, eleccion, intencion,
inconsciente, consciente.

Cuestiones Orientativas: ¢ Qué es un color guia? ; Como podemos crear un contexto
de color para que el alumno se ejercite en la pintura? ;En qué medida un alumno hace
suyo el ejercicio?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 238. Pintando los colores
guias. La urdimbre de los colores. La base creativa o punto de partida. Creando la
atmosfera. Pintando un principio o secuencia de colores.

Pag. 244. Color. El nacimiento de la forma a partir del color. A partir de la secuencia
de la urdimbre nace la trama como algo subjetivo y propio. Es como la escala; se toca
la musica de fondo para luego construir tu melodia. En este caso al alumno se le
“aparecio” un animal y lo sacé no solo en su estructura general, sino integrando todo
los colores incluyendo el azul como agua. Un ledn bebiendo. En este caso el animal
vive en ese paisaje, es parte de todo el contexto de color.

Pag. 248. Color. Pintando. En silencio yo me siento, me escucho, me palpo. Me
concentro y dirijo mi atencion a lo que tengo entre manos... Me centro y me vivo en el
presente continuo.

El alumno no usa trazos como en el dibujo. EI alumno usa manchas y superficies de
colores. Utiliza el color como manchas, espacios de color. Tenia la idea, la intuicion, la
imagen y pintaba. Tampoco imponia ideas al cuadro. Se sentia muy libre a la hora de
pintar; con mucha autonomia personal.
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SECCION. 41

a. Accion de: Pintar.

b. Nombrando la actividad: <<Amarillo, Azul, Rojo. Un le6n bebiendo agua>>

C. Palabras claves: color, inspiracién, gesto, forma, ledn.

d Cuestiones Orientativas: ;Qué es pintar desde el color? ¢Es el color algo que
podemos percibir como una cualidad en si? ¢Qué nos han ensefiado los artistas de la
modernidad al respecto de pintar, del color, y que nos pueda servir como aprendizaje
para la educacion artistica? ¢Por qué pintar con un solo color? ¢Por qué pintar con uno
o0 dos colores? ¢Por qué las acuarelas naturales y no las témperas u otras anilinas? ; Qué
significa pintar desde el color? ;Cémo creamos la forma desde el color? ¢ Qué significa
que pintemos la representacion del agua azul o el sol rojo, amarillo? ;Cémo considero
el fondo o la forma dentro de la pintura, del color? ¢Es el agua azul o es el azul
inspirador del agua?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 244. La imagen de color

surgi6 a partir de una urdimbre de colores situados de manera horizontal. Por una
aparente casualidad, la forma que tomaron algunos colores termind siendo un sugerente
inicio de una imagen que el alumno sacé de una manera magistral. El fondo y la forma
quedaron sellados y unicos. Fondo y forma quedaron como una sola expresion.
El cuento. El cuento como un movimiento de color. Consideracion del movimiento en
el color. Rojos, naranjas, amarillos, verdes, azules, violetas. Desarrollo de la
imaginacion a traves del cuento o la narracion. Desarrollo del cuento en varias sesiones,
en el tiempo. Cada dia aparecia un color nuevo y manteniamos los iniciales.

SECCION. 42

a. Accion de: Pintar.

b. Nombrando la actividad: <<En silencio yo me siento>>

C. Palabras claves: escucha, silencio, tiempo, yo, sutil, trascendente.

d Cuestiones Orientativas: ;Qué es el color? ¢El color fuera o el color dentro como
experiencia estética? ¢yo en el proceso? ¢Conciencia? ;Yo como lo permanente del
proceso?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 248. El alumno encuentra su

momento ya de forma sistematica. Se prepara su espacio sus materiales, incluso con
suficiente agua, para no tener que levantarse y perder su tiempo; se organizaba.
Apreciaba ese valor, ese instante que le reportaba una profunda satisfaccion. Sus trazos
eran delicados, sutiles y la cantidad y disolucién de pigmento lo controlaba. ¢ Estaba en
estado meditativo o semi-consciente? Yo diria que es normal que el alumno en un cierto
momento, es capaz de sentirse de esa manera y entiendo que es lo que se debe conseguir.
De hecho, en mis clases busco esos momentos de paz y concentracion sutil, no solo
para uno, sino para todos los alumnos.

Es un momento donde las prisas se dejan, y hay una experiencia de palparse uno mismo
en los colores. Dependiendo de esos colores, la trascendencia de esa experiencia. No es
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lo mismo sentirse en lo mas fisico del color que en lo sutil. Pero también es importante
trascender transformando la experiencia y llevandola a otro punto.

En el caso de este alumno, iba directamente a la experiencia sin duda ni titubeos. ..sabia
lo que queria, y las emociones que buscaba aunque simplemente no lo verbalizaba desde
esa intuicién imaginativa.

¢Acaso la experiencia artistica no te permite vivirte en lo permanente de uno mismo, de
encontrarte con tu propia esencia, componer, crear, transformar, nuevos equilibrios...en
definitiva crearte y vivirte en los sutil?

SECCION. 43

a.
b.

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<El cuento como un movimiento de color. Del Rojo al
Violeta pasando por el amarillo>>

Palabras claves: color, circulo de color, movimiento, luz, oscuridad, inspiracion,
cuento.

Cuestiones Orientativas: Pag. 254. ;Diferenciamos lo que es pintar de dibujar?
¢Como pintar y no dibujar un cuento? ;Acaso el color en si mismo puede contarnos un
cuento? ¢Qué entendemos por atmdsfera en un espacio de color? ¢;Acaso podemos
sostenernos solo con color y sin imponer necesariamente una forma? ;Coémo entramos
o facilitamos el despertar en la intuicion imaginativa del mismo? ¢Qué importancia
tiene llevar el cuento a varias sesiones?

Observacion y reflexion de la préactica generada: La historia es una secuencia de
colores que va desde los rojos magentas a rojos morados, a rojos bermellén, a naranja,
amarillo oro, amarillo limén, verde amarillo, verde, verde azulado, azul, azul ultramar,
azul indigo, violeta, rojo violeta, magenta rojo.

Es la historia de un recorrido de cualidades donde comenzamos con los rojos en un
mundo creado por esas sutilezas, donde cada cual podria acercarse a cada color y sus
combinaciones...una secuencia donde cada dia incorporariamos un color que nacia en
el seno del anterior...y no se imponia.

El alumno disfrutaba de poder vivir el color como tal.

Tanto con historia verbal o con imagen de color hay siempre una cualidad implicita,
una atmosfera que se crea con la aproximacion del color al papel sin predeterminar una
forma concreta.

SECCION. 44

a.
b.

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<Despertando la noche. Del azul al violeta pasando por el
amarillo>>

Palabras claves: color, circulo cromético, movimiento, oscuridad, inspiracion,
paisaje.

Cuestiones Orientativas: (Como es que los cuadros de los alumnos son tan diferentes
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a pesar de usar un mismo grupo de colores? ;Como es que los cuadros estan tan vivos
sobre el papel? ¢Por qué la referencia a la naturaleza en este ejercicio? ;Como es que
entendemos el color como un movimiento?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Pag. 257. El grupo de imégenes
contiene un predomino de azul. Es el azul el que ocupa la gran mayoria del espacio
pintado, aunque también aparecen rosados, violetas rojos, algo de amarillos y verdes.
Pertenecen a un momento de llevar los colores implicitos en el proceso hacia los azules,
hacia la noche. No se trata de pintar la noche, sino de llevar los colores e ir apagando la
luz del rojo carmin, del amarillo, morado o rojo magenta, sin cubrir del todo su cualidad.

El azul lo puede todo y hay que hacerse la pregunta ¢ Cuanto azul mas voy a usar para
hacer la tarde o incluso llegar a la noche?

<<Una cosa es estructurar la idea del proceso y otra cosa es generar un proceso sin
atender u obligar a plasmar una idea. Una cosa es dejar que los alumnos vivan y se
entreguen al color de la noche y otra es que nos inventemos la idea para que quede “bien
hecho”>>

Desde luego, el proceso de color con el vocabulario de la naturaleza como herramienta,
como metafora, como principio, nos permite hablar cualitativamente de la naturaleza,
del color y de nosotros mismos que somos naturaleza, somos color, somos consciencia.

La idea ha de ser, surgir como un movimiento creativo. No es algo que imponemos o
pintamos como algo acabado. Es por ello importante vivir el proceso para recrear la
naturaleza desde dentro, permitiendo que surja la imagen. Vivir en el color es permitir
que el color nos inspire desde dentro y no imponiendo.

Desde luego que a veces hay que imponer formas o colores de manera especifica y por
unarazoén: la de dar una urdimbre por necesidades ya especificas que quizés sea un paso
diferente a lo artistico. En ocasiones lo he hecho en contextos de grupos complicados y
donde era necesaria una forma concreta donde crecer.

El movimiento de color es sencillo, no hay mas que empezar con un color y dejar que
este se conmueva hacia un lado y hacia el otro del espectro.

Este ejercicio lo he realizado en ocasiones con los vasos de agua y color. Ahi el
alumno/a ve el color y se puede recrear en atender su ley intrinseca.

SECCION. 45

a.
b.

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<Despertar al azul. Intensificacion de la oscuridad hacia
los rojos>>

Palabras claves: noche, dia, proceso, movimiento, respiracion, color, contraccion,
expansion, naturaleza.

Cuestiones Orientativas: ¢ Qué entiendo por expansion o contraccion del color? ¢ Qué
entiendo por respiracion en el color? ;Qué seria de la vida de nuestro entorno sin color?
¢Por qué la belleza la asocio mucho con el color? ¢ Cuél es el movimiento de color que
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hace la naturaleza atmosférica en el recorrido que hace el sol y que afecta a todo el
contexto de la tierra? ¢ Podemos seguir ese recorrido? ¢ De qué depende la aparicion del
color en la atmosfera con el sol? ;Podemos representar, ir en busca de cualidades, de
atmosferas de color, buscar el esplendor de la mafiana?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 262 En este caso el proceso
de color consistia en pintar cuatro cuadros en una secuencia de varios dias. Esto nos
permitia partir de un solo color, del azul que termina en el cuarto cuadro, con el azul
formando parte de una flor, de un rio, un lago o quizas simplemente formando parte de
todo el verde integrado en la formacion de otro color.

Sobre la mesa solo hay dos azules, el prussia y el ultramarino, y con ellos pintamos,
jsimplemente pintamos!...la forma apareceria después.

En el segundo cuadro pintamos todo con azul e incorporamos dos colores mas,...al azul
prussia le podemos poner verde, y al ultramarino rojo morado....y asi vamos moviendo
la secuencia de colores...de tal manera que cuando los colocamos unos junto a otros se
nota la relacion de esos pasos.

En el tercer cuadro utilizamos algunos colores que teniamos del cuadro anterior, los
azules comienzan a escasear, intensificandose los siguientes colores, damos la
posibilidad a que se mantenga algo de ese color azul inicial.

En el cuarto cuadro el azul esta integrado.

¢Acaso este proceso no se hace un poco abstracto dentro de la idea de proceso que
hemos estado manejando? A partir de un amarillo dorado, le podemos dar una vida al
cuadro a través de los rojos naranjas y los verdes con azul. A partir del azul, la primera
parte puede ser atendida aunque el momento de llegar a la pureza de los naranjas y los
amarillos, sino dejamos espacios libres para que entre la luz, siempre tendria un tono,
una sombra azul. Lo que se hace es indicarle al alumno en un momento dado que el
azul no puede ocupar todo el cuadro a partir del tercer cuadro. Entonces se puede
colocar la secuencia de colores y se le pide que solo pueda acceder al bote de éste o
aquel color un nimero de veces...y esto evita que cubra por completo el cuatro con azul
por ejemplo. Es el juego que se establece para dar cabida a los colores nuevos...

Desde luego que cuando vas colocando los cuadros en las paredes y te das el tiempo
para observarlos con los alumnos y planteas la pregunta sobre ese movimiento de color
al amanecer...son ellos los que te van indicando la cantidad de color que podrian usar
para despertar la manana...

Una actividad consciente aunque desde la blsqueda de la cualidad del color a
representar. ¢Puedo representar la cualidad de la mafiana? Claro que cada alumno lo
hara y lo hace de una manera diferente.

SECCION. 46

a.
b.

C.

Accidn de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<La forma como cualidad de color. Las cuatro
estaciones, mi arbol...>>

Palabras claves: color, expresion, cualidad, forma, proceso, intensién, creacion,
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imagen.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Se puede crear una imagen como un proceso de vida?
¢Acaso eso no es lo que realmente debemos hacer en el arte a estas y otras edades:
plantar semillas y que crezcan? ;Acaso los principios de la naturaleza no son los
mismos que los de la creacion creativa cuando pintamos la naturaleza? ;Qué diferente
es pintar con la naturaleza como proceso, a imponer una idea, un concepto para rellenar?
¢Qué le ocurre a ese arbol pintado como proceso de la naturaleza en el espacio intimo
del creador? ;Acaso no es importante que el alumno conozca diferentes formas de
expresar cualitativamente algo?

e. Observacion y reflexion de la practica generada:

Los propios alumnos también se expresan a su manera creando imagenes realmente
sorprendentes. Entiendo que desde que los alumnos adquieren el vocabulario o
capacidad de expresar... ya son capaces de “ver” interiormente lo que realmente
quieren pintar. Un proceso intuitivo de instantes que tiene que ver en gran medida con
la practica de esos “instantes”.

Asi en esas practicas y esos vocabularios adquiridos, podemos tener una tendencia de
una alumna que utiliza una formula para dar a conocer su potencial, su capacidad de
expresion. En este caso el arbol, con su fuerza ascendente, ocupa con el rojo gran parte
del cuadro. La felicidad de esta expresion la ocupa no solo el rojo, sino el naranja dorado
de fondo. Ciertamente hay poca forma, pero hay expresion, jse escucha al arbol
vociferar!

En el segundo ejemplo hay casi nada de marcas o diferencias entre una tonalidad de un
color y otro...y es que no podemos en este caso hablar de color puro y duro, sino de
tonalidad de ese o aquel color. Un amarillo limpio y puro en forma de sol centrado a la
derecha. Un arbol a la izquierda del sol algo mas centrado y rodeado de unos rosados.
Amarillo, verde y rosado que como una suave neblina conforman la imagen. jPura
sensibilidad que trasciende!

El tercer ejemplo, a pesar de la delicadeza de sus colores y formas, esta claramente
estructurado, con su tronco de un canelo denso y contundente, lleno de verdes y en un
entorno de rosados amarillos y azules. Digamos que destaca la imagen desde su
concrecion de la forma.

En cualquier caso, lo que me sugiere esto es que hay que explorar la misma idea desde
angulos diversos con la intencion de gque todos conozcan sus posibilidades en el campo
de la expresion. Concretamente “tres momentos” principales. Aquel vinculado a la
forma concreta desde donde partimos como punto de referencia. Aquel otro momento
sutil y delicado en el que surge la suavidad de percibir las cualidades que tiene una
simple hoja con color. Por dltimo la dindmica intensa y expresiva donde el calor que
todo lo destruye y donde la espontanea intension se plasma desde lo mas extrovertido;
aunque lo ideal del proceso es que estén estos tres “momentos” implicitos en cada
cuadro como parte del proceso mismo con todas las posibilidades y matices de cada
alumno/a.
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SECCION. 47

a.
b.
C.

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: << Con Azul y Amarillo, para vivir la libertad del color>>
Palabras claves: pintar, color, enmarcado, cerrado, determinado, expresion, libre,
indeterminado.

Cuestiones Orientativas: ¢Hasta qué punto el alumno refleja su situacién mental en
esta estructura pictorica? Coémo es que pintan delimitando primero el espacio del
papel? ¢Acaso es un reflejo de la adaptacion que hacen cuando llegan a la experiencia
artistica? ¢Acaso ese no es el caso de toda actividad que se entiende como artistica?
¢Acaso la expresion del color que han realizado es propia de la naturaleza del color?
¢En qué radica la importancia de poderse expresar con el color? ;Qué refleja la
incapacidad de un alumno a no poderlo hacer? ;Acaso no presuponemos como normal
el poderse expresar? ¢Qué diferencia habria entre darles la posibilidad de expresarse en
el color con un material que no refleja las sutilezas, o con un color lleno de
transparencias en lo sutil?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Pag. 269. Es el caso de los dos
varones que dentro de la experiencia de pintar con colores amarillo y azul se expresaron
colocandolos en el borde del papel a modo de pantalla de TV. Aunque si es cierto que
poco a poco se fueron moviendo y soltandose de esas referencias externas. <<En el caso
de H. le costaba no solo valorar lo que hacia sino entrar en el proceso. Vivia una apatia
interior y se sentia sin herramientas con esta actividad. Para otros era una alegria
moverse en la pintura>> Apreciamos cOmo este alumno en particular estaba “atado” a
una situacion personal compleja donde las emociones no fluian en él y se sentia
atrapado. Los colores no tenian vida propia. Y es que la capacidad de expresion del
alumno estaba limitada y en el color se veia claramente. No fue el caso del otro alumno
que, aunque pint6 de una manera parecida, se dejaba llevar mas por el contexto sin una
intencion o fortaleza propia. Un alumno que dentro de los temperamentos, se dejaba
llevar aunque podia expresar.

El apoyarse o adaptarse al papel es mas propio del adulto que de los nifios/as. ¢ Qué
diferencia hay que el alumno/a elija (dentro de los dos colores que habian sobre la mesa)
azul o amarillo? ¢ Qué significa que un alumno elija amarillo y luego introduzca el azul
0, parta del azul y luego entre con el amarillo?

Dentro del orden de colores siempre es importante esa primera intencion del alumno
por la eleccion. Es un momento especial ya que también sabe —en este caso- cual sera
su segundo color. Lo que seria distinto es como cada cual resuelve la mezcla. El orden
es un factor importante dentro de la experiencia, y el equilibrio que se logra es también
algo cualitativamente diferente. En cualquier caso, el verde es el color que surge del
encuentro de ambos. ¢Hasta cuanto amarillo y cuanto azul se integran en la creacion
del nuevo color? ¢Hasta donde se entregan los dos colores para esta nueva creacion de
un color secundario? ¢Acaso la capacidad creativa no se puede medir desde esa
capacidad de transformacion de los colores?

¢A qué se deben las distintas posiciones corporales de los alumnos?
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SECCION. 48

a.
b.

Accion de: Pintar.

Nombrando la actividad: <<De la sabiduria del hacer, a la transformacion sutil del
color>>

Palabras claves: Color, creatividad, hacer, entrega, inconsciente, indeterminado,
espontaneo, Vivir, sentir, caos, transformacion, nacimiento, arte, confianza, proceso,
transmutacion.

Cuestiones Orientativas: ¢Se puede educar en la voluntad, el hacer, el actuar?

¢ Como podemos acompafiar al alumno en el proceso de transformacion de su impulso
espontaneo de querer? ;Se mal interpreta el exceso de entrega y pasion de un alumno
con su proceso creativo? ¢Cdémo acompafarlo para que llegue a la forma? ¢Acaso no
estamos en una sociedad que promueve esta polaridad de exteriorizacion y entrega, y
lo concreto y formal? (A qué se debe? ;Como inhibe o ayuda a encontrar el sentido o
significado de su obra si el material es denso y opaco como la témpera? ;Acaso la parte
mas luminosa y sutil en este caso no la dejamos al margen? ;Cémo transformar
entonces? ¢Como queda registrada esta experiencia en el alumnado? ;Acaso el poder
de la transformacion no se ve inhibido, afectada por esta cualidad del material
independientemente de la capacidad del docente en acompafiarlo en todo el proceso?
¢ Qué valor tiene el color cuando pasa a formar parte de un caos donde se pierde la luz
del color? ¢ Cémo llevamos al cuadro a cobrar una nueva luz desde la transformacion?
¢Como lo siente el alumnado en cuestion? ;Quiénes son esos alumnos que se entregan
a la experiencia?

Observacion y reflexion de la practica generada: Péag. 274. Hay alumnos que se
lanzan al color como quien se tira a la piscina. No se meten poco a poco en el agua y
dejan la cabeza fuera. Son personas que viven la vida muy intensamente desde esa
entrega y entusiasmo, desde una voluntad llena de calor y ganas, de participacion. Se
entregan y se funden con la vida misma. Un acto de amor donde no hay sutilezas ni
imagen. Un proceso inconsciente donde disfrutan esencialmente de la vida, y se la
comen. Hay que valorar también a estos alumnos. Su trazo es decidido, es arriesgado y
viven en el momento. Se enfrentan a lo que surge y no programan lo que hacen, se dejan
llevar por lo que saborean, por lo que huelen, por lo que palpan mas que lo que ven. No
estan viendo a los toros desde la barrera sino estan con el toro y se la juegan, y se lo
pasan bien. Quizas siguen viviendo esa etapa mas infantil de espontaneidad y entrega
que tiene un nifio pequefio que todo se lo echa a la boca. A pesar de todo su valor dentro
de un grupo, nos ensefia a pensar en el arte desde la experimentacion y lo indeterminado,
donde el inconsciente pasa a formar parte del proceso creativo y lo integra en esa
resolucion hacia su equilibrio estético.

Vemos a varios alumnos entregados al proceso de creacion en la pintura. Vemos como
exploran las maltiples posibilidades que varios colores les pueden dar sobre un papel.
Otro alumno ya entra en lo cualitativo de la imagen y su intuicion imaginativa le lleva
alaformay labelleza. Los otros alumnos llegan a otro punto, ya que al haber mezclado
su intensidad y luminosidad en el color, no sera el misma. En realidad, los colores estan



157

contaminados de sustancia, digamos de materia, de canelos que le dan una cualidad
particular al cuadro.

Pag. 276. <<Es interesante que el alumno necesita llegar a este punto y luego flotar en
el color. Empieza a pintar digamos que flotando, luego margulla, ya que si no parece
que no sabe, para luego volver a flotar>> Claro que ya los colores estaran
“contaminados” de las mezclas.

M. era un alumno incapaz de meterse en las mezclas que daban los colores, incapaz de
modelar y mancharse con el barro. Su gesto interior vivia en la luz y la transparencia
del color, y su inteligencia de captar cualidades en esas sutilezas era importante.
Digamos que M., a nivel de color, vivia donde el sol envuelve y vivifica la flor. La
posibilidad de bajar a la tierra, donde podrian caer los pétalos de su flor, y apreciar esa
pérdida de transparencia y esa transformacion del color puro, era algo ajeno a su paleta
de colores. Son casos, que no se ven a menudo. Mi intencién en ocasiones era que
aprendiera a amar otros colores que también eran hijos de la vida, de la tierra.

¢/Acaso esto no es educacion artistica? Dar la posibilidad al alumno con el impulso que
tenga y ayudarlo, acompafiandolo en su proceso para vivir estos momentos del proceso
cualitativamente distintos: viviendo, sintiendo, imaginando en el proceso.

Pag. 279. ¢Acaso no marginamos a un alumno que no puede expresarse a través de su
actividad fisica o, quizas en lo més sutil del color, o incluso como algo ya formal y
concluido? Ciertamente que si marginamos. Aunque la realidad es que todos han de
experimentar los tres momentos del proceso, no importa el lugar que ocupa en el tiempo
de su elaboracion, esto seria para mi un ideal del proceso con el alumnado; es lo que
intento hacer, teniendo en cuenta la manifestacion inconsciente y la incorporacion de
ésta en el proceso. A partir de la forma, de la idea, partimos de lo conocido. Si partiamos
de la accion, de la voluntad inconsciente, del hacer, incorporamos nuevas cualidades y
posibilidades. El caos presupone algo nuevo.

Pag. 289. Desde luego que la relacion con la naturaleza como medio de entender
cualidades dentro de los procesos de creacion del color es algo a considerar y yo lo uso,
donde encontramos la transparencia del color o la densidad de los mismos. ¢Hemos
visto qué le pasa a una flor después de varios dias que la arrancamos de su planta? Son
procesos que todos entendemos y que son testigos de esa cualidad.

SECCION. 49

a. Accion de: Crear.

b. Nombrando la actividad: <<Cuando el contexto se hace mio porque he dejado mi
energia creativa en la pintura mural. El mural como experiencia social>>.

C. Palabras claves: mural, renovar, repintar, transformar, atmosfera, técnica, todos,
social.

d. Cuestiones Orientativas: ;Como incluir el contexto como parte creativa? ;Como

transformar un espacio? ¢Como darle vida al mural del afio anterior y hacer participe
a todo el centro independientemente de la edad? ;Por qué es importante renovar lo que
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tenemos como mural o decoracion? ;Qué significa no hacer cambios y dejar las cosas
al son del tiempo en un entorno escolar como puede ser un patio de recreos? ;Como se
hace una transformacion de un mural? ;Qué significa una transformacion organica?
¢Qué diferencia habria entre un cambio drastico y una transformacion sobre algo ya
elaborado? ;Como lo vive el alumno?
e. Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 281. <<Del mural de las

figuras humanas del afio anterior pasamos a otra pintura mural este afio. Se me ocurrié
cuidar y crear el mundo de las texturas...cambiar el fondo y asi influir en las figuras>>

Partiamos de blanco, verde y rojo, donde las figuras junto con los fondos tenian esas
combinaciones. Ahora podriamos con el blanco, crear otras tonalidades y darle una
sensacion diferente. Con manchas que ibamos creando poco a poco sobre lo que ya
habiamos pintado el afio anterior, hasta lograr un efecto nuevo; aquella solidez del color
paso a ser atmosfera de color: un color atmosférico a pesar de la densidad con la que
partiamos. Aqui la técnica nos ayudo a crear una sensacion completamente distinta 'y la
figuracion de la figura humana que estaba como objeto o forma interactué con el fondo
y se transformd de una manera organica.

La importancia de hacer participe a todo el colegio y no solo a los mayores como el afio
anterior, fue toda una importante experiencia. Aquella energia de comunidad y
sociedad, estaba impregnada en cada una de las pinceladas de aquel enorme mural.

La dejadez de algunos espacios con los que me he encontrado en otros centros, no
ayuda, ni acomparia a los alumnos. Lo vive como algo viejo y decadente y le da peso
en ese abandono interior que es una obra artistica.

Lo importante del proceso es que aunque en alguna medida yo dirigia la imagen
global...los pequeios o los grandes se podian equivocar...o sea, que no habia mancha
mal colocada sino simplemente mas actividad para crear un equilibrio.

Con tanta superficie el alumno no sabia ver la totalidad, por lo que pedia alejarnos de
vez en cuando para atender al mural completo y ver como lo estdbamos afectando con
las manchitas...pero en realidad fue ya después de un tiempo, cuando comenzo a
encajar visualmente la cualidad. En este caso yo tenia la imagen de la totalidad de la
sensacion, por lo que intentaba mantener el entusiasmo y la disciplina del proceder.
Hasta que se comenz0 a ver.

Al afio siguiente volvimos a intervenir sobre la imagen anterior. Ahora entramos en la
propia figura —antes como fondo- con otros colores como los amarillos. Esto dio un
vuelco tremendo al mural. Ahora las formas de las figuras humanas cobraban
vestimentas, e incrementamos el muro para crear otras sensaciones adaptadas al
objetivo de la olimpiada, (espectaculo anual del colegio).

Ahora los colores originales, en gran medida, se habian transformado en otros y otras
cualidades. El espacio plano habia vuelto a entrar como imagen de columna aunque de
otro color.

La vision del cambio como poder interior de transformacion para todo el centro fue algo
importante, que los alumnos y todos nos llevamos desde esa posibilidad de que no solo
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la naturaleza realiza cambios y transformaciones sutiles, también nosotros lo podemos
hacer.

SECCION. 50

a.
b.

Accion de: Crear.

Nombrando la actividad: << Creando una idea a partir de ir haciendo y sintiendo el
camino>>

Palabras claves: idea, sensacion, paz, actuacion.

Cuestiones Orientativas: ¢Es esencial tener el camino disefiado en el proceso
creativo? ¢ Qué ocurre cuando esta pensado desde el principio? ;Como se puede trabajar
en una escuela dando un margen de nueva creacion y dejar que fluya el proceso? ¢ Cuél
es la dificultad real en un centro donde hay que evaluar?

Observacion y reflexion de la préactica generada: Pag. 291. << Se trataba de ir
buscando la “idea”, por lo que necesitabamos ir experimentando con materiales y
colores>>

Cuando trabajamos en colaboracién con otras personas en una iniciativa, hay que
atender a la evolucidon de esas ideas y al proceso de creacion. Y es que trabajar con un
impulso basico e ir adentrandose en el tema es algo natural dentro de la creatividad
artistica, y el proceso te va diciendo en gran medida lo que tienes que hacer. Es la idea
y el proceso lo que te guia en el actuar y tomar caminos en el proceso. No se trata de
imponer. La realidad es que el cubo, como idea, fue creciendo y desarrollandose en un
sentido, y las otras ideas de los compafieros, por otro. El resultado fue un cierto desfase
de significados.

SECCION. 51

a.

b.
C.
d

Accidn de: Modelar.

Nombrando la actividad: <<Las manos piensan>>

Palabras claves: materia, teclas, barro, sentidos, naturaleza, realidad.

Cuestiones Orientativas: ¢ Qué oportunidades tienen los alumnos de practicar esta
actividad en su vida normal? ;Qué oportunidades reales tienen? ; Acaso solo se trata de
mejorar su habilidad manual en el modelado? ¢Acaso los alumnos no se alejan de la
manipulacion con el barro con sus juegos electrénicos, que cada vez toman mayor
protagonismo? ¢En qué se diferencia un juego electrénico a una manipulacion en
modelado? ;Como se vincula lamano y el ojo en ambas actividades? ; Qué importancia
tienen las manos, modelando y las herramientas de modelado en el proceso creativo?
¢ Qué significado tiene para la evolucion del nifio la implicacién de los sentidos volitivos
—inferiores- en las distintas actividades? ¢Hay tacto y como es el tacto con los juegos
de ordenador? ;Como es el tacto con un trozo de barro, con una casa de barro, con una
concha o una escultura de barro en los distintos estados de la materia? ;Como es, de
que esta hecho y de dénde proviene el estimulo concreto? ¢Acaso se puede atrofiar de
alguna manera nuestra capacidad de percepcién?

Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 298 << La materia. El barro
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es nuestra materia, con la que podemos llegar a despertar nuestros sentidos mas

profundos...y unirnos a la realidad>>. Esta claro que hay una disminucion en el uso del
tacto, y cuando se hace hay un “tacto mecéanico”. Se toca una techa y otra y otra y no
nos percibimos. Y es que una de las caracteristicas del caernos, del golpearnos, de tocar
algo, 0 que nos toquen, es que nos percibimos a nosotros mismos. Vemos que estamos
haciendo uso de las manos, pero no nos percibimos como tal. El tacto con la tierra
himeda o ya algo seca de una escultura de barro, y la felicidad interior que produce, no
la podemos comparar con el tacto con unas techas de plastico. No solo es la tecla sino
otros juegos, otros productos a los que de manera permanente exponemos al nifio/a,
tanto en las propias clases de infantil, como en los propios materiales de juego-
aprendizaje a los que se les expone como los parques infantiles etc. ¢y qué hay de esos
materiales? ¢ Acaso no debemos de pensar en ellos? ¢ Acaso los sentidos no se despiertan
verdaderamente con los estimulos naturales?

Pag. 299. Dentro del desarrollo de la actividad de modelado, las manos son las
herramientas. Pero si es cierto que hay ocasiones en que les dejo usar las herramientas
propiamente dichas...en realidad fueron cualquier cosa con la que raspar, cortar, limar,
alisar etc. Y es que en el cajon de las herramientas, puedes encontrar hasta martillos o
tenedores doblados y con los dientes cortados, cucharas de diferentes tamafios
etc....intento que dentro de la idea de herramientas también tengamos objetos
cotidianos con otro uso.

SECCION. 52

a. Accion de: Modelar.

b. Nombrando la actividad: <<Moviendo la mano, moviendo el brazo, girando,
apretando...y creando>>

C. Palabras claves: movimiento, tacto, presion, giro, resistencia, maleable, resbaladizo,
hamedo, arido, técnica, creatividad, consciencia.

d. Cuestiones Orientativas: ;Qué evaluamos en una actividad de modelado? ;Acaso el
ejercicio de la propia actividad del tacto no es ya una muestra importante para el
desarrollo de la organizacién sensoria?;,Hay algun otro momento en el que el alumno
utilice la mano de una manera mas ingeniosa, creativa, habil, y sintiendo con la piel
desde el tacto? ;Acaso los legos o construcciones mecanicas ofrecen algo parecido?
¢Qué diferencia un lego de una manipulacion con barro?

e. Observacion y reflexion de la préactica generada: Me extrafia enormemente como es

que el barro no ha sido introducido en las escuelas de una manera mas creativa que
como lo tienen ahora. Lo méas que he visto son proyectos muy especificos sobre
construccidn de ceramica. Tipico también es el uso de pequefias cantidades de barro, o
algo parecido, en la que el alumnado hace pintaderas. { COmo es posible que un material
natural tan potencialmente creativo no sea parte de todo un curriculo? ; Como cambiaria
un colegio, una clase a la que se le de este material como parte de su curriculo escolar?
Entiendo que mejoraria el comportamiento, mejoraria el estado de felicidad de la
comunidad, la autoestima subiria...y como consecuencia estimularia el aprendizaje.
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Pag. 313. <<La forma mas sencilla de generar es aquella creada con las dos palmas.
Colocando un trozo de barro en nuestra palma concava y presionando ligeramente
haciendo girar las palmas...>> Un movimiento sencillo, sentido a la altura del pecho y
no usando la mesa para crearlo. Usando ambas manos. ;Como es que el alumno usa
siempre la mesa para dar forma al barro, apoyandose en ella? En este caso, en mi clase,
potencio el uso de ambas manos y delante del pecho, en el aire. Por un lado logro un
estado de conciencia mayor cuando las dos manos estan involucradas, y por otro hay
mayor superficie de tacto en contacto con la materia...

Dentro de la cualidad de los movimientos, vemos como cambia en los distintos
momentos de la evolucion cronologica. No es lo mismo la forma, las manos de un bebé,
que las de una persona mayor. En una predomina lo redondo y pleno, y la otra forma
esta llena de angulos y dureza. En el intermedio tenemos una forma, un volumen donde
las cualidades del movimiento nos hablan desde la ligereza, la soltura, la flexibilidad...
En la creacion de la forma, modelando, potenciamos esas cualidades que nos llevan a
un equilibrio en el hacer y nos alejamos de formas duras y rigidas si en ello tenemos
que reducir nuestra flexibilidad, ligereza. ..

Si entendemos el movimiento no solo como un ejercicio fisico concreto, sino como la
imagen de un proceso -con el barro en el tiempo- , podemos entender como la forma es
un movimiento que ha llegado a un fin concreto...forma y proceso desde la imagen de
lo organico donde hay un principio “principios” que le dan forma.

Teniendo en cuenta esto en modelado, promuevo el uso de la mano, también desde unos
principios que permiten la transformacion del volumen para llegar a la forma concreta.

No es lo mimo llegar a construir una figura animal a partir de trozos concretos de barro
y pegarlos, que partir de un volumen e ir diferenciando para llegar a lo concreto.

Pag. 315. <<Para modelar hay que saber del principio viviente>>, de lo que es la vida
vegetal.

SECCION. 53

a. Accion de: Modelar.

b. Nombrando la actividad: <<El barro seco y las dificultades para dar forma a la
rigidez del volumen>>

C. Palabras claves: liquido, himedo, semiduro, seco, lima, polvo, sonido, agua
naturaleza.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Qué importancia tiene la sustancia barro dentro del
proceso creativo? ;Qué importancia tiene la materia con la que podemos interactuar en
los distintos estados tanto cuando ésta la disolvemos como cuando la lijamos y todos
los estados intermedios? ¢(Qué importancia tiene que el barro se comporte como la
naturaleza, ya que forma parte de la misma? ¢ Qué diferencia tiene éste con la plastilina?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: El uso de las herramientas sobre

el barro seco es algo que les da felicidad. Es una herramienta que hace algo
particular...la realidad es que esta muy limitado lo que pueden hacer y hay que
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orientarlos. Quizas lo mas importante no solo es que hay herramientas, existen aparatos
como limas de grosores y formas diferentes que liman, no solo eso, sino que pueden
volver a humedecer el barro y volver a un estado de la materia donde si pueden incidir
de otra manera mas cercana a sus capacidades de sentir y vivir el barro. A pesar de todo
el polvo que se crea en el proceso de corte y lijado del barro seco, no se desaprovecha,
es algo que se colecciona. El palpar las caracteristicas del barro en todos sus estados y
ver la fragilidad de cuando estéa seco, es otra de las posibilidades que aprehenden. La
materia seca ofrece una resistencia diferente. Antes cedia a nuestra presion, ahora no,
ahora hay que presionar con firmeza, y cortar, golpear o limar; necesitando de
movimientos y golpes secos. Y se escucha el sonido de la herramienta lijando, cortando
o0 golpeando. Es una parte importante para el alumno cerrar un ciclo de experimentacion
con la materia en todos esos momentos. Un conocimiento de la naturaleza fundamental.

SECCION. 54

a. Accion de: Crear.

b. Nombrando la actividad: <<Reciclando material, recuperando el material usado y
descubriendo nuevas propiedades>>

C. Palabras claves: quitar, restar, lijar, polvo, transformar, crear, disfrutar, jugar.

d. Cuestiones Orientativas: ¢Hay diferencias en reciclar con botellas o cajas de huevos
y hacerlo con material natural procedente de nuestro propio taller?

e. Observacion y reflexion de la practica generada: El tener la oportunidad de ver
como los alumnos interactdan con los nuevos materiales es algo no solo hermoso, por
verles interactuar con la materia, sino especial por ver como la inteligencia toma el
mando desde esa fase de experimentacion y la necesidad innata de hacer, de mover,
descubriry crear.

Descargo los baldes de materia sobre las mesas y sin decirles nada ya meten la mano
entre las piedras de arena, entre la arena seca, tocan el barro duro...y descubren las
piedras de arena...un material que se forma mezclando el barro liquido con la arena que
al secarse forma piedras algo compactas y de facil manipulaciéon. Digamos que es un
material blando.

Durante el proceso les acerco herramientas o elementos, incluso ideas que luego con
muchas ganas aplican y van moviendo su inteligencia. Si es cierto que espero a que
jueguen un buen rato con lo que tienen antes de darles lo que estimularia otro momento.

SECCION. 55

a. Accion de: Crear.

b. Nombrando la actividad: <<Enamoramiento con la materia. Manipulando
escayola>>

C. Palabras claves: experimentacion, disfrute, forma, libertad, creatividad.

d. Cuestiones Orientativas: ¢COomo es que no tiré los trozos de escayola procedentes de

un trabajo con los alumnos mayores? ;Qué podrian hacer los alumnos de primaria con
ellos?
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e. Observacion y reflexion de la practica generada: Pag. 323. Después de haber
experimentado con el barro en toda su amplitud teniamos unos dias para poder explorar
otros temas, y aparecio la escayola también para los mas pequefios. En la clase de arte,
la escayola se recicld y el alumnado explord la forma, desde el juego, y supo dar forma,
concebirla, y atenderla como tal sin asociarla a algo concreto, sino por la cualidad
misma que la definia. Ahora el alumno exploraba con la definicion, con la exactitud
que el volumen permitia y eso le gusté mucho. El papel de lija fue un descubrimiento
para ellos.

5.2 RESULTADOS A PARTIR DEL ANALISIS DE LA INTERVENCION DOCENTE

Atendiendo a la cantidad de factores extraidos del analisis, se ha creido la necesidad de
reducirlo. Por un lado se ha considerado un reagrupamiento de varios por intereses comunes
o similitudes, asi como desde una sintesis de intereses por sus significados. Esto también ha
permitido una profundizacion en algunos de los elementos y factores y sus respectivas
relaciones. De més de 400 factores (Anexo 1), se ha reducido a 100 factores principales que
intervienen en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la creatividad artistica.

5.2.1. Criterios para la obtencion de la sintesis de factores encontrados

Por un lado se ha considerado, un reagrupamiento por intereses comunes o similitudes y por
lado se ha realizado una sintesis de intereses. Esto también ha significado una profundizacién
en algunos de los factores y sus relaciones.

5.2.2. Resumen de factores

1. Dar la posibilidad al alumnado a comunicarse artisticamente desde técnicas, materiales,
contenidos y metodologias concretas, independientemente de sus capacidades,
talentos, limites o dificultades especificas. Entiéndase la posibilidad como una
necesidad, la de expresarse, innata y que permite, no solo encontrar sino, ejercitarse
para crear equilibrios, que lleva al alumno/a ser productor de su propio equilibrio y de
esta manera propiciar los estados de salud.

2. Dar al alumnado con problemas de conducta, la posibilidad de influir sobre si mismos
y generar nuevas actitudes a partir de vivir un proceso que les permita no solo centrarse,
con-centrarse, vivirse, pensarse y de esta manera crear sintiendo esos momentos, de
toma de conciencia.

3. Permitir al alumnado no solo recuperar una obra previamente rechazada sino retomarla,
transformarla o transmutarla. Esto implica cambiar de actitudes ante la obra rechazada,
asi como tener la certeza en el proceso, de encontrar nuevas cualidades y llegar a ese
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10.

equilibrio deseado; permitiendo al alumno/a vivir la actitud del docente desde la
confianza en el proceso.

Entrenar al alumnado a desarrollar la observacion cualitativa tanto a partir del trabajo
individual como observaciones vinculadas al trabajo grupal, asi como recrear esas
cualidades y de esta manera desarrollar el juicio estético.

Atender la sensibilidad que aflora en el alumno/a en ese proceso de creacion como
elemento a custodiar ante actitudes no deseables que pudieran herir la sensibilidad
afectando la confianza y la autoestima como elementos intrinsecos de la creacion
artistica.

Atender al alumno y su proceso, como fuente de aprendizaje e inspiracion dentro de la
enseflanza-aprendizaje que se imparte, para atender las necesidades que puedan surgir
y mejorar la efectividad docente.

Potenciar al maximo el uso de las manos en la escultura-modelado, no como
herramienta util y funcional sino como un 6rgano sensorio que percibe y se expresa; y
partiendo de esa base hacer uso de Utiles propios del barro asi como otras herramientas
para las cuales el alumnado puede encontrar nuevas aplicaciones y usos en el modelado.

Permitir al alumnado vivirse desde la creatividad plastica, no solo como individuo en
el proceso creativo sino también perteneciente a un grupo, a un colectivo a través de
proyectos artisticos comunitarios del centro; permitiendo al alumnado vivir y compartir
un impulso comun, como experiencia cultural.

Permitir al alumnado el estar desmotivado y que sea el propio alumnado el que se
motive a través del contexto que podamos generar como docentes y desde la propia
influencia de los compafieros en el aula. Permitir al alumno, desde la desgana y apatia,
que encuentre una sensacion, emocion o idea de motivacion como estrategia en la
enseflanza-aprendizaje para llegar a vincularse, a crearse.

Potenciar en el alumno/a de manera explicita e implicita, la posibilidad vivirse en el
proceso artistico como una persona abierta, decidida, sensible, que toma decisiones,
que sabe escuchar, que aprovecha las oportunidades, que ante un caos es capaz de crear
una oportunidad y llegar a una nueva forma, que vive el camino de incertidumbres
desde la actitud de descubrir un tesoro, que conecta con su camino desde el significado,
que es capaz de ahondar en las capas profundas y encontrar un nuevo equilibrio. Que
se siente vivo cuando crea y siente una profunda alegria cuando produce equilibrios
desde esa totalidad en la que se reconoce como parte intrinseca de la misma. Que se
vive en lo sutil, en la vulnerabilidad de esa exposicion de sentimientos y reconoce
intuitivamente su valor en la trascendencia de la experiencia. Que se permite estar mas
vivo y vivir en la plenitud de lo fisico.
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Potenciar en el alumnado la autorrealizacion desde la capacidad de crear, diferente a
ser un consumidor pasivo adicto al entorno que provee y teniéndose que adaptar al
contexto donde los estimulos desde fuera se hacen necesarios para con-mover de alguna
manera a la persona. Generar creatividad artistica en el alumnado, como fuerza interior,
ajena al consumismo pasivo.

Atender a cada alumno en sus gestos creativos, en sus colores y formas, como valor
propio, asi como en la capacidad que cada alumno necesita potenciar, como elemento
formador del arte. Influye en el alumno/a ya que educa actitudes y, genera momentos
anicos; como individuos en desarrollo, desde el ejercicio de la libertad en el que el arte
se expresa.

Atender y ser conscientes cuando el alumno produce un “momento de luz”, reflejando
una intuicién de si mismo desde ese “paisaje cualitativo”; un todo significativo y
trascendente para el individuo en cuestion.

Atender el proceso creativo del alumno sin importar la tendencia que pudiera expresar,
tanto si su obra tiende a la concrecidn, a la cristalizacion de la experiencia, como si su
tendencia fuera la del entusiasmo por la accion en la que el calor predomina y disuelve
la forma. Atender la experiencia como una parte de un todo necesitando que el proceso
marque momentos diferentes tanto de calor, expansion, como de concentracion y
cristalizacion asi como incluir los estadios intermedios; respiracion de un proceso.

Atender la ensefianza-aprendizaje también desde el contexto y la consideracion del
propio alumno, donde el mundo del adulto no predomine ni en las formas ni en el como.
Una estrategia que permite otras posibilidades en el desarrollo de la actividad, donde se
fomenta la autonomia del alumno, su movilidad, la ubicacién de su espacio de trabajo,
la eleccion de su actividad y otras, evitando ciertas influencias, incluso del propio
alumno, que no ayudan al estado de inocencia que se persigue como actitud en el
proceso, como estado natural del alumno/a.

Dar la posibilidad al alumnado de vivir la cultura de manera explicita incorporando
otras actividades como parte de los contenidos del aula de arte, renovando asi ese valor
cultural desde la re-creacion del mismo.

Hacer uso de otros lenguajes artisticos, como la poesia, y enriquecer la actividad
artistica concreta.

Permitirles al alumnado ejercerse en el pensamiento practico con las necesidades que
surgen en el propio taller, en la propia clase de arte.

Atender la creatividad artistica desde la imagen panoramica de la Historia del Arte, no
solo para hacer visible e incluir parte del recorrido histérico dentro de los contenidos
de primaria, sino sobre todo como imagen de la metamorfosis que el arte representa en
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la historia de la conciencia del ser humano y que el alumno de manera implicita se
enriqueceria de la misma.

Permitir al alumnado vivenciar cualidades tanto en dibujo, pintura o escultura a partir
de cualidades de la propia naturaleza o expresion de las mismas partiendo de los
materiales y técnicas disponibles para dicho alumnado. Atender a la creatividad artistica
desde la traslacion de factores, cualidades o principios de la naturaleza ahora como
inspiracion objetiva para llevarnos a crear.

Acercar la naturaleza al alumnado a partir del uso de materiales naturales tanto en
dibujo, pintura o escultura, asi como técnicas apropiadas que permita el desarrollo de
los sentidos y a su vez el desarrollo del arte desde la inspiracion del uso del propio
material.

Dirigir la atencion del alumno a experimentar tanto de manera implicita como explicita
el concepto vida utilizando ejercicios especificos tanto con dibujo, pintura o escultura-
modelado, donde se incluyen observaciones de la propia naturaleza y de la propia obra
artistica y su proceso, permitiendo alejarnos de lo absurdo, de lo extrafio o insolito que
no esté enraizado en la légica de la naturaleza como principio.

Fomentar el gusto por la expresion y la escucha activa como factores implicitos del
proceso que facilita la manifestacion individual del alumnado.

No participar en concursos 0 exposiciones que promuevan la creatividad desde la
competitividad entre el alumnado premiando a unos y no a otros, promocionando una
idea de arte que es mas partidaria a estilos y concepciones conservadoras y formales,
poniendo en tela de juicio el valor de la creatividad, espontaneidady la inocencia como
factores que forman parte del ejercicio artistico del alumnado, independientemente del
grado de realismo, que es lo que mas destacan algunos docentes como lo real, bueno e
inteligente a premiar.

Concebir y promover el reciclado artistico como parte del proceso global intrinseco de
un taller de arte donde el barro o el papel se disuelven para volver a crear, y donde
también los “restos creativos” en las manos de otro alumno/a se trasforman. Una
experiencia contraria al reciclado del hogar, como ocurre con una botella de plastico,
en la que la forma no cambia, sino que se adapta, encaja para otros usos, donde la
naturaleza deja de formar parte directa de la experiencia, alejandonos de esa manera
de la inspiracion que la propia naturaleza nos pudiera dar cuando trabajamos
directamente con un material vivo, porque con el reciclado de esa botella de plastico
nunca recreamos la naturaleza, puesto que en la naturaleza la vida se expresa con polvo,
tierra, agua, aire y fuego.
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Atender la creatividad artistica desde el contexto de valores sintiendo, donde la
respiracion estética se mueve entre la expresion y la escucha o reflexion estética; y se
toma conciencia.

Proponer ejercicios de pintura donde el alumno pueda expresarse desde el color y
apreciar la cualidad implicita en las sutilezas que proporciona el color de la acuarela sin
ideas previas, dejandose llevar sintiendo la experiencia.

Permitir al alumno, en el ejercicio de actividades artisticas, desarrollar capacidades,
habilidades, destrezas asi como maestria de técnicas artisticas especificas.

Permitir al alumnado ser creativos con el cuento y la narracion desde la consideracion
del contenido que proporciona éste como alimento para la vida interior del alumno.

Incluir el aula como contexto de influencias para desde los propios cuadros realizados
seguir influyendo estéticamente y educando en la belleza, en la admiracion por los
demas, y generar un todo como proceso en esa toma de conciencia.

Reconocer el arte del alumno desde el contexto espiritual donde se manifiesta y se
plasman valores.

Reconocer el contexto desde el como afecta al proceso ensefianza-aprendizaje sobre la
creatividad, en su influencia ética, que nutre de valores y que despierta la conciencia
del alumno.

Permitir y fomentar de manera puntual el uso de la clase como espacio creativo y
romper con la idea ortodoxa del uso y disfrute literal, ampliando de esta manera la
concepcidn del arte desde algo més parecido a un happening como experiencia artistica;
incluso atenderlo como experiencia fuera del aula.

Posibilitar al alumnado, grande y chico conjuntamente, participar en acontecimientos
culturales en los que el alumno/a pudiera recrear algin valor cultural o hecho
significativo desde una visidn panoramica de valores y ser inclusivo con otras culturas.
Un ejercicio en el que el gesto individual da paso a un proceso grupal. Un ejercicio de
profundizacién en la cultura desde la traduccion artistica reflejada en cualidades y
valores humanos.

Hacer uso de las exposiciones colectivas para promover la creatividad artistica, la
belleza, el amor por la accion, asi como la idea de la forma concreta que representa el
esfuerzo individual en la felicidad.

Considerar la clase de arte desde la multiplicidad de factores posibles que creemos que
la conforman. Un espacio en el tiempo con momentos diversos y llenos de complejidad,
tanto como contexto fisico como temporal, emotivo y trascendental, permitiendo que
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todo lo que intervenga sea la materia, la técnica, la luz de la mafiana o el propio poema
etc., forma parte de un todo y es desde ese todo que influimos y creamos, desde la
conciencia que pongamos en ese marco de influencia creativa en la que el alumno/a se
realiza.

Cuidar y ser consciente, de todas las partes que pudieran conformar un proyecto
artistico comunitario, incluyendo mesas u objetos de trabajo, desde la idea de la
experiencia del alumno dentro de la unidad, desde la importancia del cobmo se actia.

Hacer vivir al alumno que en los proyectos comunes, todo lo que forme parte de la
actividad, estaria incluido como elemento significativo del proceso, como si de un
“happening” se tratara, donde no hay nada ni nadie fuera de la experiencia, con
independencia del valor consciente que se le pudiera dar a las cosas, a los momentos o
situaciones.

Permitir al alumnado acercarse a la pintura como experiencia de color, partiendo de
uno, dos 0 mas colores explorar cualidades, o0 como una unidad de cualidades desde la
experiencia del circulo cromatico. Un proceso que permite al alumno no solo expresar
sino también crear cualidades desde esa busqueda sutil de cada uno.

Ofrecer al alumnado la vivencia de que el mundo esté lleno de sabiduria en todo lo que
encontramos y con todo lo que interactuamos incluyendo el arte. Permitirles ver esa
correlacion cualitativa entre nuestra creatividad y la naturaleza.

Reconocer como docente la actitud necesaria ante cualquier elemento que forme parte
del proceso de ensefianza-aprendizaje como pudiera ser, un material, una emocién, un
concepto y atenderlo desde la gratitud, el asombro y el propio misterio de la vida que
desde el arte se vive, como fundamentos implicitos y explicitos del docente y también
del alumno/a donde la actitud te permite acceder al portal del mismo proceso creativo
artistico.

Permitirse, como docente, la toma de decisiones creativas durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje que pudieran surgir a partir del proceso, cambiando,
proponiendo o alterando el curso previsto y de esta manera integrar intuiciones del
momento tanto de manera individual como colectiva, e incluirlas como parte de la
metodologia de la creacion.

Ser consciente de que hemos de crear y nutrir ese vinculo con el alumnado donde la
confianza que él mismo ha depositado en nosotros, figuraria como el primer ingrediente
con el que esta construido ese hilo conductor; la sinceridad, la honestidad, el respeto
hacia la persona o alumno/a también formarian parte de esa actitud implicita que nos
relaciona.
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Tener estrategias como docente para reconocer nuestros propios habitos o actitudes que
pudiera vivir en el aula y que nos permitan corregir unas Yy afianzar otras. El tomar
conciencia, como docente, de nuestra forma de ser, gestos y maneras de dirigirnos, voz
y todo lo que conlleva la comunicacion tanto explicita como implicita y atender a la
actitud necesaria en el proceso de ensefianza-aprendizaje del arte e influir en la mejora
de la docencia.

Tener presente como docente que en el arte partimos de una complejidad significativa,
en la que nuestro saber al respecto es solo una aproximacion personal aunque
fundamental, ya que entre otras razones estamos dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Por ello se hace necesaria la observacidn consciente junto con la pregunta
y una actitud adecuada como método para atender las intuiciones, independientemente
de la capacidad de cada cual.

Estar atento, como docente, a las diferentes reacciones que algunos alumnos/as
pudieran tener durante el proceso creativo sin necesidad de reaccionar y, atenderles para
incluir esos momentos como parte del proceso de transformacion donde el arte insufla
sensibilidad y conciencia al proceso.

Ensefiar permitiendo que la propia intuicion del momento guie también el proceso de
ensefianza-aprendizaje tanto de manera individual como con el propio grupo, asi como
permitiendo que el alumno influya desde sus aportaciones enriqueciendo asi a la
ensefianza con el propio alumnado.

Atender al modelado como una forma que se transforma siempre en cualidades
diferentes, donde no existe la estructura mecanica y estandarizada del lego sino la forma
que se transforma en cualidad diferenciada, como una hoja que es parecida a otra, pero
nunca igual.

Hacer uso de materiales “blandos” (barro, arena) en una actividad artistica comunitaria
como elemento cohesionador que permite al alumnado jugar, ser flexible, sensible,
usar el tacto y crear encuentros.

Atender lo material del proceso, la propia materia y sus ciclos vitales, desde ese misterio
de la ordenacion y transformacién de la propia naturaleza y, aplicarlo en la actividad
artistica. Permitir al alumno generar transformaciones de lo material y crear no solo
formas sino también formas bellas, donde la materia densa se transforma, en las manos
del alumno/a en algo delicado, sutil y bello.

Considerar la calidad de los materiales como elemento formador (sentidos) inspirador
y facilitador del proceso creativo artistico.

Hacer uso del agua como medio en la pintura para especialmente sentir el proceso
artistico y atender la parte mas sutil con la que el alumno se expresa y también se
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percibe. Y es que el arte no solo nos permite expresarnos sino también sentir y sentirnos,
una percepcion que sera acorde a la calidad de los materiales y el medio por el que lo
expresamos.

Fomentar el uso de las diversas herramientas propias de un taller, asi como otros Utiles
y usos de los mismos que pudiera inventarse el propio alumno para incentivar la
creatividad més practica del taller de arte.

Darle importancia a los materiales y aplicacion de la técnica como factor de influencia
y de formacion artistica para dar dominio a lo préactico del trabajo, y al mismo tiempo
atender al procedimiento tomando conciencia de los diferentes momentos y
enriquecerlos de maneras creativas para influir y ahondar en las actitudes y contenidos.

Atender al objeto artistico creado como una conclusion de un proceso que se ha creado
en el tiempo, que ha sufrido una serie de transformaciones, donde el sentir ha sido el
elemento vital que ha guiado al alumno a encontrar su conclusion. Una sintesis que se
hace visible en el producto externo y que se vive como un hecho interno, desde la
unidad indivisible que nos caracteriza como individuos. Cuidar del proceso artistico
teniendo en cuenta que el alumno se vive en la unidad que genera, una vivencia de su
identidad, que como totalidad en si mismas expresa la manifestacion espiritual del
alumno/a.

Entender que la obra creada por todo el alumnado, como grupo, es en si mismo una
unidad significativa con un valor dentro del propio proceso de ensefianza-aprendizaje,
por lo que su exposicion en la propia aula nutre al alumno desde la belleza de formas y
colores.

Generar formas de animales desde el dibujo para generar contextos de aprendizajes, y
de esta manera influir en la creatividad, en el proceso de ensefianza-aprendizaje del
alumnado.

Ensefiar a dibujar la forma animal a partir de la simplificacion de la forma, para llegar
a la complejidad de la misma con técnicas de dibujo especificas como es la mancha, el
trazo como cualidad o la linea como movimiento continuo.

Tener en cuenta el arte del alumno como objeto, con la idea de contaminar lo estético
dentro de su contexto familiar, e influir de esa manera.

Ensefiar a modelar al alumno desde la apreciacion de la naturaleza como fuerza
modeladora de formas que se hace visible en todo lo que vemos, tocamos y percibimos
desde esa apertura y asombro hacia la naturaleza actuando no solo en lo material e
inerte, también en plantas, animales y el propio ser humano y, dejando una huella
visible.
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Permitir al alumnado hacer uso de su organismo sensorio desde esa toma de conciencia
de cualidades sutiles, promocionando su uso desde la salud que proporciona el vivirse
sintiendo, asi como desde la certeza que promueve la capacidad de percibir cualidades.

Hacer que el alumno explore el dibujo desde el uso de los dedos, la mano, el brazo, el
cuerpo, andando, corriendo, como experiencia artistica de interiorizacion de un proceso
donde el movimiento, desde la continuidad del trazo, es la base creativa para dar forma
al dibujo. Permitiendo al alumnado dibujar sobre soportes diferentes como una hoja, la
propia mesa, la pizarra, una pared, el suelo o, el mismo aire donde nos movemos como
idea efimera del dibujo que hay que imaginar; considerando la forma del dibujo como
un movimiento, una cualidad especifica que vive en el tiempo, como trazo continuo.

Usar poesia como lenguaje artistico portador de valores naturales y humanos que
proporciona intuiciones e inspira procesos artisticos.

Atender el arte como acto de empoderamiento desde ese ejercicio de libertad en la que
se manifiesta el valor espiritual del alumno, en el proceso vivido donde se transforma
y transmuta la sustancia creativa, producto de ese equilibrio artistico, antes de ser
Ilamado a ser producto.

Atender el arte no solo como producto sino como un camino que conlleva diferentes
etapas. Valorar el haber vivido, sentido y pensado la actividad como fundamento, mas
0 menos marcado, donde la forma y la no forma se van tejiendo y disolviendo en el
proceso hasta llegar al equilibrio especifico sentido por el alumno.

Dar la posibilidad a que el alumno manifieste el inconsciente y lo integre como parte
del equilibrio subjetivo individual.

Atender el esfuerzo que puede conllevar una actividad para un alumno que se encuentra
con sus dificultades, asi como el ejercicio en capacidades que le provee la experiencia
misma.

Atender al proceso desde la vivencia del alumno en esa busqueda significativa o0 motivo
intrinseco que pudiera caracterizar una obra artistica.

Como docente, no responder a las manifestaciones creativas del alumnado desde la
exageracion ni la indiferencia, por muy extraordinario que pudiera parecer la obra, asi
como excluir el no del vocabulario. Tener siempre una valoracion positiva desde esa
interpretacion cualitativa viendo el arte del alumno como un proceso. Utilizar la
pregunta como un medio para comunicarnos con el propio alumno/a, asi como la
metafora y apuntar a una direccion.

Entender que el alumno/a en el proceso creativo manifiesta colores y formas afines a
su sentir, tanto como sensaciones como con una vivencia mas sutil de la experiencia.
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72.
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Para ello cuenta con su organismo sensorio que le permite tanto percibir como
manifestar esas cualidades y conformar, en el mejor de los casos, la melodia
correspondiente a ese objeto creado.

Permitir y ayudar al alumnado a vivir la parte més sutil del proceso creativo atendiendo
al ejercicio de la percepcion, de las cualidades, de la obra artistica.

Atender la creatividad artistica no solo como ejercicio de percepcion cualitativa y sutil,
o0 de la expresion subjetiva, sino desde la vivencia del proceso como experiencia de lo
permanente en esa sintesis creativa de busqueda de equilibrios donde el yo, la
individualidad se hace eco en esa orquestacion de todas las cualidades implicitas para
dar un sentido Unico.

Atender el proceso creativo teniendo en cuenta el cambio y la transformacion en
funcidn de la forma y la no forma o disolucion de la misma. Por un lado podemos tener
la masa de color conformada, y por otro la atmosfera de color en la que no hay limites,
y el color fluye sin una estructura rigida o preconcebida. Y atendiendo a este ritmo
esencial el proceso respira aunque con maneras individuales que marcan diferencias
en el alumnado.

Atender el proceso creativo desde la perspectiva del continuo e impredecible devenir,
donde se vive la sorpresa, el descubrimiento. Una apertura hacia el ejercicio artistico
en la que la forma no se impone sino se crea a partir de la construccién del proceso.
Una actividad que se acerca mas a la vida misma, por lo que la mirada del presente se
convierte en un ejercicio de la vida misma.

Atender al tiempo que el alumno/a necesita para crear, y que se traduce muchas veces
en dos o incluso mas obras creadas, desde esa necesidad de ir en busca de cualidades
especificas y crear su equilibrio.

Atender al arte desde el ejercicio de una voluntad activa, con iniciativa propia y
autonomia en la toma de decisiones, refleja una actitud contraria a la pasividad, el
aislamiento, la reproduccion de estructura y consumo de imagenes contrarias al
verdadero acto creativo.

Atender y vivir el arte del modelado como una capacidad de empoderamiento que se
experimenta en ese ejercicio de transformar el barro en algo mas que materia, donde el
objeto fisico no solo se crea a partir de la suma de partes sino también a partir de la
resta y la diferenciacion. Y para llegar a concebir el proceso en su justo sentido hemos
de darle el valor afiadido a la materia en esa transformacion en la que aprendemos a
sentir el proceso, a cuidar de la forma, crear desde la escucha activa de ese gesto que
sentimos como nuestro. Una actitud necesaria donde la materia se vive, no como algo
ajeno, muerto e inerte sino, como algo vivo y propio que se expresa y vive en el objeto
creado.
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Preguntar al alumnado como estrategia dentro de la ensefianza-aprendizaje para guiarle
en su proceso artistico, permitiéndoles sentir las cualidades y generar las intuiciones
propias, con su obra. Pero también fomentar la pregunta en clase, desde esa busqueda
de la actitud apropiada, como predisposicién al saber.

Atender la clase como una respiracion en la que se exhala pero también se inhala,
necesitando la introspeccion como parte de ese ritmo creativo que genera la expresion
y la escucha. Claro que la sustancia o el fenébmeno que se atiende y con el que se juega,
es uno mismo, independientemente de que la imagen sea un arbol o una flor, somos la
emocion que generamos desde las cualidades que elegimos y desde los equilibrios que
conseguimos; siempre subjetivos.

Saber valorar sin necesidad de comparaciones competitivas ni exageraciones
innecesarias asi como alardeos inoportunos o comentarios fuera de tono. El apreciar la
obra desde la toma de conciencia de cualidades como manifestaciones individuales y
gue marcan momentos en el proceso del alumno.

Que el alumno sienta, desde nuestra apreciacion, la importancia de su hacer creativo asi
como de su opinion, y dar la posibilidad a que se puedan desarrollar sus ideas creativas,
como parte del proceso global que afectaria tanto a su trabajo como al del grupo al que
pertenece.

Atender alamano, la palmay los dedos no como herramienta de produccion sino como
organo sensorio capaz de sentir, de reconocer cualidades asi como de generarlas.
Teniendo en cuenta las terminaciones nerviosas que se encuentran en la mano desde la
idea de cémo el organismo entero se da cita en los mismos dedos, palma y mano, cobra
un valor no solo en la préactica de la digito puntura sino en la propia promocién de la
salud del alumnado, activacion del organismo sensorio desde el modelado.

Hacer uso de la metafora para dirigirnos al alumno y enriquecer la actividad artistica
con otros lenguajes de comunicacion desde el valor de la imagen.

La consideracion de que absolutamente todo puede ser significativo en un proceso
creativo desde la ensefianza-aprendizaje y permitir, hacer que ocurra un proceso
artistico en el alumno. Podemos hacer uso de un pelo que se ha caido en el papel
hamedo del alumno/a o considerar el vaso del agua donde normalmente limpiamos las
brochas como ejercicio de color.

Atender, en un proceso artistico, la virtud de la verdad, la belleza y la bondad es tomar
conciencia tanto de las actitudes propias para vivir el proceso como de cualidades o
elementos que se tejen de una manera u otra en el proceso. Son estas virtudes tanto
cualidades transformadoras, como elementos guias en la creacion artistica. Entregarse
a la sutil delicadeza de la experiencia es muy diferente que vivir el impulso por expresar
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desde la necesidad sin reparar necesariamente en las formas de hacer. El abrirse a la
gratitud nos lleva a vivir la bondad y la devocién en el proceso.

Apoyar al alumno en su capacidad creativa, en su constante toma de decisiones, desde
la confianza en el proceso en la que se embarca, donde el rumbo no siempre se conoce,
y donde los errores no son mas que nuevas posibilidades. Apoyar esa predisposicion al
arte, de estar preparado y entregado a vivir un viaje lleno de sorpresas e imprevistos.
Una disposicion que entrena la espontanea vida del momento, en el quehacer creativo
y en la que hay que confiar en las capacidades. Una apertura que depende de los sentidos
como oOrganos de percepcion, asi como de la capacidad de navegar el camino sintiendo
el proceso; la brujula no es suficiente sin el juicio estético individual del alumno/a.

Hacer ver al alumno que en el arte no todo es valido, y que todo depende de la sincera
y honesta creacién del alumno desde esa necesidad de expresarse, de vivir el proceso.
Apoyar al alumno para que pueda disolver las barreras que pudiera tener y permitirle
expresarse, exponerse.

Permitir al alumno/a introducirse en la experiencia artistica con referencias o patrones
de color preestablecido como puerta de entrada, donde el alumno se siente en un
contexto dado o como punto de partida y a partir de ahi, interactuar y hacer ese contexto
suyo. Una estrategia de apoyo e introduccién al color que permite al alumno respirar
con hondura; diluye la ansiedad.

Atender que el arte como proceso, es una actividad que nos permite vincularnos por un
lado con lo mas fisico y organico, y por otro con lo emotivo y sensible, contrario a lo
mecanico o incluso tecnoldgico en lo que los sentidos estan no solo expuestos a efectos
por el embotamiento y la sobre excitacion que produce muchas veces estas
exposiciones, sino por la disminucion drastica de lo natural de la experiencia. Permitir
al alumnado crear a partir de esas cualidades naturales de los diferentes productos y
técnicas es enriquecer la vida misma como efecto de la creacion artistica.

Tomar conciencia de que la felicidad y el bienestar que produce la creatividad artistica
proviene por un lado de la revitalizacion sensoria como elemento que nos nutre de
percepciones naturales, y por otro lado del hecho de crear como elemento que nos
permita participar de la vida desde esa interpretacion, de sentir que participamos, que
fluimos y en ese estar sintiendo nos reconocemos nosotros mismos como algo
permanente; eso nos llena de alegria como experiencia que nos trasciende de nosotros
mismos.

Entender que el arte, en esencia, no trata de reproducir algo preestablecido (diferente
a la artesania), alejandose pues de automatismos en la creacién; entendiéndose que esas
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formas de hacer, la propia eleccion de colores y formas, su intensidad, o sutilezas,
parten de una eleccidon propia. Es por ello que atender al arte es acercarse siempre a un
grado de subjetividad importante, aunque el concepto arbol pueda ser el mismo, donde
la respuesta a esas particularidades viene desde dentro de la persona como intuiciones
propias. Una accion que presupone individuos, primero de todo, con una autonomia
desde la capacidad intuitiva importante y que demandan los hechos; un ejercicio de
responsabilidad individual, por esa implicacion profunda con el hecho dado o creado,
desde ese ejercicio de capacidades.

Atender la creatividad artistica considerando la energia implicita en el proceso donde
al alumnado pueda actuar intensamente, siendo brusco, incluso agresivo con el barro
para luego y, poco a poco, ir guiando ese intenso calor en formas de hacer mas sutiles
y conscientes hasta llegar a la belleza del volumen, a los detalles de la obra y mimar
incluso el acabado. Esto seria atender a la energia fisica como parte del proceso vital
de la creacion, desde ese calor explicito que provoca entusiasmo, o calor implicito,
fundamento para la creatividad.

Considerar el arte de la pintura como proceso, donde podamos considerar asi como
permitir que el alumno se exprese en uno dos o tres cuadros como vivencia del proceso,
desde la necesidad de encontrar cualidades o llegar a otros equilibrios creativos desde
ese impulso individual de manifestacion propia.

Permitir al alumno vivenciar en una pintura el color como un movimiento de cualidades
que nos conmueven llevandonos a encontrar la cualidad en un todo indistintamente
contrario a la idea fondo, o forma. Por lo que el germen de crecimiento y transformacion
de la obra en si misma puede partir de cualquier parte, de cualquier especificidad como
si de una planta se tratara. Atender a esta distincion en el proceso de construccion de
una obra es hacer que la actividad que realizamos sea siempre a partir de una
experiencia sentida y no como algo automatico, por lo que el equilibrio es un todo
compuesto de manera intuitiva.

Ofrecer al alumnado la posibilidad de vivir la creatividad artistica desde el dibujo, la
pintura o la escultura como fuerza que transforma, que todo lo puede, desde esa
capacidad creativa de transmutar lo que toca e influir en los contextos. De ese mismo
modo, permitirles vivir al alumnado el arte como fuerza cohesionadora en una
comunidad.

Atender e integrar la observacion como facultad de aprehender lo cualitativo tanto de
la naturaleza como de la propia actividad artistica.

Incluir la técnica wet on wet como momento preparatorio o de toma de conciencia a
la experiencia de color, donde el papel seco se humedece y el agua transforma la
superficie blanca, que como atmdsfera y naturaleza, el papel humedecido se convierte
en vehiculo de expresidn del color, favoreciendo la expresion del alumno.
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98. Atender la importancia de la calidad y naturaleza de los materiales asi como las técnicas
creativas empleadas en la que los sentidos, como 6rganos sensorios, estimulan y se
revitalizan en esa interaccion natural y sensible con la obra facilitandole al alumno el
proceso intuitivo, asi como permitiéndole vivirse en lo sutil del proceso.

99. Poner a las técnicas y los materiales al servicio de las capacidades y valores en
desarrollo del propio alumnado.

100.Atender a todo el contexto mas técnico del desarrollo artistico como un factor de
influencia cualitativa. Aqui incluimos la técnica de “wet on wet” como una preparacion
a la pintura, que aunque considerada técnica, el agua sobre papel blanco y la luz que
irradia podrian conformar el inicio del proceso de apertura como estado preparatorio y
meditativo inicial.
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5.3 RESUTADOS POR CATEGORIAS

Volvemos a crear una simplificacién mayor asi como un agrupamiento por categorias que han
sido identificadas. Se exponen esos valores extraidos de los resultados anteriores como sintesis
parcial, ahora ordenados en funcién de las categorias encontradas.

Los factores encontrados a partir del anélisis del DIARIO forman un todo en el proceso de
ensefianza-aprendizaje que aqui se estudia. Hay aspectos y detalles que ocurririan en esos
momentos especificos con aquel alumno y momento particular. Esas especificidades son las
gue van apareciendo en esos momentos, dias, horas, materiales, ambiente etc. sin que se pueda
realmente recrear ninguna de esas situaciones, ya que es como la vida misma.

Se ha visto que la categoria Proceso lo abarca todo, ya que como concepto vivo, la escuela,
la clase, la misma sociedad, es un proceso vivo, de ahi su complejidad.

En esta diferenciacion del paisaje de la ensefianza del arte, no solo hemos identificado los
cuatro pilares de la creatividad implicitos dentro de la accion creativa: Persona, Proceso, Objeto
y Ambiente, también aparecen otros aspectos que aunque se podrian incluir, en algunos casos,
dentro de uno de los cuatro pilares de la creatividad, se entiende que hay que separarlos para
apreciar con mayor hondura su significado dentro del acto de crear. Asi encontramos (Anexo
X):

ALUMNO, CONTEXTO, DOCENTE, IDEAS, MATERIAL, OBJETO, PROCESO Y
TECNICAS.

Aislarlos es como separar un 6rgano de una totalidad organica, quedando sin sentido; se hace
a modo de valorar la totalidad. De hecho, hay factores que han sido situados dentro de una
categoria, pudiendo estar en otra. Esto es debido a la co-dependencia, a la esencia del acto de
crear en si; una piel les envuelve y les relaciona.

A continuacion se exponen esos valores extraidos de los resultados anteriores como sintesis
parcial y se han ordenado en funcidn de las categorias encontradas.

Desde luego que la categoria PROCESO engloba a todas las demas categorias y les permite
interactuar desde la esencia misma, desde la dindmica propia de crear, de crearse asi mismo,
de afectar y ser transformado por el propio proceso desde la experiencia individual y de
crecimiento personal y social, aunque es la categoria ALUMNO el corazén de esta espiral
del proceso creador que constantemente esta interactuando con todos los factores y categorias.
Lo que parece insignificante como factor puede ser un importante estimulo para generar la
dindmica vital necesaria e involucrar al alumno y permitirle vivir una experiencia, una realidad
en la que las partes afectan al todo, y viceversa.
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5.3.1. Categoria: ALUMNO

1. ALUM. El alumnado se comunico artisticamente desde técnicas, materiales, contenidos
y metodologias concretas, independientemente de sus capacidades, talentos, limites o
dificultades especificas. Se expres6 desde esa necesidad innata que le permitio crear,
ser productor de su propio equilibrio artistico; esto generd estados de satisfaccion
personal desde un reconocimiento de si mismo.

2. ALUM. El alumnado se entrend en observar cualidades a partir de actividades de
observacion de su propio trabajo individual asi como del grupal. Observo y creo
también sus propias calidades, potenciando asi su propio juicio estético.

3. ALUM. El alumnado con problemas de conducta, tuvo la posibilidad de influir sobre si
mismoy generar nuevas actitudes, al vivir un proceso que le permitié no solo centrarse,
sino con-centrarse y vivirse. Cred sintiendo cada momento, guiado por las cualidades
que reconocia o creaba desde la imprevisibilidad del momento.

Figura. 5.1. Foto. Categoria: Alumno Figura. 5.2 Foto. Categoria: Alumno

Carpeta: 2000-2003 ARTE EDUCA COLEGIO ARENAS L.P.G.C.1

Imagen: C. ARENAS prim. Pintura acuarela 00.00. 00. N° 0275

El alumno de la izquierda no solo habia concretado su paisaje con colores sino comenzaba a interactuar
con ellos creando sutilmente diferentes momentos del paisaje. El otro alumno necesitaba expresarse
intensamente con el color, perdiendo ese momento inicial para expresarse desde lo vital de la expresion.
A partir de ahora encontraria un nuevo momento de su paisaje que fue plasmando, desde una riqueza
cromatica muy diferente a su compafiero. Un camino bien diferente donde este alumno se permitié
perderse en el proceso para encontrase desde otra perspectiva, desde esa entrega del entusiasmo por la
accion.

4. ALUM. EIl alumno, bajo la sugerencia del docente y bajo la certeza o capacidad de
transformar, de trasmutar del arte, supo retomar la obra previamente rechazada, y
encontrar nuevos paisajes o cualidades, fruto de un cambio de actitudes.
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ALUM. El alumno exteriorizé su sensibilidad en el proceso, desde la confianza que
establecio con el docente. Un valor que afianzé la autoestima desde ese desarrollo de
capacidades que afectaba a su propia individualidad.

ALUM. EI docente considerd al alumno y su proceso, como fuente de aprendizaje e
inspiracion dentro de la ensefianza-aprendizaje que se impartio, permitiendo mejorar y
ser mas efectivo en la docencia.

ALUM. Se reconocieron las caracteristicas de cada alumno en sus gestos creativos, en
sus colores y formas, en su propio valor de cualidades. Asi mismo, se observé como el
arte influia en la capacidad que cada alumno necesitaba potenciar y como elemento
formador. Se observo que la creatividad artistica no solo influye sino educa actitudes
generando momentos Unicos; como individuos en desarrollo, desde el ejercicio de la
libertad en el que el arte se expresa.

El alumno se vivié como individuo en un grupo, apreciando las singularidades de los
demas comparieros, admirando dichas singularidad en forma de productos artisticos
realizados por sus compafieros/as.

5.3.2. Categoria: CONTEXTO

1.

CONT. EI alumnado se vivio en la creatividad plastica no solo como individuo y
afianzando su gesto individual en el proceso creativo, sino que también sintié que
pertenecia a un grupo, a un colectivo, a través de proyectos artisticos con un impulso
comun u objetivo del centro; creando una experiencia cultural.

CONT. Al alumnado se le acerco la cultura de manera explicita incorporando otras
actividades como parte de los contenidos del aula de arte, renovando asi ese valor
cultural desde la re-creacion del mismo.

CONT. Se aprecio y considerd la totalidad de la clase, con todo su alumnado, en el
proceso de ensefianza-aprendizaje, como una respiracion, en la que se exhalaba, pero
también se inhalaba, como parte de un ritmo creativo que generaba la expresion y la
escucha. Se observé literalmente esos cambios en la respiracion, que por momentos se
escuchaba cuando el alumnado respiraba de manera mas profunda.

CONT. Se considerd la clase de arte como un lugar donde confluian multiplicidad de
factores que la conformaban, y estaba abierta al cambio, asi como un espacio en el
tiempo con momentos diversos y llenos de complejidad, tanto como contexto fisico
como temporal, emotivo y trascendental, permitiendo que todo lo que interviniera como
la materia, la técnica, la luz de la mafiana o el propio poema etc., formasen parte de un
todo desde donde se influye y crea, desde la conciencia que pongamos en ese marco de
influencia creativa en la que el alumno/a se realiza.
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5.

10.

CONT. Se dio la posibilidad al alumnado, grande y chico conjuntamente, a participar
en acontecimientos culturales en los que el alumno/a pudiera re-crear algun valor
cultural o hecho significativo desde una vision panordmica de valores siendo inclusivo
con otras culturas. Un ejercicio en el que el gesto individual dio paso a un proceso
grupal. Un ejercicio de profundizacion en lo cultural desde la traduccion artistica
reflejada en cualidades y valores humanos.

CONT. Se ensefi¢ creatividad artistica desde una imagen panoramica de la Historia del
Arte, no solo para hacer visible e incluir parte del recorrido historico dentro de los
contenidos de primaria, sino sobre todo como imagen de la metamorfosis que el arte
representa en la historia de la conciencia del ser humano.

CONT. Se hicieron usos de otros lenguajes artisticos, como la poesia para de esta
manera enriquecer la actividad artistica, para comunicar valores naturales y humanos
y para proporcionar intuiciones e inspirar procesos artisticos.

CONT. Se hizo uso de la narracién y el cuento como parte de la ensefianza-aprendizaje,
desde la consideracion del contenido que proporciona éste como alimento para la vida
interior del alumno.

CONT. Se permitié y fomento, de manera puntual, otros usos de la clase como espacio
creativo para romper con las ideas ortodoxas de su uso y disfrute, rompiendo y
moviendo el pensar hacia otra concepcion del arte desde algo méas parecido a un<
happening> como experiencia artistica; tanto para dentro como fuera del aula.

A © AN

Fig. 5.3. Foto.  Categoria: Contexto Fig. 5. 4. Foto. Categoria: Contexto

Carpeta: 1994-2000 ARTE T. VEGUETA L.P.G.C. nifios jévenes adultos dib. pint. escult. 212 Fotos
Imagen: T. VEGUETA prim. Pintura acuarela 00.00.00. N° 047

Imagen: T. VEGUETA prim. Pintura acuarela 00.00.00. N° 047

En este caso el contexto hace referencia a esa preparacion inicial de la propia actividad, en la que se crea
la atmosfera para influir en el alumnado.

CONT. Se tomo consciencia de la influencia del arte en la creaciéon del proyecto
artistico comunitario, considerando todas las partes que pudieran conformarlo,
incluyendo mesas u objetos de trabajo, como parte de la experiencia del alumno dentro
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de la unidad, y donde nada era superfluo, con independencia del valor que otros le
pudieran dar a las cosas.

CONT. Se utilizaron las exposiciones colectivas internas para promover la creatividad
artistica, la belleza, y el amor por la accién, e influir en el cambio de concepcion del
propio arte generalmente estancado en la verosimilitud, dentro de la comunidad escolar
a partir de los trabajos realizados por el alumnado.

CONT. Se incluyo el aula como contexto de influencias para desde los propios cuadros
realizados, seguir influyendo estéticamente y educando en la belleza en la admiracion
por los demés y generar un todo como proceso en esa toma de conciencia.

CONT. El haber considerado que absolutamente todo puede formar parte de un
proceso creativo para facilitar la ensefianza-aprendizaje del alumnado, permiti6 abarcar
situaciones complejas, que influyeron de manera positiva en el proceso artistico.

CONT. El uso que se realizo de la metafora para dirigirse al alumno y enriquecer la
actividad artistica como otro lenguaje de comunicacion desde el valor de la imagen, fue
un gran acierto.
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5.3.3. Categoria: DOCENTE.

1. DOCEN. El docente supo dibujar, pintar y modelar formas de la naturaleza y de otro
tipo y exponerlas en el aula, para generar contextos de aprendizajes, e influir en la
creatividad del alumnado.

2. DOCEN. EI docente supo demostrar sus habilidades y capacidades artisticas en la
practica y, ser valorado y admirado por su saber hacer.

3. DOCEN. Se considerd la ensefianza-aprendizaje desde los ojos 0 contexto del propio
alumno, donde el mundo del adulto no se impusiese ni en las formas ni en el como. Una
estrategia que permitio otras posibilidades en el desarrollo de la actividad en la que se
fomentaba la autonomia del alumno, su movilidad, ubicacion de su espacio de trabajo,
la eleccion de su actividad y otras. Se evitd ciertas influencias del propio alumno, que
no ayudaba a generar el estado de inocencia que se perseguia como actitud en el
proceso, como estado natural del alumno/a.

4. DOCEN. Se era consciente, como docente, de no responder a las manifestaciones
creativas del alumnado desde la exageracion, ni la indiferencia, por muy extraordinario
que pudiera parecer la obra. Se tuvo claro excluir el “no” del vocabulario. La pregunta
se utilizaba para orientar al alumno en su proceso, para que sopesara la observacion y
la sintiera. El despertar del juicio estético se realizaba con una pregunta y una
observacion, para con esta manera influir o persuadir en los posibles cambios de rumbo
que pudiera necesitar el alumno. La valoracion que realizaba el docente, por muy
cadtico que fuera el cuadro, se basaba en una intuicion en base al devenir del propio
paisaje que el alumno habia plasmado.

I

Fig. 5.5. Foto. Categoria: Docencia Fig. 5.6. Foto. Categoria: Docencia

Carpeta: 1997-2000. ARTE DOCENCIA PINTURA O. O’Shanahan
Imagen: DOCENCIA pintura, circulo cromatico.  Acuarela 00.00.00 N° DSC02883
Imagen: DOCENCIA pintura, luz del azul. Acuarela 00.00.00 N° DSC02860
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DOCEN. Se trat6 de crear, mantener y nutrir de manera consciente, ese vinculo que
se tenia con el alumnado desde la confianza que éste habia depositado desde ese
dialogo creado. La confianza desde la sinceridad, la honestidad, el respeto hacia la
persona o alumno/a conformaron la actitud de ese hilo conductor que nos relacionaba.

DOCEN. Se utiliz6 la preguntar al alumnado como estrategia dentro de la ensefianza-
aprendizaje para guiarles en su proceso artistico, permitiéndoles sentir las cualidades
desde ese contexto de la pregunta sentida. Una manera de crear momentos de reflexion
y permitirles su busqueda en las intuiciones con su propia obra.

DOCEN. Teniendo en cuenta el contexto vital y emocional de la clase de arte, se
desarrollaron estrategias de toma de conciencia en el docente, para en lo posible, no
caer en formas de hacer, habitos, tono de voz, lenguaje corporal, o actitudes no
deseadas en el aula y todo lo que conlleva comunicacion, tanto explicita como implicita,
era sometido por momentos a valoraciones para mejorar la docencia.

DOCEN. Se tomd conciencia de la complejidad de la ensefianza artistica desde el inicio,
y que cualquier juicio al respecto de esta ensefianza entraria dentro de una experiencia
personal. Por otro lado, la observacion consciente junto con la pregunta y una actitud
adecuada, se hicieron necesarias como método para atender las intuiciones,
independientemente de la capacidad de cada cual como metodologia del aprendizaje
del docente.
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5.3.4. Categoria: IDEAS

1. IDEA. El alumnado pudo experimentar de manera tanto implicita como
explicitamente el concepto vida desde la préctica de ejercicios especificos tanto con
dibujo, pintura o escultura-modelado, donde se incluyeron observaciones de la
propia naturaleza y de la propia obra artistica y su proceso; alejandoles de lo
absurdo, de lo extrafio que no estuviese enraizado en la légica de la naturaleza.

2. IDEA, Se consider6 la importancia de que el alumnado supiese de manera
consciente de su valor de ser creativo, asi como de su opinién. Se le dio la
posibilidad a que pudiera desarrollar sus ideas creativas, como parte del proceso
global que afectaria tanto a su trabajo como al del grupo al que pertenecia.

3. IDEA. Como docente, se cuidd el contexto desde el como afecta al proceso
ensefianza-aprendizaje a la creatividad artistica, de la influencia ética, que nutre
de valores y que despierta la conciencia del alumno.

4. IDEA. Cualquier elemento que formara parte de la actividad creativa, del contexto
artistico, una brocha o una concha de mar, el propio barro, se atendi6 desde la
gratitud, el asombro y el propio misterio de la vida que desde el arte se vive,
como actitud de vida.

5. IDEA. El alumnado entendid, desde la actitud del docente y del como se impartian
las clases, que el mundo esta lleno de sabiduria en todo lo que se encuentra,
permitiéndole ver esa correlacion cualitativa entre la creatividad artistica, la
naturaleza, el ser humano y la vida misma.

6. IDEA. El alumnado vivio el arte del modelado como una experiencia de
empoderamiento en ese ejercicio de transformacion del barro, como algo méas que
materia, donde el objeto fisico no solo se crea a partir de la suma de partes sino
también a partir de la resta y la diferenciacion. Y para llegar a concebir el proceso
en su justo sentido hubo que darle el valor afiadido a la materia en esa
transformacion en la que aprendimos a sentir el proceso, a cuidar laforma, y a crear
desde la escucha activa de ese gesto que sentimos como nuestro. Esto fue una
actitud necesaria donde la materia se vivid, no como algo ajeno, muerto e inerte
sino, como algo vivo y propio que se expresaba y vivia en el objeto creado. Una
vivencia que como conviccion y experiencia propia del docente lo trasladaba a su
alumnado.

7. IDEA. En el proceso artistico del alumnado, la virtud de la verdad, de la belleza y
de la bondad conformaron valores implicitos del proceso artistico. Se tomé
conciencia de las cualidades plasticas de la expresion que conllevaba estas actitudes
implicitas en el proceso y se cuidaron de ellas. Se fomenté el desarrollo de las
mismas como elementos que se tejen en el proceso artistico desde esa busqueda del



185

equilibrio creativo donde la verdad, la belleza y la bondad se dan cita y se tejen de
manera subjetiva en la obra creativa del alumnado.

8. IDEA. Se ensefi6 a modelar desde la idea de la transformacion, como cualidad en
constante movimiento, donde no existe la estructura mecéanica y estandarizada del
lego, sino la forma que se transforma en cualidades diferenciadas.

Fig. 5.7 Foto. Categoria: Ideas Fig. 5.8 Foto. Categoria: Ideas  Fig. 5.9 Foto. Categoria: ideas

Carpeta: 2013-2014 ARTE TALLER ARTE EN FAMILIA TELDE G.C. actividad nifios jovenes adultos
dib. pint. escult 01.03.14 O. O’Shanahan

Imagen: ARTE EN FAMILIA nifios adultos, modelado agua 01 03 14 P3010026

Imagen: ARTE EN FAMILIA nifios adultos modelado agua 01 03 14 P3010044

Imagen: ARTE EN FAMILIA nifios adultos modelado agua 01 03 14 P3010051

La idea o concepto conlleva muchas veces la experiencia directa con el elemento en cuestion: el agua. El
organismo sensorio es expuesto al agua como elemento inspirador de formas, que luego reproducimos
como movimiento cualitativo, para finalmente utilizar el propio elemento agua en la experiencia. Un
proceso que se inicid como una actividad individual, que luego pas6 a conformarla el grupo para
finalmente ser motivo inspirador para una obra propia. A pesar de no cumplir con lo que pudiera ser una
obra artistica, fue precursor de la misma en la tercera fase del proyecto.

9. IDEA. No se permitid la participacion en concursos 0 exposiciones de arte que
promovieran la creatividad desde la competitividad entre el alumnado, premiando
a unos y no a otros, promocionando una idea de arte que fuera partidista a estilos
y de concepciones conservadoras y formales y poniendo en tela de juicio el valor
de la creatividad, espontaneidad y la inocencia como factores que formaban parte
del ejercicio artistico del alumnado, independiente del grado de realismo, que es lo
que mas destacan algunos docentes como lo real, bueno e inteligente a premiar.

10. IDEA. Se permitio al alumnado vivenciar cualidades tanto en dibujo, pintura o
escultura a partir de cualidades de la propia naturaleza o expresion de las mismas,
a partir de los materiales y técnicas disponibles. Se atendi6 la creatividad artistica
desde la traslacion de factores, cualidades, o principios de la naturaleza, como
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inspiracion objetiva para la propia experiencia artistica, relacionando de esta
manera el arte con la ciencia.

IDEA. Por otro lado se le ensefié al alumnado que, en el arte, no todo es valido, y
que ello dependia de la sinceridad y honestidad, de la autenticidad de la creacion,
desde esa necesidad de expresarse, de vivirse en el proceso. Se fomento que el
alumno pudiera disolver las diversas barreras personales y sociales que le impidiera
expresarse, desde este contexto de la autenticidad donde vivia y se sentia la
expresion artistica.

IDEA. Se cuidd la experiencia sensoria del alumnado en la creacion artistica como
un factor importante, como una herramienta para reconocer cualidades asi como
producirlas.

IDEA. Se atendié el arte como una manifestacion espiritual del alumnado, en la
que se reflejaban cualidades en su obra como valores intrinsecos de la persona
creadora.

IDEA. Se considerd y potencid la creatividad artistica en el alumnado, como fuerza
interior, ajena al consumismo pasivo.

IDEA. Se ensefi¢ arte desde la consideracion, desde la vivencia del proceso como
experiencia de lo permanente, en esa sintesis creativa de busqueda de equilibrios
donde el yo, la individualidad, se hace eco en esa orquestacion de todas las
cualidades implicitas para dar un sentido unico.

IDEA. Se entendia que la sustancia que el alumno/a utilizaba para jugar y
componer la propia obra eran sus propias emociones en esa respiracion,
independientemente de si representa explicitamente una flor o un gato. Es la
cualidad que se manifiesta desde ese ritmo hasta llegar a su equilibrio cromético en
el caso de la pintura.

IDEA. Se entendié y foment6 el arte como actividad que nos permite vincularnos
por un lado con lo més fisico y organico, y por otro con lo emotivo y sensible,
contrario a lo mecanico o incluso tecnoldgico en lo que los sentidos estan cada vez
mas expuestos a los efectos de la vida tecnolégica, mermados sus sentidos por el
efecto del embotamiento o sobre excitacion que produce muchas veces estas
exposiciones. Esto por otro lado genera una disminucion de lo natural de la
experiencia. Se permitio al alumnado crear a partir de esas cualidades naturales de
los diferentes productos y técnicas, para enriquecer la vida misma como efecto del
encuentro entre lo mas fisico con lo mas sutil desde la experiencia artistica.

IDEA. Se experimento el arte como un camino que conllevaba diferentes etapas:
desde la vivencia mas vital de sensaciones, a la parte mas sentida y sutil, hasta llegar
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a la concrecidn de la idea como cualidad, con independencia del orden. Todas ellas
presentes en todos los alumnos aunque se pudieron apreciar tendencias. Un proceso
donde la forma y la no forma se iban tejiendo y disolviendo en el proceso hasta
Ilegar al equilibrio especifico sentido por el alumno o especificado en el ejercicio
en cuestion.

IDEA. Se experimentd el acto de crear en el alumnado, como momento de
empoderamiento desde ese ejercicio de libertad en la que se manifestaba el valor
espiritual del alumno, en el proceso vivido, donde se transformaba y transmutaba la
sustancia creativa, producto de ese equilibrio artistico, antes de ser llamado objeto
artistico, y desde esta idea se trabajo.

IDEA. Se observad el continuo e impredecible devenir de un proceso artistico, donde
se vivia la sorpresay el descubrimiento. Una apertura hacia el ejercicio artistico en
la que la forma no se imponia sino se creaba a partir de la construccion del proceso.
Una actividad que se acercaba mas a la vida misma, por lo que la mirada del
presente se convertia en un ejercicio de la vida misma.

IDEA. Se potencio en el alumnado la autorrealizacion desde la capacidad de crear,
diferente a ser un consumidor pasivo adicto al entorno que provee y teniéndose que
adaptar al contexto donde los estimulos desde fuera se hacen necesarios para con-
mover de alguna manera a la persona.

IDEA. Se reconocio y fomentd la idea de la pintura del color, como un movimiento
de cualidades que nos conmueven llevandonos a encontrar la cualidad en un todo
indistintamente contrario a la idea fondo, o forma, por lo que el germen de
crecimiento y transformacion de la obra en si misma podia darse a partir de
cualquier parte, de cualquier especificidad como si de una planta se tratara. Se
atendid esta distincion en la construccion de una obra siempre a partir de una
experiencia sentida y no como algo automatico, por lo que el equilibrio surgia de
manera intuitiva.

IDEA. Setom6 conciencia de la felicidad y el bienestar que generaba la creatividad
artistica producto por un lado de la revitalizacidn sensoria como elemento que nos
nutre de percepciones naturales, de efectos estimulantes y nutrientes en el
alumnado, asi como el producto artistico concreto. La influencia del hecho artistico
permitia al alumno crear y sentirse ahora en lo sutil. Una experiencia que les llenaba
desde ese ejercicio en capacidades no ya fisicas, que les producia una vivencia de
ellos mismos, como producto de este hecho artistico. El vivirse asi les producia una
profunda satisfaccion, una alegria de sentirse como parte de la totalidad hecha
visible en la conclusién, en el equilibrio del propio cuadro. La alegria de que ellos
habian causado esa sintesis. Con esa idea se trabajaba teniendo en cuenta que los
resultados de esa actividad necesita del ejercicio de las capacidades
correspondientes que les lleva a ese estado de conciencia.
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24. IDEA. Se valoré que lamano, la palmay los dedos eran algo mas que herramientas
atiles para la produccién 'y reproduccion de algo como pudiera ser el arte. La mano
se considerd como un 6rgano sensorio capaz de sentir, de reconocer cualidades, asi
como de generarlas. Se tuvo en cuenta la capacidad expresiva de la mano dentro del
proceso manipulativo y practico en la creacion de la obra, por lo que cobré un valor
excepcional. Por ello el uso instrumental de la mano no fue considerado Unicamente
un instrumento como tal, sino como un érgano sensorio capaz de sentir y reconocer
el valor de las cualidades que atendia, fuera barro, piedra o pigmento.
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Fig. 5.10. Foto. Categoria: Contexto Fig. 5. 11. Foto. Categoria: Contexto

Carpeta: 1994-2000 ARTE T. VEGUETA L.P.G.C. nifios jovenes adultos dib. pint. escult. 212
Fotos

Imagen: T. VEGUETA prim. Dib. 00.00.00. N° 294

Imagen: T. VEGUETA prim. Dib. 00.00.00. N°266

Aprender a dibujar formas animales fue un objetivo de primaria. Ya en quinto, el alumnado estaba
preparado para ello. El sistema de ensefianza fue toda una novedad ya que en varios dias el
alumnado se entrend para crear précticamente cualquiera animal desde una metodologia
especifica.

5.3.5. Categoria: MATERIA

1. MATER. El contacto con la sustancia 0 materia creativa y su calidad natural
facilité e influy6 positivamente inspirando momentos y generando intuiciones
al propio alumnado en su proceso creativo.

2. MATER. Se fomento el uso de las diversas herramientas propias de un taller,
asi como otros Utiles y usos de los mismos que pudiera inventarse el propio
alumno para incentivar la creatividad mas practica del taller de arte y
transformar la materia.

3. MATER. Se le acercd la Naturaleza al alumnado a partir del uso de materiales
naturales tanto en dibujo, pintura o escultura, asi como con técnicas apropiadas
que permitieron el desarrollo de los sentidos vinculados a la naturaleza, asi
como desde el uso de materiales naturales para fomentar la inspiracién desde
el contacto directo con el propio material.
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MATER. Se permitié al alumnado explorar la pintura como experiencia de
color; partiendo de uno, dos o mas colores, para explorar cualidades del color
desde la intuicion de la unidad del color, desde la luz y la oscuridad, con el
circulo cromatico.

MATER. Se promovié el reciclado artistico como parte del proceso global
intrinseco de un taller de arte donde el barro o el papel se disolvia para volver
a crear. También se utilizaron los “restos creativos” que en las manos de otro
alumno/a se trasforman en otra cosa. Una experiencia que era contraria al
reciclado del hogar en la que la forma no cambiaba, por lo que su utilizacion
implicaba una adaptacién a la estructura dada y casi siempre materiales
artificiales.

MATER. Se propusieron y realizaron ejercicios de pintura donde el alumno
pudo expresarse desde el color y apreciar la cualidad implicita en las sutilezas
que proporciona la acuarela sin ideas previas, dejandose llevar fluyendo,
sintiendo la experiencia, por lo que el alumnado se pudo vivir, sentir desde lo
sutil del color.

MATER. Se tomé conciencia de los materiales naturales como el barro y sus
diferentes estados de humedad o sequedad, desde el concepto de la
transformacion y la metamorfosis llevados a la experiencia. Se realizaron
aproximaciones a la naturaleza desde esa idea de la materia y sus ciclos vitales,
desde ese misterio de la ordenacion y transformacion de la propia naturaleza y
se aplico en la actividad artistica del alumnado. Se incentivo esta idea de crear
desde lo amorfo, tosco y denso propio del barro hasta llegar a la belleza y
sutileza a la que puede alcanzar la materia desde la transformacion con nuestras
propias manos Y llevandolo a lo artistico.

MATER. Se utilizaron materiales blandos (barro, arena) como elemento
cohesionador que permitié al alumnado jugar, ser flexible, sensible, usar el
tacto y vivir encuentros en los procesos de participacion y colaboracion.

MATER. Se utilizé el agua como vehiculo del color para potenciar el sentiry
de esta manera influir en la parte mas sutil del proceso con la que el alumno se
expreso y también se percibi6 influido por la calidad del material y el medio de
expresion al que el alumnado se vio expuesto.
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Fig. 5.12 Foto. Categoria Materia Fig. 5.13 Foto. Categoria Materia

Carpeta: 1997-2000 ARTE T. VEGUETA L.P.G.C. nifios, jovenes adultos dib.pint.escult 212
Imagen T. VEGUETA prim. Escutl. Piedra 00.00 00 N° 072
Imagen T. VEGUETA prim. Escult. Piedra 00.00.00. N° 073

El material en este caso son piedras de arena naturales. Las herramientas o Utiles que se
necesitaron fueron picaretas, limas y lijas de todo tipo. Una experiencia Unica por ser el grupo
pequefio. EI material era inicialmente todo un reto por su aparente dureza pero la motivacion
era mas fuerte que las piedras. Se trat6 de ir suavizando esa forma inicial, ir simplificando hasta
encontrar la inspiracion de lo que pudiera estar escondido en la piedra como animal.

MATER. Se consider6 la materia con su cualidad y nunca como un medio (til
para algo. Se atendi6 la materia desde la emocion del descubrimiento de sus
posibilidades plasticas.

MATER. Se acentu0 la correcta actitud hacia los materiales desde el respeto
hacia la naturaleza, desde la toma de conciencia en la que la naturaleza nos
permitia, como tal, la autoexpresion.
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5.3.6. Categoria: OBJETO

1. OBJE. Se concibi6 que la obra creada por todo el alumnado, como grupo, eraen si
mismo una unidad con un valor dentro del propio proceso de ensefianza-
aprendizaje del grupo, por lo que su exposicién en la propia aula nutria al alumno
desde la belleza expresada con formas y colores.

2. OBJE. Desde la apreciacion pedagogica, se valord la importancia del proceso o la
obra, sin necesidad de comparaciones competitivas entre los alumnos, ni
exageraciones innecesarias, alardeos inoportunos o comentarios fuera de tono. Se
aprecio la obra del alumnado desde la toma de conciencia de cualidades como
manifestaciones individuales visibles.

3. OBIJE. Se considerd el arte creado por el alumnado como objeto que podria
contaminar lo estético dentro del contexto de su familia, e influir en la sensibilidad
de su entorno como acercamiento a la nueva estética del alumnado.

Fig. 5.14 Foto. Categoria: Objeto Fig. 5.15 Foto. Categoria: Objeto

Carpeta 1994-2000 ARTE T. VEGUETA L.P.G.C. nifios jovenes adultos dib.pint.escult 212
Imagen: T.VEGUETA L. P. Prim. Escutl. Modelado, casitas 00 00 00 N° 026
Imagen T. VEGUETA L.P. Prim, Escult. Modelado, casitas 00.00.00 N° 087

El objeto o producto en este caso era una casita. El proceso fue largo y el alumno lo fue palpando en el
tiempo llegandose a establecer una intensa relacion con el mismo. Un proceso en el que el Gltimo paso
trataba ya de darle la piel o el Gltimo acabado brillante al objeto donde el tacto con ambas manos era
permanente para sentir la uniformidad de la textura que se perseguia. Esta experiencia fisica y sutil
creaba unos lazos fuertes con el producto desarrollado desde ese tocar y sentirse uno mismo desde el
sentido del tacto.

4. OBJE. Se experiment6 como el objeto artistico creado pertenecia a una conclusion
de un proceso vivido en el tiempo, que habia sufrido una serie de transformaciones
y, donde el sentir habia sido el elemento vital que le habia guiado a encontrar su
conclusion; un producto externo y un hecho interno, desde la unidad indivisible,
ahora como objeto artistico.
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5. OBJE. La subjetividad seria el factor que definiria parte de la esencia del objeto,
por lo que es fundamental encontrar su presencia y hacerla valer. También en las
actividades artisticas de una misma naturaleza las variaciones subjetivas, aunque
sutiles, quedaban patentes.

6. OBJE. Concebir tanto el resultado como el proceso era fundamento para el ejercicio
artistico. La conclusion y el acabado también se consider6 como un valor de
implicacion y gusto por la materialidad artistica, la cual se fomentd generando los
apegos al objeto creado.

7. OBJE. Por otro lado no se puso énfasis explicito en las diferencias u originalidad
del objeto creado.

8. OBIJE. La subjetividad no siempre conformaba parte de la actividad artistica. estos
ejercicios artisticos permitian al alumnado vivir ciertas cualidades, y no
necesariamente para aprehenderlas y transformarlas. Un ejercicio donde la
observacion meditativa era mas importante que la expresion subjetiva.

9. OBIE. El objeto como creacion artistica implicaba la transformacién y asimilacion
propia de todos los elementos desde el significado que cada alumno le pudiera dar.
La obra en definitiva reflejaba un momento en el tiempo de un estado de conciencia
particular que nos lo recordaba, como momento personal importante, plasmado en
el objeto concluido.



193

5.3.7. Categoria: PROCESO

1. PROC. Desde la docencia de la actividad artistica se tomaron muchas decisiones
creativas durante el proceso de ensefianza-aprendizaje que surgieron a partir del
proceso, cambiando, proponiendo o alterando el curso que se tenia previsto de la
clase, para de esta manera integrar intuiciones del momento, tanto de manera
individual como colectivas, e incluirlas como parte de la metodologia de la creacion.
De esta manera el alumno pudo influir y dirigir, en parte, su propio proceso creativo.

2. PROC. Los instantes sutiles o, “momentos de luz” se dieron en el alumno/a. En
dichos momentos llegaban a crear algo muy especial que podia ser incluso efimero,
del instante, reflejando una intuicion de si mismo desde ese “paisaje cualitativo”,
plasmando un todo significativo y trascendental para el individuo en cuestion.

Fig. 5.16. Foto. Categoria: Proceso Fig. 5.17. Foto. Categoria: Proceso

Carpeta: 1994- 2000 ARTE T VEGUETA L.P. nifios jovenes pint. 00.00.00 O. O’Shanahan
Imagen: T. VEGUETA Prim. Pint. Acuarela. 00.00.00. N° P1010008
Imagen: T. VEGUETA Prim. Pint. Acuarela. 00.00.00. P1010003

Estos cuadros reflejan unos momentos muy especiales donde el alumno/a experimenta una intensa
emocion, sutil pero intensa. Un encuentro consigo mismo en la sutileza del momento, de vivirse en lo
permanente.

3. PROC. Seentendié y fomentd que el arte, en esencia, no trataba de reproducir algo
preestablecido (diferente a la artesania), alejado de automatismos en la creacion;
esas formas de hacer, la propia eleccion de colores y formas, su intensidad, o
sutilezas, partian de una eleccion propia. Incluso partiendo de una ida o concepto
como “arbol”, el resultado permitia observar que cada imagen de cada alumno
era Unica, esto es, “arboles”, todos distintos, llenos de las particularidades de cada
alumno. Una accién que presuponia una eleccion y un tratamiento en la que el sentir
era el barGmetro para testar el gusto de cada cual. Una experiencia que permitio al
alumnado ser intuitivo y como consecuencia autbnomo en el proceso. Una vivencia
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que presuponia un desarrollo de la responsabilidad desde ese ejercicio de
capacidades y de toma de conciencia en ese juicio estético producto del ejercicio
del sentir como hilo conductor del proceso.

4. PROC. Se estuvo atento, como docente, a las diferentes reacciones por parte de
algunos alumnos/as durante el proceso creativo para no tener que reaccionar sino
persuadir e influir.  Se atendieron esos momentos como parte del proceso de
transformacion, donde el arte insuflé sensibilidad y conciencia al proceso vivido.

5. PROC. Se fomentd el gusto por la expresion y la escucha activa como factores
implicitos del proceso de creacion, que facilitaron la manifestacion individual del
alumnado.

6. PROC. Se observo en el alumnado, en esa blsqueda de su equilibrio artistico, el
vivirse en la unidad vy el estado de felicidad que causaba tal sintesis. Una vivencia
de si mismo, desde ese encuentro con su sentir por la obra realizada, desde ese
significado encontrado y que se manifestaba en lo sutil como algo trascendente y
Unico; su obra como reflejo espiritual en su propio hacer desde lo sutil.

Fig. 5.19 Foto. Categoria: Proceso

Carpeta: 1994- 2000 ARTE T VEGUETA nifios jovenes pint. Acuarela. 00.00.00 O. O’Shanahan
Imagen T. VEGUETA Prim. Pint. Acuarela. 00.00.00. P1010011

Imagen T. VEGUETA Prim. Pint. Acuarela. 00.00.00. P1010017

La cualidad creativa de estos cuadros es bien diferente. En el primero hay una intensa relacién de una
gama de colores donde los rojos se filtran en todo el cuadro. En el segundo cuadro la historia es vista
desde una perspectiva de colores diferentes que conforman la experiencia desde el equilibrio de sus
partes.

7. PROC. Se observd y foment6 la expresion a través de la energia implicita en la
creatividad artistica, donde el alumnado pudo actuar intensamente, siendo brusco,
incluso agresivo con el barro para luego y, poco a poco, ir guiando ese intenso
calor, en formas de hacer mas sutil y conscientes hasta llegar a la belleza del
volumen, a los detalles de la obra y mimar incluso el acabado. Esa energia fisica
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formo parte del proceso vital de la creacion, desde ese calor explicito que provocaba
entusiasmo, o calor implicito, fundamento para la creatividad.

PROC. Se percibi6 de manera explicita e implicita y generalizada, coémo el alumno
se vivia en el proceso artistico: como una persona, abierta, decidida, sensible, que
tomaba decisiones, que sabia escuchar, que aprovechaba las oportunidades, que
ante un caos era capaz de crear una oportunidad y llegar a una nueva forma, que
vivia el camino de la incertidumbre desde la actitud del descubrimiento, que
conectaba con su camino desde el significado que sentia. Que era capaz de ahondar
en las capas profundas y encontrar un nuevo equilibrio. Que se sentia vivo cuando
creaba, irradiando una profunda alegria cuando lograba esos equilibrios desde esa
totalidad en la que se reconocia como parte intrinseca de la misma. Que se vivia en
la vulnerabilidad de la expresion desde la autenticidad, en esa exposicion de
sentimientos, y reconociéndose intuitivamente su valor, en la trascendencia de la
experiencia. Y es que se sentian méas vivos, desde esa plenitud fisica donde se
experimentaban.

PROC. Se permitio al alumnado estar desmotivado, y esperar dandole tiempo para
que fuera él mismo quién se vinculara al proceso y se motivara por sus propios
medios, influenciado claro esta por el propio contexto que se creaba como parte de
la clase tanto por parte del docente, como desde el propio alumnado. Se permitio
al alumno, desde la desgana y apatia, encontrarse con una sensacién, emocién o
idea y, vincularse consigo mismo, con la actividad.

PROCE. Se atendi6 el proceso creativo del alumno con independencia a la
tendencia que pudiera expresar su creacion: tanto si la obra tendiese a la concrecion,
como si su tendencia fuera la del entusiasmo por la accion en al que el calor
predominaba y disolvia la forma. Se vivié como una respiracion, en la que la
expresion marca momentos diferentes tanto de entusiasmo y expansién como de
concentracion y cristalizacion.

PROCE. Se ensefi6 al alumnado a modelar atendiendo a la actitud del asombro
como capacidad necesaria para penetrar la idea de las formas, su sabiduria, implicita
tanto para la naturaleza inerte, viviente, del animal o del propio ser humano.

PROCE. Se fomentd en el ejercicio de la creatividad artistica, el ejercicio de una
voluntad activa, con iniciativa propia y autonomia en la toma de decisiones. Una
actitud contraria a la pasividad, el aislamiento, o la reproduccion de estructura y
consumo de imagenes contrarias al verdadero acto creativo.

PROCE. Se le ofrecié también al alumno/a introducirse en la experiencia artistica
con referencias o patrones de color pre-establecido como puerta de entrada y punto
de partida y a partir de ahi interactuar y hacer ese contexto artistico suyo. Una
estrategia de apoyo e introduccién al color que permitia al alumno respirar con
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hondura; diluyendo asi la ansiedad de unos pocos, y generando inclusion, como
momento introductorio al arte de pintar o dibujar, que iba conmoviendo al alumnado
hasta provocarle la transformacion donde el alumnado hacia suyo aquel primer paso
como antesala a la creatividad.

PROCE. Se le ofrecio al alumnado la posibilidad de vivir la creatividad artistica
desde el dibujo, la pintura o la escultura como fuerza que transforma, que todo lo
puede, desde esa capacidad creativa de transmutar lo que toca e influir en los
contextos y la vivieron como tal. De ese mismo modo pudieron vivir el arte como
fuerza cohesionadora en una comunidad.

PROCE. Se les ensefid la técnica <wet on wet>  utilizando ese momento
preparatorio de la pintura como un espacio de silencio y preparacion. El alumnado
lo vividé como un momento para respirar hondo y centrarse. Una experiencia
introductoria que facilitd la expresion del alumno al haber considerado este
momento preparatorio, de sentir la técnica como vehiculo de expresién. Esta
experiencia también se extendié a otros apartados del proceso para facilitar al
alumno centrarse y tomar conciencia del momento, de crear. Significé poner el
contexto mas técnico del desarrollo artistico como factor de influencia cualitativa,
y al servicio de capacidades y valores como parte del proceso creativo del
alumnado.

PROCE. Se observo que el alumno/a en el proceso creativo manifestaba colores y
formas afines a su sentir, a la cualidad que buscaba, tanto como sensaciones 0 como
vivencias mas sutiles en la obra creada. Es por ello que se desarrollaron ciertas
estrategias para guiar al alumno cuando no terminaba de encontrar esas cualidades,
o0 también se daba el caso de que se arriesgaba o las perdia, por lo que luego la obra
no le interesaba.

PROCE. Se percibi6 el esfuerzo y las dificultades que conllevaban algunas
experiencias artisticas para ciertos alumnos y se cuidé su proceso desde la intuicion
que generaba la situacion.

PROCE. Se pudo apreciar como el alumno expresaba y manifestaba el inconsciente
desde su propia expresion artistica y lo integraba como parte del equilibrio
subjetivo individual. La apreciacion de su producto o conclusién reflejaban
“paisajes”, en algunos casos novedosos y diferentes, que el alumno/a los valoraba
desde esa necesidad de poseerlos como suyos.

PROCE. Se pudo apreciar en el proceso creativo como el alumnado buscaba algo
dentro de la experiencia artistica que le diera ese momento de vinculo y relacién
con lo creado. Un gesto, una marca, algo que le hiciera decir que aquella experiencia
era importante y suya. Esa busqueda, esa manifestacion implicita podria aparecer
en cualquier momento.
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PROCE. Se reconocieron cambios y transformaciones en la pintura-acuarela, en
funcién de la forma y la no forma o disolucion de la misma. Por un lado, podiamos
tener la masa de color conformada y por otro la atmosfera de color en la que no
habia limites y el color fluia sin una estructura rigida o preconcebida. Y atendiendo
a este ritmo esencial el proceso respiraba, aunque con maneras individuales que
marcan diferencias en el alumnado.

PROCE. Se reconocio y promovié la experiencia artistica del alumno desde la
constante toma de decisiones, desde la confianza en el proceso en el que se
embarcaba, donde el rumbo no siempre se conocia, y donde los errores no son mas
que nuevas posibilidades. Se apoyd esa predisposicion al arte, a priori, estar
preparado y entregado a vivir un viaje lleno de sorpresas e imprevistos. Una
disposicion que entrenaba la espontanea vida del momento, en el quehacer creativo
y en la que habia que confiar en las capacidades, y que por otro lado se
desarrollaban. Una apertura que dependia de los sentidos como 6rganos de
percepcion, asi como de la capacidad de navegar el camino sintiendo el proceso.
Por otro lado la brajula no era suficiente sin el juicio estético individual del
alumno/a para crear ese rumbo teniendo en cuenta sus decisiones; siempre
producian un descubrimiento de un paisaje subjetivo.

PROCE. Se dio la posibilidad a que el alumnado se entrenara en el pensamiento
practico con las necesidades del propio taller, en la propia clase de arte.

PROCE. Se incluyo el orden y la limpieza no solo al final sino durante el proceso
artistico especialmente en pintura, como un habito necesario para lograr los fines
creativos.
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5.3.8. Categoria: TECNICA

1. TECN. Se potenci6 la técnica como parte de un proceso y no como una idea
abstracta fuera de contexto.

2. TECN. Se desarrollaron técnicas y ejercicios en funcion de las necesidades del
alumno. El aprendizaje de las mismas se realizaba en el propio proceso o acto de
crear. Y es que no se explicaban, sino se realizaban, y en el propio proceso se veia
el aprendizaje y las necesidades especificas de cada cual.

3. TECN. Se les ensefio a integrar la observacién como facultad de aprehender lo
cualitativo tanto de la naturaleza como de la propia actividad artistica y la asumieron
de forma natural.

4. TECN. Se permitio al alumno, en el ejercicio de actividades artisticas, desarrollar
capacidades, habilidades, destrezas asi como maestria de técnicas artisticas
especificas.

5. TECN. Se aprecio la necesidad del alumnado de pintar varios cuadros seguidos
desde esa necesidad de crear una secuencia, como parte del proceso del alumnado
de expresarse, desde esa necesidad de encontrar cualidades o llegar a otros
equilibrios creativos desde ese impulso de transformar y transmutar su creacién
artistica.

6. TECN. Se le dio importancia a los materiales y técnicas como factores de
influencia y de formacién artistica, permitiendo al alumnado el dominio practico
del trabajo, a costa de permanecer suficiente tiempo con un material y técnica por
algin tiempo.

7. TECN. Se les ensefi¢ a crear formas a partir de la simplificacion de la misma para
llegar a la complejidad, con técnicas vinculadas al material especifico empleado
tanto dibujando, pintando 0 modelando, desde la unidad y continuidad del propio
movimiento de la mano sobre el material especifico.

Fig. 5.20 Foto. Categoria: Técnica Fig. 5.21 Foto. Categoria: Técnica



199

Carpeta: 2000-2000 ARTE FORMACION CEP 1 L.P. G.C. Curso pint.escult. 00.00.00. O.0’Shanahan
Imagen: FORMACION CEP | pint. Acuarela. 00.00.00 N° 052

Imagen: FORMACION CEP | pint. Acuarela. 00.00.00 N° 054

La experiencia con las acuarelas naturales fue un éxito en todos los contextos donde se han utilizado. La
técnica wet on wet es tan sencilla como efectiva para la experiencia con el color y a ello hay que sumarle
la calidad natural de sus materiales. En este caso son los propios docentes en un curso de formacion los
que aprehenden la técnica.

10.

11.

TECN. Se puso también énfasis en la practica del uso de Utiles propios del barro asi
como otras herramientas para las cuales el alumnado pudo encontrar nuevas
aplicaciones y usos en el modelado.

TECN. Se vio la importancia del tiempo que el alumno/a necesitaba para crear,
para expresarse y plasmar experiencias, cualidades. Esto se traducia muchas veces
en la realizacion de dos o incluso méas obras, desde esa necesidad de expresarse
desde cualidades especificas.

TECN. Se potencid al maximo el uso de las manos en la escultura-modelado, no
como herramienta Gtil y funcional, sino como un 6rgano sensorio que percibe y se
expresa.

TENC. Se foment6 en el alumno el uso de los dedos, la mano, el brazo, el cuerpo,
andando, corriendo en la experiencia de dibujo, como experiencia artistica de
interiorizacion de un proceso donde el movimiento, desde la continuidad del trazo,
fue la base creativa para dar forma al dibujo. Esto permiti6 al alumnado dibujar
sobre soportes diferentes como una hoja, la propia mesa, la pizarra, una pared, el
suelo o, el mismo aire donde nos moviamos como idea efimera del dibujo que
imaginabamos; considerando la forma del dibujo como un movimiento, una
cualidad especifica que vivia en el tiempo, como trazo continuo.
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6. DISCUSION
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La experiencia artistica llevada a cabo en el centro 1 y 2 que refleja el DIARIO ha sido una
experiencia de ensefianza-aprendizaje que como investigacion ha abarcado varios aspectos:
Por un lado se puso en practica el valor de la creatividad artistica en la ensefianza desde la
complejidad a la que pertenece, atendiendo el aspecto individual y social de la experiencia;
que es posible llevar a cabo un trabajo creativo permitiendo a todo el alumnado “tener
experiencias artisticas”. Por otro lado se pudo aplicar un programa de educacion artistica en
un centro de educacion reglada, con todos los pros y contras que puedan darse en una
situacion real que viven los centros. También se pudo valorar el desarrollo de la creatividad
artistica libre del exceso de estructuras paralizantes y sus consecuencias en el centro N° 2 de
educacion no reglada.

Se instaurd pléastica y visual con un especialista en primaria que no existia como tal. Aunque
el anélisis de la actividad se realiz6 en el Ultimo afio, se observaron cambios durante el tiempo
que duro la actividad, cambios de actitudes por parte del alumnado y en parte, en la propia
comunidad educativa. El impacto fue notorio ya que con esta actividad y después de este
tiempo, la percepcion del alumnado hacia esta actividad habia cambiado. La base de este
cambio se habia dado, en buena medida, a partir de haber vivido “experiencias artisticas” y
esto les habia llevado a vivir actitudes nuevas, desde ese ejercicio en capacidades creativas y
artisticas. Experiencia en la que el alumno fue protagonista de su hacer desde el crear. Una
experiencia donde se ha reconocido no sélo los cuatro pilares de la creatividad como son
Persona, Proceso, Producto, y Ambiente-contexto, sino también otros cuatro que aunque tienen
relacion con los anteriores se hacia necesario separarlos para darle la importancia que
necesitaban y clarificar los apartados. Estos ocho pilares forman un todo que como estructura
viva se nutren y relacionan por lo que hay una interdependencia entre ellos:

Contexto, lIdeas, Alumno, Objeto, Docente, Material, Técnica, Proceso

A pesar de que se proponian situaciones de ensefianza-aprendizaje, desde las propias
consideraciones de las variables y su interaccidn, las situaciones cambiaban generando otras
dindmicas distintas o corrigiendo las anteriores.

En relacién al Contexto, se vivio el impacto en la comunidad escolar. Dicho impacto se habia
producido no solo como consecuencia del trabajo artistico con alumnado de primaria, sino a
partir de la interaccion de todos los demas cursos, desde intercambios y participaciones en
proyectos comunes, durante el curso escolar.

Se partia de una serie de actividades individuales que fueron nutriendo al alumnado, calando
en las aptitudes latentes, afectando y estimulando las capacidades, para luego llegar al
desarrollo de habilidades que se concretaban a su vez en productos concretos, objetos creados,
desde técnicas y materiales especificos.

La experiencia individual se fue adentrando en la comunidad escolar poco a poco. La
experiencia se convirtié en un producto visual externo al aula de maneras y formas de hacer
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diversas. El arte, desde el area con la que se trabajaba, invadia territorios, no solo fisicos, sino
como expresion de la cultura. El docente de plastica estaba influyendo en los diversos contextos
desde esa capacidad de relacionar, transformar y dar vida que posee la creatividad artistica. En
este caso los efectos se hacian notar influido directamente por la carencia.

Un protagonismo que lejos de ser algo personal, pertenecia al ambito de la propia creatividad.
Como valor fue creciendo desde la espontanea necesidad de formar parte, de crear y
relacionar o simplemente de vivir del propio organismo social como es una institucion como
un centro de ensefianza.

Y es que también las instituciones pueden ser organismos creativos. Este reconocimiento fue
hecho por la UNESCO “considerando creativas no solo a las personas sino también a las
instituciones e industrias, y por otro lado vinculandola a los nuevos contextos sociales (Marin
V.R. 2011, p. 217) y alli se estaba viendo que comenzaba a influir este aspecto del organismo
como entidad que se manifiesta, vive y se expresa y, la creatividad artistica del propio centro
que daba sus primeros pasos.

Claro que sin un trabajo individual en el aula, lo primero, entiendo que no hubiera podido
darse ya que era una consecuencia del trabajo interno. Lo que alli existia eran productos poco
creativos y nada artisticos tanto en la forma y el como se realizaban estas actividades dentro
del aula. Se percibia abandono en algunos puntos y entornos del centro desde la mirada que
impone la estética al contexto fisico, cuando se observa y percibe el entorno diario. Es mayor
la preocupacion cuando esto se percibe en el contexto educativo. “La posibilidad de hacer esas
distinciones, de advertir y ser perceptivos, depende de la diferenciacion sensorial” (Eisner
1998, p. 46) y es que no se reconocia estas cualidades creativas y estéticas ni en el entorno
fisico, nien el educativo; teniendo en cuenta la tendencia de la educacion a la fragmentacion,
a la falta de relaciones vitales entre las distintas disciplinas dentro de una cultura, de la
educacion por estancos y lineal. Y es que “Hoy mdas que nunca, constatamos que nuestra
escuela es reproductora, autoritaria y prepotente al trabajar con el conocimiento en su vertiente
mas lineal” (de la Torre, S., & Moraes, M. C. 2005 p. 29). Hablamos de alumnado que vive
necesitando ser guiado desde la imitacion y la autoridad desde la confianza en el adulto.

Las oportunidades para influir desde el arte en el contexto social eran multiples desde lo visual,
asi destacariamos: Los productos visuales creados por todo el alumnado de manera individual
que se exponian en una exposicion anual; productos de participacion en la que se realizaron
proyectos de transformacion de espacios que luego se vincularon a actividad plastica, a
creaciones de murales de grandes dimensiones asi como algunas presentaciones de los trabajos
en las aulas del propio alumnado, que ocuparon diferentes partes del centro. Las actividades
mas laboriosas, se llevaban a cabo para reunir a toda la comunidad escolar en una festividad
anual, y también el arte estaba muy presente en esos encuentros. Estas influencias fueron
creciendo y haciéndose publicas en el tiempo, afectando al contexto de maneras diversas.
Destacariamos la repercusion que tuvo en el propio alumno, no por influir en el contexto
social de manera inmediata, sino por la influencia directa en el medio, de transformar contextos
como actividad grupal. Y es que en los trabajos se imponia esa emocion desde la capacidad
transformadora del arte, de generar vida a los contextos fueran estos visibles o no y hacer los
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espacios mas habitables atendiendo al lenguaje de cualidades. Goethe nos lo anunciaba de esta
manera: “La vida toda es metamorfosis, desde las plantas y los animales hasta el ser humano,
y es esta la ley que regula la relacion del individuo con su entorno” (Goethe, J. W. 2009 p. 13).

Esta experiencia de permitir al alumnado participar en proyectos extensos e intensos entiendo
que era una necesidad desde el manejo de otros factores que también eran importantes. “Una
técnica poderosa durante los afios de la temprana escolarizacion es que los estudiantes se vean
involucrados en proyectos de envergadura y alcance” (Gardner, H. 1994 p. 76), como los que
vivieron los alumnos del centro. Esto se ve reflejado en el resultado, la categoria contexto, al
sentirse el alumno parte del entorno social, al haber participado con los distintos grupos y
edades, al haber influido, desde su participacion.

En las exposiciones que se celebraban anualmente, con el material propio del aula, con el
alumnado, no se discriminaba por la calidad de la imagen, en funcion de la capacidad de
representar la realidad; importaba e imperaba por un lado la opinién del alumno desde la
importancia vital y cualitativa de esa vivencia estética y personal o propdsito inconsciente,
sobre mi opinion de lo que seria de originales y artistico. Se imponia la verdad, como
experiencia honesta como acto creativo sobre otros aspectos, incluyendo los prejuicios
estéticos de la comunidad desde la herencia en concepciones del arte arcaicas que dificultaban
el reconocimiento del verdadero valor del arte que invade la conciencia colectiva. “Esta
situacién prevalece porque los maestros de arte no han defendido su posicién con conviccion
suficiente” (Arnheim, R. 1969, p. 308). En este caso hablamos de docentes que imparten
educacién en primaria, que abarcan principalmente su aula e influyen en el centro y por sus
actitudes diversas se convierten en inhibidores de la creatividad artistica.

Como se desprende del anélisis la situacion que se estaba dando era una particularidad de un
centro de ensefianza reglada pero privada, por lo que se cred ese germen inicial y solo inicial,
ya que el impulso de la creatividad celebra el pensamiento creativo desde la libertad, y eso, a
la larga tiene sus consecuencias sobre el centro, en la ensefianza y en el individuo, como un
todo en la que hay influencias y transformaciones.

“Seglin Kaprow el arte debe de ser algo vivo, por consiguiente para poder desarrollar el
concepto de arte es necesario pensar, no en el arte sino en la vida (...)” (Marin V. R. 2003 p.
530). Esta celebracion vital se va desvelando en el Andlisis del Diario, como una fuente de
energia creadora que fue alimentando al individuo y al alumnado y, a la propia escuela como
institucion y comunidad, desde las actividades descritas asi como al propio docente como
generador inicial y catalizador de procesos.
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Fig. 6.1. Esquema. El triangulo de la vida
Individuo
ARTE

Sociedad Naturaleza

Fuente adaptada de: El tridngulo de la Vida, de D’ Ambrosio, U. (2009) OCCIDENTE, AGUA Y SABIDURIA.
APRENDIENDO A CONVIVIR EN PAZ. Vision Docente Con-Ciencia, Afio IX, No. 50 Septiembre — Octubre. p.
9

D’Ambrosio nos propone el “tridngulo de la vida” donde tendriamos en los Vvértices del
triangulo: la Sociedad, el Individuo y la Naturaleza y que podemos entenderlo como un
organismo vivo. (D’Ambrosio, U. 2009 p. 9). En esta imagen colocaria el Arte en el centro
de la estructura, no solo como mediador y catalizador de procesos sino como la capacidad que
permite generar una viva relacion entre los tres pilares, dada la naturaleza del Arte.  Ya H.
Read nos lo decia cuando escribia sobre la educacién a través del arte y no el arte como
disciplina unicamente. De ahi el poder transformador del arte desde la influencia de contextos.
Concebir una clase con paredes y mesas no fue siempre asi y desde la inspiracion del
“happening” como impulso creativo se transformo el contexto aula para atender proyectos
complejos y multitudinarios por lo que el espacio se convirtié en otra cosa distinta. El estar
varias semanas pisando restos de cafias y prohibiendo que se limpiara el aula, era tomar
conciencia de la necesidad de que el alumnado viviera el proceso desde lo mas vital del
recorrido, sintiendo y escuchando el material bajo sus pies y disfrutando de esa vivencia no
lineal y, fuerade lo normal.

Hubo otras actividades sociales en la que participaban también diferentes grupos donde el
efecto de la creatividad no se quedaba en el espacio interior del propio centro, sino que
invadian los diferentes contextos especialmente los espacios abiertos como los patios, las
entradas, pasillos y, en ocasiones las propias aulas del alumnado que se decoraban
especialmente con dibujos y pinturas.

A pesar de gue no fue una estrategia consciente demuestra que la influencia de la creatividad
afecta a lo social de una manera clara. Y es que los espacios intervenidos se iban transformando
en el tiempo. Se tenia claro que no se iba a contar con el olvido y la decadencia que produce el
trabajo cuando deja de ser parte de la vida diaria. Ejemplos de esto hay muchos. Asi pues la
categoria del contexto fisico para una clase de artistica puede abarcar todo ello y mas, y su
efecto se hace presente no solo por la imagen de lo que representa, no solo por la experiencia
del grupo, desde ese valor social de compartir algo sino también, desde la funcion estética de
la creatividad artistica como elemento cultural desde la idea de que también la institucion en
si, puede ser creativa como lo declaré la UNESCO (Marin 2011 p. 217).

Por otro lado la creatividad artistica vivia, se nutria de la naturaleza y de la propia historia del
arte. Y es que hemos cdmo los creadores han percibido la naturaleza, cOmo estos son
afectados por la realidad cualitativa del entorno. EIl tomar conciencia de ese contexto de
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inspiracion, de la naturaleza, era un fundamento esencial para la creatividad que alli se
desarrollaba. La imagen de la historia del arte a estas edades era un valor implicito a través del
contexto del trabajo de otros cursos; el arte era algo sobresaliente y misterioso aun para los
ojitos que le miraban, admirando la propia historia de la humanidad.

En relacion a las Ideas, destacar que el proceso artistico se llevo inicialmente paso a paso sin
grandes expectativas, y nunca se establecié ningun tipo de presion desde la idea de producir,
pero se producia. Se partia de algo basico pero revelador en si mismo, de las aptitudes del
alumno. Aptitudes hacia el conocimiento, hacia el arte, hacia el conocer y saber. Aptitudes
como necesidad natural, que se fortalecieron desde la confianza y la certeza en capacidades
creativas con la que contaba cada alumno con independencia de su organizacion bio-
psicoldgica que le relacionaria de manera particular con el arte, con independencia de sus
capacidades o talentos.

Dentro de la idea de totalidad, el centro, la clase, y el propio cuadro se consideraban parte de
un todo. De la Torre (2005) lo define como un organismo vivo y asi también se entiende una
obra de arte dentro del contexto de la ensefianza aprendizaje, y en este orden de ideas el alumno
es el eje a partir del cual se crea, es por ello que “toda propuesta pedagogica debiera reflejar
que es el educando el verdadero artifice de su formacion” (De La Torre, S., & Moraes, M. C.
2005 p. 55).

Marin citando a Tolstoy: “;los nifios del pueblo tienen derecho al arte? Es como si se
preguntara si los nifios del pueblo tienen derecho a comer carne, es decir, si tienen el derecho
a satisfacer las necesidades de su naturaleza humana” (Marin V. R. 2003, p. 505).

El docente de artistica partia de la conviccién vital de que el arte es un derecho, que parte de
una necesitad innata de pertenecer al mundo, y formar parte del mismo pero activamente,
generando formas de hacer, de vivir, de participar, de construir, de crear, sin perder de vista
que la mayor proeza creativa es crearse asi mismo (H. Read, 1991).

Y es que en cada uno de nosotros existe el deseo de vivir, crecer, madurar y evolucionar pero
siendo creativo ya que esta es la forma con la que el mundo se expresa y nosotros participamos
del mundo.

En la conferencia mundial sobre Educacion Artistica “Construyendo capacidades para el siglo
XXI” celebrada en Lisboa dentro de la hoja de ruta de la UNESCO 2006 para la mejora de esta
materia “se sefiala que una de las metas de la educacion artistica es la de asegurar el derecho
de todas las personas a la educacion y a la participacion plena en la vida cultural y artistica”
(Hayes, A. G. 2014, p. 49-50).

En los Objetivos de la educacion artistica y dentro de los Derechos del Nifio destaca: “Los
Estados Partes respetaran y promoveran el derecho del nifio a participar plenamente en la vida
cultural y artistica y propiciaran oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de
participar en la vida cultural, artistica, recreativa y de esparcimiento” (UNESCO; 2006 p. 6),
por lo que queda claro como derecho que hay que cuidar y promover. Y toda una serie de
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declaraciones que ponen de relieve el valor de la cultura, de la creatividad artistica, como parte
esencial y no accesoria 0 complementaria de la educacion.

Y es que al ser creativo nos ejercitamos en capacidades por lo que el acto mismo de crear
permite el desarrollo de las capacidades innatas y explorar y desarrollar otras. Se era consciente
que hacer era fundamental para llegar al saber hacer desde la apreciacion de lo cualitativo, por
lo que las actividades tenian una cierta orientacion.

Pero hay algo mas con lo que contaba el docente para iniciar este proceso creativo que se
reconoce desde ese andlisis. Se trata no solo de despertar el deseo profundo innato de crear
desde ese calor y entusiasmo con el que se vive, sino también de contar con las dificultades
con las que se pudiera encontrar el alumnado en su proceso artistico. Y es que “los talentos
son en potencia el resultado de la suma de las capacidades y los limites” (Calzolari, A. 1999,

p.31).

Como idea se partia de la base de que los obstaculos eran parte del proceso. Permitir que un
alumno se enfrentase a sus dificultades y las transformase para generar nuevos talentos desde
las capacidades, se entendia como una méxima desde la oportunidad, es por ello que los
obstaculos eran una parte fundamental con la que se contaba para realmente sentirse, y vivirse
como un ser verdaderamente creativo.

(...) al hilo de la inteligencia, lo cualitativo, lo valiosos asi como el desarrollo de la misma nos
dice: Dewey fue el primero en formular la idea de que la inteligencia no era la cantidad de
<materia gris> del cortex sino la cualidad de una actividad realizada en beneficio de fines
inherentes y valiosos. Lo que esto significaba era que la inteligencia, si se consideraba de
forma adecuada, era un verbo, un tipo de accion, no un sustantivo...Para Dewey la inteligencia
era la forma en que alguien se enfrenta a una situacion problematica (Eisner 1995, p. 99)

Si utilizamos esta concepcion general y la aplicamos a la actividad artistica veremos que el
nifio que pinta, dibuja o esculpe se esta enfrentando a un problema, el de encontrar modos de
transformar en cierto material una idea, imagen o sentimiento que posee...se enfrenta al
problema de desarrollar un sentido de la unidad o de cohesion en su obra de modo que la obra
sea consistente como totalidad. Ibidem.

Las implicaciones que esta situacion generaba en el propio alumnado, de enfrentarse a
obstaculos, generaba un reto inicial que se transformaba en un momento de felicidad: el
obstaculo era la oportunidad de generar experiencias vitales. Esto también era ser creativo; una
excusa para crear y crecer en experiencias.

Y es que el arte no busca la perfeccion sino un equilibrio de lo dado en el tiempo, una
experiencia desde el propio ejercicio de capacidades en ese sentirnos vivos. Y es que no se
trata de una perfeccion e ideal inalcanzable (Smit, J. 1992). Lo que si hay es ideal y utopia
como parte intrinseca en la creatividad artistica. Ideas propias del docente que se encuentran
con las ideas del propio marco de ensefianza-aprendizaje dictado por el estado en materia de
educacion desde los diferentes programas educativos. Es el docente el guia y mediador de
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artistica, como ejes que marcan direcciones, y es que ““(...) las concepciones y las convicciones
sobre educacidn son tan importantes como los contextos” (Eisner 2002, p. 64-65).

Para el centro N°1, se escribié una guia general sin muchas particularidades y, se tenian en
cuenta como marco de inspiracion 'y como guia; una vivencia que se hizo consciente en el
tiempo a partir de la experiencia desde las particularidades que iban surgiendo. La base con la
que se inicid este recorrido, como objetivos alcanzables era la “buena predisposicion hacia la
creatividad artistica en cada una de las etapas por las que atraviesa el alumno/a” 'y, aqui el
docente era el que se examinaba, se autoevaluaba. ;Como se hace para que el alumno
encuentre, se relacione y crezca en este ambito de la creatividad artistica? Para ello era
imprescindible crear un canal o hilo conductor entre el docente y el alumnado desde la
confianza.

Por otro lado se entendia que el esfuerzo que se empleaba para generar y acompafar al
alumnado a vivir experiencias cualitativas, era algo complejo y que no necesariamente se
verian las semillas germinar de forma inmediata. Se entendia que unas crecerian de una manera
en el tiempo y otras de otro modo pero, desde la certeza de que todas eran importantes, ya que
formaban parte de la biografia del alumnado. Y es que la actividad artistica en el aula formaba
parte de la vida del alumno con independencia del curriculo. Algunas de estas semillas se iban
viendo en los cambios de actitudes, en el despertar de capacidades, asi como en los propios
objetos artisticos creados.

Todos los individuos son creativos por naturaleza, sienten de manera natural el deseo de
progresar, de evolucionar. Sobre la naturaleza del ser humano vista desde su complejidad y la
educacion del futuro, “La complejidad humana no se comprenderia separada de los elementos
que la constituyen: Todo desarrollo verdaderamente humano significa desarrollo conjunto de
las autonomias individuales, de las participaciones comunitarias y del sentido de pertenencia
con la especie humana” (Morin E. 1999, p.33)

En este contexto entiendo que la pregunta es abierta y desde luego es una de las ideas que como
ejes conforman la urdimbre de este trabajo de ensefianza-aprendizaje. “Asi considerar a un ser
humano como una individualidad que evoluciona desde su relacion social y cultural desde una
creatividad intrinseca que le mueve a conocer, a madurar a crear a crearse para evolucionar en
niveles de conciencia superiores, es una idea compleja con la que el docente ha de interactuar
en el encuentro con el alumnado. Y es que, “toda propuesta pedagogica debiera reflejar que es
el educando el verdadero artifice de su formacion”. (De La Torre, S., & Moraes, M. C. 2005,
p. 55)

Se partia de un Alumnado con una serie de caracteristicas descritas que se concretaron en la
sesion 4.1.8, 4.1.9yenla 4.2.8, 4.2.9 correspondiente alos grupos de alumnos perteneciente
al centro N° 1 y Centro N° 2 respectivamente.

El docente era consciente de una serie de caracteristicas del alumnado dentro del aula, que
fue reconociendo en el tiempo. Las caracteristicas variaban dependiendo del centro y diferentes
como grupo y como individuos. Asi se pudieron distinguir: cualidades vinculadas a su propia
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individualidad; aquellas que se manifestaban en su proceder artistico; aquellas caracteristicas
relacionadas con el contexto de ensefianza-aprendizaje aprehendida en su recorrido social,
educativo y artistico. Estas tres caracteristicas se relacionaban intimamente.

Las caracteristicas de la expresion de los nifios/as muchas veces denotaban unas caracteristicas
en su qué hacer, influenciadas por lo social de su familia; un/a nifio/a expuesto a mucha TV
y poco aire fresco, tenia unas caracteristicas a la hora de hacer arte que, dependiendo de su
personalidad, se manifestaba de una manera u otra. ElI conocer los contextos sociales del
alumnado ayudaba a entender sus formas de hacer. En cualquier caso la capacidad artistica
como tal, influia en todas estas tres caracteristicas desde el desarrollo de capacidades.

En general se veia una pluralidad natural, como nifios/as que eran, con una riqueza cromatica
que se intensificaba en ese hacer artistico donde se expresaban como individuos. Aunque se
partia de un potencial creativo propio de la edad, no resulto inicialmente que fuera de ese modo.

Importaba sostener la idea de individualidad, de ser humano desde las cualidades y virtudes
que nos enmarcan a todos/as como personas, en la complejidad pero también con la certeza
de tomar conciencia de ese aspecto enigmatico y fundamental que nos conforma como
personas. El yo, la experiencia del yo de cada alumno/a era parte de este crecimiento donde el
arte tenia algo que decir, que hacer, que sentir.

El docente ante esta idea de individualidad vivia con admiracion y respeto el encuentro con
el propio alumnado. Una actitud que permitia por otro lado acceder a situaciones conflictivas
que pudieron surgir atendiendo a lo individual y no a lo emocional, descartando entonces los
gustos o disgustos para atender el deseo profundo de evolucionar.

Su sensibilidad es la que transforma su facultad en una fuerza eficiente; pero sélo su
personalidad es la que hace que su actividad sea suya propia. Para no ser meramente mundo,
tiene, pues, el hombre que dar forma a la materia; para no ser mera forma, tiene que dar realidad
efectiva a lo virtual, que porta en si. Realiza efectivamente la forma cuando crea el tiempo, y
pone un frente a otro lo permanente y el cambio, la unidad eterna de su yo y la multiplicidad
del mundo; informa la materia cuando aniquila el tiempo; afirma la permanencia en el cambio
y somete la multiplicidad del mundo a la unidad de su yo. (Schiller, 1991, p.159).

En el arte, en el nifio, permite vivirse en lo permanente como experiencia de su yo, desde esa
capacidad de crear equilibrios y sintesis que demanda el propio proceso de crear, sintiendo el
camino.

En el aula de plastica se partia de un alumnado muy variado en todos los sentidos. Diferenciar
sus caracteristicas mas individuales y las creadas por el propio contexto tanto social o
pedagdgico y su relacion con la creatividad artistica, era algo que fue creciendo desde esa toma
de conciencia. Y es que las dificultades que se pudieron apreciar en el proceso entiendo que
como poco estaban influidas por dos ambitos: el propiamente pedagogico y el familiar.

Asi la metodologia aplicada se baso, en parte, como una manera de atender esas limitaciones
que hacian de la persona- alumno estar constrefiido al propio contexto que marginaba las
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actitudes creativas. El alumno en gran medida habia asumido en el proceder artistico la
estructura y disposicion de un pensamiento lineal, estructurado a pesar de su temprana edad;
un aspecto a considerar como caracteristica general del propio alumnado; algo que ocurria
principalmente en el centro N° 1.

Las caracteristicas iniciales del alumnado nos hablaban de una inseguridad y falta de iniciativa
ante la creatividad artistica, asi como poca predisposicion hacia el proceso. En cualquiera de
las materias la disposicion oscilaba entre el auto control excesivo una actitud algo distante ante
los medios expresivos o, de un exceso efusivo y descontrolado y, sin saber del medio o
material empleado. Predominaba la imagen estatica y no el proceso, en la que la idea se
imponia y, todo tenia que estar previsto. Se me preguntaba ¢ Qué hacemos profesor? Y yo me
preguntaba en estos casos ¢Donde estaba la necesidad de crear? No habia suficiente iniciativa
propia, poca autonomia, y si aparecia, el alumno se perdia con facilidad; sin saber como
continuar. No habia una auto-estima desde ese poder y libertad que te provee el arte.
Predominaba lo estatico, la imagen copiada de algun lado y con prejuicios marcado sobre todo
en el dibujo, sobre lo que era bueno o no. A nivel manipulativo el alumnado tenia muy pocas
destrezas. Por otro lado contaba con la ventaja de que el color, asi como el modelado, eran
elementos desconocidos en el centro N° 2. La apatia y la poca creatividad de algunos alumnos
entiendo que podria estar vinculada al entorno familiar, los habitos de tiempo libre, los juegos
pasivos y otras.

Desde esta complejidad se entendi6 la importancia de cuidar las necesidades creativas del
propio individuo por un lado y reconocer el contexto social y educativo que marginaba al
individuo en ese proceso de ser creativo. Era pues importante atender la idea de la creatividad
artistica desde la necesidad de ser creativo, a toda costa, dentro de este contexto que entre otras
cosas no reconocia en la realidad el derecho a la creatividad artistica. Y es que las fuerzas
paralizantes o inhibidoras desde ese pensamiento lineal, formaban parte del paisaje, aunque no
era natural.

Lo individual también implicaba subjetividad en el arte. Y se buscaba en las producciones, no
porque se impusiera, sino porgue surgia de manera espontanea. Claro que ahi el docente guiaba
el proceso de observacion del alumnado, hacia esas representaciones donde se reflejaban
cualidades especiales de admirar, desde las cualidades que traspiraban. Por otro lado en
aquellas otras producciones no llamativas, también se extraian factores de admiracion desde
otros puntos de vista, sobre aquellas cualidades que no habian sido reconocidas, con
independencia de su valor estético. Y es que habia que distinguir la verdad de la belleza, desde
la sincera expresion del alumno/a.

Preguntandole a Antonio si habia algin cuadro que le gustase de los expuestos, era curioso
ver como Antonio ahora reconocia una cualidad de su otro compariero de clase que antes no
habia reconocido; ahora apreciaba la representacion de cualidades. Un ejercicio que permitia
un reconocimiento de las cualidades implicitas en los diversos cuadros, o0 sea, de las propias
individualidades que habian encarnado esas cualidades; un valor de reconocimiento
importante como ejercicio en el desarrollo del juicio estético.
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Asi pues con el alumnado se tenia en cuenta el contexto que respiraban, desde la dificultad
propia para crear, Yy desde su propia idiosincrasia personal; ambas se entremezclaban en el
proceso de crear. Con independiente de que el alumno/a, tuviera mas 0 menos capacidad bio-
psicoldgica, se entendia que esas capacidades creativas propias de cualquier persona, tendrian
que resonar en el alumnado desde una metodologia apropiada, permitiendo que se diera el
estado de flujo.

Sin olvidar esas actitudes y formas de ser, de pensar y de actuar propias de las edades de
primaria que como capacidades, en una situacion normal, tendria que formar parte de ese
cumulo del saber hacer del alumnado: la inocencia, la espontaneidad y la alegria, el juego y la
vitalidad, la imaginacién o la propia ingenuidad, formaban el marco de accion de los alumnos
a estas edades. Estos estados del ser, estaban presentes de una manera u otra, para generar el
flujo necesario en las actividades artisticas como indicadores de la propia creatividad.

Desde luego que el alumno ha de ser la referencia directa e inmediata para atender el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Y es que en las nuevas maneras de educar propuestas por autores
como De la Torre y Moraes, encontramos la idea de la pedagogia bioldgica donde la escuela
es un organismo vivo y, como tal, hay que atenderlo. Dentro del contexto de la pedagogia
bioldgica, sobre las implicaciones pedagdgicas de esta nueva forma de educar en el punto dos
encontramos: “El alumno debe ser ¢l centro, por tanto ser el centro del proceso educativo y en
funcidn de él las cosas deben ser planteadas, pero sabiendo de antemano que lo imprevisto, y
lo inesperado ocurren y que nuevas emergencias acontecen” (De La Torre, S., & Moraes, M.
C. 2005 p 55)

En relacion al Objeto, se considerd su originalidad como uno de los factores que forman parte
de la creatividad. En lo artistico este objeto cobra un valor diferente ya que lo subjetivo esta
ligado intimamente con cada parte del objeto.

Eisner citando a Susana Langer: La forma artistica se corresponde con las formas dinamicas
de nuestra vida sensorial directa; las obras de arte son proyecciones de un <sentimiento vital>
como lo llama Henry Janes, en estructuras espaciales, temporales y poéticas. Son imagenes de
los sentimientos que se formulan para que las concibamos (Eisner, 1998, p. 43).

Es esta la subjetividad que verdaderamente importa, en esa necesidad de aprehender el mundo
e interiorizarlo. Refleja un proceso vivido, y es que “No hay nada en el producto que no haya
antes estado en el proceso” (De la Torre 2003 p. 117). Esto sera cierto si en la elaboracion del
producto se ha tenido en cuenta las etapas por las que ha de atravesar el proceso creativo. Y es
que si no se le da tiempo a la “incubacion” el alumno solo reproducira viejos patrones y nada
nuevo. Para que el alumno experimente la etapa de “iluminacion” ha de estar entrenado en esa
autoestima creativa que le permite ser intuitivo desde esa capacidad resolutiva donde la
“fluidez” es fundamental. De nada sirven las aptitudes ni capacidades creativas si no se tienen
las actitudes necesarias ante un proceso determinado como son la apertura, la ausencia de
inhibicion, el amor por la accion etc. Si éstas las vivimos en el contexto de un alumno de
primaria, habria que incluir otras como la sinceridad, la espontaneidad, la felicidad, la
honestidad, etc., como actitudes que han de estar presentes en el acto de crear.
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Como objeto ese valor no trasciende sino al centro y la familia, aunque dependiendo de la
orientacion del docente podriamos encontrar alumnado al que no se le reconoce sus objetos ya
que no cumplen con la norma o no se les entiende.

Sivolvemos a laidea de la creatividad desde el concepto de la evolucion creativa de Lowenfeld
veremos como se clasifican esos dibujos y pinturas y una de las principales conclusiones es la
tendencia hacia la representacion de la realidad desde la verosimilitud de la imagen. Esta
tendencia junto con la presion del contexto escolar y social que reconoce como arte la misma
idea, hace que el alumnado se sienta forzado y no se exponga a no ser que tenga la capacidad
que le soliciten o simplemente la necesidad expresiva del alumnado esté por encima de los
prejuicios que le rodean.

El objeto como producto es algo esencial dentro del arte; el proceso también forma parte del
mismo. Mantener relacionados ambos es clarificador y facilitador para no solo entender lo
concluido, sino también, como método de aprendizaje y creacion.

Y es que objetos creativos hay muchos, pero que sean realmente significativos para el alumno
desde la experiencia vivida es otra cuestion.

Por un lado, atender la vivencia desde la tri-articulacién de una experiencia artistica es
fundamental para que el objeto artistico esté permeado de la sustancia individual del alumno.
Lo normal es que se imponga una imagen que, como cualidad, poco tiene que ver con el alumno
desde esa vivencia. Es mas la idea que otra cosa.

Los objetivos para la produccion abarcan varios frentes, por un lado la propia actividad animica
desde la tri-articulacion donde el alumno/a se vive, se siente y se piensa desde ese producto en
el que toma conciencia y por otro el objeto como producto acabado que refleja una serie de
cualidades que tienen que ver con el sujeto creador desde la propia subjetividad expresada.
Ambas partes del proceso son importantes y dependiendo del ejercicio y alumnado se le daria
énfasis a uno o a otro.

Por otro lado tenemos productos mas o menos subjetivos donde el alumnado ha abarcado el
ejercicio en su totalidad o quizas de manera parcial. Estas actividades artisticas se organizaban
desde la necesidad que el alumnado encontrara caminos y se adentrara en paisajes diferentes
desde un punto de partida. Estas estructuras 0 modos de iniciar la actividad se usaron no solo
al principio como soporte para el camino creativo de entrar en paisajes nuevos sino durante
todo el recorrido artistico. EI docente entendié de la importancia de esta estructura previa para
inspirar un recorrido un proceso artistico y hacérselo vivir al alumnado; un punto de partida
desde donde crear.

Darle dos colores y, solo dos para pintar y situarlos en la horizontal uno arriba y otro abajo,
podrian ser un punto de partida. ¢Hasta qué punto el alumno es capaz de crear con estos dos
elementos? ;Cuanta transformacién realiza y cuanto se involucra en esas vivencias de
aprehender lo dado? ¢ Hay combinaciones, alternancias o nuevas relaciones y transformaciones
amplias? Con independencia de que los colores los haya elegido alumno o no, que hasta cierto
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punto importa, ¢en qué medida el alumno ha transformado el cuadro o no? En funcion de esa
capacidad de trasformacion podemos ver su fuerza de transformacion, de crear con los
colores...Por otro lado esta experiencia se enriquecio con otro momento en el que al alumno
solo se le pedia la eleccion del color y el dejarlos de una manera sobre el papel. Este proceso
de dejarse impresionar por la vida de los propios colores, fue otra forma de entender el objeto
creativo, que desde la objetividad del producto, evitaba el carécter de la propia intervencion
del alumno/a, situdndolo en otro momento antes de cualquier transformacién; un ejercicio de
atencion y escucha necesario.

El producto se concibié como un proceso meditativo y no tanto como conclusion de una
transformacion. El valor del producto desde su belleza y su conclusion tuvo ciertamente el
protagonismo deseado ya que el alumno con aquello que le gustaba era capaz de hacer los
esfuerzos creativos que se les pedia. ElI buen acabado, el aprender las técnicas y
procedimientos, como parte de los factores que influyen en el proceso de creacion, era algo
que se le pedia al estudiante teniendo en cuenta sus edades y sus habilidades manuales.

El objeto vinculado a primaria como temas abarcaba principalmente a la naturaleza. Es por ello
que sus representaciones hacian eco de la naturaleza de una forma muy variada. No solo como
imagen de lo que representaba un arbol, sino como proceso que se realizaba para que la
naturaleza creciera como parte de un proceso de vida. Se plantaba la semilla para que el arbol
creciera, se plantaba en el cuadro y con colores se hacia crecer. Asi el objeto de una concha
creada con barro representaba la concha y se creaba como si la concha creciera en nuestras
manos, Yy el objeto se formara. Eso era crear en primaria desde la idea de que el objeto final
representara la forma desde el crear como proceso; en este caso natural. Por otro lado el objeto
como obra expuesta en el contexto clase, se expresa desde las cualidades inherentes de la misma
e influye en todo el alumnado que la ve, y la observa. Y es que el alumnado no solo aprende su
obra sino la de sus compafieros de aula, y si se le observa como actividad social entonces pasa
a formar parte de una cualidad consciente identificada para toda la clase.

En relacion a la figura del Docente se consideré como catalizador y mediador del proceso, es
un referente y una figura que permite crear ese contexto de referencia artistica, pedagogico en
la docencia y también personal.

El docente seria el referente vivo de lo artistico, del arte. Un representante que encarna los
valores de la creatividad y tendria que reflejarlo en sus actitudes y hechos. En lo pedagégico el
docente atenderia ese valor de la creatividad, no ya como un lenguaje necesario, asi como un
derecho del nifio sino, como valor para el alumno desde la necesidad de desarrollar capacidades
al permitirles vivir una experiencia. En lo personal porque la relacion que se establece con el
alumnado abarca este punto desde la empatia necesaria que, como hilo conductor se establece
entre las dos partes que se influyen mutuamente. Si no existiese esa relacion las intuiciones
sobre los momentos vividos no se garantizarian.

Asi pues la actitud personal del docente influye de manera directa o indirecta pero si es
decisiva. La influencia de llevar la clase a un proceso vivo, teniendo en cuenta esos factores
que iban surgiendo en el proceso permitian ir integrando la totalidad de los factores en un todo;
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considerando la clase, el alumno y su objeto como un organismo. Y es que la clase, como
actividad, y sus protagonistas, era considerada como un lienzo, y cada dia habia que pintar
ese lienzo sin repetir nada, para crear una unidad significativa con todos los elementos que se
daban. A veces esos factores provenian de fuera y otras veces de dentro.

A nivel més personal quedaba claro que desde ese &mbito de influencias en el que se situaba el
alumno y como éste era influenciado por el docente, destacariamos: la actitud personal del
docente en todos los sentidos, sus capacidades, sus habitos, su temperamento, sus filosofia o
concepcidn de vida fuera consciente 0 no, su concepcion artistica y formas de trabajar como
creador, el uso del lenguaje etc. asi como su experiencia personal. Estos son algunos de los
aspectos desde los que influiria el docente. También se podia entender que el docente creaba
con el alumno/o aunque no interviniese directamente sobre su material fisico.

En el contexto propio del aula, desde la dinamica de la ensefianza-aprendizaje se hace visible
su metodologia de trabajo desde su capacidad para ser creativo y permitir que se den procesos
en el alumnado. Destacariamos algunos valores que aparecen dentro de la propia aula como
factores de influencias del propio docente: el uso del pensamiento imaginativo, la actitud
receptiva y paciente, la gratitud por compartir y la empatia para con el alumno, su capacidad
intuitiva para atender y la madurez para anteponerse a situaciones, el reconocimiento de valores
en los propios alumnos, los estados de asombro, curiosidad, y apertura desde la frescura de la
mirada para cada momento, ser creativo e ingenioso y ser admirado por el talento que pudiera
expresar, no expresarse desde la sobre excitacion, tener sentido del humor y estar siempre
ligero, hacer silencio y propiciar los momentos de interiorizacion, nunca desacreditar a nadie
ni a nada, ni comparar para valorar algo mejor o peor ya que no existe tal distincion solo la
necesidad vital de expresarnos, no propiciar la competitividad ya que tampoco existe en el arte,
no valorar la creatividad en funcién de capacidad de representar la realidad sino desde la
necesidad de expresion, atender el estado de felicidad del alumnado, ser dindmico en clase, ser
invisible también, cultivar el respeto a la persona y su trabajo independientemente del hecho,
ser consciente de vivir el presente y acompafiar al alumno a experimentarlo, permitir al
alumnado independiente de sus capacidades o talentos tener experiencias creativas como
cualidades para su biografia, sentirse no solo emisor de la inspiracion sino también receptor
de la misma por la propia actitud receptiva y creativa del alumnado, ayudar al alumno a tomar
y hacerse con la libertad como actitud del arte desde esa independencia y empoderamiento
propio de una persona que desea evolucionar, a ser mejores personas, ayudar y acompaar al
alumnado a desarrollar todas las capacidades necesarias para la creatividad, nunca usar el
sarcasmo o el cinismo en el aula, ser jovial y alegre pero también responsable y virtuoso en el
arte, observar sintiendo, etc. y todo esto atendiendo a la complejidad de la propia creatividad.

Segun Lasing: “(...) el maestro y las motivaciones son los factores mas importantes en cuanto
al desarrollo que se obtienen de las actividades creadoras de los nifios”. Citado por (Martinez
& Delgado, 1986, p. 37).

En relacion con el Material, el concepto materia se relaciona directamente con la experiencia
material de la tierra que pisamos, del barro que modelamos. El color como elemento de luz,
es algo que se aleja de lo material, aunque el pigmento color exista. La cualidad de la pintura
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y del color nos saca de esa experiencia material mas vital y la piedra o el barro nos pesa y nos
conecta con lo denso y mineral. A pesar de ello es importante reconocer el valor del concepto
desde otro punto de vista, aquel en el que Einstein la concibid. Con su teoria cambid la idea
tradicional y explicar que “(...) no existen espacios vacios y que el mundo debe ser concebido
en términos de movimiento, flujo de energia y procesos de cambio...)” a partir de ahi se
concibe la materia como paquetes dinamicos de energia (De La Torre, S., & Moraes, M. C.
2005, p 32).

Las implicaciones de esta teoria a un nivel subatémico nos refleja la interrelacion de todas esas
partes en un flujo de energia que las relaciona. Esto en el contexto del arte nos facilita la idea
de atender la materia en su constante fluir de transformarse en algo cualitativamente diferente.
La aplicacién de esta idea con un material como el barro es una experiencia mas que
bienvenida del alumnado ya que experimentan el material desde las sensaciones sin la
necesidad inicial de componer nada. Una experiencia que conlleva una interaccion fisica
importante; es por ello recomendable desde esa necesidad de entrar en calor desde el
entusiasmo. Y es que se necesita mucho entusiasmo y calor animico para llevar la materia a la
levedad de la forma.

El material ciertamente es importante y si esta directamente relacionado con la naturaleza
entonces es doblemente importante. Las razones son obvias, y es que desde la propia materia
surge la inspiracion ya que es en la materia donde habita la idea de la materia que se observa.
Por otro lado, como una de las recomendaciones dadas para la educacion del futuro y desde
la necesidad de crear mayor vinculo con la naturaleza Morin nos dice: “No solamente ser de
una cultura sino habitantes de la Tierra” (Morin E.1999, p. 44). Para ello necesitamos
conmover nuestra organizacion sensoria mas vital y tener este tipo de percepciones tanto fisicas
como sutiles e incorporarlas como cualidades que componen el arte. Entonces la naturaleza se
expresa en nuestro arte y el arte se hace eco de la naturaleza como bien supieron los artistas
que lideraron el arte moderno, como Paul Klee (1879-1940) nos dice, “la naturaleza misma
crea a través del artista” (Gombrich 1972, p. 432).

Es un aspecto que se reconoce poco, al que no se le da demasiada importancia y con mucha
facilidad se les dan materiales de reciclado a los nifios de cualquier edad para su trasformacion.
La importancia de los materiales naturales es la puerta de bienvenida que les damos a los nifios
cuando, oyen, ven, tocan, sienten la naturaleza, y con ellos se sienten a si mismos como parte
de la misma. Es de vital importancia la calidad, especialmente en el contexto de la era digital
en gue vivimos, desde esa falta de contacto con el entorno. Por otro lado hay que considerar
los materiales y su procedencia. No es o mismo el corcho del alcornoque, que un trozo de
barro, que una piedra de arena etc.

En relacion a la Técnica, se consideré no tanto un medio sino un objetivo en si mismo. Para
acompariar el trabajo artistico tanto dentro o fuera del aula se trabajaron aspectos tan basicos
de habitos en el alumnado como el orden, la forma, el ritmo de la clase, el uso y limpieza de
los materiales, incluso el como se entraba en la clase etc. Se trataba de instaurar habitos para
el apoyo fisico de las actividades, donde emociones y los sentimientos formarian el paisaje de
cada una de las experiencias. Es por ello que durante el desarrollo de una actividad artistica la
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“forma” de trabajar, la disciplina de mantener un orden sobre la mesa y los materiales era una
estructura esencial como marco de creativo y de referencia. Algo tan sencillo en la pintura de
acuarela como mantener uno de los dos vasos de agua limpios durante el acto de pintar, era una
norma que habia que cumplir. El tomar conciencia de ese momento significaba que respirabas
desde ese entrar y salir de la obra. Cuando el alumno estaba tan intensamente metido en la
voluntad de hacer perdia conciencia de este punto. En este caso el simple cambio de agua le
daba un respiro para después de unos instantes volver a entrar en la experiencia, ahora con un
nuevo momento.

Por otro lado en el proceder artistico, se tenia en cuenta como las técnicas iban surgiendo en
el tiempo y poco a poco y, como el alumno tomaba conciencia desde la propia necesidad,
desde ese deseo de aprehender la cualidad que proveia la técnica en cuestion.

Antes que nada decir que nunca se tratd una técnica solo por el hecho de querer aprender una
técnica. Cualquier cosa que se aprendia en la clase de arte estaba vinculado a una emocion, a
una idea de ejercicio donde el alumno/a se veria involucrado/a. La técnica formaba parte de
esa actividad que se vivia como parte del proceso. Se trataba de no ensefiar técnicas para, saber
hacer y, desde la mera utilidad de la misma.

Se contaban con escasos materiales para trabajar las artes plasticas en el centro N°1 aunque,
habia una cosa clara sobre la pintura, la brocha principal y de méas uso era ancha y no estrecha,
de cabeza méas redondeada que plana. Esto, entre otras cosas, evitaba que el alumnado dibujara
con el color. Estamos hablando de un detalle que le permitia al alumno/a, realmente pintar. La
experiencia pictorica desde esta perspectiva técnica, permitia al alumno plasmar manchas
suficientemente grandes sobre el cuadro, dificultdndole el dibujar. La idea era que viviera el
color desde grandes superficies y la brocha ancha lo permitia. Era importante que el alumno
se metiera verdaderamente en el color y los sintiera en toda la hoja sin dejar espacios en blancos
a no ser que fuera una transicién de la luz de ese color. Es de lo mas comdn entre los adultos
y en el propio alumnado utilizar el concepto de dibujo para referirse a una pintura. Esto entre
otras cosas nos habla de una confusion producto de la escasa experiencia pictdrica que se tiene.
Es cierto que dibujar con el color es una cosa, o pintar dibujando y, otra diferente seria pintar
desde el color. Diferenciar estas tres areas artisticas ha sido una labor importante y, profundizar
en cada una de ellas es otra cuestion, no solo por el conocimiento propiamente dicho, sino por
el efecto que tienen sobre el/la alumno/a cada una de ellas desde la propia cualidad que se
desprende de su ejercicio. En el caso de alumnos que eran muy fisicos con el color, tanto que
parecian que encalaban con el pigmento, era importante que tuvieran una buena experiencia
fisica con el barro y liberar esta tension para ir transformandola en algo sutil en la propia obra
escultorica; lo fisico y desde lo fisico hasta llegar a lo sutil y sublime del proceso. Esto con la
intencion de que el color, desde la acuarela, quedara fuera de este ambito y cubrir las
necesidades del alumno. Y es que cada una de las artes provee cualidades diferentes para el
alumno/a en el ejercicio creativo.

Sobre el elemento agua, como mediador del color o del propio barro, se considerd de manera
consciente en el aula. Schwenk nos habla de una serie de cualidades en su libro “caos sensible”.
Teniendo en cuenta que un cuadro, una obra de arte, podria entenderse como un producto vivo
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como hemos visto, entendemos que el agua, como vehiculo de la vida es un elemento vital, por
lo que lo descartamos como algo util y si como algo necesario.

Entendemos que el propio material sea barro o acuarelas, es el que nos permite adentrarnos en
las cualidades, reconocerlas y aprehenderlas para generar arte... sabemos que las cualidades
de la materia con la que se trabaja, se convierte en generadoras de inspiraciones para crear y el
agua estaria intimamente ligada con el material, especialmente la acuarela. El “fluir” es lo que
surge como parte de las caracteristicas del material con el agua, por lo que hay que tenerlo muy
en cuenta, por otro lado, el agua es algo mas que eso.

Sobre las tres cualidades del agua, “La tercera la concebimos cuando estudidbamos la
sensibilidad de las superficies internas del agua y el funcionamiento de este elemento como
Organo sensorio de la tierra frente al cosmos” (Schwenk, T. (1965 p. 80). Con estas y otras
aportaciones de Schwenk, el agua se convirtié en un elemento importante presente de muchas
maneras y ejercicios desde esta conciencia, no solo como facilitador de los factores que
permiten que se dé la creatividad como es la fluidez, sino por la necesidad del alumno de sentir
la cualidad del color vinculado a la naturaleza, al agua que como elemento es el mediador de
la vida. ¢ Acaso nuestros cuadros no tratan de la vida, de darle vida a las ideas? Y es que el agua
en la naturaleza desde sus multiples posibilidades, de cualidades que nos ofrece, vinculadas
no ya al movimiento sino a las diferentes experiencias con los colores son innumerables.
Entendemos que las experiencias de color que nos aporta una acuarela desde la técnica “wet
on wet”, también son muchas mas que con otros materiales como las témperas. A partir de
esta idea del agua y el color se desarrollaron diversas experiencias vinculadas con el
movimiento y el fluir, permitiendo enriquecer esa relacion de la naturaleza con la creatividad
artistica.

Se entiende que la técnica por si misma es, entre otras cosas, una oportunidad de
descubrimiento que pierde el alumnado. Llevar al alumno/a, a un descubrimiento
vinculandole desde la emocidn, desde la necesidad expresiva, es algo mucho mas relevante.
Es por ello que el aprendizaje ha de ir vinculado desde la emocidn, desde el sentimiento que
evoca las experiencias y desde esa busqueda de cualidades. Para ello el tiempo es necesario
para hacerla suya y tener ese recurso. Desde la idea de la biologia del conocimiento:

“(...) si nada acontece de fuera para adentro sin que el organismo lo permita, esto significa
que somos dindmicamente determinados en nuestra estructura y co-determinados en relacion
al medio, lo que ratifica el hecho de que no haya transmision de aprendizaje sin la ocurrencia
consciente o inconsciente del aprendiz” (De La Torre, S., & Moraes, M. C. 2005, p. 54).

En este sentido la técnica no puede ser un mero trasmisor de habilidades sin la necesidad de la
misma. El docente ensefia desde la utilidad. El producto por muy colorido o atractivo que
parezca no implica que aquello sea artistico. Y es que la técnica puede ser pensada como
producto de una idea de proceso como si de un ser vivo se tratara. Esta consideracion hace que
se viva 0 no una experiencia artistica desde la profundidad que necesita, desde el vinculo, vital,
sensible y de ideas para llegar a la representacion, al arte.
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Enfrentar al alumno a unas manchas de color y no decirle gran cosa de qué hacer con ellas
permite un descubrimiento no solo individual sino también colectivo ya que los
descubrimientos y las conclusiones son diferentes. Desde la vertiente de la estructura y la forma
significa que el alumnado deja de hacer uso de sus capacidades que permiten que se dé un
proceso. La técnica ha de permitir y servir para que se den descubrimientos.

Es desde este contexto cualitativo que el docente ha de ser creativo con la técnica desde la
implicacion del alumnado como demandante deseoso de ese encuentro.

En relacién al Proceso:

La creatividad no es una capacidad o habilidad estatica, no es un acto puntual, tampoco se
identifica con la actitud ante la vida o el trabajo; la creatividad entendida como proceso se
convierte en un fendémeno dindmico, susceptible de modificaciones, alterable a las
circunstancias (De la Torre, 2003, p. 155).

Y es que el proceso creativo nos permite no solo relacionar, sino también transformar y
transmutar lo que tenemos en algo completamente diferentes. Las implicaciones de esta
experiencia nos hablan de una conquista del espacio plastico completa desde una intervencion
en la que se generan nuevos significados. Y es que en un proceso de este calado la experiencia
nos habla no solo de ideas y conceptos expresados de esta 0 aquella manera, nos habla de un
proceso algo mas complejo.

El proceso de crear involucraba tres momentos diferentes en el tiempo aunque no
necesariamente con este orden. En la medida que el proceso involucraba los tres aspectos de
este proceder, el/laalumno/a vivia mas intensamente su experiencia estética y mas realizado/a
se sentia. En la propia creacién de un cuadro se podia comenzar con una idea concreta de un
tronco, desde un hacer especifico, desde unos colores concretos, y a partir de ahi comenzaba
el momento de representacion inicial a generar diferentes momentos en las que el alumno hacia
crecer su arbol. Un soporte, una idea inicial permitié el comienzo estableciendo un punto de
partida, a pesar de ello el alumno se adentraba y exploraba la vida misma que producia el
proceso lanzandose hasta incluso perder las formas originales y volver en la basqueda de una
nueva forma. En la decision final no solo se deberia de reconocer la idea primera sino el
equilibrio total del cuadro. Para ello el sentir seria el protagonista para llevar la representacion
a su conclusién. Pero también se podria abordar el proceso desde el hacer, desde la entrega y
el entusiasmo para vivir el color y poco a poco llegar a la concrecion de una representacion.
Estas tres variaciones conjugadas de maneras diversas permitian que cualquier alumno/a, con
independencia de sus habilidades artisticas, participara del proceso creativo y se sintiera
realizado/a por su obra.

Los tres -el pensar, el sentir y la voluntad- son intencionales en caracter. Su relacion con el
objeto, sin embargo, es diferente en cada una de estas esferas de la vida mental. En el reino del
pensamiento, dejamos el objeto tal como es, se tiene la necesidad de entenderlo de describirlo.
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En el &mbito de los sentimientos, anhelamos el objeto o tratamos de evitarlo. En el reino de la
voluntad, queremos poseer el objeto y, después de haberlo logrado, lo dejamos ir de nuevo”

(Koning, 2006, p. 28).

En lo artistico hablamos de procesos en los que intervienen estas capacidades, como nos lo
indica el psicologo Koéning, marcando diferencias cualitativas dependiendo del énfasis que
pudiera haber entre ellas en una obra especifica.

En las clases de arte el esquema del ejercicio se orientaba desde esta triple intencionalidad del
proceso. El interés radicaba en no darle demasiado protagonismo a las ideas preestablecidas
como puntos de partidas. La razon era que estaban demasiado condicionados por ellas, por lo
que no se producian procesos significativos. Se producia un estancamiento del movimiento
que caracteriza el verdadero proceso artistico donde la flexibilidad, la sensibilidad o la
imprevisibilidad no intervenian, o escaseaban como factores o aspectos del proceso. No solo
era esto comun entre el alumnado sino incluso las maneras de hacer reflejaban este tipo de
pensamiento estructurado.

Era importante que el alumnado viviese experiencias y que fueran significativas por lo que salir
de sus ideas preconcebidas para llegar a paisajes nuevos era importante y de gran valor
individual.

Es de notar que en este proceso el alumno podia perderse. De hecho lo ideal de una actividad
de pintura era la exploracion de la estética en dos direcciones. En una el alumnado podia
“perderse” y sorprenderse. En otro ejercicio, al alumno se le daba unas pautas, unas
referencias estéticas concretas para guiarse y llegar a concretar la experiencia desde el tema
tratado. Perderse significaba un grado de disfrute del arte importante; para el docente el
objetivo era que esta vivencia del caos sensible llegara a la forma o significado propio.

El alma experimenta una expansién en el proceso de desear, mientras que impregna las
cualidades intencionales; sus capacidades exhalan en el mundo que los rodea. Las cualidades
trascendentales inhalan de nuevo y lleva los limites del alma de vuelta a sus propios limites.
Esta accidn provoca una concentracion y una condensacion en el alma y por lo tanto da lugar
a un proceso de discriminacién (Koning, 2006, p. 35).

Un proceso de expansion lleno de deseo por abrazar los colores, de entregarse al proceso
necesario y que se fomenta partiendo en gran medida de la desinformacion evitando las
estructuras, las ideas previas desde esos limites cognitivos. Pero el proceso como el bumerang
regresa y da forma y significado a lo que ha vivido; y en esa busqueda de sentido se propone
al alumno un proceso para encontrar su “paisaje”; hay necesidad de concrecion. Y es que el
arte es el mediador del proceso que permite este flujo entre la no forma y la forma. Ya Picasso
nos lo decia, de la importancia de romper con la norma, con cualquier estructura previa para
crear. Y es que por defecto se impone la norma, por lo que el arte queda constrefiido o
simplemente se extingue.
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Asi podemos entender como el concepto movimiento, no solo es algo fisico que se da, sino
también como proceso interno que nos mueve interiormente.

La experiencia de utilizar este valor del caos, de la pérdida de orientacion para encontrar nuevos
significados se aplico con éxito a cualquiera de los materiales y materias como la pintura, el
dibujo y la escultura.

Un proceso que significo, en parte, una revitalizacion de la experiencia para darle vida al
concepto: atender a una linea continua sobre un papel, simulando a un pez nadando es una
forma de entrar en un caos de lineas para llegar a visualizar el mar, el agua y los peces nadando.
Un proceso que llevaba en definitiva a cada alumno a encontrar algo propio en el camino.

“En realidad, cada caminante descubre el camino al caminar, al mismo tiempo en que
selecciona la ruta a cada instante” (De La Torre, S., & Moraes, M. C. 2005 p. 54). Para ello
hay que permitirles hacer el camino dotandole de la confianza y reconociéndoles las actitudes
necesarias para adentrarse y conocerlo.

Se puede considerar por un lado el camino como el significado del arte, pero el objeto, como
forma concluida también. En ambos casos podriamos considerar al “movimiento” como un
factor, no solo que relaciona, sino que da vida. Schwenk escribiendo sobre las distintas
corrientes, fuerzas que se manifiesten en el agua nos lleva a una idea de la forma desde del
movimiento.

“Tenemos la posibilidad de concebir la génesis de formas, en general, no a partir de la materia
sino de un juego de movimientos” (Schwenk T. 1965, p. 61). Es el movimiento, por lo tanto,
el que abraza la materia y la ordena. Esto nos lleva a la idea de que el movimiento es el
precursor de la forma que a su vez permite generar procesos.

Asi en el acto de crear se considera la parte fisica del proceso como un dato importante ya que
permite entrar en accion, y salir de la estructura mental y actitudinal de otras materias. Contar
con 3 0 6 kilos de barro para iniciar una escultura y moverlo con fuerza, no ya usando la mesa
sino el propio suelo de la clase, abre un camino diferente al proceso de crear. Con ello ocurre
algo importante, despertamos el cuerpo fisico y lo involucramos en el proceso y con ello
involucramos verdaderamente a la organizacién sensoria y todos los sentidos posibles. Esa
vitalidad es necesaria ya que nos permite salir de la cabeza y entrar en los pies.

Y es que los artistas utilizan este valor del movimiento, como parte de la cualidad implicita en
la obra, como el nifio/a en su proceso lo experimenta en la vitalidad expresiva.

(...) los llamados pintores de accion han hecho hincapié en la calidad del movimiento artistica
de la propuesta realizada (...) y probablemente nunca ha habido un artista para quien algunas
de las propiedades expresivas del trazo y el movimiento del cuerpo no lo hicieron contar como
parte de su declaracion artistica (Arnheim R. (1954, p. 172).
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La necesidad de mover y conmover como un medio para crear, es parte del proceso creativo de
muchos creadores. Por otro lado, este movimiento creativo y sutil, también puede entenderse
como un juego necesario. Ernst Weisser en referencia a los escritos sobre estética de Schiller
“(...) describia el arte como un juego que no tiene proposito ni busca resultados, solamente
alegria y amor por hacer, por el proceso” (Junemann, M., & Weitmann, F. 1994, p. 249).

Este recorrido por las ocho categorias que han formado parte del anélisis del DIARIO, guardan
una coherencia desde la complejidad que las relaciona. A pesar de que es el Alumno el que se
encuentra en el corazén de la experiencia artistica, es el Proceso el que permite relacionar
todas las partes, todas las consideraciones y todos las Categorias y Factores. De todo ello se
desprende una imagen de un organismo vivo como idea que, no solo les relaciona a todas las
Categorias, sino que les da también una coherencia, con la particularidad de ser un proceso de
individualizacion el que se produce en el acto de crear arte, dentro de en un contexto social y
cultural. El alumno al ser creativo establece una relacion emotiva y sensible con el objeto o
contexto que le inspira y toma conciencia. Y es que nada se encuentra aislado, por lo que las
influencias son importantes en todos los ambitos. Situarse en un antes y un después con el
alumnado del centro de educacion reglada, es descubrir como el Contexto formal y su
influencia limitadora, dejo de ser tan insistente en este grupo de alumnos al encontrar un
espacio de expresion y creatividad mas acorde a lo que ellos viven, sienten y pueden crear.
Esto para ellos fue un periodo de nutricidn e interiorizacion primeramente, que permitié crecer
y respirar para mas tarde influir en el propio contexto generando otras dindamicas y disolviendo
en parte las actitudes estructuradoras en la que el arte no tiene cabida.

La Materia, el Objeto y la Técnica, existieron, aunque no fueron ni punto de partida, ni
objetivos por si solos, sin un valor contextual que les relacionara con el propio Alumno, como
un ser en devenir. Y es que el “para qué” formaba parte del camino, en la constante toma de
conciencia o recordatorio permanente, en la que la Idea del ser humano cobraba presencia
desde el proceso de individualizacion. Una vivencia de lo individual en lo subjetivo, que se
refleja en el proceso y recorrido evolutivo grafico plastico del alumnado.

El “para qué” nos sittia por un lado en el propio contexto del desarrollo personal, pero también
como valor cultural desde el hecho de generar un producto artistico, sea un dibujo, una pintura
0 una escultura. Eisner nos sitla en el objeto propio de la experiencia estética como un valor
y un fin que le pertenece a esta experiencia con independencia que en la escuela se le quiera
utilizar para otros fines.

El hecho de crear un objeto artistico produce una interaccion, un dialogo con la vida misma
desde el propio uso de los sentidos, tanto para reconocer cualidades en la naturaleza como en
un cuadro, Yy solo por el hecho de estar activo en los sentidos el alumno/a no esté aislado del
contexto, sino que el nifio/a percibe y concibe cualidades que se reflejan en el arte y que plasma
desde una coherencia cualitativa en el objeto creado.

Y es que el hacer, como cualidad, permite al alumno participar y tomar parte fuera y dentro
en el propio cuadro creado; y es que el cuadro, la obra de arte es un reflejo de su vida interior.
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“(...) para el nifio el arte es una actividad absorbente que armoniza en una forma nueva el
pensamiento, la sensacion y la percepcion” (Lowenfeld & Lambert, 1980, p. 17). Y aunque
parezca que el proceso de crear nos aisla lo que ocurre es algo mas; nos centra y creamos un
nuevo equilibrio con el entorno y nosotros mismos.

“El hombre se esta convirtiendo en un observador pasivo de su cultura, antes que un constructor
activo de ella” (Lowenfeld & Lambert, 1980, p. 24). Y esto tiene que ver con la poca
importancia que se le da a los sentidos. Teniendo en cuenta que dependemos de ellos para el
aprendizaje no se entiende la pasividad sensoria en la que vivimos. Y es que el arte es un
ejemplo y una oportunidad para emplear a fondo los sentidos, desde lo més fisico y vital hasta
lo mas sensible y sutil. En este recorrido creativo la persona el individuo, el alumno/a acrecienta
su experiencia, dejando las respuestas automaticas y mecanicas, y participando verdaderamente
en el acto de crear.

Y es que el arte no es algo estatico, sino una experiencia dinamica como la vida misma, donde
el calor y el entusiasmo por amor a la accién se contraponen con la fuerza de concrecion y
cristalizacion de ideas y formas. Y sin imponerse una sobre la otra el juego creativo resuelve
esa polaridad, en un equilibrio como si de un organismo vivo se tratara. Un juego con unas
reglas que pertenecen a la vida.

Donde no hay didlogo, conversacion o comunicacion, es en la polarizacién, en la que se impone
por un lado la forma, la idea inamovible que retarda, paraliza y congela procesos, o por el
contrario el calor, que mueve dinamizay crea un caos disolviendo cualquier posibilidad de dar
forma. En ambos casos el proceso acaba por salirse de los parametros del juego de la vida, por
lo que en ambos casos hay frustracion en la propia creacién artistica.

Permitir al alumno encontrar estos valores y situarse en el juego de la creatividad sin ser
atrapados por esta polaridad es un juego mas que deseable ya que hay libertad. Un aprendizaje
necesario donde es verdaderamente desde el sentir que logramos llegar a una relacion estética
de todas las partes y que a su vez influye como herramienta para la vida.

La categoria Docente permite tomar conciencia de esos parametros que como ldeas han de
estar presentes para guiar y tomar decisiones desde las intuiciones necesarias que surgen
durante un proceso. Y es que todo lo vivo no se puede atrapar en una caja de manera sistematica
y reproducirla. Hay que permitir al alumnado vivirse desde su propia experiencia y guiarlo
para que encuentre su equilibrio. Es por ello que el fluir entre las partes se hace necesario.
Experiencia, como otro fruto del proceso creativo.

Otro aspecto relevante en el propio proceso es la constante toma de decisiones hasta concluir
en un equilibrio estético singular. Un proceso intuitivo donde el alumno/a encuentra su propio
equilibrio en base a las cualidades vividas en la obra, en el cuadro.

El ser creativo, el crear arte ya es un derecho del nifio/a no solo por lo trascendental del término
dentro del proceso de socializacion del arte sino por la propia experiencia de transformacion
que permite el crear.
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Las aptitudes para ser creativos forman parte del ser humano y desde ese derecho las ponemos
en préactica. Con ello nos vinculamos al mundo, a su naturaleza, a lo social pero también con
nosotros mismos. Un proceso que en el alumno se manifiesta en ese garabateo inicial desde su
contexto social y humano en el que confia y al que se entrega, y que va calando poco a poco
conforméndole hasta el nacimiento paulatino de su propia individualidad. Una experiencia de
autonomia necesaria para abarcar la madurez, como proceso de individualizacion. Una
experiencia que si se vive desde la polaridad se experimenta la separacion y el aislamiento o
desde la necesidad de ser parte de un todo indiferenciado.

El arte permite la unidad de las partes desde ese juego que genera equilibrios entre la forma o
concrecion, y el entusiasmo, la entrega a la accién donde disolvemos la forma. Y es que no
se trata ni de constrefiir y retardar, ni acelerar y perdernos, sino de poder vivir el proceso. El
incluir el sentir dentro del acto creativo es crear ese didlogo entre las partes sin quitarle
protagonismo a ninguno. El término medio dentro de la experiencia estética es sentir el camino.

Se trata de hacer sintiendo y pensar sintiendo y el arte permite ese proceder ya que es el sentir
como capacidad la que te permite ir reconociendo esas cualidades y generar las intuiciones
adecuadas para los equilibrios estéticos que tienen sentido para el creador.

Por otro lado la consideracion en el acto creativo de todas las partes sin descartarla sino
simplemente identificarlas y permitir que generen un equilibrio es integrar y ser inclusivo en
muchos casos en los que el alumno por un lado o es rigido en su proceder o0 su entusiasmo no
le permite concretar sino experimentar sin poder encontrar el camino. Incluir ambos momentos
y ensefiarles a moverse libremente en ellos, no solo para los alumnos que si estan vinculados
por las condiciones normalmente transitorias, sino para todo el alumnado. Como metodologia,
el situar al alumno en esas condiciones y explorar la parte més vital del propio hacer, para
llevarla al “sentir” el camino, tuvo una aceptacion importante entre el alumnado, tanto en
dibujo, como en pintura asi como modelado.

Un aspecto que permitio también romper con estructuras preconcebidas y moverse
interiormente sin que importara los resultados. Un aspecto que hizo que el disfrute y la
profundizacidn en el arte se diera, ya que afloraron otra serie de situaciones plasticas que por
sorpresa aparecian sobre el lienzo. Este aspecto mas inconsciente de la creacién se valord
positivamente creando un disfrute mayor.

Por otro lado se abordd la estructura como punto de partida en la metodologia. Esto permitio
centrarse en otro momento bien diferente. Se trataba de iniciarlos en ese punto para llevarlos a
sentir la forma desde un recorrido particular donde al final la subjetividad del tema enganchara
a cada uno de los alumnos. Esta variacion del proceso de expansion y contraccion general
llevaba siempre un momento de expresion donde el alumno/a podia explorar. Se le daba la
libertad de moverse creativamente hablando desde la iniciativa propia y asi profundizar su
propio aspecto plastico.

Todo ello acompafiado de una conciencia creativa donde se entendia que al alumno habia que
proponerles experiencias, pero que tuvieran un significado, claro que la propuesta y el
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significado, dentro de los ejercicios guiados, los proponia el docente aungue era el alumno el
que los traducia y las hacia suyas a través de la relacion que establecia con esa propuesta.

El significado que podia encontrar no solo era material y, visible en el que el alumno reconocia
algo que le gustaba. Esto implicaba un proceso en el que las capacidades del alumno se ponian
en accion y la individualidad se involucraba profundamente, desde el ejercicio de capacidades.
Y es que no se trataba de partir de talentos ya existentes en cada alumno sino de aptitudes que
todos y cada uno poseemos. A partir de ahi se entraba en un proceso en el que se ponia en
ejercicio desde los valores perceptivos y expresivos que una situacion requeria, con
independencia, como hemos dicho, de las capacidades individuales de cada alumno. Lo
importante era moverse interiormente y llegar a interiorizar y hacer de uno mismo aquella
situacion. El equilibrio lo encontraba cada alumno/a como experiencia subjetiva desde ese
entrenamiento continuo.

Un proceso que permitia nutrir los sentidos y propiciar la motivacion como motores para
conmover sintiendo desde este estado de flujo que se propiciaba. Es en este punto cuando las
aptitudes innatas, que demanda un proceso artistico, se traducen en capacidades en el hacer, e
incorpora los propios obstaculos como sustancia para crear y llegar a la originalidad individual.
Lo significativo no solo dependia de que el alumno/a potenciara y activara todas las
capacidades sino que llegara a su propio equilibrio, integrando y transformando esos
obstaculos, en nuevos paisajes. Ciertamente que estas acciones llevaban al alumno a una
conciencia nueva desde esa capacidad para vivir sintiendo sin necesidad de anteponer nada.
Entonces la estructura de la que se partia, servia como excusa para romperla, para disolverla
y volver a empezar. Ya no se trataba de un tema o una idea, sino de poner en préctica, en
ejercicio, las propias facultades.

Un momento donde lo permanente del proceso, uno mismo, se vive en ese proceder desde lo
transitorio, desde las sensaciones, emociones, sentimientos o ideas. Por otro lado el hecho de
crear permite desarrollar las propias capacidades y aptitudes desde un ejercicio de libertad,
desde la subjetividad de lo transitorio. En esta experiencia de creatividad artistica, el
alumno/a o creador, constantemente se ejercita en el equilibrio para encontrar su centro. Una
totalidad que no le viene dada, sino que la construye desde el ejercicio de la propia intuicién,
donde el creador constantemente se ubica en un paisaje impredecible el cual ha de componer
desde la sensibilidad como elemento que guia el juicio estético.

El periodo de investigacion comprendid tres afios, aunque en los dos primeros, el trabajo se
centré en planificar, establecer objetivos y llegar a un manejo con las diferentes clases y
exigencias propias de un colegio de educacion reglada de un tamafio considerable. No existia
un programa artistico para ningin grupo o etapa. Se construyd un esquema basico general de
contenidos y objetivos aunque no detallado y, a partir del mismo y, en base a la experiencia
vivida, se iba construyendo los objetivos especificos, en base a ejercicios concretos. Es en el
ultimo afio del trabajo, en el centro N° 1, cuando se establece una estructura para tomar nota
y recoger la informacién, primero con imagenes y, mas tarde incorporando las hojas de
seguimiento de los diarios.
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Hay que tener en cuenta que después del tercer afio, no hubo un seguimiento en el tiempo de
este trabajo con los alumnos y los centros elegidos.

El haberse abarcado todo el colectivo escolar y, no solo el especifico de primaria junto con el
rodaje necesario para poner en practica todo un ideario artistico, que fue construyéndose en el
tiempo, marcaron este recorrido de ensefianza-aprendizaje. Los limites encontrados fueron los
siguientes:

a.

La toma de datos de la ensefianza-aprendizaje del proceso vivido se realizaba
principalmente con imagenes, en el instante en el que se producia, en el caso del proceso
que se estaba viviendo. Estos datos luego se traspasaban a las hojas de seguimientos
del Diario y no de manera inmediata.

La gran cantidad de datos recibido por el nimero de alumnos, y de material realizado
exigia ir discriminando de manera rapida y no siempre sistematica sino en base al
interés que me producia el fenémeno observado.

Teniendo en cuenta estas circunstancias que rodearon la toma de datos y dentro de la
complejidad del tema a tratar, destacaria el corto periodo de tiempo en la que se
desarroll6 esta préactica, de solo un afio especifico.

El de no haber consolidado la practica artistica en las mismas condiciones del contexto
de la educacién reglada, aunqgue si se ha podido llevar a otros contextos diferentes y
no reglados.

La idea de una investigacion solo en primaria no estaba definida de antemano, aunque
si se tenia la idea de investigar sobre el proceso creativo en la educacién y trabajar con
alumnado de primaria, secundaria y bachillerato.
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7. CONCLUSIONES
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En el proceso creativo artistico se han reconocido, los cuatro pilares basicos vinculados al
proceso creativo como son: la Persona (alumno), el Proceso, el Producto (objeto creado) asi
como el Contexto (influencias). A estos cuatro pilares se le han unido otras cuatro categorias
que, aunque relacionadas con las anteriores, se entienden también que forman parte de este
mapa de la creacidn, ya que nos permite tomar conciencia de otros aspectos que también hay
que destacar, asi tenemos: EI Docente, la Técnica, el Material y las Ideas implicitas en ese
proceso. Estas ocho categorias han formado parte de la accion creativa llevada a cabo con el
alumnado, con independencia del énfasis de cada una de ellas en el proceso de ensefianza-
aprendizaje llevado a cabo.

CONCLUSIONES

Analizado el diario correspondiente a la accion creativa de ensefianza-aprendizaje llevada a
cabo con alumnado de primaria concluimos que:

1. Elanalisis de la accion creativa permiti6 reconocer el impacto positivo del proceso de
ensefianza-aprendizaje aplicado en la ensefianza del dibujo, la pintura y la escultura-
modelado.

2. Se identificaron ocho categorias para el proceso del desarrollo de la creatividad
artistico-plastico como valores implicitos en el proceso de crear, a partir del analisis de
los cuatrocientos factores encontrados en el Diario.

3. Las categorias encontradas y sus relaciones, a travées del proceso de crear, permitio que
se dieran procesos creativos significativos en el alumnado desde esas consideraciones
metodoldgicas aplicadas al acto de crear.

4. Latoma de conciencia, por parte del docente, de las categorias creativas, permitio que
se atendieran cada una de las partes, enriqueciendo el propio proceso del alumnado y
generando mayor motivacion e implicacién en el acto de crear.

5. EIl considerar las diferentes categorias, como constantes en el proceso creativo,
permitio desarrollar estrategias y su aplicacion inmediata para permitir que se diera
una experiencia creativa en el alumnado como individuo y como grupo.

6. El considerar la capacidad innata de crear del alumnado facilité el desarrollo de su
expresion artistica.

7. Eltomar conciencia de las dificultades y obstaculos del alumnado en el proceso creativo
permitié desarrollar estrategias que le ayudaron a cambiar actitudes y crecer en
capacidades.



230 Octavio O’Shanahan Juan

8. EIl tomar conciencia del proceso creativo en todas sus partes, en lo referente a las
aptitudes y capacidades implicitas en el mismo, enriquecio y facilitdé el proceso,
generando al mismo tiempo experiencias significativas en el alumnado.

Lineas de investigacion presentes y futuras.

e Aplicacion metodolégica de la ensefianza- aprendizaje del arte en otros contextos
pedagogicos, tanto en educacion especial, terapéutica, como de otra indole.

e Aplicacion metodologica de la ensefianza artistica para el docente de Educacion
Primaria como facilitador creativo de su alumnado.

e Desarrollo de material pedagogico, tanto en Dibujo, Pintura o Escultura-Modelado para
su aplicacion en la ensefianza-aprendizaje en Educacion Primaria.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
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ANEXO |

Resultado de factores encontrados a partir del primer analisis del Diario

Los factores intervinientes en el proceso de creacion artistica reconocidos a partir del
primer analisis del Diario son los que figuran a continuacion, y estan divididos en las
siguientes 55 secciones:

Diario/ Seccién® 1

Facilitarle al alumno cambiar el chip para con la actividad artistica, tanto si viene de
jugar al futbol como de matematicas...

Ser firme, correcto y amoroso con el alumno y dar ejemplo.
Hablar alto y claro.
Utilizar una situacion particular de un alumno para explicar una generalidad

Darles la posibilidad a dirigir la voluntad y educarla pintando, dibujando o,
modelando,

Poder corregir a un alumno objetivamente sobre un trabajo de dibujo sin afectar a su
creatividad subjetiva, ni autoestima.

Mantener la sonrisa, el buen humor y disfrutar de la clase.

Ayudar al alumnado a ser autbnomos e independientes y tomar iniciativa propia.
Ensefarles a dibujar de varias maneras diferentes.

Vincular el dibujo y los principios del dibujo con la vida y la percepcion
Ensefiar al nifio a reflexionar sobre el dibujo.

Ensefiarle al alumno a tomar conciencia del trabajo realizado.

Hacer que el alumno utilice su cuerpo, sus manos y moverse para dibujar.
Permitir el alumnado usar su impulso, su voluntad y fluir, crear, y llegar a la idea.
Permitirle al alumnado desarrollar la capacidad de sentir la linea, dibujando.
Utilizar la poesia con el alumnado para acompariar el proceso creativo.
Promover los momentos de silencio.

Promover la quietud.

Disfrutar la accion por la creacion.

3 La enumeracion que sigue hace referencia a las 55 secciones que conforman el Diario.
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20.
21.
22.

23.

24.

25.
26.

27.
28.

29.

30.
31.
32.

33.

34.
35.

36.

37.

38.

Diario/ 2
Exponer los trabajos como elemento de belleza en el aula.
Permitir al alumno darle vida a la linea.

Improvisar en el aula a parir de las intuiciones que viva el docente, sobre la actividad
en desarrollo.

Poder proponer actividades a partir de intuiciones inspiradas en el trabajo del propio
alumnado.

Permitir actividades particulares con el alumnado que asi lo requiera y darle el
tiempo.

Observar y atender la actividad docente teniendo como punto de vista la del alumnado.

Permitir al alumnado vivir el trabajo en el tiempo, a través del trabajo expuesto en el
aula.

Permitir al alumno encontrar el equilibrio en la creacion de formas, dibujando.

Romper con aspectos méas formales en el aula, a través de la exposicion e
intervenciones de los trabajos artisticos en las paredes.

Permitir al alumnado establecer una accion consciente en la que vive, siente, y piensa
la forma dibujandola en movimiento que le demande concentracion.

Ensefiarle a pensar la forma en movimiento dibujandola.
El tener la oportunidad de admirar los trabajos de otros alumnos/as.

El ensefarles a dibujar al alumnado, haciéndolo directamente sobre el papel frente a
ellos. Ser ejemplo de la maestria y de admiracion..

Entender que nada esta mal hecho en la actividad artistica; se da otra posibilidad para
la creacion.

Diario/ 3
El considerar el cuento como parte del proceso creativo, inspirador del mismo.

El tener en cuenta el pensar imaginativo como lenguaje propio de los alumnos mas
pequefios.

El entender que el cuento es una necesidad del nifio/a, de su lenguaje, donde hay
contenidos que solo pueden ser contados desde la imaginacion intuitiva.

El haber escrito cuentos (el docente) especialmente dedicados a las clases especificas
de arte para unir y tejer los lenguajes.

El fomentar la escucha y la expresion dentro del proceso de la clase.
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40.
41.
42.

43.

44,

45.
46.
47.

48.

49.

50.
51.
52.

53.

o4.

55.

56.

57.
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Tener en cuenta las diferentes manifestaciones creativas del alumnado, como factores
inspiradores, para impartir otras clases, adaptar, atendiendo las formas de hacer del
alumnado.

El uso de material de calidad.
Tener en cuenta técnicas para atender objetivos creativos.

El que el docente haya profundizado en los cuentos narrados desde los significados
implicitos en el cuento.

El entender de que el cuento lleva una profundidad de significados importante que se
interiorizan y se expresan en los cuentos.

Diario/ 4

El uso de la poesia como otro lenguaje de comunicacion, de inspiracion durante las
clases de arte con independencia de la lengua.

El usar la poesia como elemento inspirador y de formacidn sutil en el alumno.
El uso de la poesia para fomentar valores.

El uso de la poesia como lenguaje artistico que influye en el proceso tejiendo valores
desde la vivencia emotiva y sintiente y llena de significados.

El uso de la poesia para ahondar en valores y cualidades desde el uso de la naturaleza.

Diario/ 5

El entender y asumir que la creatividad artistica, no es solo un producto final, sino un
proceso, un medio material, una técnica, un alumno y una escuela.

El entender que el alumno y su particularidad es algo esencial.
El confiar, de manera implicita, en la capacidad creativa de todos/as.

El entender que el proceso es como un movimiento en el tiempo y en la que se dan
varias fases por las que el alumno ha de vivenciar.

El estar atento a esas fases y en la que el caos, o la destruccién de la forma, es parte
importante de la misma y, permite un nuevo momento, un nuevo crecer artisticamente.

El dar la posibilidad a que en la creacion el inconsciente del alumno, también forme
parte del proceso, por lo que su obra cobraria un nuevo significado.

El permitir que el alumno no solo represente (algo estatico, muerto), sino que viva,
sienta y piense la creacion artistica.

Déandole el poder, desde la confianza en el alumno, de la capacidad transformadora
del arte y llevarlo a ese punto.

Dandole ejercicios artisticos para que desarrolle capacidades.
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Hacerles vivir el contexto, como espacio de influencias, desde la intuicion ética o
moral.

El tener conciencia de que el alumno necesita utilizar la voluntad vital en el proceso,
contrario a la idea del arte de entender forma como algo concluido.

El permitirles ser subjetivos y llevarlos a interiorizar su propio sentido del equilibrio
estetico.

El entender el enorme esfuerzo interior (animico) que requiere ciertos momentos de
la creacion artistica.

El reconocer y compartir la alegria de vivir un proceso artistico.

El reconocer en cada alumno su valor individual, espiritual, desde el empoderamiento
que conlleva el ejercicio del arte desde la libertad como elemento intrinseco en la
persona.

El atender a la capacidad del arte de transformar y transmutar y generar algo nuevo.

El reconocer y fomentar el uso de los sentidos como 6rganos de percepcidn necesarios
para el ejercicio del pensar y atender al arte como lo sutil y subjetivo asi como a lo
objetivo.

El uso de la metafora para explicar o atender aspectos significativos del proceso.

El reconocimiento del color como una cualidad, un valor, donde el sentir ha de vivirlo
para reconocerlo.

El uso de un material de calidad y natural como es la acuarela, que permite al alumno
vivirse en lo sutil; contrario a las temperas.

El uso del barro como elemento natural que permite al alumno vivirse en lo fisico.
El uso del dibujo como capacidad para desarrollar la creatividad artistica.

El uso y la aplicacion de las técnicas y su toma de conciencia, especialmente cuando
el alumno las necesita en su proceso de transformacién y enriquecimiento creativo
artistico.

El reconocer al deseo del alumno como el motivo, para guiar el proceso.
El confiar en los sentidos (promoverlos) para guiarse en su proceso.

El entender que la libertad de expresion de un alumno va acompafiado del desarrollo
capacidades como la voluntad o el hacer, el sentir y el pensar.

El atender que la subjetividad o la expresion individual del alumno, (su eleccion de
colores por ejemplo) lleva implicito un profundo sentido cualitativo y espiritual de la
persona.

El incluir el concepto de proceso como parte importante de la creatividad artistica,
permitiéndole al alumno encontrarse con distintos momentos y acompafarlos.
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El utilizar la naturaleza como referencia cualitativa para atender el proceso del alumno
y guiarlo objetivamente.

El ser respetuosos siempre.

El retirar el no del vocabulario vinculado al acto creativo.

El no exagerar sobre el proceso o producto artistico.

El tener siempre una observacion positiva a cualquier producto.

El ensefarles, entrenarles a observar.

El hacer uso de la pregunta para dirigir la atencién a las particularidades del proceso.

El entender el valor de la creatividad artistica como instrumento para la vida desde el
mas alto valor, de: crearse a si mismo en lo sutil, en el ejercicio de la conciencia.

El entender que tenemos que hacer sonar “nuestra musica” como experiencia
individual, desde ese ejercicio subjetivo artistico con la que nos vivimos, nos sentimos
y pensamos.

El entender que contamos con un organismo sensorio que hay que usar, cuidar y
nutrir y el arte permite.

El entender que es el musico el que canta, y su melodia la que escuchamos, y entre las
cuerdas de la subjetividad se siente, se vive y se piensa el musico.

Entender que hay que darle la oportunidad a que ese musico se encuentre con la
sustancia subjetiva — el color- y que le permite manifestarse, por muy patoso que
pueda parecernos su expresion.

El atender y tomar conciencia de las actitudes necesarias para poder vivir u proceso
artistico pleno.

El entender y atender que el alumno ha de llegar a un equilibrio estético o sintesis
artistica como un valor esencial del proceso, como si de un director de orquesta que,
toma decisiones de instrumentos, sonoridad, armonias, ritmos, melodia.... de su
composicion.

Diario/6
El reconocer que el agua favorece el proceso creativo en la acuarela.

El reconocer que a través del elemento agua y la acuarela natural el alumno se vive,
se siente, y se piensa mejor en la experiencia artistica.

El permitir el uso del agua en el proceso de pintar como “ritual” y punto de partida
desde la idea de tomarse la pausa, entrar en la quietud interior, como una manera de
preparacion para el acto de pintar.

El hacer uso de la técnica de wet on wet para pintar y que favorece la percepcién mas
sutil de uno mismo.
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Por poner la técnica y los materiales al servicio de las capacidades, de los valores y
profundizar en ello.

El hacer uso de materiales especificos, el tener en cuenta procedimientos dentro de la
metodologia de la actividad como es el tamafio (grosor y pelo diferente a pincel)* y
la consistencia, algo esencial que facilitaria un proceso de color.

El preparase para pintar, exponiendo al alumno/a al papel blanco a través de la técnica
de mojado donde este cobra vida desde el valor del color, como cualidad unida al
agua.

El tener en cuenta, en el acto de crear, la tendencia del alumnado a: estructurar y
pensar el proceso, a sentirlo reconociendo las cualidades y, a vivirlo como experiencia
de entrega y entusiasmo donde la forma suele desaparecer o disolverse. Tres
tendencias que a veces se ven claramente diferenciadas en los alumnos y que marcan
el proceso creativo desde el primer momento.

El considerar estas tres capacidades y acompafar al alumnado para que incorpore las
tres, como parte del proceso de creacién y de esta manera enriquecer la experiencia.

Potenciar el sentir, como cualidad, la que guie el proceso artistico en el alumnado.
El permitir al alumnado a vincularse al color desde su propia subjetividad.

El darle la importancia al orden y la limpieza fuera del cuadro para ayudarle a tomar
conciencia y separarse, lo justo, del proceso de creacion en esa necesidad de respirar
en el proceso.

El atender la necesidad del alumno a pintar varios cuadros para seguir su intuicion y
llegar al equilibrio que busca.

Atender la frustracion, la desilusion, el rechazo®, la perdida de orientacion de un
proceso, de un cuadro ensefiandole a transformarlo a ser creativo.

El fomentar en el alumnado vivir el arte sin sujetarnos a lo conocido, sin limitarlo a
estructuras preconcebidas y programadas donde todo estas en buena medida cerrado
con la idea por delante.

El reconocer y valorar que en el proceso artistico se vive el “presente continuo” como
estado del alumno/a y sus implicaciones en la vida misma, en la que la sorpresa nos
acecha en la esquina.

El potenciar la nueva mirada, el nuevo punto de vista ensefiando las multiples
posibilidades y cambiado las perspectivas del crear a partir del producto®.

4 Es muy habitual encontrarte con pinceles en los colegios que no sirven realmente para pintar. Y es que el propio
material que acompafia a los colores en formatos diversos también traen pinceles no aptos para realmente vivir el
color y sentirlo. A parte de tener poca calidad lo que haces con ellos es mas que nada dibujar trazos.

5 El alumno/a en alguna ocasion rechaza el cuadro lo arruga Yy lo tira a la basura. En este caso yo lo retomo lo
abro y lo miramos juntos para continuarlo y luego una vez acabado podra pintar otro.

6 Cuando un alumno se siente atrapado en una situacion determinada miro su contexto de agua trapo etc. y una
vez con esos elementos limpios procedemos a mirar el cuadro de muchas y diferentes maneras...incluso a cambiar
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Diario/8

Entender que la obra del alumno es algo importante aunque también el proceso lo es
incluso més.

Entender y atender que todos los cuadros juntos de los alumnos es como ver vivenciar
distintos momentos del proceso, distintas cualidades del mismo y verlos todos juntos
en las paredes es sumamente formativo, bello y nutre desde el contexto aula.

El considerar la clase como un espacio de influencia estética de educacién para la
belleza.

El considerar la obra artistica desde la vision del conjunto clases y la riqueza de
posibilidades que ha plasmado cada alumno/a.

El darle importancia a la capacidad de crear formas e imagenes como capacidad
cognitiva del alumno que contrasta con la pasividad con la que el mundo le provee de
formas e imégenes en detrimento del ejercicio de capacidades.

El atender a la creacion de las formas a partir de la materia barro desde la perspectiva
de poder, de realidad, que provee este conocimiento.

El atender a la felicidad que provee la capacidad de transformar la materia desde esa
vision del mago que transforma y transmuta, en definitiva co-crea.

El reconocer desde la actitud con el alumnado de que con ellos aprendo y descubro
siempre algo nuevo.

El atender a la actitud, como docente, en el como me acerco a la materia como el
barro, o al color, 0 a una idea etc. en la cual la gratitud, el asombro y el misterio de la
vida forman parte implicita de la actividad artistica.

El atender que la creatividad y la vida van de la mano; reconociendo implicitamente
que no existe la casualidad de la vida.

Tener como norma la posibilidad de que la clase o actividad del dia pueda no ser una
actividad planificada, e introducir elementos sorpresivos, no determinados
previamente.

Permitirme la busqueda de ideas o preguntas que me haga durante el proceso, a partir
de un cambio de actitud como recurso creativo.

Atender a la actividad del alumnado desde la idea de que en el proceso aflora una
parte intima y sensible de ellos que hay que tratarla con sumo respeto y sensibilidad.

Reconocer la necesidad de autoestima y confianza de muchos alumnos y darles el
apoyo.

la mirada hacia los cuadros u obra en las paredes. En ocasiones mando al alumno a darse un pase por la clase y
vea a sus compaiieros trabajar...y normalmente viene con la intuicion para seguir.
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Diario/ 9

Reconocer en el alumnado la necesidad de poder transformar la materia modelando,
desde esa busqueda de contacto con la fiscalidad del material.

Reconocerle al alumno el poder que tienen de animar el barro, y darle vida propia.

El atender la ensefianza-aprendizaje del modelado donde las partes no es un momento
primario de la materia; antes esta la unidad.

El ensefiarles a modelar a partir de la unidad de la forma para llegar a la diversidad de
las partes; desde una simplificacion a la complejidad.

Introducirles el ejercicio de modelado, de dar forma, con la imaginacién como parte
de la metodologia.

El atender su capacidad de darle vida al barro y potenciar este juego creativo.

Diario/ 10

El permitir al alumno imitar y no causarle ningin pre juicio en esta tarea,
entendiéndola ésta como una capacidad inteligente de aprehender la capacidad.

El permitir y apoyar al alumno/a tomar iniciativas propia, independiente que el
docente no las entienda del todo inicialmente.

El vivir de manera implicita que transformar la materia el barro implica observarla,
tomarla, cuidarla ..y escucharla, modelandola.

Que el alumno pueda acercarse con la actitud correcta para con el barro, desde el
contexto evolutivo de la materia, en la transformacion de la vida.

El darles confianza y afianzar el poder, la capacidad, de transformar el barro que
tiene el alumno/a

Darles un conocimiento practico’ de tantas cosas que hay que hacer, usar, construir o
reciclar en un taller de arte; y que en lo posible que lo puedan practicar.

Diario/11

Darles al alumnado la certeza de que cualquier cosa que observemos en la vida, esta
llena de sabiduria. Que la sabiduria inunda el mundo y todo estd lleno de sus
manifestaciones; aportando ejemplos.

Presentandoles informacion de los diferentes ejercicios, donde ciencia y arte se
encuentran como puntos de partida.

" Hay muchas cosas que un taller necesita en su funcionamiento del dia a dia. por ejemplo si quieres tallar piedra
tienes que tener unos apoyos para colocar la piedra y que esta reciba sus golpes. La idea de coger camisetas viejas
y crear sacos de diversos tamafios para apoyar esas piedras es una “idea practica”. Intento que el alumnado no
solo sea testigo sino que colabore y se entrene en el “pensamiento practico”.
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Ensefiarles contendidos desde la sabiduria de otro lenguaje como es la poesia.

Hacer referencia de lo humano?®, incluso partiendo de la propia corporalidad como
referencia creativa de los diferentes ejercicios de arte.

Hacerle vivir intrinsecamente al alumnado el valor de la creacion, de la creatividad
artistica en el contexto de la evolucion de la humanidad.

Permitirles que perciban de manera implicita que crear un cuadro, una obra de arte y
amar son sinénimos.

El permitirles jugar desde el contexto de ser creativos, desde la inteligencia de
relacionar y trascender esa materia en el proceso.

El tener estrategias que me permitan reconocer la actitud que tengo en el momento de
la clase para mejorar la capacidad docente.

El lograr encontrar un hilo conductor entre el alumno y el profesor y mantenerlo en el
tiempo.

El buscar formas y maneras creativas para restaurarlo (en caso de ruptura) y volver a
tener la confianza con el alumno en cuestion.

El reconocer que si no hay un hilo conductor con el alumno en cuestion de respeto,
confianza, y servicio hacia el otro desde esa fe en lo humano no hay una clase de arte.

El contar con la certeza de que cualquier cosa que toque el docente o el alumno, como
el mago, cobra vida, en la clase de arte.

El partir de la intuicion, de que somos parte de la unidad significativa del mundo.
El explicarme en clase acompafiando el concepto a través de imagenes.

El atender cualquier pregunta (independiente de la ingenuidad o banalidad que pudiera
tener) desde la implicacién trascendente que posee o pueda darle como docente; y
utilizarla para ampliar el saber al respecto.

El diferencias la actividad en la clase con tiempos, con momentos significativos, que
tengan que ver no solo con el individuo como persona sino también como grupo y en
lo social. Por ejemplo un verso antes y otro al concluir la clase. Una observacion de
conjunto, una explicacion etc.

El atender a ciertos momentos de la clase como si de un ritual se tratara, para generar
un momento de introspeccion necesarios para vivir el proceso creativo.

El reconocer como los gestos, la voz, la forma de dirigirme, el cémo hago y lo que
siento y vive en el docente con-forman ain mas que las direcciones explicitas sobre
el tema en cuestion.

8 Por ejemplo sobre la polaridad recta y curva como cualidad en el dibujo y ver como en la propia organizacién
morfoldgica del cuerpo podemos observarla en la cabeza (craneo) en los miembros (manos y pies) y como el
cuerpo resuelve esa polaridad en el térax.
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Que el alumno sienta de manera implicita que la creatividad artistica es una capacidad
como comer y que todos la tenemos; se puede potenciar y ejercitar de maneras
diversas.

El reconocer como docente que la expresion creativa es una necesidad innata del
alumno necesaria incluso para su equilibrio y su salud.

El dar la posibilidad a través de los diferentes contendidos, de que cada alumno pueda
expresarse, de crear independiente de las capacidades, talentos o limites que posea.

De ensefiar al