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INTRODUCCION

Esta investigacion nace desde mi reflexion como intérprete frente al repertorio utilizado
en una de las formaciones con las que mas recitales ofrezco y mayor interés tengo en su
profundo conocimiento, el dio trompeta y 6rgano. Cualquier trompetista profesional,
profesor o estudiante no puede renunciar al amplio repertorio existente entre el 6rgano y
la trompeta. Hay numerosas obras compuestas para esta formacioén, que en algunos
casos podemos encontrar organizadas y catalogadas de alguna forma, como hace
Cansler (1984) y Heetland (2013) en la catalogacion de obras editadas para trompeta y
organo de compositores de los siglos XX y XXI. El problema nos surge cuando se
disefia un programa para esta formacion musical o queremos incluir en la programacion
didactica de la especialidad instrumental de trompeta obras de este tipo, y no somos
capaces de incluir obras de compositores espafioles, aunque nos sean reclamadas por los
programadores de festivales y conciertos o debamos incluirlas por requerimiento de los
reales decretos educativos. Esta investigacion pretende clarificar desde la busqueda, el
analisis y la investigacion, el conocimiento de un repertorio que no ha sido catalogado y
estudiado, y por ende los intérpretes de este instrumento no lo conocen o no saben
donde acudir para poder usarlo en sus diferentes recitales o para incluirlo en las

diferentes programaciones de los centros de ensefianza musical.

Tarr (1999,2008) data el origen de la relacion entre la trompeta y el 6rgano en el afo
1634, cuando se celebr6 un concierto histérico en la ciudad de Roma interpretado por
G. Fantini' en la trompeta y G. Frescobaldi’ al 6rgano, comenzando asi la popular
relacion instrumental entre la trompeta y el érgano. Desde entonces y hasta la actualidad
son innumerables las obras compuestas para esta formacion, muchas de ellas
aprovechando los magnificos drganos construidos en las diferentes iglesias y catedrales,

y utilizando la correspondencia sonora que estos dos instrumentos tienen entre si.

" Para una consulta biografica mas completa cfr. Igino Conforzi, Girolamo Fantini “Monarch of the
Trumpet”: recent additions to his biography, “Historic Brass Socierty Journal”, V/1993, pp.159-173.

* Insigne compositor italiano (1585-1641) de vital importancia en el origen de la musica escrita para
organo.

15



Cansler (1984) afirma que los compositores a lo largo de la historia se han visto siempre
atraidos por la pareja instrumental de la trompeta y el 6érgano como un medio de
composicion, por esto se han escrito muchas obras para esta combinacion de

instrumentos en este ultimo siglo.

Lo que afirma Cansler se da en casi todos los paises de Europa en los que existe una
tradicion musical marcada, como es casi la totalidad de los paises que conforman este
continente. Espana estd dotada de magnificos 6rganos y grandes estudios sobre ellos,
como es el de Gonzilez (2012), en el que saca a relucir la musica para 6rgano de
Espaiia y Portugal. En este trabajo menciona que “La musica para Organo de Espana y
Portugal es particularmente rica y variada, especialmente cuando son tomadas en
consideracion la diversidad de formas, los distintos modos musicales, y la enorme

variedad de registraciones empleadas por los maestros ibéricos.”

Con esta investigacion pretendemos rescatar un repertorio que no estd organizado ni
catalogado, esto conlleva a que se desconozca la existencia de muchas obras
compuestas por compositores espafioles para trompeta y o6rgano y nunca haya tenido

trascendencia en la literatura musical espafiola.

El presente estudio parte de la base de la necesidad de encontrar todo el repertorio
existente que se ha compuesto para la formacion de trompeta y 6rgano en Espafia. La
busqueda ha sido compleja y dificil, nos ha llevado mas de cinco afios recopilar todas

las obras que se recogen en este estudio.

Partimos de una amplia fundamentacion teérica que recoge todos aquellos aspectos que
han influido en la relacion historica entre estos dos instrumentos. Todo lo reflejado en
esta primera parte, dividida en tres capitulos, nos ofrece un marco en el que podemos
comprobar la situacion en la que estaba este repertorio a partir del Siglo XVII, cuando
se origina, hasta nuestros dias. Prestamos especial atencion a la figura de Girolamo
Fantini como personaje central del origen histdrico de esta formacion musical.
Trasladamos esta contextualizacion a nuestro pais, para conocer qué es lo que sucede en
esta €época y con este repertorio, aportando datos de la relaciéon de la trompeta y el
organo en Espafia desde el barroco hasta nuestros dias. La figura del clarin, trompeta

que se usaba en los siglos XVII y XVIII en Espafia, es atendida de manera importante
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para conocer todo sobre su funcion y desarrollo en la historia de la musica en Espaiia.
Para finalizar con esta primera parte atendemos el repertorio de estudio desde una
perspectiva historica y global, aportando informacion de cémo se ha tratado esta
formacioén musical desde los origenes, y con el conocido declive que sufre la trompeta
después del barroco, influenciando este hecho directamente en la produccion de

literatura para nuestro instrumento.

La segunda parte de este estudio recoge el disefio y desarrollo de la investigacion. El
disefio recoge los objetivos, la metodologia empleada, la localizacion de fuentes y los
criterios de catalogacion. El desarrollo recoge la catalogacion del repertorio localizado
en nuestra ardua busqueda. Se expone el sistema de catalogacion que llevamos a cabo
junto con sus limites y repertorio final catalogable. Finalmente, cerramos esta segunda
parte con un analisis y discusion de los resultados, en los que se muestran numerosos
datos obtenidos del andlisis y estudio de cada uno de los parametros de los que consta

nuestra catalogacion.

La tercera parte muestra el disefio de nuestra propuesta didactica de interpretacion sobre
el repertorio seleccionado. Es una propuesta enfocada a las ensefianzas superiores de
musica en la especialidad instrumental de trompeta, aunque se puede utilizar en alguna
otra asignatura como musica de camara. La propuesta se desarrolla en funcion del

aprendizaje por competencias que rigen estas ensenanzas.

La parte final de nuestra investigacion concluye con las conclusiones, las fuentes

biograficas y los anexos.
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ESTADO DE LA CUESTION

Seglin Malbran (2006) la lectura de trabajos de investigacion es una permanente fuente
de ideas. Es por ello que nos planteamos una revision de antecedentes, centrada en
trabajos de investigacion relacionados con nuestra investigaciéon, que nos aporten
informacion de como han desarrollado sus trabajos en aspectos como busqueda de
obras, catalogacion de las mismas, seleccion de repertorio, tipos de analisis, etc...y asi

poder comprobar en qué estado se encuentra nuestro &mbito de investigacion.

Hemos destacado tres fuentes o tipos de trabajos que nos pueden interesar para el
desarrollo de esta investigacion. Son los directamente relacionados en cuanto a tematica
instrumental, trabajos de investigacion que traten la dicotomia y relacion entre el 6rgano
y la trompeta desde cualquier punto de vista. Por otro lado, trabajos de investigacion
que versen de repertorio de compositores espafioles para instrumento y piano u 6érgano
principalmente. Por ultimo, trabajos musicologicos y lineas de investigacion que
resalten el trabajo de rescatar y difundir obras de nuestro patrimonio musical espaiol

con sus respectivas propuestas interpretativas.

Modelos de clasificacion y catalogacion.

Dunn (2001), en su tesis doctoral, comenta que las catalogaciones y la organizacion del
repertorio se han convertido en valiosos recursos para los diferentes gremios dentro de
los estudios y profesiones de la musica (profesores, artistas, compositores,
investigadores, bibliotecarios,...). Aunque no contamos con una catalogacion y una
ordenacion del repertorio de nuestro estudio, si hay varios ejemplos de trabajos y libros
que han desarrollado este tipo de catalogaciones con criterios diversos a lo hora de
clasificar. En lo que se refiere a catalogaciones en los que la trompeta es instrumento de

estudio nos encontramos con:

e Burgess, J.W. (1988). An Annotated Bibliography of Trumpet Ensemble Music
(for Five or More Trumpets): la catalogacion en este trabajo estd organizada en
dos partes principales. La primera seccion incluye el compositor, titulo, editor o

arreglista, publicacion, numero de ejecutantes, nivel de dificultad, titulos de los
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movimientos, duracion y tesitura de las diferentes partes. La segunda seccion

contiene informacion analitica de la pieza.

Cansler, P.T. (1984). 20th Century Music for Trumpet and Organ: An Annotated
Bibliography: este estudio contiene ochenta y siete registros de obras publicadas
para trompeta y organo. La catalogacion incluye informacion de elementos
técnicos y anotaciones del estilo y textura® de la obra. También contiene
informacion biografica de los compositores. La informacion técnica incluye

datos como el registro, la tesitura y el nivel de dificultad.

Carnovale, N. A., & Paul F. D. (1994) Twentieth-Century Music for Trumpet
and Orchestra: es un trabajo similar a Cansler (1984), ambos pertenecen a una
misma coleccion®. La edicion mas reciente de este trabajo contiene 329 entradas.
La catalogacion es igual al trabajo mencionado anteriormente, excepto en los

datos biograficos del compositor, del cual no aporta ninguna informacion.

Dunn, S.J. (2001). Trumpet and percussion chamber music for two or three
players: an annotated bibliography: en este trabajo el disefio de catalogacion
estd dividido en dos partes. La primera consiste en una informacién descriptiva
de la obra. La segunda presenta informacion biografica del compositor y

comentarios del analisis de la obra.

Heetland, J.W. (2013). An annotated bibliography of published compositions for
one trumpet and organ, 1998 — 2008: es una Tesis basada en el trabajo de
Cansler (1984). El autor continua esta busqueda y catalogacion en los periodos
que cita. Destaca lo poco catalogado de este repertorio, y basa su catalogacion

en el estilo de la obra y su grado de dificultad.

® La textura musical es la forma en que los materiales melddicos, ritmicos y armoénicos se combinan en
una composicion, determinando asi la cualidad sonora global de una pieza.

* Brass Research Series: coleccion de trabajos de investigacion especializados en los instrumentos de
viento-metal de la editorial Brass Press.
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Trabajos de investigacion de trompeta y organo.

Existen varios trabajos de investigacion que versan del estudio de determinado

repertorio para la trompeta y el 6rgano, de los cuales destacamos los siguientes:

Howard (1986), en su trabajo Texture in selected twentieth-century program
music for trumpet and organ, realiza una investigacion performativa a través
de una conferencia-concierto seleccionando obras para esta formacion en las
que interpreta y explica los criterios de seleccion de un determinado

repertorio para trompeta y érgano.

Howard (1994), publica un interesante articulo en el que hace un analisis de
las composiciones para trompeta y 6rgano del compositor Daniel Pinkham’
con una clara perspectiva del organista, tanto referente al compositor como

al autor del articulo.

Murray (2002), en su tesis doctoral realiza un trabajo sobre una obra
determinada, en el que establece una guia de interpretacion del Dio

Concierto para trompeta y érgano Op.152 de T. Svoboda®.

Trabajos de investigacion que tratan la obra de compositores espafioles para

determinados instrumentos diferentes a la trompeta.

De entre los trabajos encontrados de catalogacion y/o analisis de obras de compositores

espafioles para diversos instrumentos, destaca el realizado por Garcia Torrelles (2005).

Este trabajo es una tesis doctoral que trata sobre las Sonatas para Viola y Piano de

compositores espafioles del siglo XX. Es un trabajo con el que nos identificamos

bastante, pues lo que motiva al investigador a efectuar dicho trabajo es la carencia y

desconocimiento de este repertorio por parte de los instrumentistas, cuestion similar que

también motiva el nuestro.

> D. Pinkham (1923-2006): compositor y organista norteamericano.

Compositor checo-americano de estilo cldsico contemporaneo.
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Lépez Galarza (2012) realiza un estudio similar al trabajo anterior en el repertorio para
voz y piano, pero difiere en una parte importante; no es definitiva la autoria de
compositores espafioles, aunque trata de canciones espaiolas para voz y piano sobre

textos de Lope de Vega.

Por ultimo nos encontramos con dos interesantes trabajos, uno de ellos relacionado
directamente con el nuestro, por tratarse de un instrumento de la misma familia
instrumental, la trompa; son los de Arnal (2007) y Loras (2008). El primero trata de
inventariar el repertorio para trompa de la Comunidad Valenciana, y el segundo es un
estudio pormenorizado de los métodos de solfeo espafioles. Ambos trabajos delimitan
sus estudios en periodos que van desde la segunda mitad del S. XIX hasta el S. XX y
principios del XXI.

Una vez hecha esta revision bibliografica de los trabajos e investigaciones que abordan
nuestro tema, creemos que el de Garcia Torrelles (2005) es el que mas se aproxima a
nuestra investigacion. No hemos encontrado ningtn trabajo ni investigacion previa que
aborde desde nuestra misma perspectiva y enfoque el estudio y catalogacion del

repertorio al que nos referimos, ni de ningtin otro instrumento.
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CAPITULO 1. LA TROMPETA Y EL ORGANO

Las trompetas han estado presentes en muchas culturas en todo el mundo desde la
antigiiedad. La trompeta existia en Europa antes de la caida del imperio romano, pero
no se introdujo de nuevo hasta que fue traido de Oriente Medio durante las Cruzadas.’
Tocar la trompeta se convierte en una profesion en la Edad Media, cuando los
trompetistas empiezan a ser contratados como musicos de la ciudad, en las torres de
vigilantes. En esta época, la trompeta era usada como un instrumento de aviso o
llamada, también se introdujo para afiadir pomposidad a las celebraciones en las cortes®.
No fue hasta Monteverdi, en su dpera Orfeo en 1607 que la trompeta se une a los
instrumentos melodicos. A partir de entonces, la trompeta ha estado en el ambito de la
musica culta, actuando en las diferentes ceremonias de la iglesia, para las funciones

municipales, asi como en la corte.

El 6rgano también tiene una larga historia. Cabe mencionar el temprano o6rgano de
accionamiento hidraulico llamado hydraulis, se puede encontrar en los escritos de
Ctesibus en el siglo III a.c. en la antigua Grecia’. Originalmente fue un instrumento
secular, el 6rgano en Europa se convirtid en casi un elemento asociado a las iglesias,
entre el 900 y el 1200." Después de 1500 se le introduce al drgano el registro de
trompeta. Este registro consistia en un vibrador (cana) de metal que sonaba a través de
un resonador en forma de trompeta. En el S. XIX, los registros de trompeta se han
desarrollado hasta tal punto que tienen un sonido muy similar a la trompeta como

instrumento propio.

" Edward Tarr, “Trumpet,” en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 6th ed., v. 19, 214.
¥ Ibid., 215.
? Peter Williams, “Organ,” en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 6th ed., v. 13, 724.
10 11.:

Ibid., 728.
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1.1. ORIGEN Y RELACION HISTORICA ENTRE LA TROMPETA Y EL
ORGANO

El repertorio para la formacion de trompeta y 6rgano se origind en los siglos XVII y
XVIII. Se inici6 con la trompeta barroca'', este instrumento se caracteriza
particularmente por su espectro melddico, que se compone exclusivamente de tonos
naturales. Asi, el periodo de este instrumento termind con la introduccién del
cromatismo durante las primeras décadas del siglo XIX, esto condujo a la invencion del
piston en la trompeta. Al mismo tiempo, se introdujo un cambio fundamental en el
caracter de la interpretacion musical: la relacion libre, habitual en el barroco, entre la
musica escrita y la libertad del intérprete para embellecer e improvisar, se desvanecid

hacia el final del siglo XVIII a favor de una expansion de la composicion tonal.

Por otro lado, cuando el 6rgano establece su adopcion como instrumento liturgico por
parte de la iglesia occidental marca un punto de inflexion en su desarrollo a partir de los
siglos X y XI, comenzando a difundirse en iglesias y catedrales al tiempo que
evoluciona y se perfecciona paulatinamente. A partir del siglo XV, con la invencion del
registro, el érgano goético multiplica sus posibilidades sonoras. Desde entonces en cada
época se construyen instrumentos de diferentes estilos y caracteristicas, podemos asi

hablar de 6rganos renacentistas (s. XVI), 6érganos barrocos (s. XVII - XVIII), 6rganos

romanticos (s. XIX) u érganos modernos (s. XX - XXI). La diversidad es multiple pues
hay periodos como el barroco en que cada pais o area geografica desarrolla un tipo de
instrumento propio, indisolublemente ligado al repertorio de musica que se interprete y

a su funcionalidad.

Nos encontramos con varios estudios de diferentes autores (Cassone,2002;
Conforzi,1997; Tarr,1999,2008) que datan el origen de esta popular combinacion
instrumental en el historico concierto celebrado en Roma en el afio 1634 bajo el

auspicio del Cardenal Borghese', en el que el trompetista G. Fantini y el organista

"'La denominada trompeta barroca o natural nace en los siglos XV y XVI, que es cuando por primera vez
se compone musica especificamente escrita para ella.
12 Scipione Borghese (1577 - 1633): cardenal italiano, coleccionista y mecenas de las artes.
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G. Frescobaldi ofrecen un concierto considerado como el primero en la historia de la

musica para trompeta y érgano.

En el verano de 1634 Fantini particip6 junto a Girolamo Frescobaldi, organista
de San Pedro en Roma, en un historico concierto en las salas del Cardenal
Borghese: fue probablemente el primer concierto en la era moderna para la ahora

tan popular combinacion de trompeta y 6rgano. Tarr (1999, p.112).

Otras obras barrocas para trompeta y 6rgano incluyen las dos Sonatas de G.V. Viviani'
de su Opus IV de 1678, forman parte de las ultimas obras de esta coleccion. Estas dos
Sonatas son casi las tnicas obras de este periodo escritas para trompeta y 6érgano, siendo

solo precedidas por las obras de Fantini.

Otra composicion original de la época barroca para trompeta y 6rgano junto a las de
Viviani conocidas hasta el momento, Tarr (1969), excluyendo los preludios corales de
compositores alemanes del siglo XVIII, es una sonata del siglo XVII del compositor
Prentz]"*.

Acusticamente hablando la combinacion de trompeta y 6rgano es muy afortunada, pero
no lo es tanto en su repertorio original. Los trompetistas se veian obligados a dar
recitales con organo usando diferentes transcripciones que no siempre tenian el mismo
resultado artistico en el instrumento por la escasez de literatura original para este

instrumento.

" Giovanni Buonaventura Viviani (1638 - 1693) fue un compositor y violinista italiano.
' Muy poco se sabe de Prentzl y de esta esta sonata que se asemeja mucho a las sonatas de Pezel,
preguntandonos si son obras del mismo compositor.
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1.2. GIROLAMO FANTINI. MODO PER IMPERARE A SONARE DI TROMBA

1.2.1. Girolamo Fantini.

Figura 1.1. Girolamo Fantini.
Fuente: Modo per imperare a sonare di Tromba (1638)

Girolamo Fantini naci6 en Spoleto (Italia) en 1600 y muri6 después de 1678, probablemente
en Florencia. En abril de 1631 se convierte en trompetista de la corte del Gran Duque de la
Toscana. Fantini es un personaje vital en nuestro estudio, no solo por ser el que origina la
formacion musical de la que trata nuestro trabajo, sino porque es una personalidad relevante
en la historia de la trompeta y de la musica. Fue una gran celebridad en la vida musical de
la Italia del Siglo XVII. Documentos de aquel periodo atestiguan que Fantini era tratado
con gran respeto, a la altura de los grandes musicos de la época. Era elogiado por sus
contemporaneos de formas tan curiosas como: “Girolamo estd aqui, siempre tocando con

su maravilloso arte”, “El es el monarca de la trompeta en la tierra hoy dia”,... En 1636
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. ., . . 16
Marin Mersenne', refiriéndose a una carta recibida desde Roma por Pierre Bourdelot'®,

decia, “Girolamo Fantini es el gran trompetista de toda Italia”. Conforzi, (1993).

Estos testimonios evidencian la importancia que Fantini estaba teniendo en esos momentos,
y por consiguiente, la importancia que la trompeta estaba adquiriendo como instrumento

dentro del arte'’ de la época de forma paralela.

1.2.2. El monarca de la trompeta.

La gran mayoria de las investigaciones sobre la vida de Fantini han sido realizadas en
archivos y bibliotecas radicadas en Spoleto, ciudad italiana donde ¢l nacid, Roma donde

pasé una época muy activo y Florencia donde vivié desde 1630 hasta su muerte.

Entre todos los documentos civiles y eclesidsticos de Spoleto, el nombre de Fantini aparece
solo una vez, en el registro de los bautizos de los archivos eclesidsticos: un certificado data
del 11 de febrero de 1600, con el nombre de Hieronimus , hijo de Andrea e Illide. En
comparacion con otros documentos es muy probable que estos datos se refieran a nuestro

Girolamo. Conforzi (1990).

No se sabe nada sobre los inicios de la vida de Fantini, pero se supone que su educacion

musical tuvo lugar en su ciudad natal. Ademads, varios archivos indican que el arte
. . . 18 . .

denominado piffari y trombetta’®, se desarrollaba en ciudades colindantes a Spoleto como

Foligno, donde estaban bien establecidas.

En 1626 se encuentra que Fantini estd registrado como trombetta en los libros de
contabilidad del Cardenal Scipione Borghese, donde figuran pagos por sus servicios hasta

octubre de 1630.

"> Marin Mersenne fue un filosofo francés del siglo XVII que estudio diversos campos de la teologia,
matematicas y la teoria musical.

' Pierre Bourdelot fue un ertdito (fisico, anatomista, tedrico,..) francés que pasé gran parte de su vida en
Roma.

" La trompeta en este época no era concebida como un instrumento de los llamados artisticos (violin,
clavicémbalo, voz,...), era un instrumento de arraigo militar y civil.

" Era como se denominaba al estudio de los instrumentos de viento de la época (barroco temprano),
cornetas y sacabuches principalmente.
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Por los datos autobiograficos que aparecen en su libro Modo per imperare a sonare di
tromba (1638) aparece este afio como referencia, aunque debid llegar a Florencia sobre
1630. Un documento perteneciente a la casa de Medici registra que Fantini se presentd en
esas dependencias el 11 de abril de 1631. No se tienen mas datos relevantes sobre esta

informacion.

No existen mas datos y documentos sobre Fantini hasta el famoso concierto que hace con
Frescobaldi en el Palacio del Cardenal Borghese en Roma. La unica evidencia de este
suceso es la carta escrita por el fisico Pierre Bourdelot, que residia en Roma en ese
entonces, a Mersenne. Este tltimo publica en una revista de la época, Harmonicum libri, lo
que Bourdelot le escribié en su carta, como una gran noticia sobre el descubrimiento de un

13

gran artista: “ ...he escuchado a Girolamo Fantini, el mas fino trompetista de toda Italia,
toca todas las notas en su trompeta uniéndolas de manera grandiosa con el 6rgano tocado

por Girolamo Frescobaldi”.

Desde 1635 en adelante, Fantini se tomo6 un tiempo sabatico como periodo de descanso y

estudio, que dedico principalmente para la redaccion y confeccion de su famoso libro.

La hipotesis de que paso un tiempo en Alemania, lo cual explica por qué hay una edicion de
su libro realizada en Frankfurt, es confirmada por diferentes estudios biograficos y
bibliograficos realizados. Su continua presencia en Florencia también parece confirmada
por su participacion en eventos de la corte y por documentos que hacen referencia a uno de

sus hijos y a pagos realizados por sus servicios.

Inesperadamente, en 1675, nos encontramos con que Fantini tiene la realizacion de un
juicio contra un convento donde su hija Elisabetta habia estado viviendo durante varios
afios. Esta informacion proviene de una coleccion de diez cartas en las cuales el trompetista

evidencia un estado de irritacion.

No se ha podido localizar un certificado que atestigiie la fecha de su fallecimiento.
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1.2.3. Modo per imperare a sonare di tromba.

FANTINI

Modo per imparare
a sonare di tromba

(1638)

(Conforzi)

Figura 1.2. Modo per imperare a sonare di Tromba (1678)
Fuente: Ut Orpheus Edizioni (1998)

El mayor logro, sin duda, de la vida artistica de Fantini es la publicacion del método de
trompeta Modo per imperare a sonare di Tromba. Un trabajo fundamental en la historia de
este instrumento, que documenta una asombrosa técnica y una refinada virtuosidad en su
contenido. En los comienzos del periodo barroco la trompeta estaba relegada a funciones
meramente militares y ceremonias civiles reflejadas en varios siglos de antigiiedad, que solo
se reflejaban de manera oral. Esto estaba relacionado con Cesare Bendinelli'’, famoso
predecesor de Fantini, quien en 1614 ofrecié a la Academia de Musica de Verona el
volumen Tutta ['arte della trombetta, un manuscrito autobiografiado, el cual contenia un

resumen de las artes en la ejecucion de la trompeta del S. XVI. Desde el impulso de esta

' Cesare Bendinelli (1542 - 1617) fue un trompetista italiano que actué como primer trompetista en la
corte de Viena entre 1567 y 1580. Desde 1580 hasta su muerte trabajo para la corte de Munich.
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primera obra didéctica dedicada a la trompeta hasta el libro de Fantini que aparece en 1638,
es el periodo que transcurre hacia la insercion global en el contexto musical de la época y
abre un nuevo estadio en este instrumento tan antiguo y noble en la historia de la musica.
De esta forma comienza un ascenso progresivo ¢ imparable de la trompeta en las décadas

venideras.
El material musical de este libro esta organizado de la siguiente manera®’:

* 15 toccate di basso.

¢ 8 llamadas militares.

* 1 sonata que va del registro bajo al soprano.
* 2 imperiali.

* 6 llamadas di capriccio.
* 12 ricercatas.

e 22 balleti.

e 7 brandi.

* 1 aria.

* 5 capricci.

* 22 courantes.

* 25 sonatas (7 para dos trompetas).

3 galliards ( 2 para dos trompetas).

Es en las 25 sonatas donde se produce el origen de la formacién musical de trompeta y
organo. Como cita Tarr (1999), “Su método contiene las primeras composiciones en la

historia de estos dos instrumentos”.

Conforzi (1997, p.IV) sefala “Esta combinacion instrumental era desconocida hasta
entonces, Fantini fue especialmente fundador de ella. Consecuentemente ¢l dedicod gran
parte de su método, Modo per imparare a sonare di tromba, a lecciones y sonatas

escritas para trompeta y 6rgano” .

Este método es clave en la historia de la trompeta y de su aprendizaje. Data del afio

1638 y es especialmente interesante en nuestro estudio porque contiene las primeras

20 . . . L o
La gran mayoria de estas formas musicales son tipicas de la musica instrumental del Renacimiento y
del Barroco.
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composiciones para estos dos instrumentos. De este método Kriiger (1997) extrae

dieciocho sonatas para trompeta y 6rgano”'.
Esta edicion contiene todas las obras que Fantini denomina sonatas, dieciocho en
total. En las restantes diez, no especifica acompafiamiento alguno, pero
suponemos que es el clave el instrumento que acompafia estas sonatas. La
realizacion del bajo tiene en cuenta que pueda ser ejecutada por el o6rgano y el
clave. En nuestra edicion, las dieciocho sonatas han sido numeradas, empezando
con las especificas para trompeta y organo en las que Fantini empieza

denominando Sonata Prima . Kriiger (1997, vi).

Del mismo modo y como cierre a su prologo, Kriiger (1997) vuelve a reafirmar a
Fantini como el creador de la formacion trompeta-6rgano. “ Fantini fue el primero en la
historia de la musica en componer para la formacioén trompeta y 6rgano. Gracias a él,
hoy esta popular combinacion instrumental entre la trompeta y el 6rgano tiene mas de

350 afos”.

21 A . .
Organo, clave o bajo continuo.
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CAPITULO 2. LA TROMPETA Y EL ORGANO EN ESPANA

2.1. CLARINES Y TROMPETAS. LA SITUACION DE LA TROMPETA EN
ESPANA EN LOS SIGLOS XVII, XVIII y XIX

Al tratar de explicar la nomenclatura de la trompeta espafiola y como evoluciond en el Siglo
XVII, que es cuando este instrumento empieza a convertirse en un instrumento solista con
caracter de obbligato’” en Espafia, y siendo desarrollada la técnica virtuosa del clarin, da la
sensacion que pudo pasar inadvertidamente la introduccion de esta técnica del Clarin en
Espana y en los ensembles de trompeta espafioles de la época. Paralelamente al término
clarin son introducidos otros nombres para referirse al instrumento, trompeta bastarda y
trompeta italiana. Esto se pudo deber principalmente a una forma de construccion de los

instrumentos.
2.1.1. El Clarin.

Sebastian de Covarrubias® en su Tesoro de la Lengua Castellana, o Espaiiola, da la
siguiente definicion al Clarin “La trompetilla de sonido agudo, que por tener la voz
clara la llamaron clarin”. De un modo genérico, el termino clarin designa, en el marco
de la musica ibérica de los siglos XVII y XVIII, la trompeta natural, y quiz4 como en

otros territorios europeos (Italia, Alemania, . . .), al uso de su registro agudo.

Existe una controversia en las denominaciones que se usaban en Espafia de estos
instrumentos en esta época. Las nomenclaturas de trompeta y trompeta bastarda estaban
relacionadas con los instrumentos que ejecutaban el registro grave y la de clarin con las

que ejecutaban las partes agudas, relacionandolo con el registro clarino™.

Una hipotesis que podria reconciliar todas estas declaraciones aparentemente
contradictorias es que los primeros clarines en Espafia eran trompetas rectas
relativamente cortas, probablemente mas cortas que las trompas y, posiblemente, con un

agujero bastante estrecho.

2 Obbligato en este contexto incluye la idea de independencia sobre el tutti.

3 Sebastian de Covarrubias y Orozco, fue un lexicografo, criptografo, capellan del rey Felipe II, canonigo
de la catedral de Cuenca y escritor espafiol.

** Se denomina registro clarino cuando la escritura esta por encima del do agudo de la trompeta.
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Figura 1.3. Clarin.
Fuente: Cassone (2002)

El término de Clarin posteriormente se ha aplicado a la parte de mayor tesitura en un
conjunto de trompetas, aunque no hay texto documental que lo mencione

especificamente.
Lo que si encontramos es en un estudio de Plana (2013) una comparacion de dos textos
relacionados con el clarin o la trompeta. Se trata de un estudio comparativo en la forma

de tratar el Clarin en estos dos tratados:

25 , o )
* Pedro Rabassa™: Guia para los principiantes que desean perfeccionarse en la

composicion de la musica.

. 26 (. .
* Francisco Valls™: Mapa armonico practico.

% Pedro Rabassa, fue un miisico, compositor y musicologo espafiol del S.XVIIL.
*% Francesc Valls i Galan fue un compositor y tedrico musical del barroco espafiol, uno de los méaximos
exponentes de la musica barroca en Cataluiia.
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2.1.1.1. Pedro Rabassa (1683-1767): Guia para los principiantes que desean

perfeccionarse en la composicion de la musica.
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Figura 1.4. Guia para los principiantes que desean
perfeccionarse en la composicion de la musica
Fuente: Plana (2013)

En el capitulo titulado Declaracion de los términos mds y menos principales que en si
tienen diferentes instrumentos del tratado Guia para los principiantes (ca. 1724-1738)
de Pedro Rabassa, se hace una relacion de los instrumentos habituales empleados en las
capillas de las catedrales espafiolas. De cada instrumento se dan los puntos que pueden
tocar normalmente, su correspondencia con la afinacion del 6rgano vy, si se da el caso,

los puntos que se pueden tocar segun la habilidad de los intérpretes.

En el folio 509 se trata del Clarin o Trompeta. Rabassa ofrece primero los puntos que
pueden tocar estos instrumentos:
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Registro del Clarin o trompeta por su propia apuntacion:
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Luego sefiala las notas debidas a la habilidad de los intérpretes:
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Y, finalmente, su correspondencia con la afinacion del 6rgano:

N,

Por otro lado, que sean fa-sol-la las tres notas sacadas por los intérpretes habiles,
corresponde mejor a la explicacion que da luego el propio Rabassa, que sefala que la
nota mas aguda (el la) es dificil de conseguir afinada. Por esta razon la incluiria entre las
notas conseguidas segun la habilidad de los intérpretes. Y luego advierte que hay
habilidades singulares que consiguen las tres notas mas agudas. El compositor podra
emplearlas en sus obras segun los intérpretes de que disponga. Es dudoso que se refiera

a las notas fa-sol, ya que es muy habitual encontrarlas en las partes del clarin.

Después de indicar la tesitura y la afinacion del clarin, Rabassa afade unas breves

explicaciones que podemos resumir en los siguientes puntos:
1. Trompeta y clarin: por un lado afirma que es un mismo instrumento. Pero por otro

sostiene que en los tres puntos mas bajos (do-mi-sol) el clarin forma diferente sonido.

Dice que estos tres sonidos (do-mi-sol) son propios de trompeta, y los agudos de clarin.
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2. El punto mas alto (el la) se suele emitir algo mas bajo, formando disonancia, por lo

que ha de usarse poco y en lugares de paso.

3. Hay intérpretes habiles que pueden sacar los tres puntos mas altos (la-si-do).

4. Las partes de Clarin se escriben en Do, aunque los clarines estén afinados

normalmente en Re.

5. Con los boquines que tienen, los clarines se afinan segtn el tono de los 6érganos.

6. Hay clarines que tocan un punto mas bajo, en Do, y otros un punto mas alto, en Mi, y
otros en Mib. Por tanto, el compositor puede usar clarines en las obras que estén en Do,

Re, Mi y Mib.

El punto 5 nos confirma la relacion que tenia este instrumento con el 6rgano y también
nos reafirma que muchos compositores desistian de componer obras para la trompeta y
el 6rgano por sus diferencias en los temperamentos, como recalca Rabassa en su

estudio.

Rabassa en su tratado cita los siguiente a cerca de los clarines:

Este instrumento no tiene mas puntos que los expresados, advirtiendo que los
tres primeros, que son Csolfaut y Gsolreut’’, son propios de Trompeta y los
otros de Clarin, pues siendo un mismo instrumento, forma diferente son en los
tres  puntos mas bajos, por ser muy broncos, mas el punto mas alto, que es
Alamire, no se puede formar perfectamente, que siempre lo forman algo bajo, y
por la disonancia que causa, debe el compositor usarle poco, y en caso de
usarlo, sea de paso, sin detenerse, advirtiendo que hay habilidades singulares

de el dicho instrumento que le sacan los tres puntos (arriba anotados) muy

" Nomenclatura y forma de nombrar las notas musicales en esta época en Espaiia.
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perfectamente; y podra el compositor usar de ellos segtn la habilidad de quien

le toca.”

"Este instrumento de Clarin siempre se pinta en su propia apuntacion arriba
expresada. Su propio término es Dlasolre de el 6érgano, como nota el ejemplo,
advirtiendo que afiadiendo o quitando los boquines que en si tiene, se afina en
los 6rganos para tocar en capilla. Y asimismo tocan también un punto bajo, que
es Csolfaut de el o6rgano, y un punto alto, que es Elami de el 6rgano, y también
por el Bmol de Elami, por donde se deja entender que el compositor podra
valerse de dicho instrumento como sea obra por Csolfaut o Dlasolre o Elami
Bemolado o fuerte, usando para dichos términos del diapaséon de 5° tono por
bmol, que es el propio de dicho instrumento, con la advertencia que por
cualquier término de los expresados que sea la obra, siempre tiene dicho
instrumento unos mismos puntos y no mas, y siempre se pinta con la apuntacion

arriba expresada."

(-..)

"Se advierte que estos instrumentos de Clarines y Trombas de Casa,
ordinariamente se hace su musica en dios. Son muy cansados, no pueden tocar
muy continuos y debe ser su musica disminuida y veloz de los otros
instrumentos antecedentes. No se advierte cosa ninguna de la especie de musica
que necesitan, porque generalmente sirven para todas las especies de musica,
y asimismo siempre se debe atender a los términos mdas naturales de cada

cual.”



2.1.1.2. Francesc Valls®® (ca. 1671-1747): Mapa arménico prdctico.

F
Franceac Valis:
" 2 . — -
Maga Armébaico Prictico
(174%22)
.
Cintao Superor de imesisaniones Cientificss

Figura 1.5. Mapa armonico practico.
Fuente: Plana (2013)

En el capitulo XXVI, De las composiciones musicas con mezcla de varios instrumentos,
parrafo 1, de su Mapa armonico practico (1742), Valls trata como se debe componer

para instrumentos.

Respecto al clarin, da primero su tesitura:
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*¥ Francesc Valls i Galan fue un compositor y tedrico musical del barroco espafiol, uno de los méaximos
exponentes de la musica barroca en Cataluiia.

41



Y luego explica brevemente los instrumentos del clarin y trompa. Podemos resumir sus

comentarios en los siguientes puntos:

1. En su primera octava no tiene notas consecutivas, sino re-fa#-la.

2. En su segunda octava, a partir del La, las notas suenan violentas y desapacibles.

3. El sol suena casi un semitono alto.

4. Por tanto, aunque se puede llegar a un Re agudo (la 15%), no debe pasarse del La (la
12%). Si se usan las notas agudas, que sea en pasajes rapidos y no durante muchos

compascs.

5. La afinacién natural del clarin suele ser el Mib, aunque algunos hay en Mi.

6. Para cambiar esta afinacion se usan carniutos del mismo metal que se encajan en los

Instrumentos.

7. Las otras afinaciones posibles son en Do (que no es tan festivo) y en Re. Por tanto,

las afinaciones del clarin serian: Do, Re, Mib y Mi.

8. En los italianos, la apuntacion es natural, esto es, se escribe en el tono en que estan
en la obra. Y en los alemanes se escribe la parte de clarin en Do, aunque toquen luego

en otra afinacion.

Valls cita los siguientes textos sobre los clarines:

El clarin y la trompa, como no tengan el primer diapaséon de puntos
consecutivos, y el segundo, pasando de Alamire, sus puntos (son) violentos,
afnadiéndose a esto que su Diateseron de Gsolreut casi es alto de un semitono,
ha menester mas cuidado, por lo dicho, su método de cantar. Y a mas de esto,
que sus composiciones no pasen de la 12* de los ejemplos que van expresados
arriba, por ser los demas puntos violentos y desapacibles al oido. Una o otra

vez podra llegar hasta la 15?, pero que sea en musica veloz, y vaya el compositor
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con cuidado que no hayan de tocar muchos compases consecutivos, porque

seria reventarles, y asi que no pase de dos o tres para que puedan descansar”.

"Estos dos instrumentos se pueden bajar de tono, por lo cual sus tafiedores tienen
unos cafiutos del mismo metal que les encajan por tal efecto. De ordinario tocan
siempre 11° tono punto alto por Dlasolre, que es donde pueden correr mas.
También pueden 12° tono por Alamire. Pero si son dos, puede ejecutar poco el
compositor por faltar la 3*. También tocan un 11° tono por Csolfaut, pero no es
tan festivo. El término natural de los mas sin haber menester cafiuto es el Bmol
de Elamire, y en algunos es el mismo Elami. Lo que se trabajare por éste serd lo
mas brillante y mas alegre. En los italianos la apuntacion es natural, mas los
alemanes los apuntan con clave de Gsolreut sin ninglin sostenido y con el cafiuto

que le afiaden vienen a tocar punto alto de lo que pinta."

2.1.2. La trompeta bastarda.

La trompeta bastarda, que es como decir la trompeta espafiola, por sus caracteristicas
formales podia producir muchos sonidos intermedios de los armoénicos naturales, por
ello tenia un empleo predominantemente artistico, a diferencia de la trompeta italiana
que tenia como preferencia un uso militar. Por qué nuestras trompetas eran llamadas
bastardas, nos lo vuelve a explicar satisfactoriamente Covarrubias en su Tesoro de la
lengua castellana: “Trompeta bastarda, la que media entre la trompeta que tiene el

sonido fuerte y grave, y entre el clarin, que lo tiene delicado y agudo™ .

Las trompetas gozaban de gran predicamento en la corte, y con frecuencia eran nobles

del reino. Antes de ser admitidos se sometian a un examen acerca del dominio que

¥ Covarrubias: Tesoro de la lengua castellana (1611), fol. 125.
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tenian del instrumento. Pedrell®’, en su Emporio cientifico (pp. 133 y 134) trae dos
“Cartas de examenes de trompeteros (de trompeta bastarda y de trompeta italiana)”,
escritas en 1613. Aunque diferentes, con gran frecuencia el trompeta sabia tocar las dos
especies, la espafiola y la italiana. Las trompetas se usaban también en las justas y
torneos de caracter festivo, y los que las tocaban iban vestidos con los pafios mas

lujosos y deslumbrantes que puedan imaginarse.

Seguidamente citamos, en castellano antiguo, un texto documental que refleja una
certificacion de examen aprobado y las prebendas y beneficios que se conceden por
pasarlo:
“...le damos la poder y facultad cumplida para que pueda libremente usar el
dicho su oficio de trompeta bastarda, ansi en esta villa de Madrid como en todas
las demds ciudades, villas y lugares de todos los reynos y seforios de Su
Magestad y en su servicio y en su Casa y Corte y en cualesquiera fiestas justas y
torneos y regocijos, pueda tafier y tafia con su trompeta bastarda en quanto toca a

lo contenido en esta carta desamen”.

Jos¢ Maria Lamafia (1969) nos amplia la informacion sobre la trompeta bastarda
definiéndola asi:
“un instrumento semicromatico que podia bajar hasta 3 o 4 semitonos cada nota
natural y puede, pues, considerarse como la trompeta semicromatica del
Renacimiento, tenia un registro de tesitura media y fue la trompeta empleada por
los ministriles y apta para figurar en los conjuntos de musica artistica al lado de

los clarines y dulzainas.”

%% Felipe Pedrell Sabaté fue un compositor y musico espafiol. Una de sus labores fue la creaciéon de la
musicologia moderna espafiola.
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2.1.3. José de Juan Martinez y su método de clarin.

El autor de este método de clarin (trompeta), José de Juan Martinez, fue uno de los
instrumentistas de viento-metal mas célebres en el Madrid del S.XIX. Tocaba el clarin y
el cornetin, y no debe ser confundido con su tio, también José de Juan, que fue un
eminente profesor de trompa. Nacid durante la primera década del siglo y empez6 su
carrera en la banda de las guardias reales. Al fundarse en 1830 en Madrid el Real
Conservatorio de Musica Maria Cristina, José de Juan Martinez fue nombrado, a pesar
de su juventud, profesor de clarin y de clarin de llaves. Més adelante, cuando el cornetin
de pistones se incorporo a las orquestas a expensas del clarin, José de Juan Martinez se
encargd también de su ensefianza. Compaginé la docencia con su actividad en la banda
siendo ascendido en 1842 a Maestro Director 2°, y luego 1°, de la Musica del Real
Cuerpo de Guardias Alabarderos. Durante las décadas de los 1830 y 1840 actud
ocasionalmente en la orquesta de la Real Capilla y en 1848, después de superar unas
oposiciones, fue nombrado clarin supernumerario de la Real Capilla con opcién a la
primera plaza vacante del nimero que ocurriera, lo que nunca se materializd. Antes de
entrar a formar parte del conjunto de la Real Capilla José de Juan Martinez habia
pertenecido, como primer clarin y cornetin de pistones, a la orquesta de la Opera del
Circo. Mas tarde toco en la orquesta del Teatro Real. No conocemos la fecha de su
muerte pero todavia vivia en 1882, cuando fue cesado del cargo de cornetin
supernumerario de la Real Capilla por razones de edad (era septuagenario) y por no
haber participado desde hacia tiempo en las funciones de la Capilla. Al afio siguiente
fue sustituido como profesor numerario en el Conservatorio por Tomas Garcia
Coronel®'.

Algunas composiciones de José de Juan Martinez han llegado a nosotros en forma
manuscrita. Se trata de piezas escritas para oposiciones, conciertos de alumnos o clases
en el Conservatorio. Sus estudios para cornetin (ejercicios técnicos), conservados en la
Biblioteca del Real Conservatorio de Madrid junto con un tema y dos variaciones para
clarin en Mi bemol (Gnicamente la particella del solista), fueron elogiados por su

, ’ 32
sucesor Tomas Garcia Coronel.

! Tomas Garcia Coronel, profesor del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Autor de dos
cuadernos para trompeta. Considerado el precursor de la escuela moderna de trompeta en Espaiia.
32 Kenyon de Pascual (1990), p.VIL.
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2.1.3.1. Los instrumentos.

En la época en la que José de Juan Martinez inici6 la ensefianza oficial de la trompeta
en el Real Conservatorio, la trompeta de pistones todavia no se conocia en Madrid e
incluso el cornetin de pistones era una novedad. No obstante, habia varios modelos
distintos de trompeta en uso en la capital: aparte de la trompeta doblada natural, existian
la trompeta (clarin) de llaves y otra a la cual se aplicaba la misma técnica de mano que
se empleaba en la trompa. Tanto las llaves como la técnica de mano, representaron
intentos de solucionar la escasez de notas diatdnicas y cromaticas producidas por la

trompeta natural.

Figura I.6. Trompeta clarin redonda.
Fuente: Kenyon de Pascual (1990)

Si bien el método de clarin de Martinez podia utilizarse para la ensefianza del clarin de
caballeria (también llamado de ordenanza) y del de fanfar (trompeta natural en Mib),
fue pensado en primer lugar para las clases de clarin de orquesta (clarin de armonia),
que resulta haber sido la trompeta de mano. Entre los distintos modelos de trompeta de
mano que se construian en aquella época en Francia y en Alemania no fue ni el modelo
doblado corto, ni el de media luna; sino el menos corriente modelo circular de origen

francés el que se adopté en Madrid en el real Conservatorio. Prueba de ello es la
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explicacion de José de Juan Martinez de que se debia sostener el clarin en la mano
izquierda y colocar la mano derecha casi a la entrada del pabellén, como la trompa, ya
que su forma era un diminutivo de esta ultima. Igual que la trompa y la trompeta natural
doblada de orquesta, tenia una serie de tonos o roscas circulares y puntillos rectos para
cambiar la tonalidad fundamental del instrumento. La boquilla empleada con este
instrumento era desde luego una de trompeta, que tenia forma de copa poco honda, y no

L33
una de trompa en forma conica.

2.1.4. Transcripciones de obras para trompeta y organo de compositores espaiioles

de antes del S.XIX.

En la peninsula ibérica existia una rica influencia mutua entre el 6rgano y los
instrumentos de viento, incluyendo recitales de estos instrumentos junto con el érgano.
Esto ha podido ocurrir desde el Siglo XV en adelante. Por ejemplo, durante las
celebraciones de navidad y el afio nuevo sobre los afios 1576-77 en la Abadia de
Guadalupe y para los reyes espafioles y portugueses Felipe II y Sebastidn, un solo
cornetista tocaba frecuentemente con un organista, con o sin cantantes. Los guiones y
las partes de las que los musicos tocaban durante este y otros conciertos y los servicios

eclesidsticos han sido casi todos perdidos.

Seguidamente mencionaremos algunas de las transcripciones de compositores espafioles

para trompeta y 6rgano mas populares en el repertorio actual de esta formacion.
a) Canciones de Clarines. Anonimo.

Como resultado de sus investigaciones, Edward Tarr’® descubre esta obra del Siglo
XVII Canciones de Clarines, arreglada por este mismo autor para trompeta y organo.
La palabra corneta, que aparece escrita en la obra, probablemente esté designada a un
registro del organo. Esta obra de naturaleza melancolica parece corresponder

perfectamente al caracter de un instrumento de viento, el cual pueda llevar boquilla y un

33 Kenyon de Pascual (1990), p.VIIL.

34 . o, . . - . ,
Trompetista y musicélogo estadounidense. Pionero en el renacimiento de los instrumentos de época.

Tarr es conocido mundialmente como una autoridad preeminente en la historia de la trompeta a través de

su trabajo como prolifico autor, editor y profesor, ademas de sus numerosas actuaciones y grabaciones.
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sistema de digitacion de agujeros, bien podria ser de viento metal o viento madera. Para
tocarla hoy dia, a parte de la corneta, es posible hacerlo con la propia trompeta, el oboe

e incluso el clarinete.

b) Cancion para la Corneta con el Eco sobre un tema de Lully. Anonimo.

La fuente de esta y otras obras anénimas como Cancion para la Corneta con el Eco esta
en una coleccién manuscrita perteneciente al organista Fray Antonio Martin y Coll*
que lleva el titulo de Flores de Musica. Curiosamente, el compositor del motivo del
primer movimiento de estas obras, el tema el cual se varia en el segundo, es bien

conocido por tratarse de un tema de Jean-Baptiste Lully.

¢) Minué. Padre Antonio Soler.

El Padre Antonio Soler, quizas el mas famoso compositor espafiol del Siglo XVIII,
nacio en Catalufia y se educo en la venerable escuela de coro de Montserrat. También
sirvio como maestro de capilla en Lérida y en septiembre de 1752 entr6 a formar parte
de la Orden de San Jerénimo del Escorial, donde pasaria el resto de su vida. De este
compositor también nos volvemos a encontrar una transcripcion de Tarr para trompeta y
organo, se trata del Minué. Este Minué es el Gltimo movimiento de uno de los conciertos
de Soler que compuso para dos 6rganos. En esta €poca, era suficientemente conocido
que en la Peninsula Ibérica habia una importante tradicion organistica. Entre sus
caracteristicas esta el hecho de que mas que en ningtn sitio en el mundo, en Espafia
habia una fuerte relacion entre los instrumentos de viento y el 6rgano. Por ejemplo, en
la Peninsula Ibérica (Espafa y Portugal) los 6rganos de alrededor de 1680 tenian unas
trompetas horizontales en sus registros, porque gustaban mucho la interpretacion de
Batallas en los o6rganos. Otro detalle es que en los 6rganos de esta misma época habian
muchos registros con nombre de instrumentos de viento, de ahi que la combinacién

estuviese altamente justificada.

> Martin y Coll crecié en un monasterio y con el tiempo terminé siendo fraile franciscano. Pasé los
ultimos afios de su vida en el monasterio de San Francisco el Grande, en Madrid. Probablemente fallecio
alli entre 1733 y 1735.
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d) Batalla de 6° tono. José Jiménez.

Discipulo de Francisco Correa de Arauxo, José Jiménez (1601 — 1672), quien sucedi6 a
su maestro como organista en la catedral de San Salvador (la Seo) de Zaragoza. Los
tientos de Jiménez son significativos por sus elementos contrastantes en puntos de
imitacion sucesivos y por su extendido desarrollo tematico. Su Batalla de 6° tono,
aproximadamente de 1650, pertenece a un género de piezas para laud teclado, voces y
conjuntos de los siglos XVI y XVII ampliamente difundido en el que los sucesivos
puntos de imitacion se basan en motivos triadicos tipo trompeta y ritmos de fanfarria.
De ahi que se haya convertido en una de las mas importantes transcripciones para

trompeta y 6rgano.’®

e) Sonata de V tono. Francisco Cabo.

El organista y compositor Francisco Cabo naci6 el 24 de mayo de 1768 en Naquera
(Valencia) y falleci6 en Valencia el 21 de noviembre de 1832. En el afio 1778 era
infantillo de la Catedral de Valencia. Fue organista de la catedral de Orihuela, de la
Colegiata de Rubielos de Mora y, mas tarde, de la de Valencia donde se conserva la
mayor parte de su obra vocal, al menos dos misas, antifonas, mater, salmos, himnos,
motetes, villancicos,... Como puso de manifiesto José Climent®” al localizar los
manuscritos, escribié también obras para 6rgano en las que se observa un estilo que
podria calificarse de roméntico, muy alejado del de sus composiciones vocales. Esta
sonata es arreglada por el propio Climent, en una serie de composiciones editadas por la
Catedral de Valencia y con el titulo de compositores catedralicios valencianos. Las
Sonatas de Cabo no estan escritas pensando en sonatas antiguas, sino € sonatas como

interludios.

3¢ Walter Hill (2010).
7 José Climent Barber (1927) es un organista, director, compositor y musicélogo valenciano muy
relacionado con los archivos de la Catedral de Valencia.
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CAPITULO 3. EL REPERTORIO PARA TROMPETA Y ORGANO

La trompeta, el instrumento del poder celestial, y el 6rgano el rey de los instrumentos,
estaban, seguramente, predestinados a formar una combinacion musical entre ellos.
Ambos instrumentos tienen una relevante importancia en el periodo Barroco, y también
tienen en comun su amplio rango en sus dinamicas, por encima de otros muchos
instrumentos musicales. A pesar de esto, es sorprendente que solo un pequefio grupo de
obras fueran compuestas para esta formacion musical en este periodo, en comparacion
con el vasto repertorio que se compuso para trompeta y cuerdas. Esto podria haber sido
causado por los problemas que existian entre los diferentes tipos de temperamento que
se usaban en esa €poca, o con el hecho de que la trompeta como instrumento ceremonial
fue generalmente usado en obras de mayor envergadura. De cualquier manera, la
existencia de este repertorio posee un poder de persuasion Unica que ha hecho muy

popular esta formacion despertando un gran interés en las audiencias.

3.1. PRIMERAS OBRAS. SIGLOS XVII Y XVIII

Es en el periodo barroco, 1638, cuando se componen las primeras obras para trompeta y
6rgano con la aparicion del método de Fantini. Posteriormente surgen otras dos obras
para esta formaciéon como son las dos Sonatas, pertenecientes al Opus IV de G. B.
Viviani. Otra Sonata surge de forma paralela en la segunda mitad Siglo XVII, la del

compositor Prentzl, del cual se tienen muy pocos datos sobre su vida y obra.

Las obras barrocas para trompeta y organo tienden a dar a un solo instrumento el
predominio sobre el otro. Es lo que sucede con las obras de Viviani y Fantini, en donde
una melodia, la de la trompeta, predomina sobre el apoyo del continuo realizado por el

organo.

Tenemos que esperar al Siglo XVIII para encontrarnos con otro grupo de obras escritas

para trompeta y organo. Se trata de los Seis Chorale Preludes escritos por Johann
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Ludwig Krebs®®. Krebs escribe 14 chorale preludes’ para 6rgano e instrumento de

viento obligado, de estos, seis son para trompeta.

3.1.1. Composiciones originales del barroco para trompeta y érgano.

Las composiciones originales que se conocen de la época barroca para trompeta y

organo son las siguientes:

1. Girolamo Fantini: 8 sonatas.
2. Giovanni Bonaventura Viviani: 2 sonatas.
3. Prentz: 1 sonata.

4. Johann Ludwig Krebs: 6 chorale preludes.

3.1.1.1. Girolamo Fantini: 8 sonatas.

El método de Fantini contiene un pequefio pero importante prefacio acerca de:
ejercicios de picados, llamadas de batalla, ricercares para trompeta solo, varios
movimientos de danza para trompeta y bajo continuo, siete dios para dos trompetas y al
final estan las ocho sontas para trompeta con acompafamiento de o6rgano (di Tromba, et
Organo in sieme). Los titulos que llevan estas sontas son todos referidos a importantes
familias y todas estan escritas en Do Mayor, que es la tonalidad en la que estaban las
trompetas naturales italianas de la época de Fantini. En la siguiente tabla se pueden

observar las principales caracteristicas de estas Sonatas.

%% Johann Ludwig Krebs (1713-1780), fue un musico del Barroco y organista aleman. Fue uno de los
alumnos més aventajados de Bach.

% Un chorale prelude (preludio coral) es una composicion litirgica corta escrita para 6rgano, usando una
melodia coral como base. Era un estilo predominante de la época barroca alemana, que alcanzo su
culminacion en las obras de J.S. Bach, que escribi6 46 de este tipo de corales.
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Tabla I.1. Sonatas para trompeta y 6rgano de Fantini.

N° Titulo Tonalidad | Tipo de compas | N° de compases
1 | Sonata detta del Colloreto Do Mayor 3/4 31

2 | Sonata detta del Gonzaga Do Mayor 3/4 35

3 | Sonata detta del Niccolini Do Mayor 372 44

4 | Sonata detta la Saracinelli | Do Mayor 372 63

5 | Sonata detta dell "Adimiari | Do Mayor 372 33

6 | Sonata detta del Morone Do Mayor 372 30

7 | Sonata detta del Vitelli Do Mayor 372 57

8 | Sonata detta del Morone Do Mayor 372 73

Todas las sonatas son muy cortas, van de 30 a 70 compases de longitud. Estan escritas
en dos partes, la parte superior para la trompeta y la inferior para el 6rgano. Fantini
como resultado de su entrenamiento en los ensembles de trompeta, asigna la melodia de
sus sonatas a la parte aguda, la trompeta, relegando el bajo al 6rgano, con un papel

puramente de apoyo y soporte de la melodia y del ritmo.

Las melodias escritas por Fantini son completamente diaténicas, nunca cromaticas. El
organo también se mueve entre acordes diatonicos. Otros dos elementos de las melodias
de Fantini vale la pena mencionar: ciertas formulas melddicas recurrentes y el uso de

los sonidos en la parte superior de la serie armonica del registro de la trompeta.

Otra caracteristica destacable de sus sonatas era la inclusion de alguna nota que no se
encontraba dentro de la serie armodnica de la trompeta. Esta era muy poco comun, pues
la técnica de la trompeta en esa época no estaba tan desarrollada para hacer esas notas.
Esto constata el nivel de dominio que Fantini tenia sobre su instrumento.

3.1.1.2. Giovanni Bonaventura Viviani: 2 sonatas Op.4.

Estas dos sonatas distan de las de Fantini en 40 afios después. Musicalmente son mas

complejas que las de Fantini.
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Se conoce poco de la vida de Viviani. Nacié en Verona, y paso parte de su vida también
en Florencia. Se tienen datos certeros de su vida entre los periodos de 1672/73 y 1693,
durante este tiempo sirvio como maestro de capilla, primero en Innsbruck y luego en

Pistoia.
Las dos sonatas para trompeta y 6érgano estan dentro de su Opus IV de 1678. Forman el
final de la coleccion. En contraposicion con las sonatas de Fantini, estas son mas largas

y tienen varios movimientos.

Tabla I.2. Sonatas para trompeta y 6rgano de Viviani.

Sonata N°1 (95 compases) Sonata N°2 (168 compases)
Movimiento | Tonalidad | Tipo N° de Movimiento | Tonalidad | Tipo N° de
compas | compases compas | compases
Andante | DoMayor | 4/4 24 Allegro | DoMayor | 4/4 16
Allegro | DoMayor | 4/4 18 Allegro | DoMayor | 3/4 54
Presto Do Mayor | 6/4 20 Adagio | DoMayor | 4/4 22
Allegro | DoMayor | 4/4 20 Aria Do Mayor | 4/4 17
Adagio | DoMayor | 4/4 13 Presto Do Mayor | 3/4 59

En los cuarenta afios que transcurren desde las composiciones de Fantini, la forma
sonata evoluciona dentro del barroco. Las sonatas de Viviani, estan escritas en forma de
Sonata da Chiesa®. Las melodias son diaténicas, como sucede con las de Fantini, y en
cuanto al acompafiamiento del 6rgano, Viviani utiliza inversiones, no como Fantini que

usa los acordes en estado fundamental.
3.1.1.3. Johannes Prentzl: 1 sonata.
La unica obra existente entre las mencionadas anteriormente del barroco italiano y las

de Krebs, es esta sonata del S. XVII de Prentzl. Tanto de la obra como del compositor

se tienen muy pocos datos.

* Es una forma musical que se utilizaba como acompafiamiento del servicio religioso, es precursora de la
sonata tal como la entendemos hoy dia.
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3.1.1.4. Johann Ludwig Krebs: 6 chorale preludes.

Johann Ludwig Krebs (1713-1780), hijo del organista, Johann Tobias Krebs (1690 -
1762) fue alumno de la escuela de San Tomas en Leipzig desde 1726 a 1735, donde fue
uno de los discipulos favoritos de J.S. Bach. Fue organista en Zwickau, Zeitz y
Altenburg. Krebs escribidé 14 chorales preludes para érgano e instrumento de viento

obligado. De estos, seis fueron escritos para trompeta.

Una edicion de ocho chorales preludes para trompeta u oboe, publicada en 1947 por
E. Power Biggs"', ha sido bastante popular en los Estados Unidos. De estas ocho piezas,

solo tres son originales para trompeta, las restantes son originales para oboe.

El oboe, de hecho, fue el instrumento mas empleado por Krebs, introduciendo éste a la
trompeta en algunas de sus piezas. Junto a Krebs, otros compositores escribieron
chorale preludes con oboe obligado: Johann Bernhard Bach, Georg Friedrich
Kauffmann, Gustav August Homilius, Christian Gotthilf Tag y Carl Heinrich Ebhard®.
La préctica era colocar al oboista en la tribuna del 6rgano de tal manera que “sonase

como un registro perteneciente al propio 6rgano” (Kauffman 1733-36).

Krebs escribe a la trompeta de dos formas, por un lado la sitia en el deslumbrante
registro clarino, ascendiendo hasta el do agudo; y por otro la coloca en el registro grave,
propio de la tromba de tirarsi”. Este instrumento fue usado frecuentemente por
musicos de torre para tocar corales, por lo tanto es perfectamente l6gico que cumpliese
la misma funcién dentro de las iglesias. El mismo Bach compuso varias cantatas en las

que se contemplaba el uso de la tromba de tirarsi.

* Edward George Power Biggs (1906 - 1977) fue un organista britanico de amplia relevancia en la
musica clasica del Siglo XX.

*2 Todos, compositores alemanes contemporaneos de Krebs.

“ La tromba de tirarsi es una trompeta de varas que se utiliza durante la Baja Edad Media y el
Renacimiento. A diferencia de la trompeta naturale (longitud fija), podia reproducir todas las notas de la
escala.
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3.2. OBRAS PARA ORGANO E INSTRUMENTOS DE VIENTO DEL S. XVIII

Ha quedado evidentemente comprobado que el repertorio original para trompeta y
6rgano de esta época es muy escaso. Lo que no es tan escaso es el repertorio para
6rgano e instrumentos de viento sin especificacion. Era muy comtn que en las iglesias y
catedrales se compusiese musica para o6rgano e instrumentos de viento, que solia ser
ejecutada por trompas, oboes o trompetas principalmente; dependiendo de los musicos e

instrumentos de los que se disponia.

Como primeros pasos algunos trompetistas comprobaban hasta qué grado
composiciones escritas para instrumentos de teclado eran adecuadas para ser
interpretadas con la trompeta barroca. Esta practica no era nueva en esta época, pero era

particularmente comun en Inglaterra y Francia.

Es importante destacar que durante este periodo era bastante comun usar instrumentos
de viento en las liturgias, principalmente trompas y trompetas. En los archivos de la
Catedral de Pistoia, numerosas composiciones evidencian estd usual practica. Una
Sonata de Giovan Pietro Baldi (1776-1835) lleva como titulo “Sonata escrita para el
gran organo de San Pietro con acompariamiento de Corni, Contrabasso e Trombone ad
libitum”, es un ejemplo que muestra como partes de instrumentos de viento eran
afiadidas a una pieza originalmente escrita para 6rgano. La inclusion de instrumentos de
viento en las composiciones liturgicas no solo se producen ad libitum, era frecuente que
los compositores demandaran la necesidad de incluir obligatoriamente a instrumentos
de viento en su ejecucion. En otros casos, composiciones litirgicas para 6rgano solo han
sido encontradas con paginas manuscritas afiadidas que incluian voces para trompetas y
trompas. El uso regular de instrumentos de viento en las liturgias influia
considerablemente en los arreglos que se hacian en las composiciones, para dar cabida a

estos instrumentos en la celebracion de misas en los finales del Siglo XVIII.

Este tipo de factores son los que hacen interesante el desarrollo del repertorio para

trompeta y érgano como una necesidad en la época.
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3.3. LA TROMPETA ANTE SU ERA DE DECLIVE (1750-1815)

El periodo entre 1750 y 1815 fue un tiempo de crisis para la trompeta, por lo que aun se
entiende mas si cabe, que el repertorio para trompeta y organo ni siquiera los
compositores lo contemplasen. Por un lado el arte del clarino llegd a su cenit, y los
cuerpos de trompetas de las cortes ya habian ofrecido bastante su flamante musica. Por
otro lado, de cualquier manera, y debido a una nueva burguesia y su idea de sociedad, el
estilo de componer habia cambiado. La trompeta representaba la vieja cultura de las
cortes antiguas y expresaba una anticuada forma de afecto heroico. En un articulo
Marpurg (1754), decia que : “el famoso flautista J. Quantz admitia que le habian
ofrecido la oportunidad de convertirse en trompetista, algo que rechazd, porque segun

él, el buen gusto no se puede cultivar en la trompeta”.**

En la mitad del siglo XVIII, los cambios en el estilo musical y la estética como
resultado hacen que la trompeta se utilice principalmente como un instrumento para el
refuerzo armoénico, con un empleo similar al que hacian los timbales. Aunque la
invencion de los pistones harian que la trompeta fuese totalmente cromadtica, aspecto
que mas tarde fue utilizado con gran efecto en las obras de Opera y orquesta del siglo
XIX. Escribir para trompeta y 6rgano como un conjunto de camara se detuvo por

completo al final de la época barroca, y no se reanudé hasta mediados del siglo XX.

3.3.1. Los ensembles de trompeta en las cortes. La Charamela Real de Lisboa.

La Charamela Real de Lisboa estaba formada por un total de 28 musicos divididos en
cuatro coros. Cada uno de los coros contaba con 6 trompetistas y un timbalero. Se
trataba de una copia del ensemble de 24 trompetas y 4 timbales de Trompettes de la

Garde du Corps de Versalles, en la época de Luis XV.

En cada uno de los coros habia una distribucion clara en cuanto al cometido y la
dificultad de las partes de trompeta. La primera voz tenia que interpretar pasajes de gran
virtuosismo, en un registro que abarcaba entre el sexto y el vigésimo tercer armonico.

Requeria una buena resistencia por parte del trompetista debido a la falta de descanso

* Tarr (2008) en The Trumpet. p. 91.
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que se podia apreciar en las partituras. A esta voz la acompafiaban otras tres trompetas
en el registro clarino. Estaba también las partes del registro principale, denominada
Clarim 5, y una sexta y ultima voz llamada Ripianno que ejecutaban melodias mas

sencillas.

Afortunadamente, se han conservado hasta nuestros dias 26 libros de musica de esta
agrupacion de trompetas, que contienen un total de 54 sonatas procesionales, asi como,
22 instrumentos de plata, con guirnalda, bola y abrazaderas doradas. En la guirnalda
aparecen grabados los nombres de Joao I (en las trompetas datadas en 1761, que son la
mayoria) y Maria I (en las trompetas fechadas en 1785). Todas ellas estdn en tono de

Re actual, que era Mib de la época.”

El descubrimiento de los libros originales de la Charamela Real en el Archivo
Nacional de la Torre do Tombo™®, por Edward Tarr*’, revelé una gran cantidad de
manuscritos, composiciones especialmente realizadas para la Charamela Real. Junto a
este material, también una gran coleccion de instrumentos sobrevivio y todavia se puede

disfrutar en el Museo de entrenador en Lisboa.

El término Charamela, se asocia, después de las investigaciones de Tarr, al conjunto de
trompetas naturales del rey Juan V de Portugal, el Magnanimo, (1789/50), aunque el

significado del término sigue siendo controvertido.

La Charamela Real tradicionalmente abria las procesiones donde participaban los
monarcas, los miembros de la casa real y los altos dignatarios extranjeros. En la
ceremonia de apertura anual del parlamento, los charameleiros partian la procesion
desde el Palacio Real a San Benito. Aguardaba el monarca en el interior del
Parlamento y se iba al frente de la procesion que era organizada entre la puerta principal

y la entrada de la Camara de Representantes. Con el traslado de la corte a Rio de

*> Azorin (2011). La Charamela Real de Lisboa en Alnafir.

* El Archivo Nacional de la Torre do Tombo es el Archivo Nacional de Portugal, creado en 1378 para
albergar todos los documentos provenientes de la cancilleria real portuguesa. Esta situado en la ciudad de
Lisboa.

*" Trompetista y musicologo estadounidense. Pionero en el renacimiento de los instrumentos de época.
Tarr es conocido mundialmente como una autoridad preeminente en la historia de la trompeta a través de
su trabajo como prolifico autor, editor y profesor, ademas de sus numerosas actuaciones y grabaciones.
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Janeiro, Jodo VI en Brasil duplico la chirimia, los bergantines y viejos estilos de la

corte portuguesa, que se mantuvo en la época del Imperio.

3.3.2. El estilo clasico.

Paralelamente al desuso de la técnica del registro clarino, compositores de marcado
estilo clasico como J. Haydn, W.A. Mozart y L.V. Beethoven, empezaban a escribir
musica de una nueva forma en la que la trompeta cumplia una funcion totalmente
diferente que hasta estos momentos. Este nuevo estilo convertia a la trompeta en un
instrumento futti*® en contraposicion de lo que venia siendo hasta ahora como
instrumento heroico y acaparador de los elementos melddicos. Algunas veces una
pequena fanfarria que cerraba algin movimiento allegro de alguna sinfonia era lo que

iba quedando de aquella época dorada de los trompetistas en las cortes.*

No obstante, la trompeta seguia cumpliendo un rol militar y heroico. Para adaptarse a
las diferentes tonalidades, se empezaron a construir trompetas en Fa y en ocasiones en
Sol, asi como en Sib y La. El registro clarino se redujo rapidamente en las obras
clasicas, donde las trompetas tenian como notas mas agudas el Sol y La por encima del

pentagrama.

Seria falso afirmar que el registro clarino desaparecié por completo en este época, y que
los trompetistas ya no estaban entrenados para tocar esas notas agudas. Se puede
observar en los conciertos de Sperger’’, escritos entre 1778 y 1779, que atn el uso de
este registro se conservaba. El método de trompeta de Joseph Frohlich de finales de
1829 dejaba claro lo siguiente: ‘¢l escribid en su época a trompetistas sobre los

parciales arménicos 20 al 24, que estos podian ejecutar sin mucho esfuerzo”.

La pérdida del registro clarino y por consiguiente, el uso de la trompeta como
instrumento solista, pudo ser motivado por dos causas principalmente: una pudo ser por
el descenso de la hegemonia de las cortes en el dmbito cultural y musical, y en

consecuencia considerar que las costumbres musicales y heroicas quedaban en desuso y

* Un instrumento cumple la condicién de tutti cuando carece de tener parte protagonista como solista,
forma parte de un todo.

* Tarr (2008) en The Trumpet. p. 94.

*% Johannes Matthias Sperger fue un compositor y contrabajista austriaco.
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formaban parte de un época y estilo en decadencia; y la otra por la introduccion de un

nuevo estilo de componer que se estaba implantando en toda Europa.

3.3.3. La busqueda del cromatismo.

No solo Beethoven, sino también otros compositores querian cambiar la forma de
escribir a la trompeta diferente a como se le trato en el barroco. Intérpretes y fabricantes
de instrumentos no cesaban en la busqueda de obtener una trompeta que pudiera
ejecutarse de forma cromatica. Hubo varios intentos de completar los espacios que
dejaban en la primera octava la serie armonica. Se hicieron experimentos con las
stopped trumpet’’ | la trompeta de llaves, la trompeta inglesa de varas hasta que se

invent6 el piston alrededor de 1815 y con ello la técnica de la trompeta moderna.

3.4. LA EPOCA MODERNA DE LA TROMPETA: DE 1815 A NUESTROS DiAS

Durante esta época, proxima al siglo XX y donde se empiezan a componer una gran
cantidad de obras para trompeta y drgano, se producen cambios y descubrimientos

vitales para la evolucion del instrumento y su repertorio.

3.4.1. La invencion del piston.

En Ia historia de la trompeta se puede considerar que hay dos hallazgos o momentos
histéricos que se pueden considerar los mas importantes en la historia de este
instrumento. Por un lado, la incursién de la trompeta como instrumento artistico sobre
el 1600, donde la trompeta pasa a poder ser un instrumento solista, con el desarrollo del
registro clarino y de su repertorio ; y por otro lado, un gran momento historico es la
invencion del piston alrededor de 1815.

Previamente a este descubrimiento hubo otros intentos que pretendian salvar el

problema del cromatismo en la trompeta:

> Manipulacion de los sonidos de la trompeta colocando la mano en la campana del instrumento.
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* La stopped-trumpet: que tenia el problema de que no se obtenian todas las notas
con el mismo color y timbre entre las notas que se hacian abiertas y las que se
cerraban con la mano.

* La trompeta de llaves: a la que le sucedia el mismo problema con la desigualdad
en el color de las notas, aunque con esta trompeta se estrenaron y ejecutaron los
conciertos de Haydn>* y Hummel™.

* La trompeta de varas: que no tenia estas desventajas en el sonido, pero si

contaba con muchas incomodidades para el ejecutante y la calidad en la

precision de las notas.

Con la trompeta de pistones todos estos inconvenientes eran resueltos. Primero, el
instrumento era totalmente cromatico, sin los problemas y desigualdades de los otros
instrumentos antes mencionados. Segundo, el sonido era homogéneo, excepto quizas
con las primeras trompetas que tenian cierta deficiencias en la compensacion del tercer

piston.

Figura 1.7. Sistema del piston.
Fuente: Tarr (2008)

32 Concierto para trompeta y orquesta en Mib. Hob VIle:1 de J. Haydn.
>3 Concerto a Tromba principale (1803) de J.N. Hummel.
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3.4.2. Musica para trompeta y organo en el Siglo XX.

Las tendencias del siglo XX hacia la experimentacion y el interés en la composicion
con combinaciones timbricas diferentes que aquellos heredadas del siglo XIX llevaron a
los compositores a reexaminar el conjunto de cadmara de trompeta y o6rgano. Como
resultado, la literatura para trompeta y 6rgano se expandié rapidamente en el siglo XX.
Sin embargo, a diferencia del trato desigual de las partes de trompeta y 6rgano en la
literatura barroca, en las obras del Siglo XX y del siglo XXI tienden a tratar a ambos

instrumentos por igual.

Los compositores del Siglo XX intrigados con la combinacion formada por la trompeta
y el 6rgano como un medio de composicion, han escrito muchas piezas para esta
formacion en este siglo. El Siglo XX, sin duda, ha sido el siglo en el que més obras de

este tipo se han escrito.

Nuevos timbres de la trompeta se exploraron ampliamente en el siglo XX. Trompetas en
diferentes tonos, cada una con diferentes cualidades en el timbre, fueron desarrollandose
a mediados del siglo XIX; la trompeta piccolo, con su registro agudo, se convirtié en
una parte estandar de los equipos de los trompetistas a partir de la mitad del siglo XX.
Las sordinas para trompeta, que fueron requeridas por primera vez en la tocata de
Orfeo de Monteverdi, dieron muchas opciones timbricas para los compositores de este
siglo, en parte debido a las influencias del jazz. Por ultimo, las técnicas extendidas, que
requieren que el trompetista ejecute el instrumento de formas no tradicional, se
convirtieron en dispositivos de composicion populares de 1970 en adelante. Cabe
sefialar, sin embargo, que debido a las funciones ceremoniales y religiosas tradicionales
del organo, las técnicas de vanguardia no han aparecido con tanta frecuencia en la
musica compuesta para trompeta 6rgano. De hecho, hay un gran nimero de obras que se
siguen componiendo para actos ceremoniales litirgicos que indican claramente que

estan compuestas especificamente para su uso en la iglesia.

Dos autores, Cansler (1984) y Heetland (2013), han tenido la preocupacion de rescatar
y organizar este repertorio que se ha creado en este siglo. Ellos solo se han centrado en
obras publicadas, pero ain asi han mostrado un numeroso repertorio para esta

combinacion instrumental que abarca todo el siglo y un poco mas (1900-2008). De
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hecho Heetland triplica, en su investigacién, el nimero de obras encontradas por
Cansler, esto quiere decir que las editoriales se muestran receptivas a la hora de editar
estas obras, y los compositores, cada vez mas, piensan en este formato como fuente de

inspiracidn para componer.
En la siguiente tabla podemos observar un buen nimero de obras compuestas en los

siglos XX y XXI. La tabla se ha confeccionado teniendo en cuenta las grabaciones que

intérpretes importantes han hecho de ellas . Las hemos ordenado por orden cronologico.

Tabla I.3. Obras para trompeta y 6rgano del S.XX y XXI.

Obra Autor Afio
Erste Sinfonische Kanzone op.85,1 S. Karg-Elert 1911
The Hollow Men V. Persichetti 1948
Prayer of Saint Gregory A. Hovhaness 1952
Semaine Sainte A Cuzco H. Tomasi 1964
Lied ohne Worte P. Baratto 1965
Arioso Barocco A. Jolivet 1970
Sonata H. Genzmer 1971
Partita J. Koetsier 1971
Sept Chorals J. Langlais 1972
Preludes J.M. Defaye 1976
Mysteries Remain D. Sampson 1979
Sonate G. Delerue 1980
Okna P. Eben 1980
4 Themes on Paintings of Edward Munch | A. Plog 1986
Triptyque P. Mabboux 2000
Job Suite T. Paul-Rosas 2002
Alektos R. Boutry 2003
Apassionata J. Filas 2004

63



3.5. LAS TRANSCRIPCIONES PARA TROMPETA Y ORGANO

El arte de transcribir, la adaptacion de una composicidon para un instrumento que no fue
el original para el que fue concebida la composicion original, siempre ha existido. Solo
debemos pensar en las innumerables piezas renacentistas adaptadas a teclado o las
transcripciones realizadas por Listz y Busoni’*, o incluso mas recientemente las
transcripciones de Gould y Godowsky’’. Y aun mas importante, los conciertos de
Vivaldi que Bach arregld para interpretarlos en el 6rgano. Por lo tanto es una practica

habitual a lo largo de la historia de la musica.

El pequefio nimero de obras barrocas para trompeta y 6rgano confronta constantemente
a los intérpretes en la decision de elegir obras transcritas o no para sus recitales.
Algunos intérpretes incluso ignoran completamente el repertorio original para esta
formacion, prefiriendo mostrar en sus conciertos transcripciones de obras de violin u
oboe para mostrar un mayor grado de virtuosidad en su ejecucion. También el uso de las
transcripciones tienen el handicap de forzar a los organistas a reducir partituras de
orquesta para que sean interpretadas con el 6rgano. No obstante, para los interesados en
la musica para trompeta y organo, existen otro grupo de obras mas satisfactorias en

forma de transcripciones como son los English Trumpet Voluntaries™.

3.5.1. Voluntarios ingleses. English Trumpet Voluntaries.

Estas piezas, escritas en imitacion de la trompeta barroca, estaban destinadas
originalmente para el registro de la trompeta (trompeteria) dentro del organo. Se
ajustaban perfectamente a las notas de la serie armonica de la trompeta natural. Ademas,
muchos de los Trumpet Voluntaries de Greene, Boyce, Stanley, Clarke y Purcell
contienen algunas de las melodias de trompeta mas emocionantes jamas escuchadas,

llegando incluso a desconocerse que no son obras originales para trompeta y 6rgano.

>* Ferruccio Busoni fue un compositor, pianista, profesor y director de orquesta italiano. Adapto varias
composiciones de Bach para el piano, destacando por su arte de transcribir.

>* Leopold Godowsky fue un pianista y compositor polaco nacionalizado estadounidense desde 1891.

* Un voluntary es una pieza musical, generalmente escrita para drgano, que es tocada como parte de un
servicio litirgico muy comunes en Inglaterra.
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Maurice Greene fue el musico de iglesia mas importante de Inglaterra del Siglo XVIII,
ostentando las posiciones de organista en la Catedral de Saint Paul (1718), organista y
compositor de la Capilla Real (1727), profesor de musica en Cambridge (1730) y
maestro de las Bandas de Musica del Rey (1735). William Boyce, pupilo de Greene, fue
compositor de la Capilla del Rey (1736), director del Three Choirs Festival (1737) y
sucesor de Greene como maestro de las Bandas de Musica del Rey (1755). En 1760 - 62
sacé a la luz la publicacion Musica de Catedral, la cual habia empezado Greene con

anterioridad.

John Stanley, ciego desde los tres afios, fue también alumno de Greene. También ocupd
el cargo de maestro de las Bandas de Musica del Rey (1779) y organista de la Capilla
Real (1782). También estuvo muy cercano a Handel, dirigiendo actuaciones de sus
oratorios hasta su muerte. Los Trumpet Voluntaries de estos tres compositores se
encuentran entre algunos de los ejemplos mas recientes de este género y representan la
culminacién del virtuosismo de estas piezas musicales. Mientras Stanley, generalmente,
se contenta con efectos de eco en sus obras; Boyce y Greene introducen regularmente

material contrastante en el desarrollo de sus voluntarios.

Henry Purcell, es considerado como el compositor mas importante inglés antes de
Handel. Su conciso Voluntary for the Single Organ muestra que el término Voluntary
no es designado como una forma musical en particular, sino como una funcién. Los

voluntarios servian como preludios o postludios a los servicios litirgicos ingleses.

Tabla 1.4. Voluntarios mas interpretados.

Obra Compositor
Prince of Denmark's March Jeremiah Clarke
Trumpet Tune Jeremiah Clarke
Trumpet Voluntary Op.6 N°5 John Stanley
Trumpet Voluntary Henry Purcell
Trumpet Voluntary William Boyce
Trumpet Tune “Indian Queen” Henry Purcell
Trumpet Voluntary en Do Maurice Green
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3.5.2. Jeremiah Clarke. Los Trumpet Tunes.

3.5.2.1. Jeremiah Clarke (1674-1707).

Jeremiah Clarke fue un compositor y organista inglés. Principalmente fue un musico de
iglesia, compuso musica religiosa, odas, canciones, musica incidental para teatro y
piezas para clave. Una de sus odas, Come Along for a Dance and a Song, fue escrita en
memoria de Henry Purcell. Un movimiento de esta oda fue escrita para trompetas,
tambores, flautas y cuerdas, lleva como titulo Mr. Purcell’s Farewell. Este movimiento
tiene la peculiaridad de que las partes de trompeta tienen notas fuera de la serie
armoénica , que son muy dificiles de ejecutar con las trompetas naturales del Siglo

XVILY

Clarke es conocido por su Trumpet Voluntary , el cual adquiri6é gran popularidad por su
arreglo para trompeta y 6rgano. Esta pieza fue atribuida durante mucho tiempo de forma
erronea a Purcell. Diferentes musicologos descubrieron que esta pieza era una obra

escrita para clave titulada The Prince of Denmark’s March.

3.5.2.2. Trumpet Tunes.

La virtuosidad de la trompeta tuvo un alto grado de dominio en los inicios del Siglo
XVIII en Londres. Jeremiah Clarke y sus contemporaneos hicieron amplia utilizacién
de las habilidades de los trompetistas en los teatros y en ceremonias ocasionales.
Influenciado por este clima, muchas de sus obras tenian influencias de esto, pero eran
escritas para otros instrumentos que imitaban el idioma de la trompeta. Como dato
relevante, destacar que varias piezas vocales de Purcell comienzan con el texto Sound
the Trumpet’®. Paralelamente a los trumpet tune habian otras piezas denominadas
trumpet air, trumpet minuet,...Varios trumpet tune de Clarke han sido encontrados en

arreglos para hasta tres instrumentos diferentes.

Todos los trumpet tunes de Clarke estdn compuestos en Do o en Re mayor. La razén de

esto era porque la trompeta que se usaba en aquella época era la trompeta natural, que se

" Koehler (2015).
*¥ Suena la trompeta.
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construia en estos dos tonos principalmente. El registro normal sobre el que escribia
Clarke eran la tercera y cuarta octavas de la serie natural de armonicos, pero sobre todo
la cuarta, donde estaba situado el registro clarino de la trompeta y daba la posibilidad
de ejecutar una escala diatonica. En raras ocasiones, Clarke solicitaba a los trompetistas

ejecutar notas que se encontraban fuera de la serie armoénica.

Las melodias que componia Clarke para la trompeta, tenian un carécter alegre y
positivo. A menudo tienen un aire militar porque se asemejan a llamadas de corneta, a
través de la utilizacion casi exclusiva de las notas de la serie armonica. La eleccion de
tonalidades era muy limitada, la modulacion era casi imposible. Debido a la popularidad
de la trompeta y a las melodias marciales, muchas piezas vocales en el teatro eran del
mismo tipo melddico, sobre todo cuando el texto era de caracter militar o patridtico.
Esto se puede comprobar en el final del movimiento de la oda On His Majestys Happy
Delivrance. Primero la voz expone la melodia que luego retoma la trompeta. Todas las
notas de la parte de la voz se reproducen en la trompeta con la excepcion de los dos

ultimos compases.

Una de las muchas obras para voz, que es un trumpet tune tipo, pero no es original para
trompeta es la cancion patridtica Ode on the Union of the King and Parliament , esta

basado en un texto del dramaturgo Thomas D Urfey’’, publicado en 1701.

La caracteristica predominante de los trumpet tune y donde se observa claramente que
no son originales para trompeta, es el hecho de que son melodias aparentemente muy
trompetisticas, pero que contienen un gran numero de notas que son impensables

ejecutarlas con una trompeta de la época.

> Thomas d'Urfey, fue un escritor inglés. Compuso obras de teatro, canciones, poesia, chistes. Fue un
importante innovador y contribuyo en la evolucion de la 6pera de baladas.
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Figura 1.8. Ejemplo de trumpet tune de Clarke, March.
Fuente: Taylor (1970)

3.5.3. Transcripciones para trompeta y 6organo de obras de trompeta y orquesta.

La practica de realizar obras orquestales en el oOrgano tiene una larga y rica
tradicion, que tiene como resultado un extenso repertorio de obras transcritas. La
demanda publica de recitales de 6érgano que incluia transcripciones orquestales alcanzé
su cenit en Inglaterra y Estados Unidos en el afio 1900. El publico se contaba por miles,
y enormes 6rganos sinfonicos fueron construidos con una mayor complejidad de timbre
para dar cabida a la demanda y eficacia de las transcripciones orquestales. En otras
palabras, se puede decir que la complejidad musical que se llevaba a los 6rganos llevo a

los constructores a construir instrumentos con mas capacidad expresiva.

A mediados del siglo XX, la demanda de la audiencia para este tipo de repertorio fue en

disminucién, en parte debido a las grabaciones de alta calidad de las que se podian
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disponer y las emisoras de radio especializadas. A pesar de que las audiencias
disminuian, los organistas continuaban interpretando musica en los 6rganos que no era
original para este instrumento. La gran carga de expresividad que habia en las obras
orquestales, hacia que los organistas no renunciasen a interpretar este repertorio en sus
diferentes recitales. Puede parecer que transformar piezas de orquesta en obras para
organo debe ser un proceso sencillo, el organo tiene registros con nombre de
instrumentos que pertenecen a la orquesta (viola, flauta y trompeta principalmente) que
corresponden vagamente a las secciones y a los instrumentos especificos de la orquesta.
Sin embargo, la conexion entre los nombres de los registros en el 6rgano y los
diferentes espectros sonoros en una orquesta distan mucho de la realidad. Esto hace que
los procesos de transcribir piezas de este tipo sea algo complicado. Con el fin de crear
una transcripcion con la que nos sintamos satisfechos, el artista debe usar una buena
combinacion de los registros del 6rgano para que no se desvirtue la version original de
orquesta, a la vez que el 6rgano debe mantener su identidad sonora. Este proceso se
complica con otros aspectos como son la dindmica, la articulacién y el registro

(seleccion de sonidos) en el 6rgano.

Hay dos tipos de obras orquestales que se han transcrito para trompeta y organo de

forma muy satisfactoria:

* Concierto para trompeta y orquesta en Mib. Hob VIle:1 de J. Haydn.

* Cuadros de una exposicion de M. Mussorgsky

Hannifan (2010) en su trabajo de investigacion The Methodology of Transcription:
Creating and Performing the Accompaniment of Joseph Haydn's Concerto in E-flat for
Trumpet and Orchestra on Organ, explica todo el proceso de elaboracion de como se
llevo a cabo la transcripcion para trompeta y organo de este concierto que lleva un
acompafiamiento de orquesta. Es un trabajo de gran valia porque como resultado no
solo esta la transcripcion en si, sino todo un trabajo que justifica de forma empirica el

proceso para hacer transcripciones de material orquestal al 6rgano.
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Di Martino y Robinson® realizan una grabacion historica en 1997 en la que graban una
transcripcion para trompeta y organo de los Cuadros de Una Exposicion de
Mussorgsky, una de las grandes y mads interpretadas obras orquestales de toda la
historia. Ellos pretendieron, con esta grabacion, plasmar que las transcripciones o
arreglos no estan refiidos con la calidad, y que si se respetan las intenciones del
compositor y de la obra , no tiene por qué considerarse una transcripciéon menos que la

obra original.

%9 Estos dos artistas formaron el duo de trompeta y 6rgano DiMartino-Robinson Trumpet Organ Duo en
1982. Este dio fue creado con la finalidad de ejecutar y promocionar el repertorio existente para esta
formacion musical de todas las épocas.
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CAPITULO 4. DISENO DE LA INVESTIGACION

4.1. OBJETIVOS

El objetivo principal de esta investigacion es el de recuperar y localizar la totalidad de la
obra compositiva de autores espafioles que han compuesto para la formacion musical de
trompeta y organo, y ponerla al alcance de intérpretes, profesores, estudiantes e
investigadores.
Los objetivos generales son: localizar, ordenar y catalogar el repertorio original que
hay para la formacion musical de trompeta y 6rgano de compositores espanoles. Tras la
catalogacion otro de los objetivos es elaborar una propuesta didactica con la que
difundamos este repertorio y fomentemos el estudio del mismo en los conservatorios
superiores de musica.
Estos objetivos, a su vez, se concretan en los siguientes objetivos especificos:
* Localizar el repertorio existente para la formacion de trompeta y 6érgano de
compositores espanoles.
* Elaborar un método de catalogacion que nos permita clasificar y ordenar el
repertorio localizado de manera adecuada.
* (atalogar el repertorio para trompeta y 6rgano de compositores espafioles.
* Estudiar y analizar el repertorio encontrado segun parametros establecidos.
* Seleccionar una muestra de las obras bajo criterios especificos, que nos permita
realizar una propuesta didactica para su exposicion y divulgacion.
* Disefiar y elaborar una propuesta didactica para el estudio del repertorio de

trompeta y 6érgano de compositores espafioles.

4.2. METODOLOGIA

Estamos ante una investigacion documental que requiere de una btisqueda exhaustiva de
un repertorio concreto. Una de las caracteristicas fundamentales de este tipo de
investigaciones consideradas artisticas documentales, es desarrollar la tarea de
investigacion mediante varias metodologias. Este es el caso en nuestra investigacion,

basandonos en una metodologia cualitativa que por un lado desarrolla una tarea de
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investigacion documental en la busqueda del repertorio de estudio. Para ello nos hemos
basado en diferentes tipos de fuentes:
Primarias:

* (atalogos documentales de bibliotecas.

* Consultas directas a compositores e intérpretes.

Secundarias:
* Bases de datos en linea.
* Sumarios electronicos e indices de revistas especializadas.

* Programas de mano.

Terciarias:

* Diversas fuentes que agrupan varios tipos de fuentes secundarias.

Por otro lado, podemos considerar que se trata de una investigacion analitica
encuadrada en un &mbito musicoldgico, pues hemos desarrollado y confeccionado una
catalogacion del repertorio localizado, basdndonos en pardmetros e items que
proporcionen la mayor informacion posible de la obra a los intérpretes y estudiantes, lo
cual nos ha servido de analisis general de la obra. Esta parte de la investigacion se
puede considerar perteneciente al ambito musicologico, pero el marcado interés en
catalogar estas obras desde un punto de vista del intérprete, profesor y estudiante de
trompeta, hace que se diferencie del estandar de catalogacién musicolégica®'. Para la
fundamentacion de nuestra catalogacién nos basamos en El documento musical: ensayo
de tipologia de Torres Mulas, que dice en uno de sus apartados:

Esta claro que lo que dichas normas pretenden -y pese a ésas y otras severas
incoherencias logran en buena medida- es la descripcion de los documentos
poniendo el énfasis en su presentacion y aspecto material, y no tanto en la
comprension de sus contenidos y caracteristicas internas. A fin de cuentas,
de lo primero puede encargarse cualquier persona que se atenga al ritual de

la puntuacion prescrita y demds canones y preceptos, en tanto que para lo

61 .7 ;. .

Son modelos de catalogacion usados para catalogar la musica notada desde un punto de vista
bibliotecario o de archivo. Se centran en las reglas tradicionales: presentacion y aspecto material mas que
en comprension de contenidos.
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segundo se requiere una especializacion muy rigurosa y exigente en el

terreno especifico de la musica. Torres Mulas (2000, pp.745).

Esto nos orienta a que si queremos hacer una catalogacion tutil debemos confeccionar
una catalogacion propia que saque a relucir la informacion mas util e importante para la
poblacion a la que queremos llegar.

La investigacion se centra, en primera instancia, en una busqueda pormenorizada del
repertorio de estudio en las fuentes anteriormente citadas. Para ello se han consultado
varias de ellas que poseen catdlogo de obras de compositores espafioles como son:
Fundacién Juan March, Centro de Documentacion y Archivo de la SGAE (CEDOA)®,
Biblioteca Nacional, Centro de Documentacion de Musica y Danza, Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, Centro de Documentacién Musical de Andalucia,
Sociedad Espafiola de Musicologia, Centro de Documentacion del Orfedén Catalan,
Asociacion Espanola de Documentacion Musical, Archivo Biblioteca de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Por otro lado se han consultado las bases
de datos de editoriales especializadas a través de la Asociacion Espanola de Editores de
Misica (AEDEM). Se consulto el catalogo de Martin Schmid® (Alemania), que es el
distribuidor de partituras musicales mas importante del mundo especializado en
instrumentos de viento-metal. Otra fuente que nos ha servido de mucho en nuestra
busqueda ha sido la revision de programaciones y programas de mano de conciertos de
trompeta y 6rgano celebrados en diferentes festivales de drgano o recitales al uso, en los
que se ha podido encontrar diversas obras que los trompetistas, en su mayoria
espafioles, han programado en sus conciertos. Hemos consultado dos fuentes muy
especializadas en nuestro instrumento, por un lado los archivos de las revistas editadas
por el International Trumpet Guild®* y la base de datos de obras que tiene la Historic

Brass Society®.

2El Centro de Documentacion y Archivo (CEDOA) de la SGAE es el archivo de musica civil mas
importante de Espafia a la par que una de las mas completas bibliotecas teatrales del pais.

63 Martin Schmid es la distribuidora méas importante que existe a nivel mundial de partituras para
instrumentos de viento-metal, teniendo en su catalogo mas de 50000 entradas que consultar.

%4 International Trumpet Guild es una organizacion mundial de trompetistas, formada para promover la
comunicacion entre los trompetistas de todo el mundo y para mejorar el nivel de rendimiento artistico, la
ensefianza y la literatura asociada a la trompeta.

% The Historic Brass Society es una organizacién internacional de musicos y estudiosos que se ocupan de
todo lo referente a la evolucion historica de los instrumentos de viento-metal.
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Es de destacar que el Centro de Documentacion de Musica y Danza (CDMyD) del
INAEM® ha dado a conocer, en su reciente Simposio (La gestion del patrimonio
musical. Situacion actual y perspectivas de futuro / 19 a 21 de noviembre de 2014), una
nueva herramienta de consulta para investigadores y estudiosos de la musica
patrimonial en nuestro pais. Se trata del Mapa del patrimonio musical en Espana,
una publicacion web que recoge mas de 350 instituciones espafiolas que tutelan fondos
y colecciones patrimoniales relativas a la musica (manuscritos musicales, partituras
impresas, grabaciones sonoras y colecciones de instrumentos) cuyo acceso es publico.

La busqueda realizada durante mas de 5 afos ha resultado bastante satisfactoria, lo que
nos ha llevado a encontrar un total de 48 obras originales compuestas por compositores

espafioles para trompeta y 6rgano.

Podemos resumir como procesos de nuestra investigacion lo reflejado en la figura IV.1.

busqueda / Fuentes
—

Propuesta didactica

Figura IV.1. Procesos seguidos en el disefio y desarrollo de la investigacion.

% Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica.
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4.3. MATERIAL DE BUSQUEDA

En un primer momento nos dispusimos a buscar todo aquel repertorio de compositores
espafioles donde la trompeta y el 6rgano estuviese involucrado. Encontramos algunas
obras de musica de camara con otros instrumentos o voz, ademas de duos y trios de
trompeta con organo principalmente. En los primeros meses de busqueda nos damos
cuenta que el nimero de obras que vamos encontrando es considerable y nos
planteamos hacer una seleccion de este repertorio para acotar la investigacion y hacerla
factible, por lo que nos centramos solo en la busqueda de repertorio original para una
sola trompeta y oOrgano. Esto nos hace discriminar una serie de obras como
transcripciones, arreglos, obras de musica de camara con mas de dos componentes, que
son atendidas en nuestro marco tedrico.

Por lo tanto, el material de biisqueda se centra en obras originales®’ para trompeta y
organo de compositores espanoles. Esto quizas nos haya dificultado un poco mas la
busqueda y hemos tenido que localizar fuentes mas especializadas para que la busqueda
fuese lo mas eficiente posible y poder encontrar el mayor nimero de obras para esta
formacion musical.

Nuestra investigacion se centra en la catalogacion de obras originales para trompeta y

organo de compositores espaiioles.

4.3.1. Fuentes.

Cuando comenzamos con la busqueda del repertorio objeto de estudio, nos encontramos
con la necesidad de ordenar las fuentes para obtener los primeros resultados, que
consistian en descubrir la existencia de las obras. Una vez tuviésemos conocimiento de
ellas, el siguiente paso era localizarlas.

Segun Giraldez (2006°®) “En esta revision sistematica se trata, fundamentalmente, de
buscar y acceder de la manera maés directa posible a todas las fuentes documentales
relacionadas con el tema”.

Las primeras incursiones para descubrir el repertorio fue consultar las bases de datos de

editoriales de musica espafiolas. No son muchas las editoriales que publican musica

67 Recalcamos que sean originales porque hemos encontrado numerosas obras para trompeta y 6rgano que
no son originales. Son escritas para otros instrumentos o para Organo solo y se adaptan para esta
formacion por diversos autores y arreglistas.

% En Maravillas Diaz (coord..) (2005). Introduccién a la investigacion en Educacion Musical.
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notada en Espafia, pero la gran mayoria de ellas tienen alojamientos web con sus
diferentes catdlogos por instrumento o formacion. Por lo que la primera busqueda
atendiendo a Giraldez (2006), fue buscar partituras de trompeta y o6rgano a través de la
Asociacion Espafiola de Editores de Musica (AEDEM), donde pudimos localizar todas
las editoriales registradas. Los resultados obtenidos en estas editoriales no fueron muy
satisfactorios, muchas de las obras encontradas no cumplian con la premisa marcada en
nuestra investigacion de que fuesen obras originales para estos instrumentos, y las
obras originales que se encontraron fueron muy pocas. Siguiendo a la busqueda en
editoriales, trasladamos la busqueda en una de las bases de datos mas importantes para
instrumentos de viento-metal que hay, se trata de la base de datos del catalogo de la
distribuidora de partituras alemana Martin Schmid. Aqui la blsqueda fue mas
satisfactoria, aunque de momento escasa para una investigacion de estas caracteristicas.
Todo el material que se iba encontrando era archivado en una base de datos de
elaboracion propia a espera de comprobar en algunas de las obras, que era material

original.

Llegado a este punto y siguiendo con otra de las recomendaciones de Giraldez (2006)
“la via mas directa para localizar las fuentes primarias es consultar los catalogos
documentales de las bibliotecas”. Nos disponemos pues, a consultar los catdlogos y
fondos de las principales bibliotecas e instituciones espafiolas especializadas en musica.
De donde mejores resultados obtuvimos fueron de la Fundaciéon Juan March, Centro de
Documentacion y Archivo de la SGAE (CEDOA), Biblioteca Nacional, Centro de
Documentacion de Musica y Danza, Instituto Complutense de Ciencias Musicales,
Centro de Documentacion Musical de Andalucia, Sociedad Espafiola de Musicologia,
Asociacion Espafiola de Documentacion Musical y Archivo Biblioteca de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Todas estas fuentes se consultaron en linea,

pues todas ellas disponen de la consulta de sus catalogos a través de la red.

Estas blisquedas nos proporcionaron una gran cantidad de obras, pero no nos facilitan
aquellas obras manuscritas, no publicadas o registradas, y aquellas que estan fuera de
catalogos. Por lo tanto, nos disponemos a buscar en otras fuentes mas localizadas y
especificas como bibliotecas de conservatorios (Madrid, Valencia, Gran Canaria,
Sevilla, Barcelona,....), programaciones de festivales de 6érganos, programas de manos

de conciertos de trompeta y organo, discos de trompeta y 6rgano. Estas fuentes nos
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proporcionan mas material y nos lleva a personas concretas, organistas y trompetistas
que suelen trabajar con este formato musical. De aqui nos llevan a tratar con los
compositores que también nos dan muchos datos, bien de sus obras o de aquellos otros

colegas que han compuesto para esta misma formacion instrumental.

Toda esta busqueda se completd con consultas a fuentes secundarias y terciarias:
articulos, tesis, revistas electronicas, revistas especializadas, paginas web, monografias,
criticas musicales en prensa y todos aquellos documentos donde pudimos encontrar
algiin resquicio que nos pudiera dar informacion sobre alguna obra del repertorio objeto

de estudio.
4.3.2. Seleccion del material. Obras encontradas/localizadas.

Para seleccionar el material a catalogar nos aseguramos en realizar ciertas acotaciones
bien claras y definidas para tener la seguridad de que toda la obra seleccionada fuese

original para trompeta y érgano de compositores espanoles.

* Acotacién en cuanto a los compositores: se nos dio el caso de encontrar obras
con autoria de compositores con nombres y apellidos castellanos que,
recurriendo a estudios biograficos, comprobamos que no eran espafioles y por lo

, . .. . 69
tanto debiamos discriminarlos de nuestro estudio.

* Acotaciébn en cuanto a transcripciones y adaptaciones: en las primeras
busquedas por editoriales encontramos bastante musica publicada para la
formacion de trompeta y organo. Obras de Cabanilles, Martin y Coll, Jiménez,
Soler, y alguna obra anonima, que por su titulo en espanol nos llevd a
seleccionarla como obras catalogables dentro de nuestro estudio. Muchas de
estas obras pertenecen a una misma editorial’’ y son editadas y arregladas por un

mismo musicélogo, Edward Tarr, del que ya nos hemos referimos en el marco

% Los casos mas destacados fueron los del suizo Victor Martin con su obra Orbitales VIII y el argentino
Martin Ackerman con Pezzo I1.
70 Mcnaughtan: es una editorial de musica notada especializada en musica de época, siglos XVII y XVIIIL.

79



tedrico ampliamente. Las consultas hechas directamente a Tarr’' nos dice que
todas estas obras son originales para o6rgano y adaptadas posteriormente para
trompeta y organo, algo muy usual en el S.XX por la consonancia de ambos

instrumentos y la escasez de repertorio barroco para esta formacion.

* Acotacion en cuanto a instrumentacion: en un primer momento empezamos a
archivar en nuestra base de datos obras para dios y trios de trompetas con
organo, asi como para trompeta voz y organo. Debido al elevado niimero de
obras compuestas solo para trompeta y érgano, también nos llevo a discriminar
este repertorio, queddndonos solo con las obras originales para trompeta y

organo.

Con todas estas acotaciones obtuvimos un total de 48 obras originales de compositores

espanoles compuestas para trompeta y 6rgano.

En la siguiente tabla las enumeramos ordenadas alfabéticamente por autor.

Tabla IV.1. Obras seleccionadas/encontradas.

N° | Compositor Titulo Aiio crec.
1 | Aguila Macias, Fernando Tres Miniaturas Cortesanas 2005
2 | Alis Flores, Roman Passacaglia para Trompeta y Organo | 1993

Op.168
3 | Blanes Arques, Luis Coral figurado 1978
4 | Blanes Arques, Luis Coral variado 1978
5 | Casares Lopez, Miguel Veles i vents de l’albufera 2011
6 | Chulia Hernandez, Salvador | Festival para trompeta y organo 1988
7 | Chulia Ramiro, Vicente Solemnidad, danza y cadencia 2008
8 | Cuesta Aguirresarobe, Les larmes du feu 2003
Gorka
9 | Diaz Yerro, Gonzalo Trhapsody 1 2011

"I Mantuvimos entrevistas con este musicologo en la isla de Fuerteventura, donde pasaba largas estancias
invernales.
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10 | Franco Garcia, Miguel Aria Rincontrata Op.41 bis 1996

11 | Garbizu Salaberria, Tomas Canto de Maitines 1976

12 | Garcia-Alcalde, Guillermo Sonata Galieri 2008

13 | Garcia Roman, José Perazaniana 1998

14 | Guerrero Leoz, Antonio Invencion en Tres Tiempos 2012

15 | Guerrero Moreno, César Ignotio 2007

16 | Gris Pefias, Miguel Angel Luz - Tinieblas 2000 1998

17 | Hurtado Vallet, David Incertidumbre 1998

18 | Jurado, Pilar Kunsten Opfer 2000

19 | Legido Gonzalez, Jesus M* | Tres Invocaciones Marianas 2003

20 | Leon Gomez, Jaime Concierto N°2 en Sol con 1975

Introduccion en Fa Mayor

21 | Mérquez Caraballo, Pablo Al pie de la Cruz 2005

22 | Martorell i Miralles, Antoni | Sonata barroca per organo e tromba 1992

23 | Mayor Ibafiez, Amando Scherzo 1984

24 | Montsalvatge i Bassols, Fantasia sobre un coral Luterd 1979
Xavier

25 | Moreno Soriano, Alejandro | Nueve Corales 2006

26 | Muneta Martinez de Sonata en estilo barroco Op. 59 para | 1986
Morentin, Jesus M? trompeta y organo

27 | Muneta Martinez de Ocho piezas para trompeta y organo | 1994
Morentin, Jesus M? Op. 124

28 | Muneta Martinez de Sonata para trompeta y organo 1995
Morentin, Jesus M? Op. 134

29 | Muneta Martinez de Pequeria Suite para trompeta y | 1996
Morentin, Jesus M? organo “Homenaje a Francisco de

Goya” Op. 146

30 | Muneta Martinez de Fanfarria Te Deum Laudamus Op. | 1997
Morentin, Jesus M? 166/2

31 | Muneta Martinez de Triptico “El Angelus” Op. 168 1997

Morentin, Jesus M?
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32 | Muneta Martinez de Sonata al estilo clasico Op. 178 1998
Morentin, Jesus M?

33 | Muneta Martinez de Sonata para un estreno Op. 191 | 1999
Morentin, Jestis M “Cantate Domino in tubis ductilibus”

34 | Muneta Martinez de Sonata Pirenaica Op. 247 2003
Morentin, Jesus M?

35 | Muneta Martinez de Fantasia para cornetto en sib y | 2005
Morentin, Jesus M? organo Op. 288

36 | Nava Cuervo, Jesus Abstraccion, yuxtaposicion y limbo 2007

37 | Noguera Guinovart, Confiteor Op.89 2005
Antonio

38 | Noguera Guinovart, Resignacion y plegaria Op.124 2013
Antonio

39 | Noguera Guinovart, Sonata Op.125 2013
Antonio

40 | Olives Villalonga, Sensacions 2011
Bartolomé

41 | Pedrosa Muiioz, Juan Musica Festiva Op.13 1987
Antonio

42 | Pérez Diaz, Miguel Claros de Luna 1996

43 | Pons Server, Juan Romanza 1991

44 | Pons Server, Juan Plegaria a Santa Cecilia 2014

45 | Revueltas Colomer, Juan Obertura y Chacona 2007
José

46 | Rodriguez Peris. Martin Concierto a lo Barroco 1996
José

47 | Roncero Gomez, Vicente Lor del cel blau 1997

48 | Teixido Ponce, Francesc Exordium Op. 42 2005
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CAPITULO 5. CATALOGACION DE OBRAS PARA TROMPETA Y
ORGANO DE COMPOSITORES ESPANOLES

5.1. INTRODUCCION

Una vez dada por finalizada la buisqueda de obras para trompeta y organo de
compositores espafioles, nos planteamos la necesidad de catalogar cada una de las
obras, para poder dar una informacion exhaustiva de cada una de ellas. Al comprobar
que hay muy pocas obras editadas, aun se nos hace mdas necesario catalogar este
repertorio, para dar a conocer su existencia y que aquellos que estén interesados en él

puedan saber donde localizarlas y conocer varios aspectos generales de ellas.

5.2. LA CATALOGACION DE OBRAS MUSICALES

Tradicionalmente las catalogaciones de obras musicales se han estructurado para
organizar, archivar y documentar mayoritariamente estos documentos en bibliotecas o
archivos eclesidsticos. La mayoria de los manuales, reglas y normativas que
encontramos, estan confeccionadas para satisfacer las necesidades de este tipo de
catalogaciones. El problema lo encontramos cuando tenemos la necesidad de catalogar
no solo fisicamente el documento sino aportar informacién de su contenido, como es el
caso que nos ocupa, ademas de querer llegar e informar a un gremio especializado como
son los estudiantes, profesores e intérpretes de la trompeta, amén de aquellos
investigadores y musicologos que se interesen por esta investigacion, que rescata y
redescubre un repertorio poco frecuente y no organizado hasta el momento.

En nuestro caso abordamos la catalogacion de partituras cuyo contenido es radicalmente
diverso del que se puede esperar de un libro, aunque comparte con éste la forma y el
medio por el que se materializa. La posible similitud que pueda haber entre una partitura
y un libro o cualquier otro documento similar a estos, puede confundir y llevar a
diversas contradicciones.

Tras consultar diversos manuales y reglas de catalogacion, nos damos cuenta que
debemos disefar nuestro propio modelo de catalogacion, pues como dice Torres Mulas:

En nuestras Reglas de Catalogacion (que, a fin de cuentas, son la herramienta

basica con la que cualquier profesional ha de contar para enfrentarse a su
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coleccion) se establece la definicion de libro ateniéndose estrictamente a su
apariencia y materialidad, al margen de su contenido. Torres Mulas (2000,
p.744).

Nuestro trabajo requiere de una catalogacion que dé espacio para informar del
contenido de la partitura, y es por esto que confeccionamos nuestra propia catalogacion

ad hoc.
5.3. CRITERIOS DE CATALOGACION

Ha habido dos trabajos que nos han servido como base para desarrollar nuestra
catalogacion, aunque ninguno de ellos satisface las necesidades de nuestro catalogo. Los
trabajos de Heetland (2013) y Garcia Torrelles (2005) catalogan un repertorio similar al
nuestro, pero los criterios de catalogacion nos parecen insuficientes para nuestro trabajo,
ya que la finalidad de nuestra catalogacion es dar la mayor informacion posible a los
intérpretes (trompetistas y organistas) para despertar su interés y asi se atrevan a
programar estas obras, bien en conciertos o en programaciones didacticas en los
conservatorios. También hemos revisado las Reglas de Catalogacion editadas por el
Ministerio de Educacion y Cultura, al igual que diferentes manuales de catalogacion y
clasificacion de obras musicales.

La catalogacion que hemos realizado estd basada en 7 items generales, los cuales
aportan informacién muy explicita para los intérpretes especialistas’>. Con ello se
pretende dar toda la informacion de la obra de manera pormenorizada, sin necesidad de
tener la obra fisica para saber qué tipo de obra es, qué nivel y estilo tiene. Los items

principales son los siguientes:

* Titulo: titulo de la obra.

* Compositor: datos referidos al compositor.

* Obra: datos referidos al conocimiento general de la obra.

* Instrumentacion: datos referidos a la trompeta y al 6rgano, segiin son tratados en
la obra.

* Partitura: caracteristicas fisicas de la partitura.

2 . - . .
7 Entendemos como especialistas, a trompetistas y organistas.
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e Datos de estreno: si la obra ha sido estrenada o no.

* Grabacion sonora: si existe grabacion de la obra.

Estos items se pueden ver reflejados de forma mas sistematica en la Tabla V1.3.
5.4. LIMITES

La presente catalogacion se desarrolla dentro de los siguientes limites:

1. Esta catalogacion trata las obras originales para trompeta y 6rgano de compositores
espafioles.

2. Obras escritas originalmente para otros instrumentos que han sido arregladas para
trompeta y 6érgano, no son tenidas en cuenta en esta catalogacion.

3. Composiciones originales para 6rgano, donde se sustituye una de las voces ubicadas
en algunos de su registros de clarines o trompetas para dejar esa parte a la trompeta,
tampoco son incluidas.

4. Hay dos obras encontradas que no estdn dentro del catdlogo por expresa peticion de
los compositores”. No obstante, si estan ubicadas como obras localizadas pero no

formaran como parte del catdlogo que se expone.

5.5. INDICE DE OBRAS

El indice de obras catalogables estd compuesto por todas las obras encontradas excepto
por las dos que sus compositores nos han pedido que no las incluyamos en nuestro

catalogo.

Tabla V.1. Obras no catalogables.

Compositor Titulo Aiio de crecacion
Cuesta Aguirresarobe, Gorka Les larmes du feu 2003
Mayor Ibafiez, Amando Scherzo 1984

7 Los compositores Gorka Cuesta y Amando Mayor nos han prohibido taxativamente la inclusion de sus
obras en nuestro catalogo.
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Todas las obras de nuestro catdlogo estan ordenadas, y asi se presentan,
cronologicamente por la fecha de composicion de la obra. Asi las 46 obras catalogables

se expondran en el siguiente orden:

. Ledn Gémez, Jaime. Concierto N°2 en Sol con Introduccion en Fa Mayor. 1975.
. Garbizu Salaberria, Tomas. Canto de Maitines. 1976.

. Blanes Arques, Luis. Coral figurado. 1978.

. Blanes Arques, Luis. Coral variado. 1978.

. Montsalvatge i Bassols, Xavier. Fantasia sobre un coral Luterd. 1979.

AN A~ WD =

. Muneta Martinez de Morentin, Jesis M®. Sonata en estilo barroco Op. 59 para
trompeta y organo. 1986.

7. Pedrosa Mufioz, Juan Antonio. Musica Festiva Op.13. 1987.

8. Chulia Hernandez, Salvador. Festival para trompeta y organo. 1988.

9. Pons Server, Juan. Romanza. 1991.

10. Martorell 1 Miralles, Antoni. Sonata barroca per organo e tromba. 1992.

11. Alis Flores, Roman. Passacaglia para Trompeta y Organo Op.168. 1993.

12. Muneta Martinez de Morentin, Jestis M®. Ocho piezas para trompeta y oérgano Op.
124. 1994.

13. Muneta Martinez de Morentin, Jesus M?*. Sonata para trompeta y érgano Op. 134.
1995.

14. Franco Garcia, Miguel. Aria Rincontrata Op.41 bis. 1996.

15. Muneta Martinez de Morentin, Jesis M®. Pequeria Suite para trompeta y organo
“Homenaje a Francisco de Goya” Op. 146. 1996.

16. Pérez Diaz, Miguel. Claros de Luna. 1996.

17. Rodriguez Peris, Martin José. Concierto a lo Barroco. 1996.

18. Muneta Martinez de Morentin, Jesis M?. Fanfarria Te Deum Laudamus Op. 166/2.
1997.

19. Muneta Martinez de Morentin, Jestis M*. Triptico “El Angelus” Op. 168. 1997.

20. Roncero Gomez, Vicente. L ‘or del cel blau. 1997.

21. Garcia Roman, José. Perazaniana. 1998.

22. Gris Pefias, Miguel Angel. Luz - Tinieblas 2000. 1998.

23. Hurtado Vallet, David. Incertidumbre. 1998.

24. Muneta Martinez de Morentin, Jesus M. Sonata al estilo cldsico Op. 178. 1998.
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25. Muneta Martinez de Morentin, Jesis M®. Sonata para un estreno Op. 191 “Cantate

Domino in tubis ductilibus”. 1999.

26. Jurado Ruiz, M* del Pilar. Kunsten Opfer. 2000.

27. Legido Gonzalez, Jestis M?. Tres Invocaciones Marianas. 2003.

28. Muneta Martinez de Morentin, Jesus M. Sonata Pirenaica Op. 247. 2003.

29. Aguild Macias, Fernando. Tres Miniaturas Cortesanas. 2005.

30. Mérquez Caraballo, Pablo. A/ pie de la Cruz. 2005.

31. Muneta Martinez de Morentin, Jesus M?. Fantasia para cornetto en sib y organo
Op. 288. 2005.

32. Noguera Guinovart, Antonio. Confiteor Op.89. 2005.

33. Teixid6 Ponce, Francesc. Exordium Op. 42. 2005.

34. Moreno Soriano, Alejandro. Nueve Corales. 2006.

35. Guerrero Moreno, César. Ignotio. 2007.

36. Nava Cuervo, Jesus. Abstraccion, yuxtaposicion y limbo. 2007.

37. Revueltas Colomer, Juan José. Obertura y Chacona. 2007.

38. Chulid Ramiro, Vicente. Solemnidad, danza y cadencia. 2008.

39. Garcia-Alcalde, Guillermo. Sonata Galieri. 2008.

40. Casares Lopez, Miguel. Veles i vents de [’albufera. 2011.

41. Diaz Yerro, Gonzalo. Trhapsody 1. 2011.

42. Olives Villalonga, Bartolomé. Sensacions. 2011.

43. Guerrero Leoz, Antonio. Invencion en Tres Tiempos. 2012.

44. Noguera Guinovart, Antonio. Resignacion y plegaria Op.124. 2013.

45. Noguera Guinovart, Antonio. Sonata Op.125. 2013.

46. Pons Server, Juan. Plegaria a Santa Cecilia. 2014.
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5.6. FICHA DE CATALOGACION

La siguiente tabla muestra la ficha de catalogacion que hemos elaborado para este
estudio.

Tabla.V.2. Modelo de ficha de catalogacion de obras para trompeta y drgano.

Titulo
Compositor Nombre
Grupo o
corriente
compositiva
Ano de creacion
Estilo / Estética
Forma musical
Movimientos
Encargo / Motivo
de composicion
Duracion
Caracteristicas
generales
Instrumentacion Trompeta Tipo de
instrumento
Tesitura
Uso de
sordinas
Técnicas
extendidas
Nivel de
dificultad
Organo Tipo de
instrumento
Registracion
Nivel de
dificultad
Partitura Edicion Editorial
Formato de
escritura
Datos de
registro
Descripcion
fisica
Datos estreno Fecha
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion sonora
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5.6.1. Descripcion de los items de la ficha de catalogacion.

Cada item estd confeccionado para proporcionar una informacién concreta. Estan
divididos en siete grandes apartados (titulo, compositor, obra, instrumentacion,
partitura, datos estreno, grabacioén sonora), los cuales aportan informacion que puede
ser consultada por separado o conjuntamente, segiin la persona que se interese por el
repertorio, bien sea estudiante de trompeta, profesor, music6logo, organista,...Esto hace
muy practica la consulta del catalogo, sin tener que consultar la ficha entera para

obtener la informacion que se busca segun el perfil del interesado.

5.6.2. Titulo.

El titulo de la obra se describe tal como aparece en la partitura o manuscrito, con su

subtitulo y namero de Opus’® si lo tuviese.

5.6.3. Compositor.
5.6.3.1. Nombre.

Nombre completo del compositor (nombre y dos apellidos), con el afio de nacimiento y

muerte segiin corresponda.

5.6.3.2. Grupo o corriente compositiva.

Este item ubica al compositor en alguna corriente compositiva en la que se encuentre su
trabajo de creacién o si pertenece a un grupo de creacion en concreto. Nunca se
menciona si pertenece a algunas de las asociaciones regionales de compositores

existentes o si es socio de alguna sociedad de compositores nacional.

5.6.4. Obra.
5.6.4.1. Aiio de creacion.

Ao en el que se término de componer la obra.

74 . . , .
Palabra latina, obra, que se emplea para designar el nimero que corresponde a una obra musical en la
produccion global de un compositor.
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5.6.4.2. Estilo / Estética.

Consideraciones generales a tener en cuenta referente a rasgos peculiares del estilo y de

la estética de la obra.

5.6.4.3. Forma musical.

Este item describe la forma musical de la pieza segun la terminologia estandar de las
formas musicales (sonata, suite, concierto, fantasia,....). Aquellas que no se encuentren
dentro de éstas, se describen segun las indicaciones del compositor o como resultado del

analisis de la obra.

5.6.4.4. Movimientos.

Numero de movimientos que tiene la obra, asi como su titulo, agogica, indicador de

tempo o medida metrondmica si lo tuviese, segiin aparece en la partitura.

5.6.4.5. Encargo / Motivo de composicion.

Se describe si la obra fue compuesta por algin encargo (festivales, concursos,
conmemoraciones,...) y lo que motivé al compositor a su creaciéon (dedicatoria o

iniciativa particular del compositor).

5.6.4.6. Duracion.

Duracion de la obra, reflejada en minutos y segundos.

5.6.4.7. Caracteristicas generales.

Datos generales de la obra que dan una informacion somera y sucinta de la misma. De
tal forma que proporcione los datos mdas importantes, sin tener que conocer

exhaustivamente toda ella.

5.6.5. Instrumentacion.

Informacion referida a los instrumentos de esta formacién musical (trompeta y 6rgano).
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5.6.5.1. Trompeta.
5.6.5.1.1.Tipo de instrumento.

Tipo de instrumento para el que fue compuesta la obra (trompeta en Sib, Do, Mib,

natural, piccolo, fliscorno,...).

5.6.5.1.2. Tesitura.

Registro en el que se encuentra la obra. Aunque pudimos usar algunos de los sistemas
internacionales’> de asignacion de octavas para la descripcion de la tesitura de la obra,
decidimos usar la imagen visual del pentagrama ubicando las notas reales con la nota
mas grave y la mas aguda, siempre en el tono para el instrumento que se usa en la obra.
Creemos que de esta forma se facilita mas claramente esta informacion, al tratarse de
sonidos reales ubicados dentro del pentagrama, siendo muy practico para el intérprete o

estudiante que consulte esta informacion.

5.6.5.1.3. Uso de sordinas.

Describe si es necesario el uso de sordinas en la obra y de qué tipo es requerida.

5.6.5.1.4. Técnicas extendidas.

Descripcion de si la obra contiene efectos sonoros, de articulacion, registro o de todos
aquellos que se consideren que estdn dentro de las técnicas extendidas actuales de la
interpretacion trompetistica. En este apartado nos hemos basado en el trabajo de Cherry
(2009), en el que hace un estudio pormenorizado de las técnicas extendidas en la

trompeta.

5.6.5.1.5. Nivel de dificultad.

En este item ubicamos el nivel de dificultad de la obra atendiendo a la normativa
vigente por la que se rigen los niveles de ensefianza musical en el estado espafiol,
ensenanzas profesionales y ensefianzas superiores de musica. Tan solo en algunos casos

muy claros se recomendar el curso especifico en el que debe estar ubicada.

" ASA: Sistema de designacion de octavas adoptado por el Acoustical Society of America. Sistema
Francobelga de numeracion de las octavas, muy adoptado en Europa.
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5.6.5.2. Organo.

La informacién que la ficha proporciona en cuanto al érgano es menos exhaustiva que
la proporcionada para la trompeta. Este trabajo esta enfocado desde un punto de vista
trompetistico y especializado en este instrumento principalmente. Referente al 6rgano,
se dan datos concretos que ayudaran al intérprete o estudiante a poder elegir el tipo de
instrumento con mayor criterio para su interpretacion. También servird para que los
organistas puedan tener una idea mas clara en el uso de los registros y del nivel de la

obra.

5.6.5.2.1. Tipo de instrumento.
Se describen datos referidos a:

* Si la obra fue compuesta para algiin 6rgano en concreto, en su caso, se anexan
las caracteristicas del mismo.

e Si el compositor quiere que se use un organo de determinadas caracteristicas
(barroco, romantico, contemporaneo,...).

* Si el compositor permite la interpretacion de la obra en cualquier tipo de 6rgano,

independientemente de sus caracteristicas.

5.6.5.2.2. Registracion.

Se describe si el compositor demanda registraciones concretas o las deja a eleccion del

intérprete. En el primer caso se anexan las especificaciones de las registraciones.

5.6.5.2.3. Nivel de dificultad.

En este item, al igual que hicimos en el apartado de la trompeta, ubicamos el nivel de
dificultad de la obra, atendiendo a la normativa vigente por la que se rigen los niveles de
ensefianza musical en el estado espafiol, ensefianzas profesionales y ensefianzas

superiores de musica.
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5.6.6. Partitura.

Se proporcionan los datos del documento musical siguiendo las directrices de La

Descripcion Bibliografica Internacional Normalizada (ISBD)™®.

5.6.6.1. Editorial.

Ofrece el dato de si la partitura estd editada o no, y cudl es su editorial en su caso.

También si la publicacion estd descatalogada, como son algunos casos.

5.6.6.2. Formato de escritura.

Da la informaciéon de en qué formato de escritura se encuentra la partitura.
Transcribimos la mencién especifica del formato musical (impresos, archivos digitales y
manuscritos) y su presentacion fisica (nimero de paginas y tamafio de la partitura

fisica).

5.6.6.3. Datos de registro.

Se refieren a los numéricos de registros que dan los organismos, dependiendo de los
lugares en los que el compositor haya hecho el registro de su obra. Tomando como el

principal, el nimero de registro de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

5.6.6.4. Descripcion fisica.

Descripcion fisica de la partitura, que incluye su tamafio, dimensiones y detalles fisicos
asi como una descripcion del material acompanante con los tipos de unidades y

tamanos.

5.6.7. Datos estreno.
5.6.7.1. Fecha.

Fecha en la que se realiz6 el estreno de la obra. Describiendo dia, mes y afio.

" La ISBD es la norma que determina los elementos de datos que se deben registrar o transcribir en un
orden especifico como base para la descripcion del recurso que se esta catalogando.
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5.6.7.2. Lugar / Festival / Organo.
Localidad en la que se desarrolld el estreno, si formé parte de algin festival y si se

conoce en qué organo tuvo lugar dicho estreno.

5.6.7.3. Intérpretes.

Nombre de los intérpretes que estrenaron la obra.
5.6.8. Grabacion sonora.

Describe si la obra ha sido registrada y editada en algin sello discografico para su

comercializacion.
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5.7. LEON GOMEZ, JAIME: CONCIERTO N° 2 EN SOL CON INTRODUCCION

EN FA MAYOR
Titulo Nombre Jaime Leon Gomez (1966)
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1975
Estilo / Estética El estilo de la obra es completamente tonal, con
tres movimientos, uno lento y los otros dos en
tempo allegro.
Forma musical Concierto.
Movimientos L. Introduccién. Allegro.
II. Adagio.
III. Final.
Encargo / Motivo | Es un ejercicio practico de la época de estudio
de composicion del compositor en el conservatorio.
Duracion 11’
Caracteristicas Es una obra de juventud. La intencion de su
generales composicion es la Gloria de Dios mediante la
percepcion de la belleza. La obra parte de un
ejercicio en el que el compositor indaga en los
sonidos de este espectacular binomio musical.
Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta en Si b.
instrumento
Tesitura
5 £
= =
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefianzas Superiores.
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad | Ensefianzas Superiores.
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 3.263.905
Descripcion fisica | Partitura (23 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar/Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion sonora No.
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5.8. GARBIZU SALABERRIA, TOMAS: CANTO DE MAITINES

Titulo Canto de Maitines

Compositor Nombre Tomas Garbizu Salaberria (1901 — 1989)

Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.

Obra Afio de creaciéon 1976

Estilo / Estética Se trata de una obra en forma de suite, escrita en
un lenguaje atonal y politonal, estructurada en
episodios.

Forma musical Suite.

Movimientos Un solo movimiento.

Encargo / Motivo Obra encargo del VII Ciclo Estival de Musica

de composicion Coral y de Organo en el Santuario de la Bien
Aparecida de Santander.

Duracion 7

Caracteristicas En esta obra la combinacion instrumental de

generales trompeta y drgano parece que intente hacer una
alusion simbdlica al didlogo entre la Tierra y el
Cielo, de modo parecido al canto litargico.

Instrumentaciéon | Trompeta Tipo de Trompeta en Do o Sib.
instrumento
Tesitura Tpt. en Do.

V. o
e !
Tpt. en Sib
g e
o 7® 1
Uso de sordinas No.
Técnicas extendidas | No.
Nivel de dificultad Enseflanzas Superiores.

Organo Tipo de Organo de dos teclados y

instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad Ensefanzas Profesionales
(5°-6°).

Partitura Edicion Editorial Descatalogada (Trito).
Formato de Partitura editada.
escritura
Datos de registro Dep. Leg: B-30.142-2004

ISMN: M-69204-212-9
Descripcion fisica Partitura (11 pp.) ; Din
A4 + 2 partes.

Datos estreno Fecha 17/7/1977

Lugar / Festival / VII Ciclo Estival de Musica Coral y de Organo

Organo en el Santuario de la Bien Aparecida de
Santander.

Intérpretes Trompeta Jannis Marshele-Coffma.

Organo Montserrat Torrent.
Grabacioén sonora | No.

96




5.9. BLANES ARQUES, LUIS: CORAL FIGURADO

Titulo Coral Figurado
Compositor Nombre Luis Blanes Arques (1929 - 2009)
Grupo o corriente | Generacion de 1967
compositiva
Obra Afio de creacion 1978
Estilo / Estética Obra de clara orientacion tonal basada en un tema
de J. S. Bach.
Forma musical Coral.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo | Se desconoce.
de composicion
Duracion 120"
Caracteristicas Obra de indole menor y que, a buen seguro,
generales compondria el compositor en sus inicios, porque
son de clara orientacion tonal y de escritura
simple. El coral figurado es una sencilla melodia
de 32 compases en el que el 6rgano tiene el mayor
papel interpretativo, siendo la trompeta la que
hace la linea superior del coral con una escritura
muy tradicional.
Instrumentaciéon Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
= .
o —
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°- 4°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos teclados
instrumento sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | Sin registrar.
Descripcion Partitura (3 pp.) ; Din A4
fisica
Datos estreno Fecha 29/12/1983
Lugar / Festival / Conservatorio Municipal “Mestre Vert” de
Organo Carcaixent (Valencia).
Intérpretes Trompeta | Salvador Albert Palop.
Organo Francisco Hernandez Guirado.
Grabacion sonora | No.
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5.10. BLANES ARQUES, LUIS: CORAL VARIADO

Titulo Coral Variado
Compositor Nombre Luis Blanes Arques (1929 - 2009)
Grupo o corriente | Generacion de 1967
compositiva
Obra Afio de creacion 1978
Estilo / Estética Obra de clara orientacion tonal basada en un tema
de J. S. Bach.
Forma musical Coral.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo | Se desconoce.
de composicion
Duracion 2’
Caracteristicas Obra de indole menor y que, a buen seguro,
generales compondria el compositor en sus inicios porque
son de clara orientacion tonal y de escritura
simple. El coral variado es una sencilla melodia
de mayor extension que la obra anterior del
mismo compositor, 42 compases, en el que el
6rgano tiene el mayor papel interpretativo, siendo
la trompeta la que hace la linea superior del coral
con una escritura muy tradicional.
Instrumentaciéon Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 | bo—
/ —
:gﬁj T 1
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°- 4°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos teclados
instrumento sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | Sin registrar.
Descripcion Partitura (3 pp.); Din A4
fisica
Datos estreno Fecha 29/12/1983
Lugar / Festival / Conservatorio Municipal “Mestre Vert” de
Organo Carcaixent (Valencia).
Intérpretes Trompeta | Salvador Albert Palop.
Organo Francisco Hernandez Guirado.
Grabacion sonora | No.
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5.11. MONTSALVATGE i BASSOLS, XAVIER: FANTASIA SOBRE UN CORAL

LUTERA
Titulo Fantasia sobre un Coral Lutera
Compositor Nombre Xavier Montsalvatge i Bassols (1912-2002)
Grupo o corriente | Generacion perdida.
compositiva
Obra Afio de creacion 1979
Estilo / Estética Obra atonal basada en la composicién por modos
y con alguna reminiscencia dodecafonica.
Forma musical Fantasia.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo | Encargo para la inauguraciéon del organo
de composicion barroco restaurado de la iglesia de San Pedro de
Torredembarra (Tarragona).
Duracion 7
Caracteristicas Esta obra estd basada en un tema de coral
generales luterano, armonizado para Organo. Algunas
secciones tienen algunas reminiscencias de
formas musicales tradicionales, pero esta
estructurada de forma muy libre, caracteristica
muy marcada en la forma de componer de
Montsalvatge.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
Q .IF- 1
= =
Uso de sordinas | - Con sordino (Sin
especificar tipo).
- Cup.
Técnicas - Glissandos.
extendidas - Frulatos.
- Picados multiples.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal. Organo barroco de la
iglesia de San Pedro de
Torredembarra (Tarragona).
Registraciéon - 1 (Orgue major): Fons
8,4,2°. Ple, Trompeta 8’
- II (Positiu): Fons 8°,4°,2°
- III (Eco): Fons 8°,4°
- Ped: Fons 16°,8,4’;
Llengiietes 16°,8°
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
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Partitura Edicion Editorial Tritd.
Formato de Partitura editada.
escritura
Datos de registro | Dep. Leg. :B-43.749-2002
SGAE: 425.407
ISMN: M-69204-079-8
Descripcion Partitura (13 pp.); 31 cm +
fisica 1 parte.
Datos estreno Fecha 15/7/1979
Lugar/Festival / Organo barroco de la Iglesia de San Pedro de
Organo Torredembarra (Tarragona).
Intérpretes Trompeta Francesc Oliver.
Organo Montserrat Torrent.
Grabacion sonora | No.
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5.12. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS MARIA: SONATA EN
ESTILO BARROCO OP.59 PARA TROMPETA Y ORGANO

Titulo Sonata en estilo barroco Op. 59 para trompeta y 6rgano
Compositor Nombre Jestis Maria Muneta Martinez de Morentin
(1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1986
Estilo / Estética Obra compuesta en forma sonata y de marcado
estilo barroco.
Forma musical Sonata.
Movimientos I. Andante.
II. Adagio Molto.
III. Allegro (a modo de rondo).
Encargo / Motivo | IX Ciclo de Organo de Teruel.
de composicion
Duracion 620"
Caracteristicas Sonata para trompeta y Organo en tres
generales movimientos. Es una obra de marcado caracter
barroco con Dbastante atencion a las
ornamentaciones, tipicas de este periodo. La
trompeta y el drgano crean un didlogo continuo
en toda la obra, no predominando el uno sobre el
otro en ningin momento.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
I =
©. =
Uso de sordinas | No
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 2.571.868
Descripcion Partitura (23 pp.); Din A4.
fisica
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Datos estreno

Fecha 22/10/1986
Lugar/Festival / Iglesia de los Padres Franciscanos (Teruel).
Organo
Intérpretes Trompeta Manuel Esparrells.
Organo Jestis Maria Muneta Martinez de

Morentin.

Grabacion sonora

Grabada en el CD Musica para Trompeta y Organo - Jesus Maria

Muneta Martinez de Morentin por

Juan Ignacio Lozano Martinez

(trompeta) y Jos¢ Maria Berdejo Marin (6rgano). Editado por Ila
Asociacién Cultural de Musicos de Teruel. Ref.: CD 1001/2000 —
Marywather Productions.
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5.13. PEDROZA MUNOZ, JUAN ANTONIO: MUSICA FESTIVA OP.13

Titulo Musica Festiva Op.13
Compositor Nombre Juan Antonio Pedrosa Mufioz (1955)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1987
Estilo / Estética Se trata de una obra que pretende imitar una
sonata barroca en su formato, pero adaptando el
lenguaje armoénico. Es de estilo Neoclasico.
Forma musical Sonata.
Movimientos I. Largo.
II. Allegro.
III. Adagio.
IV. Andante Espressivo. Presto.
Encargo / Motivo | Obra encargada por el Ateneo de Sevilla.
de composicion Dedicada al Excmo. Ateneo de Sevilla en el
primer centenario de su fundacion.
Duracion 8’
Caracteristicas Al igual que en los modelos barrocos, es una
generales obra tipo sonata (da chiesa) en 4 tiempos,
alternando caracter y tempo (lento-rdpido-lento-
rapido). Como es habitual, el tercer tiempo es
solo para o6rgano, con objeto de que el solista
pueda descansar. Esto permite que el lenguaje de
este tiempo pueda ser un poco mas
contemporaneo, pero dentro de un limite.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 =
= |
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefianzas Superiores.
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Registracion barroca.
Nivel de dificultad | Ensefianzas Superiores.
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro SGAE : 80.601.
Descripcion fisica | Partitura (11 pp.); Din A4.
+ 1 parte.
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Datos estreno Fecha 10/12/1987
Lugar/Festival / Parroquia del Divino Salvador (Sevilla).
Organo
Intérpretes Trompeta Francisco Cano.
Organo Juan Antonio Pedrosa.
Grabacion sonora | No.
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5.14. CHULIA HERNANDEZ, SALVADOR: FESTIVAL PARA TROMPETA Y

ORGANO
Titulo Festival para trompeta y érgano
Compositor Nombre Salvador Chulid Hernandez (1944)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1988
Estilo / Estética Las obra esta compuesta sobre una armonia clara
donde el contrapunto nace desde el interior de
los diferentes temas empleados en la obra. Tiene
un alto manejo de la modulacion que lleva en
ocasiones a la bitonalidad o politonalidad, muy
caracteristico en el estilo compositivo del autor.
Forma musical Suite.
Movimientos L. Allegro non troppo.
II. Adagio.
III. Andante. Allegro Final.
Encargo / Motivo Obra dedicada a la "Semana Internacional de
de composicion Trompeta" de Navajas.
Duracion 10’
Caracteristicas Es considerada una de las mas importantes obras
generales para trompeta y o6rgano del repertorio espafiol.
Se caracteriza por el amplio uso de las
modulaciones, dejando entrever una
politonalidad constante a lo largo de toda la obra.
La trompeta es tratada de manera virtuosistica,
de tal forma que en el primer y tercer
movimiento siempre comienza sola en forma de
cadencia. Fue concebida para ser interpretada en
un gran 6rgano, tomando como base el Organo
Monumental Cabanilles de Iglesia de 1la
Compaiiia de Jestis de Valencia.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta Piccolo en Sib.
instrumento
Tesitura
) £
= =
Dl '
Uso de sordinas | Cup.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
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106

Organo Tipo de Fue concebida para ser
instrumento interpretada en un gran
organo, tomando como base
el Organo  Monumental
Cabanilles de la Iglesia de la
Compafiia de Jesis de
Valencia.
Registraciéon Mvto. I:
- Positivo. 8-4-2.
- Lleno / G.O. 8-4-2.Lleno /
- Ped. 16-8-4-2.
- Enganche II.
Mvto. II:
- Positivo. Flauta 8-4-2. /
G.O.
- Principal 8 / Pedal. 16-8
Mvto. III:
- Positivo: 8-4-2.
- Lleno: Enganche II-1 / G.O.
8-4-2.
- Lleno / Pedal: 16-8-1 ped.
Nivel de Ensefanzas Superiores.
dificultad
Edicion Editorial Piles.
Formato de Partitura editada.
escritura
Datos de Dep. Leg.: V. 4131 — 2000
registro SGAE: 496.586
PIL.: 0589
Descripcion 1 partitura (16 pp.); 30 cm +
fisica 1 parte.
Fecha 9/9/1988
Lugar/Festival / Residencia Marti, Navajas (Castellon).
Organo
Intérpretes Trompeta Vicente Lopez.
Organo Bernard Bailbe.

Grabada en el CD

Encuentro entre dos estirpes. Ernesto Chulia
(trompeta) y José Vicente Giner (6rgano). ML Producciones. ML-
092CD. Valencia, Espaiia.




5.15. PONS SERVER: ROMANZA

Titulo Romanza
Compositor Nombre Juan Pons Server (1941)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1991
Estilo / Estética Obra de escritura tradicional centrada en la
melodia y el acompafiamiento armonico de
estructuras convencionales. Obra de marcado
estilo melddico, en lo que se basa el autor para
su composicion.
Forma musical Romanza.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo | No fue compuesta para ningin encargo
de composicion especifico. Dedicada al trompetista Vicente
Lépez.
Duracion 450"
Caracteristicas Esta es una obra compuesta en forma de
generales Romanza. Esta forma musical se caracteriza por
ser un tipo de obra no muy larga, con cierto
caracter sentimental y con mucha importancia de
la melodia y la expresividad. La obra estd
compuesta en tres secciones bien diferenciadas.
Instrumentacién | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 ﬁl’ 1
= =
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (1°-29).
Partitura Edicion Editorial Piles.
Formato de Partitura editada.
escritura
Datos de registro | Dep. Leg.: V.3468-1991
SGAE: 2.335.737
ISMN: 979-0-3505-0550-8
Descripcion 1 partitura (8 pp.); 30 cm +
fisica 1 parte.
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Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar/Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion No.
sonora
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Nombre

5.16. MARTORELL 1 MIRALLES, ANTONI: SONATA BARROCA PER
ORGANO E TROMBA

Antoni Martorell i Miralles (1913 - 2009)

Grupo o corriente
compositiva

Novecento musical espaiiol.

Ao de creacion

1992

Estilo / Estética

El compositor se define como clasico en la
forma, impresionista de inspiracion, en el color y
romantico en la expresion. Todas estos aspectos
son contemplados en esta sonata de forma
marcadamente clésica.

Forma musical

Sonata.

Movimientos

I. Allegro moderato.

I1. Andante, allegretto ( J = 84).

III. Alla “siciliana”, “more classico”. Vivace con
eleganza. (J .= 66).

Encargo / Motivo
de composicion

Compuesta con motivo del 250 aniversario de la
muerte de Vivaldi.

Duracion

11’

Caracteristicas
generales

Obra que destaca especialmente por la armonia y
el contrapunto. Esta sonata tiene cierto cultivo de
la musica litargica, sobre la base de los motivos
populares (cantos y danzas) de nuestro folklore,
donde ha ido construyendo (al estilo de J. S.
Bach) esta forma sonata en estilo barroco.

Trompeta

Tipo de Piccolo en Sib.
instrumento
Tesitura
»
A 1
P4 f
los—1
ANSY4 o
o °

Uso de sordinas | No.

Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefanzas Superiores.

dificultad
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Organo Tipo de La obra se compuso
instrumento pensando en el gran o6rgano
de Santanyi, cuyo registro de
llenos es el mas grande del
mundo. Este instrumento
impresionante es obra del
organero Jordi Bosch,
mallorquin, que fuera
organero real (Carlos IV) y
ujier de camara de la reina.
Es un ¢rgano de corte
barroco. No obstante, este
magnifico instrumento
reclamaba (como hizo ¢él)
obras de corte barroco, sin
expresivo ni pedalier
completo. Aunque segun la
partitura se puede interpretar
con un 6rgano de uno o dos
teclados con pedal.

Registracién Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresay
escritura manuscrita.
Datos de Sin registrar.
registro
Descripcion Partitura (18 pp.); Din A4
fisica
Datos estreno Fecha 1995
Lugar/Festival / Organo de Santanyi (Mallorca).
Organo
Intérpretes Trompeta Julio Beltréan.
Organo Arnau Reynés.

Grabacion sonora | No.
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5.17. ALIS FLORES, ROMAN: PASSACAGLIA PARA TROMPETA Y ORGANO

OP. 168

Titulo

Passacaglia para trompeta y érgano Op.168

Compositor

Nombre

Roman Alis Flores (1931-2006)

Grupo o corriente
compositiva

No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva.

Obra

Ao de creacion

1993

Estilo / Estética

Esta obra se caracteriza por un lenguaje
absolutamente personal y rezuma una gran
riqueza de ideas, trazadas bajo el dominio de una
solida técnica en su composicion. Roman Alis es
un musico de entranable personalidad humana,
ética y estética, alcanzada por la reflexion de su
vida espiritual y cultural, que se ve reflejada en
la obra. Su corpus musical se encamina hacia un
neo impresionismo romdantico expresionista que
se traduce en una especial sonoridad surgida de
su innata sensibilidad proyectada a la continua
busqueda de la de belleza.

Forma musical

Passacaglia.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

Encargado por la Orquesta y Coro Nacionales de
Espafia (OCNE). INAEM.

Duracion

1130

Caracteristicas
generales

Obra compuesta en forma de Passacaglia, que es
una forma musical que consiste en una sucesion
de variaciones melddicas y ritmicas que se
ejecutan sobre un mismo bajo o esquema
armoénico. La obra posee amplias melodias in
crescendo que son de una intervalica muy
singular, con un protagonismo repartido entre el
6rgano y la trompeta, tratada esta con un
lenguaje contemporaneo, con uso de diversas
sonoridades (sordinas) y algunas técnicas
extendidas.

Instrumentacion

Trompeta

Tipo de
instrumento

Trompeta en Do.

Tesitura

L

=

QQ;"D

Uso de sordinas | - Straight.
- Harmon (wa-wa).

- Bucket.

- Frullato.
- Técnicas de uso de sordinas
(wa-wa).

Técnicas
extendidas

Nivel de
dificultad

Ensefianzas Superiores.
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Organo Tipo de Gran 6rgano de dos teclados
instrumento con pedal.
Registraciéon I: 16-8, 8-4
II: 8-6, 8, 8-4
Pedal: 16-8, 16
Pleno.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura manuscrita.
escritura
Datos de SGAE: 2.587.591
registro
Descripcion Partitura (21 pp.); Din A4
fisica
Datos estreno Fecha 20/1/1994
Lugar/Festival / Auditorio Nacional de Musica (Madrid). Ciclo
Organo de Camara y Polifonia, 16. Organizado por:
Orquesta y Coro Nacionales de Espafia (OCNE).
INAEM.
Intérpretes Trompeta José Orti Soriano.
Organo Maite Iriarte.
Grabacion sonora | No.
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5.18. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS MARIA: OCHO PIEZAS
PARA TROMPETA Y ORGANO OP.124

Titulo Ocho piezas para trompeta y 6rgano Op. 124

Compositor

Nombre

Jesus Maria Muneta Martinez de Morentin
(1939)

Grupo o corriente
compositiva

No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva.

Obra

Ao de creacion

1994

Estilo / Estética

El autor siempre busca en sus composiciones que
la musica sea bien sonante, armoénica y muy
contrapuntistica, asi como formalista.

Forma musical

Pequefias piezas musicales.

Movimientos

L. Al alba el despertar de los pajaros.
II. Laudes. Alabanza matutina.

III. El sol dora la pradera.

IV. Con fatiga se afana el hombre.

V. Al mediodia se doblan las espigas.
VI. A la hora de Nona lo crucificaron.
VII. Visperas. Oracion vespertina.
VIII. Al ocaso el trabajo cumplido.

Encargo / Motivo
de composicion

XVII Ciclo de Organo de Teruel.

Duracion

1915”7

Caracteristicas
generales

Obra que recoge ocho momentos del dia en el
quehacer humano y de la practica religiosa,
desde el amanecer (I. Al alba el despertar de los
pajaros) hasta que se pone el sol (VIII. Al ocaso
el trabajo cumplido). Se muestra en breves
disefios, con una cierta complejidad armoénica y
contrapuntistica.

Instrumentacion

Trompeta

Tipo de
instrumento

Trompeta en Do.

Tesitura

ik

QQ;!ND

LY

Uso de sordinas

No.

Técnicas
extendidas

No.

Nivel de
dificultad

Ensefianzas Profesionales
(5°-6°).

Organo

Tipo de
instrumento

Organo de uno o dos
teclados sin pedal.

Registracion

Sin especificar.

Nivel de
dificultad

Ensefianzas Profesionales
(3°-4°)
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Partitura Edicién Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 2.707.024
registro
Descripcion Partitura (36 pp.); Din A4
fisica
Datos estreno Fecha 6/10/1994
Lugar/Festival / Iglesia del Salvador (Teruel). XVII Ciclo de
Organo Organo de Teruel.
Intérpretes Trompeta | Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo Jestis Maria Muneta Martinez de

Morentin.

Grabacion sonora

Grabada en el CD Musica para Trompeta y Organo - Jesus Maria
Muneta Martinez de Morentin por Juan Ignacio Lozano Martinez
(trompeta) y Jos¢ Maria Berdejo Marin (6rgano). Editado por Ila
Asociacion Cultural de Musicos de Teruel. Ref: CD 1001/2000 —
Marywather Productions.
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5.19. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS MARIA: SONATA PARA
TROMPETA Y ORGANO OP.134

Titulo Sonata para trompeta y érgano Op. 134
Compositor Nombre Jestis Maria Muneta Martinez de Morentin
(1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1995
Estilo / Estética La obra cumple estrictamente el esquema clasico
de la forma sonata. Muneta es tildado por ser el
maestro de la forma.
Forma musical Sonata.
Movimientos I. Moderato.
II. Andante sostenuto.
II1. Allegro maestoso.
Encargo / Motivo | XVIII Ciclo de Organo de Teruel. Obra
de composicion compuesta por el autor como homenaje a Henry
Purcell en el III Centenario de su muerte.
Duracion 8
Caracteristicas La obra tiene ciertas reminiscencias barrocas,
generales pues estd compuesta en el aniversario de la
muerte del compositor Henry Purcell, el cual
compuso también una sonata para trompeta muy
caracteristica de aquel periodo. La obra ejerce un
didlogo marcado entre la trompeta y el 6rgano en
sus tres movimientos.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 .
- =
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefanzas Profesionales
(5°-6°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad | Ensefanzas Profesionales
(3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro SAGE: 2.875.423
Descripcion fisica | Partitura (15 pp.); Din A4
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Datos estreno Fecha 6/10/1995
Lugar/Festival / Iglesia del Salvador (Teruel). XVIII Ciclo de
Organo Organo de Teruel.
Intérpretes Trompeta Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo Jestis Maria Muneta Martinez de
Morentin.
Grabacion sonora | No.
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5.20. FRANCO GARCIA, MIGUEL: ARIA RINCONTRATA OP.41 BIS

Titulo Aria Rincontrata Op.41 bis
Compositor Nombre José Miguel Franco Garcia (1962)
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1996
Estilo / Estética Es una obra escrita en estilo barroco.
Forma musical Aria.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo | Escrita para el trompetista Benjamin Moreno y la
de composicion organista Pilar Cabrera.
Duracion 5
Caracteristicas La  obra,aunque posee  giros  melddicos
generales extemporaneos, estd  basada en los  usos
compositivos del barroco y acotada por una clara
forma binaria simple. Siguiendo el uso general en
el Barroco, el trompetista tocaria dentro de un rango
dindmico medio a excepcion de las progresiones
armonicas y el periodo con nota pedal, donde puede
crecer y decrecer de forma intuitiva.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
f) fo—
&= =
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefianzas Profesionales
(5°-6°).
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad | Ensefianzas Profesionales
(5°-6°)
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa y
escritura manuscrita.
Datos de registro Sin registrar.
Descripcion fisica Partitura (4 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha 30/11/1996
Lugar/Festival / Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Organo
Intérpretes Trompeta Benjamin Moreno.
Organo Pilar Cabrera.
Grabacion No.
sonora
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5.21. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS M*: PEQUENA SUITE
PARA TROMPETA Y ORGANO “HOMENAJE A FRANCISCO DE GOYA” OP.146

Titulo Pequeiia Suite para trompeta y érgano “Homenaje a Francisco de
Goya” Op. 146
Compositor Nombre Jestis Maria Muneta Martinez de Morentin
(1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Aiio de creacion 1996
Estilo / Estética La obra se mueve en un estilo modal bien
marcado. Es una obra compuesta a modo de
tributo al pintor Francisco de Goya, donde el
compositor refleja alguno de sus cuadros en cada
uno de sus movimientos con diferentes motivos
melodicos.
Forma musical Suite.
Movimientos I. Allegretto.
II. Expresivo.
III. Allegro ma non troppo.
IV. Finale.
Encargo / Motivo Obra escrita al cumplirse el 250 aniversario del
de composicion nacimiento del pintor aragonés Francisco de
Goya. XIX Ciclo de Organo de Teruel.
Duracion 10715
Caracteristicas Es una obra escrita en forma de suite de cuatro
generales movimientos, en los que la trompeta y el 6rgano
desarrollan diferentes motivos en cada uno de
ellos. La trompeta se mueve en un registro medio
que facilita la ejecucion del intérprete.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
2 —
o |
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefanzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefanzas Profesionales
dificultad (3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 3.259.387
Descripcion Partitura (19 pp.); Din A4
fisica
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Datos estreno

Fecha 2/10/1996

Lugar/Festival / Iglesia del Salvador (Teruel). XIX Ciclo de

Organo Organo de Teruel.

Intérpretes Trompeta Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo Jestis Maria Muneta Martinez de

Morentin.

Grabacion sonora

Grabada en el CD Musica para Trompeta y Organo - Jesus Maria

Muneta Martinez de Morentin por

Juan Ignacio Lozano Martinez

(trompeta) y Jos¢ Maria Berdejo Marin (6rgano). Editado por Ila
Asociaciéon Cultural de Musicos de Teruel. Ref: CD 1001/2000 —
Marywather Productions.
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5.22. PEREZ DIAZ, MIGUEL: CLAROS DE LUNA

Titulo Claros de Luna
Compositor Nombre Miguel Pérez Diaz (1976)
Grupo o corriente | Compositor de marcado caracter minimalista.
compositiva
Obra Afio de creaciéon 1996
Estilo / Estética Es una obra con claras influencias de los autores
de la musica cinematogréfica americana.
Forma musical Es una forma libre con una clara reexposicion
final (A-B-A).
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Encargada por el trompetista Benjamin Moreno y
de composicion dedicada a este mismo intérprete.
Duracion 6’
Caracteristicas Es una obra tonal inspirada en un dibujo de Maria
generales del Carmen Ruiz Zamora, Onirico, casi
surrealista.
Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 F ]
= |
Uso de sordinas Si (Sin especificar tipo).
Técnicas Frullato.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefianzas Superiores.
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad | Ensefianzas Profesionales
(5°-69.
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro SGAE: 2.463.533-72
Descripcion fisica Partitura (9 pp.); Din A4
+ 1 Parte.
Datos estreno Fecha 30/11/1996
Lugar / Festival / Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Organo (Madrid). Ciclo: Orquesta Sinfénica y Coro de
Radiotelevision Espaiola (OSCRTVE).
Temporada 1996-1997. Ciclo de Musica de
Camara, 1.
Intérpretes Trompeta Benjamin Moreno.
Organo Pilar Cabrera.
Grabacion sonora | No.
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5.23. RODRIGUEZ PERIS, MARTIN JOSE: CONCIERTO A LO BARROCO

Titulo Concierto a lo barroco
Compositor Nombre Martin Jos¢ Rodriguez Peris (1949)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Aiio de creacion 1996
Estilo / Estética Barroco.
Forma musical Concierto compuesto en forma de Sonata.
Movimientos L. Invencion.
IL. Siciliana.
I1I. Giga.
Encargo / Motivo Encargo del trompetista Enrique Rioja.
de composicion
Duracion 13’
Caracteristicas Obra compuesta en tres movimientos, Invencion,
generales Siciliana y Giga, basados todos ellos en la escala
exatona y en estilo concertato; caracteristico del
periodo barroco, en los que la trompeta y el
6rgano juegan y se interaccionan a lo largo de
toda la obra.
Instrumentaciéon | Trompeta Tipo de Piccolo en La.
instrumento
Tesitura
-
- =
-%9—1' i
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Gran 6rgano sinfonico.
instrumento
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura manuscrita.
escritura
Datos de registro | SGAE:14.477.484
Descripcion fisica | Partitura (27 pp.); Din A4 +
1 parte.
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion sonora | No.
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5.24. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS M*: FANFARRIA TE
DEUM LAUDAMUS OP. 166/2

Titulo Fanfarria Te Deum Laudamus Op. 166/2

Compositor Nombre Jesus Maria Muneta Martinez de Morentin (1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.

Obra Aiio de creacion 1997
Estilo / Estética La obra fue compuesta en un periodo de

convalecencia del compositor. Este, como
celebracion del fin de este estado, le da un caracter
solemne a la pieza y la compone a modo de himno

litdrgico.
Forma musical Fanfarria.
Movimientos Un solo movimiento.

Encargo / Motivo | XX Ciclo de Organo de Teruel.
de composicion

Duracion 440"
Caracteristicas Obra de corta duraciéon compuesta a modo de
generales Fanfarria, en la que la trompeta interviene con

llamadas caracteristicas de esta forma musical, con
bastante uso del triple picado. La obra consta de un
motivo que se repite de manera ciclica en el
transcurso de la misma.

Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
) .
Dl '
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos teclados
instrumento sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°-4°).
Partitura Edicién Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | Sin registrar.
Descripcion fisica | Partitura (2 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha 16/10/1997
Lugar/Festival / Iglesia del Salvador (Teruel). XX Ciclo de Organo
Organo de Teruel.
Intérpretes Trompeta Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo Marcos Vega Mata.

Grabacion sonora | No.
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5.25.

MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS M?* TRIPTICO “EL
ANGELUS” OP. 168

Titulo Triptico “El Angelus” Op. 168
Compositor Nombre Jestis Maria Muneta Martinez de Morentin
(1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1997
Estilo / Estética Obra dividida en tres secciones, a modo de obra
pictorica, describiendo El Angelus, que consta de
tres textos/movimientos que resumen el misterio.
Forma musical Triptico (aunque no es considerada una forma
musical convencional).
Movimientos L. Ecce ancilla Domini.
II. Verbum caro factum.
II1. Ora pro nobis.
Encargo / Motivo | XX Ciclo de Organo de Teruel.
de composicion
Duracion 7157
Caracteristicas Obra escrita en tres movimientos, con mayor
generales densidad armonica en el organo y mayor
intensidad interpretativa en la trompeta.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
p F I
C= =
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefanzas Profesionales
dificultad (3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 3.523.653
Descripcion Partitura (16 pp.); Din A4.
fisica
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Datos estreno

Fecha 16/10/1997

Lugar/Festival / Iglesia del Salvador (Teruel). XX Ciclo de

Organo Organo de Teruel.

Intérpretes Trompeta Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo Marcos Vega Mata.

Grabacion sonora

Grabada en el CD Musica para Trompeta y Organo - Jesus Maria

Muneta Martinez de Morentin por

Juan Ignacio Lozano Martinez

(trompeta) y Jos¢ Maria Berdejo Marin (6rgano). Editado por Ila
Asociaciéon Cultural de Musicos de Teruel. Ref: CD 1001/2000 —
Marywather Productions.
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5.26. RONCERO GOMEZ, VICENTE: L 'OR DEL CEL BLAU

Titulo

L’or del cel blau

Compositor

Nombre

Vicente Roncero Gémez (1960)

Grupo o corriente
compositiva

No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva.

Obra

Ao de creacion

1997

Estilo / Estética

El punto de partida es un cuadro homénimo que
Joan Mir6 pint6 en 1967. El lenguaje utilizado en
la escritura de L ‘or del cel blau es atonal, aunque
no evita, ni renuncia a determinados momentos
en los que podriamos establecer relaciones
tonales entre las distintas lineas del contrapunto.

Forma musical

No tiene una forma musical establecida.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

Compuesta por iniciativa propia del compositor.

Duracion

730"

Caracteristicas
generales

Concebida en un solo movimiento, comienza con
un brevisimo Adagio freddo ma luminoso que nos
conduce inmediatamente a un impulsivo Doppio
movimentfo con un caracter ritmico muy
acentuado. Estos dos fempi citados van a marcar
el transcurrir de la obra, alternandose y dando asi
lugar a dos secciones antagdnicas.

Instrumentacion

Trompeta

Tipo de Trompeta en Do.
instrumento Piccolo en La.

Tesitura Tpt. en Do.

N>

=

Picc. en La.

i

Uso de sordinas

Muted (sin especificar).

Técnicas
extendidas

No.

Nivel de
dificultad

Enseflanzas Superiores.

Organo

Tipo de
instrumento

Organo de dos o mas
teclados con pedal.

Registraciéon

Sin registracion especifica.

Nivel de
dificultad

Enseflanzas Superiores.

125




Partitura Edicion Editorial Editorial JPH Haeck.
Welkenraedt. Bélgica.
(Editorial desaparecida).

Formato de Partitura editada.
escritura

Datos de registro | SGAE: 3.847.257

Descripcion fisica | Partitura (16 pp.); 31 cm.

Datos estreno Fecha 11/4/1998
Lugar / Festival / Iglesia  Arciprestal Mayor de Villarreal,
Organo Castellon.
Intérpretes Trompeta André Henry.
Organo Pascale Mélis.

Grabacion sonora | Grabada en el CD Les couleurs XX sigle. Antoine Acquisto (trompeta) y
Fabienne Crutzen (6rgano). JPHproductions. Welkenraedt. Bélgica.
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5.27. GARCIA ROMAN, JOSE: PERAZANIANA

Titulo Perazaniana

Compositor Nombre José Garcia Roman (1945)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.

Obra Afio de creaciéon 1998

Estilo / Estética

El planteamiento compositivo de esta obra
presenta cierta independencia con relaciéon a
cualquier sistema, incluso propio del autor. El
compositor evidencia un deseo de escribir una
mausica intensamente comunicativa. Perazaniana,
como toda la obra de Garcia Roman, nacid con la
idea de perseguir una coherencia y un lenguaje
mas preciso y personal. Se tiene muy presente la
idea generadora, de la mano de la trompeta y el
organo. Es una obra abierta, de cierta busqueda,
entreviendo un final de ciclo, en la que lo
timbrico, lo cromatico, lo acérdico atonal tienen
presencia destacada.

Forma musical

La forma musical es la obra compuesta en si
misma, en palabras del compositor.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

IIT Congreso del organo espanol (Sevilla 1998).
Dedicada a A Petre Nancu y Miguel Angel
Garcia. En el 4° centenario de la muerte de
Francisco de Peraza.

Duracion 730"
Caracteristicas Pequefia elegia para trompeta y organo. En el
generales cuarto centenario de la muerte de Francisco de

Peraza. La obra es un gran arco doble que se
apoya en sus dos extremos sobre sonoridades de
Peraza, con las que se inicia la obra y llega a su
conclusion con una cita modo antiquo,
finalizando con fugaz acorde grave (se forma y
desaparece en unos segundos) sobre la intervalica
Re, Mi, Fa del inicio, y la quinta de la misma,
terminando con el sonido Re. Un tema de Peraza
con sutiles variaciones, a modo de instantaneas,
acompafadas de silencios entrecortados preside
el desarrollo de esta partitura en la que pueden
percibirse, sensu lato, dos mundos sonoros: uno
mas duro, y otro menos, pero ritmico, dandole un
caracter peculiar al concepto de elegia que no
tiene por qué estar presidida por la idea de
remanso, estatismo o gravedad. Se alternan
sonoridades oscuras y duras, algunas vinculadas
al cluster, con otras mas amables. Los
volumenes, generalmente fuertes, pretenden
recordar el rechazo del adios a la vida.
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Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento Piccolo en Sib.
Tesitura Tpt. en Do.
9 e
©. =
Picc. en Sib.
0O £
Zr =
\.jl 1 1
Uso de sordinas Straight (de carton).
Técnicas - Frullato.
extendidas - Portamento / bending.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de dos o mas
instrumento teclados con pedal. La obra
fue encargada para ser
interpretada en el érgano de
la Parroquia del Sagrario,
de Sevilla.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | Sin registrar.
Descripcion fisica | Partitura (13 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha 6/ 6/1998
Lugar / Festival / Parroquia del Sagrario (Sevilla). III Congreso del
Organo organo espafiol.
Intérpretes Trompeta Petre Nancu.
Organo Miguel Angel Garcia.
Grabacioén sonora | No.
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5.28. GRIS PENAS, MIGUEL ANGEL: LUZ — TINIEBLAS 2000

Titulo

Luz — Tinieblas 2000

Compositor

Nombre

Miguel Angel Gris Peiias (1965)

Grupo o corriente
compositiva

No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva.

Obra

Ao de creacion

1998

Estilo / Estética

Es una obra que esté inspirada en las dos piedras
que hay en las puertas de entrada a las Catedrales
e Iglesias, que tienen cierto simbolismo, a saber,
las dos piedras que hay en la entrada de las
mismas y que son de color blanco y negro,
representando  la Luz y las Tinieblas
respectivamente. Es de claro estilo modernista.

Forma musical

Se puede tomar como forma de Antifona, aunque
no tiene una forma definida como binaria o
ternaria, aunque si tiene una forma clara por una
serie de partes que se juntan al final con un
collage en el Coral en Antifona.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

Obra encargada para el III Congreso Nacional de
Organo Espafiol. Dedicada al organista Miguel
Angel Garcia Fernandez.

Duracion

10’

Caracteristicas
generales

La obra empieza con la famosa disonancia del
tritono, a la cual se le habia calificado con el
sobrenombre de Diabulus in musica, en este caso
representa las Tinieblas, luego empieza la Luz,
que va creando una lucha con las tinieblas hasta
llegar a ganar mediante un Coral, la trompeta
muta a piccolo mostrando la méxima brillantez
en la tesitura, la Luz.

Instrumentacion

Trompeta

Tipo de
instrumento

Trompeta en Sib.
Piccolo en Sib.

Tesitura Tpt. en Sib.

| THEN

tﬁ’ko

Picc. en Sib.

QQ;’&»
T
l 1L

Uso de sordinas Cup.

- Frulatto.
- Trémolo de pistones.

Técnicas
extendidas

Nivel de
dificultad

Enseflanzas Superiores.

129




Organo Tipo de Organo de dos o mas
instrumento teclados con pedal. Organo
de la Capilla del Sagrario
de la Catedral de Sevilla.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Partitura Edicién Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 3.891.687
Descripcion fisica | Partitura (25 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha 6/6/1998
Lugar / Festival / Parroquia del Sagrario, S.I. Catedral de Sevilla.
Organo III Congreso Nacional del Organo Espaiiol.
Organizado por: Fundacién Focus.
Intérpretes Trompeta Petre Nancu.
Organo Miguel Angel Garcia.
Grabacion sonora | No.
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5.29. HURTADO VALLET, DAVID: INCERTIDUMBRE

Titulo Incertidumbre
Compositor Nombre David Hurtado Vallet (1966)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creaciéon 1998
Estilo / Estética Obra de estilo contrapuntistico, que busca el
continuo didlogo entre trompeta y Organo,
explorando caminos alternativos a la tonalidad.
Forma musical Forma binaria, con introducciéon, cadencia
central, reexposicion y pequefia coda final.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Compuesta por iniciativa propia del compositor.
de composicion
Duracion 57107
Caracteristicas Es una obra de juventud del compositor, que se
generales caracteriza por desarrollar un contrapunto simple
después de una introduccion en triple picado de la
trompeta, con soporte armoénico del o6rgano. La
obra estda basada en un motivo ritmico muy
trompetistico, desarrollando un contrapunto
central con dialogo entre la trompeta y el 6rgano.
Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
7 *
Di ﬂ;'k '
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 4.013.889
Descripcion fisica | Partitura (8 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo

Grabacion sonora
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5.30. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS M*: SONATA AL ESTILO

CLASICO OP. 178

Titulo Sonata Al Estilo Clasico Op. 178
Compositor Nombre Jesus Maria Muneta Martinez de Morentin (1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 1998
Estilo / Estética El compositor busca en esta obra que la musica
sea bien sonante, armoénica 'y muy
contrapuntistica, y formalista. Con una forma
Sonata bien clara y tradicional, y en este caso de
estilo clésico.
Forma musical Sonata.
Movimientos L. Allegro maestoso.
II. Adagio cantébile.
III. Andante mosso.
Encargo / Motivo | XX Ciclo de Organo de Teruel.
de composicion
Duracion 1020
Caracteristicas Se trata de una sonata clasica en tres movimientos
generales con un tratamiento mas bien lirico y melddico en
la parte de la trompeta, en contraposicion de otras
obras anteriores del autor. El primer movimiento
sigue el esquema de la forma sonata (movimiento
rapido con tres partes), el segundo movimiento es
una Adagio con estructura 4ABA y el tercer
movimiento consta a su vez de tres partes.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
) e
o= =
e @
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefanzas Profesionales
(5°-6°).
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad | Ensefanzas Profesionales
(3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro SGAE: 3.869.120
Descripcion fisica | Partitura (17 pp.); Din A4
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Datos estreno Fecha 1/10/1998
Lugar/Festival / Iglesia del Salvador (Teruel). XX Ciclo de
Organo Organo de Teruel.
Intérpretes Trompeta Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo José Maria Berdejo Marin.

Grabacion sonora

Grabada en el CD
Muneta Martinez de

Miusica para Trompeta y Organo - Jesis Maria

Morentin  por

Juan Ignacio Lozano Martinez

(trompeta) y José Maria Berdejo Marin (6rgano). Editado por la
Asociaciéon Cultural de Musicos de Teruel. Ref: CD 1001/2000 —
Marywather Productions.
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5.31. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS M*: SONATA PARA UN
ESTRENO “ CANTATE DOMINO IN TUBIS DUCTILIBUS” OP. 191

Titulo Sonata para un estreno OP. 191 “Cantate Démino in tubis
ductilibus”

Compositor Nombre Jesus Maria Muneta Martinez de Morentin (1939)
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.

Obra Afio de creacion 1999
Estilo / Estética Sonata muy caracteristica en la forma clésica de

componer de Muneta. Esquema clasico en su
forma Sonata.
Forma musical Sonata.
Movimientos I. Allegro maestoso.
II. Larghetto.
III. Allegretto.
Encargo / Motivo | Compuesta con motivo del estreno del drgano de
de composicion tubos de la Iglesia de la Milagrosa de Teruel.
Duracion 7'35"
Caracteristicas Esta obra compuesta para un estreno y
generales celebracion, contiene dentro de la forma Sonata
tan caracteristica en la obra del compositor, un
dialogo lirico y ritmico entre los instrumentos
(6rgano/trompeta).
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
o & '
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales.
dificultad
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (3°-4°).

Partitura Edicion Editorial No editada.

Formato de Partitura impresa.
escritura

Datos de registro | Sin registrar.

Descripcion Partitura (12 pp.); Din A4.
fisica
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Datos estreno Fecha 25/6/1999

Lugar/Festival / Iglesia de la Milagrosa (Teruel).

Organo
Intérpretes Trompeta Juan Ignacio Lozano Martinez.
Organo Jestis Maria Muneta Martinez de
Morentin.

Grabacién sonora | Grabada en el CD Miisica para Trompeta y Organo - Jesus Maria
Muneta Martinez de Morentin por Juan Ignacio Lozano Martinez
(trompeta) y Jos¢ Maria Berdejo Marin (6rgano). Editado por Ia
Asociacion Cultural de Musicos de Teruel. Ref: CD 1001/2000 —
Marywather Productions.
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5.32. JURADO RUIZ, M* DEL PILAR: KUNSTEN OPFER

Titulo Kunsten Opfer
Compositor Nombre Pilar Jurado (1968).
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creaciéon 2000
Estilo / Estética Al tratarse de una obra inspirada en J.S. Bach, se
usa material propio del compositor aleman con
muchos juegos contrapuntisticos.
Forma musical No tiene una forma musical establecida.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Esta obra estd dedicada a Francisco Amaya y
de composicion Martin Baeza, a Daniel Vera por su influencia en
el uso de las técnicas contrapuntisticas y a J. S.
Bach, fuente inagotable de sabiduria musical.
Homenaje a J.S. Bach en el 250° aniversario de
su muerte.
Duracion 830"
Caracteristicas Obra de lenguaje contemporaneo pero con
generales influencias del lenguaje de J. S. Bach, con
muchos elementos contrapuntisticos, tanto en la
parte de la trompeta como en la del 6rgano. Las
reminiscencias  barrocas son dificiles de
distinguir, pues la compositora las entremezcla
con un sofisticado entramado de figuras ritmicas
y técnicas extendidas en la trompeta.
Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
0 T
v 3
Uso de sordinas No.
Técnicas - Escritura sin compas
extendidas establecido.
- Dinédmicas extremas.
- Frulato.
- Glissandos.
- Glissandos hacia el grave
y agudo sin especificar
nota.
- Picados multiples.
- Oscilaciones de sonido
(1/4 de tono).
- Efectos de aire sin sonido.
- Manipulacién del sonido
con la mano en la campana.
- Vibratos.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
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Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | BEMTC: 1111335.
Descripcion fisica | Partitura (11 pp.); 30 cm.
Datos estreno Fecha 30/11/2007
Lugar / Festival / Organo de Federico Acitores de la Iglesia del
Organo Cerro de los Angeles de Getafe (Madrid), en el
marco del Festival ACIMUS (Asociacion de
cooperacion  Ibero = Americana en la
Misica). Musica entre América y Espaiia.
Intérpretes Trompeta Raul Miguel.
Organo Francisco Amaya.
Grabacioén sonora | No.
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5.33. LEGIDO GONZALEZ, JESUS M*: TRES INNOVACIONES MARIANAS

Titulo Tres Invocaciones Marianas

Compositor Nombre Jesus Maria Legido Gonzalez (1943)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.

Obra Afio de creaciéon 2003

Estilo / Estética El estilo se desenvuelve en torno a una linea
estética en torno a autores como Berg, Bartok o
Stravinski con preferencia de la armonia
ampliada, sin descartar la melodia y el trabajo
elaborado de motivos contrapuntisticos y la
modalidad.

Forma musical Es una obra tripartita tradicional (tempo
moderato, lento y allegro) en torno a la forma
sonata.

Movimientos L. Improvisacion.

II. Suplica.
III. Loa.

Encargo / Motivo Obra encargo de la Academia de Bellas Artes de

de composicion la Inmaculada Concepcién con motivo del
nombramiento del compositor como académico
de la misma. Dedicada a la organista Pilar
Cabrera.

Duracion 15°

Caracteristicas La obra se estructura en tres movimientos

generales contrastados. El final recoge un tema muy
conocido en la liturgia navidefia que toma
disefios en didlogo entre la trompeta y el érgano.

Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
) r
A —
Uso de sordinas Si (Con sord. Sin
especificar).
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad

Organo Tipo de Organo sinfénico. La obra

instrumento surgié como encargo para

la Catedral de Valladolid en
los conciertos que tienen
lugar sobre el gran o6rgano
Allen (6rgano electrénico),
de gran potencia y
sonoridad, para el que se
penso en la composicion de
esta obra.
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Registracion

Sin especificar.

Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicién Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 5.432.391
Descripcion fisica | Partitura (10 pp.); Din A4 +
1 parte.
Datos estreno Fecha 11/05/2003
Lugar / Festival / Organo de la Catedral de Valladolid.
Organo
Intérpretes Trompeta Miguel Oller.
Organo Pilar Cabrera.
Grabacion sonora | No.
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5.34. MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS M*: SONATA PIRENAICA

OP. 247
Titulo Sonata Pirenaica Op. 247
Compositor Nombre Jesus Maria Muneta Martinez de Morentin (1939).
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 2003
Estilo / Estética Esta obra evoca en tres movimientos, lugares y
situaciones que nos acercan a los Pirineos, lugar de
regocijo del compositor. En esta pieza el
compositor se sale un poco de la forma clasica de
componer sus Sonatas anteriores.
Forma musical Sonata.
Movimientos I. Larghetto (Sonata de las altas montanas).
II. Larghetto (San Juan de la Pefia).
III. Allegro (Mirando a las estrellas).
Encargo / Motivo Compuesta para los intérpretes Sergio Guarné
de composicion (trompeta) y Soledad Mendive (6rgano).
Duracion 13°05"
Caracteristicas El primer movimiento, en lento, facilita la
generales ejecucion de los ecos de las montafias. El segundo,
también en lento, permite el canto de la salmodia
gregoriana y  traslada al oyente al -claustro
romanico del Real Monasterio de San Juan de la
Pefla. En el tercero también se encuentra un
cantabile que permite sofiar con las laderas de las
montafias pirenaicas en las que tumbarse a contar
las miles de estrellas del cielo alto aragonés.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
= :
i
Uso de sordinas No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de dificultad | Ensefianzas Superiores.
Organo Tipo de Organo de uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de dificultad | Ensefianzas Profesionales
(3°-4°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro SGAE: 5.972.207
Descripcion fisica | Partitura (24 pp.); Din A4
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Datos estreno Fecha 23/8/2004
Lugar/Festival / Iglesia de la Milagrosa (Teruel). XXVII Ciclo de
Organo Organo de Teruel.
Intérpretes Trompeta Sergio Guarné.
Organo Soledad Mendive.
Grabacion sonora | No.
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5.35. AGUILA MACIAS, FERNANDO: TRES MINIATURAS CORTESANAS

Titulo Tres Miniaturas Cortesanas
Compositor Nombre Fernando Aguild Macias (1982)

Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente

compositiva compositiva. Su obra recibe la influencia del
maestro Juan Alfonso Garcia, figura clave en su
formacion como compositor, por cuyas
ensefianzas hereda su especial dedicacion a la
musica coral, pretendiendo fomentar su difusion
desde su doble faceta de compositor e intérprete.

Obra Aiio de creaciéon 2005

Estilo / Estética La obra se nutre de la corriente neobarroca (ya no
solo neoclésica) a la que muchos compositores se
adscribieron a comienzos del siglo XX (Poulenc,
Respighi, Rodrigo), partiendo de una estética
puramente neoclésica.

Forma musical Es una especie de forma mixta tripartita
elaborada realmente a modo de pequeia suite, o
incluso concierto, en tres movimientos.

Movimientos I. Canto del Cavallero. (Toccata).

II. Dexaldos mi Madre. (Madrigal).
I1I. El Villano. (Danza Final).

Encargo / Motivo Obra premiada con el Primer Premio del

de composicion Concurso de Composicion "Angel Barrios" de
Granada. Dedicada a Jos¢ David Guillén.

Duracion 830"

Caracteristicas Esta obra es un homenaje a la musica espafiola de

generales transicion entre los siglos XVII y XVIII, de ahi
que se hayan utilizado fragmentos musicales de
la época (del manuscrito "Flores de musica" de
Martin y Coll) como material de partida para
cada movimiento. Es interesante destacar la
desigualdad de dificultad interpretativa entre la
parte de trompeta y la de o6rgano, siendo esta
ultima de mayor complejidad.

Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do.

instrumento

Tesitura
) =
(5— i
v 3

Uso de No.

sordinas

Técnicas No.

extendidas

Nivel de Ensefianzas Superiores.

dificultad
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Organo Tipo de Gran organo sinfonico de dos
instrumento teclados y pedal. La obra no
estd destinada a ninglin 6rgano
concreto. Se recomienda un
instrumento  moderno  de
estética barroca con pedalero
completo y, al menos, dos
teclados.

Registraciéon Registracion orientativa:
respétese en la medida de lo
posible. Se podrd modificar
solo en funciéon de las
posibilidades del érgano en el
que se interprete. (Ver anexo)

Nivel de Ensefianzas Superiores.

dificultad

Partitura Edicion Editorial No editada.

Formato de Partitura impresa.

escritura

Datos de Sin registrar.

registro

Descripcion Partitura (18 pp.); Din A4 + 1

fisica parte.

Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacioén sonora | No.
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5.36. MARQUEZ CARABALLO, PABLO: AL PIE DE LA CRUZ

Titulo

Al Pie de la Cruz

Compositor

Nombre

Pablo Marquez Caraballo (1984)

Grupo o corriente
compositiva

No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva.

Obra

Ao de creacion

2005

Estilo / Estética

Es una pieza de juventud, cercana al estilo
impresionista francés. Presenta un clima y
atmosfera en sus paginas que le dan un cierto
encanto y aires de misterio muy peculiares.

Forma musical

La pieza no tiene una forma cldsica o tipificada.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

La obra fue compuesta para el "Ciclo de Musica
Sacra y de Organo" en el drgano de la iglesia de
la Compania de Jesus de Valencia. Dedicada al
trompetista Manuel Blanco Gémez-Limoén, con el
que el compositor formaba dio en esa época.

Duracion

7°45"

Caracteristicas
generales

La pieza responde a la representacion musical de
los tltimos momentos de Jesus en la Cruz, donde
el compositor ha querido expresar los distintos
sentimientos que se produjeron ese primer
viernes santo, ante la muerte de Jesus. Esta
estructurada en tres partes:
Parte I: de caracter dramatico, recoge los
sentimientos de angustia, miedo, desencanto,...
Parte II: de caricter ritmico mdas pronunciado e
incluso heroico, expresa la furia de la naturaleza.
Los motivos tienen un alto grado simbdlico, la
melodia presenta en la mayoria de casos formas
de cruces en aspa.

Parte III: en esta ultima parte vuelve la calma y
los ultimos compases, a modo de suplica,
expresan el Consumatum est, cerrando la obra de
forma muy intima.

Instrumentacion

Trompeta

Tipo de
instrumento

- Trompeta en Do.
- Piccolo en Sib.

Tesitura Tpt en Do.

I
{ 1HER
T

QQSSND

Picc. en Sib.

e

QS’ND
«l

Uso de
sordinas

- Straight
- Cup
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Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Gran organo sinfonico de dos
instrumento teclados y pedal. El
instrumento ideal para su
interpretacion seria un organo
de estética romantica. También
se puede interpretar en 6rganos
de estética neoclasica o en
cualquier Odrgano moderno
(construidos para poder tocar
todo el repertorio organico).
Registraciéon SECCION I:
I. Bourdén. 8.
II. Flauta de madera. 8.
III. Gamba, celeste.
SECCION II:
I. Fondos. 8 — 4.
II. Fondos 8. Trompeteria 8.
III. Pedal + Fondos de 16-8 +
111/P.
SECCION III:
I. Bourdén.
III. Bourdon. 16-8 y Principal
de 16.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial Rivera Editores.
Formato de Partitura editada.
escritura
Datos de Depdsito legal: V-147-2008
registro ISMN: 979-0-69215-031-2
Descripcion Partitura (24 pp.); 29,7 x 21
fisica cm + I parte.
Datos estreno Fecha 13/03/2005
Lugar / Festival / Ciclos de Musica Sacra en el gran 6rgano de la
Organo Iglesia de la Compaiiia de Jesus, Valencia.
Intérpretes Trompeta Manuel Blanco Goémez-Limon.
Organo Pablo Marquez Caraballo.
Grabacioén sonora | No.
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5.37.

MUNETA MARTINEZ DE MURENTIN, JESUS MARIA: FANTASIA

PARA CORNETTO EN SIB Y ORGANO OP. 288

Titulo Fantasia para cornetto en sib y 6rgano Op. 288
Compositor Nombre Jesus Maria Muneta Martinez de Morentin (1939).
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creacion 2005
Estilo / Estética Es una de las ultimas obras que el compositor ha
escrito para este dio de trompeta y Organo.
Experimenta con registros inusuales. Rompe con su
estilo para concentrarse en la virtuosidad, hasta
ahora inédita, en la escritura para trompeta.
Forma musical Fantasia.
Movimientos L. Allegro.
II. Larghetto.
I11. Allegro.
Encargo / Motivo | XXVII Ciclo de 6rgano de Teruel.
de composicion
Duracion 815"
Caracteristicas Esta obra es de una dificultad elevada, por el uso
generales del registro tan agudo en el instrumento. Se refiere
al corneto, instrumento del renacimiento, por el
cariz y matiz que usa en la obra, pues no en el
registro, ya que al corneto le queda muy agudo.
Instrumentacion | Trompeta Tipo de Piccolo en Sib.
instrumento
Tesitura
£
9 I = I
EGE= :
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de uno o dos teclados
instrumento sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales (5°-
dificultad 6°).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | SGAE: 6.350.765
Descripcion Partitura (13 pp.); Din A4
fisica
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Datos estreno Fecha 5/10/2005
Lugar/Festival / Iglesia de la Milagrosa (Teruel). XXVII Ciclo de
Organo 6rgano de Teruel.
Intérpretes Trompeta Alexis Plana.
Organo Eduardo Gregorio.
Grabacion sonora | No.
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5.38. NOGUERA GUINOVART, ANTONIO: CONFITEOR OP.89

148

Nombre

Antonio Noguera Guinovart (1963)

Grupo o corriente
compositiva

El lenguaje musical en el que se expresa este
compositor se encuentra entre la pantonalidad
habitual de gran parte de sus obras y la
académica modernidad de las Gltimas partituras.

Ao de creacion

2005

Estilo / Estética

Estilo atonal y muy vinculada a la estética
expresionista.

Forma musical

Forma desarrollada en 7 secciones.

A [1-32] —cc. 1 al 10 de caracter introductorio.
B [33-48] - coral L.

C [49-74].

D [75-86] -cadencia-. A[87-108].

E [109-141]-coral II-.

F [142 y siguientes]-coda facultativa-.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

Dedicada a José Santos de la Iglesia y a Pablo
Martinez

Duracion

16°30"

Caracteristicas
generales

La primera y cuarta seccion de la obra (de
caracter reexpositivo) prevalece la escritura
vertical, que aporta un discurso sonoro de
grandes tensiones armonicas. En la segunda y
quinta seccion, el contrapunto trocado e
imitativo, es la materia prima sobre la que se
elaboran dos corales de caracter figurado. La
tercera seccion (confiada, en su totalidad, a la
trompeta piccolo), esta estructurada por pequefias
células melddico-ritmicas, sobre las cuales, se
presentan y desarrollan las breves subsecciones,
que vertebran esta seccion de la obra y que son
expuestas, por ambos instrumentos, como
cadencias o breves fermatas a solo. Por tltimo, y
a discrecion del organista, puede interpretarse la
sexta seccién que, con caracter de coda y sobre
una textura eminentemente armonica, deberd de
interpretarse  con un gran estado de
interiorizacion.




Instrumentacion Trompeta Tipo de - Trompeta en Do.
instrumento - Piccolo en Sib.
Tesitura Tpt en Do.
: £
& |
Y 3
Picc. en Sib.
=
Q ] = 1|
5T |
)
Uso de Straight.
sordinas
Técnicas - Trémolo de pistones.
extendidas - Glissandos cromaticos.
- Frullatos.
- Dinédmicas extremas.
- Duraciones extremas de
notas.
- Registros extremos.
- Serie de notas ejecutadas
con gran rapidez.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Gran 6rgano de dos teclados y
instrumento pedal.
Organo de la Iglesia del
Carmen de Vitoria.
Constructor: Aristides
Cavaillé-Coll.
Registraciéon 32 combinaciones diferentes.
(Ver anexo).
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura manuscrita.
escritura
Datos de SGAE: 9.585.709
registro
Descripcion Partitura (35 pp.); Din A4
fisica
Datos estreno Fecha 1/5/2009
Lugar / Festival / Iglesia de Santa Maria de la Suncion de Laredo.
Organo Cantabria. XIV Primaveras Musicales Pejinas.
Intérpretes Trompeta Juan Vicente Codina.
Organo Pedro Guallar.
Grabacion sonora | No.
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5.39. TEIXIDO PONCE, FRANCESC: EXORDIUM OP.42
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Nombre

Francesc Teixid6 Ponce (1966)

Grupo o corriente | No pertenece a ninglin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Aiio de creacion 2005

Estilo / Estética

Obra con un estilo ecléctico, de escritura no
estrictamente tonal pero mas bien conservadora
desde el punto de vista armonico y melodico.

Forma musical

Es una forma libre basada en la estructura del
discurso retorico (exordio, exposicion, narracion,
refutacion, y confirmacion) inspirada en algunas
composiciones para Organo de Dietrich
Buxtehude.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

Obra compuesta por iniciativa propia del
compositor. Después de haber escrito y estrenado
algunas composiciones para oOrgano quiso
experimentar con la combinacion de éste con
alglin instrumento solista.

Duracion

615"

Caracteristicas
generales

Es una obra que explora las diversas
posibilidades de combinacion timbrica entre los
dos instrumentos. No posee momentos de lirismo,
sino mas bien de energia, ritmo y colorismo,
buscando contrastes dindmicos entre secciones de
lleno del o6rgano con otros que combinan
registraciones mas ligeras.

Trompeta

Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
o
n -
i ]
b}/ I 1

Uso de sordinas | Si (Sin especificar tipo).

Técnicas No.

extendidas

Nivel de Ensefanzas Superiores.
dificultad




Organo Tipo de Gran organo de tres teclados
instrumento y pedal. Puede funcionar
bien tanto en 6rganos de tipo
barroco, romantico 0
neocldsico-moderno.
Registraciéon L: Organo pleno, conjunto de
registros principales, uso
ocasional de trompeta.
I1.: Uso ocasional de corneta,
nasard.
III.: Sin especificar.
Pedal: Con y sin
acoplamientos.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 6.564.690
registro
Descripcion Partitura (17 pp.); Din A4.
fisica
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacioén sonora | No.
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5.40. MORENO SORIANO, ALEJANDRO: NUEVE CORALES
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Nombre Alejandro Moreno Soriano (1960)

Grupo o corriente | No pertenece a ninglin grupo o corriente
compositiva compositiva.

Aiio de creacion 2006

Estilo / Estética Obra de naturaleza sumamente abstracta. El

término coral al que se alude en el titulo se
relaciona con el correspondiente de la tradicion
luterana.

Forma musical

Coral.

Movimientos

I. Jca.48

II. J ca.40

1. Jca.40 (tempo I)
IV. Jca.60

V. Jca.66

VI. J ca.60

VIL. Jca.60(tempo 1)
VIII. J ca.66

IX. J ca.66

Encargo / Motivo
de composicion

Obra compuesta a peticion del trompetista Raul
Miguel y el organista Francisco Amaya.

Duracion

14°'30"

Caracteristicas
generales

Estos corales son nueve piezas independientes
entre si que se pueden tocar sueltas o intercalarse
entre otras obras. Igualmente, pueden tocarse
seguidas. Esta formula funciona mejor cuando se
puede jugar con elementos de contraste como la
registracion en el caso del 6rgano, o como el uso
de diferentes trompetas y sus sordinas. Se trata
de piezas escritas a 4, 5 0 6 voces en una textura
con minima elaboracién ritmica, y la melodia es
practicamente la resultante del enlace armdnico.

Trompeta

Tipo de - Trompeta en Do.
instrumento - Fliscorno en Sib.
- Trompeta en Sib.
- Trompeta en Re.




Tesitura Tpt. en Do

QQ;’\D

sl

Flisc. en Sib

CQ;’&;

3x
T

Tpt. en Sib

L

N>

Tpt. en Re
0

N

Uso de sordinas | - Straight.
- Cup.

Técnicas - Glissando de bomba.
extendidas - Vibrato.

- Notaciones irregulares en
tempo y sin compas

establecido.
- Duraciones aleatorias de
notas.
- Picados miltiples.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo con dos teclados y
instrumento pedal.
Registracion Registracion especifica
(Ver anexo).
Nivel de Ensefanzas Superiores.
dificultad
Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 13.756.834
registro
Descripcion Partitura (18 pp.); Din A4
fisica
Fecha 30/11/2007
Lugar / Festival / Organo de Federico Acitores de la Iglesia del
Organo Cerro de los Angeles de Getafe ( Madrid), en el

marco del Festival ACIMUS (Asociacion de
cooperacion  Ibero  Americana en la
Musica). Musica entre América y Espaia.

Intérpretes Trompeta Raul Miguel.

Organo Francisco Amaya.

No.
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5.41. GUERRERO MORENO, CESAR: IGNOTIO

Titulo Ignotio
Compositor Nombre César Guerrero Moreno (1972)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Afio de creaciéon 2007
Estilo / Estética El compositor centra esta obra ante lo
desconocido, lo no descubierto, Ignotio.
Forma musical No tiene una forma musical establecida.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Encargo realizado por el trompetista Ratl
de composicion Miguel.
Duracion 5
Caracteristicas Obra escrita en un solo movimiento con cambios
generales de tempo frecuentes. La trompeta tiene espacios
en los que no requiere del acompafiamiento del
organo, dandole un carécter libre (ad libitum) en
su interpretacion.
Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
n be
A= =
o |
Uso de sordinas | Si. (Sin especificar tipo).
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefanzas Profesionales.
dificultad
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de Sin registrar.
registro
Descripcion Partitura (8 pp.); Din A4.
fisica
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion sonora | No.

154




5.42. NAVA CUERVO, JESUS: ABSTRACCION, YUXTAPOSICION Y LIMBO

Nombre Jestis Nava Cuervo (1961)

Grupo o corriente | No pertenece a ninglin grupo o corriente
compositiva compositiva.

Aiio de creacion 2007

Estilo / Estética La obra utiliza recursos estéticos de la musica

contemporanea de la segunda mitad del S.XX,
con alternancia de partes fijas y secciones
flexibles con parametros abiertos.

Forma musical

Forma libre.

Movimientos

Un solo movimiento.

Encargo / Motivo
de composicion

La obra fue compuesta por encargo del
trompetista Raul Miguel y el organista Francisco

Amaya.

Duracién 10°15"

Caracteristicas Esta obra se caracteriza por tener un interés

generales principal en el uso de recursos timbricos y de
sonoridades muy ligadas al color instrumental.
Sobre todo en la sonoridad de la trompeta, donde
varia en los instrumentos que se utilizan para su
interpretacion.

Trompeta Tipo de - Trompeta en Do.
instrumento - Piccolo en Sib.

- Fliscorno.

Tesitura Tpt. en Do

>
wd

-z

y 4
[ Fan ) T
<Y I
[

=

Picc. en Sib

[

Q@!kb
O«

Flis.

B>

e

Uso de sordinas Si. (Sin especificar).
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Técnicas

- Glissandos.

extendidas - Glissandos hacia el agudo
sin especificar nota.
- Glissandos de pistones.
- Efectos de aire sin sonido.
- Bending.
- Escritura sin compas
establecido.
- Registro agudo extremo.
- Oscilaciones del sonido.
- Manipulacién del sonido
con la sordina (plunger).
- Frulato.
- Efectos sonoros tapando
la campana.
- Picados multiples.
- Trémolos.
- Variaciones ritmicas.
- Pasajes con variacion de
velocidad en mismas
figuras ritmicas.
- Efectos sonoros sobre las
notas pedales.
- Efectos puntillistas.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Gran 6rgano sinfonico.
instrumento
Registracién Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de registro | Sin registrar.
Descripcion fisica | Partitura (7 pp.); Din A4
Datos estreno Fecha 30/11/2007
Lugar / Festival / Organo de Federico Acitores de la Iglesia del
Organo Cerro de los Angeles de Getafe ( Madrid), en el
marco del Festival ACIMUS (Asociacion de
cooperacion  Ibero = Americana en la
Miisica). Musica entre América y Espaiia.
Intérpretes Trompeta Raul Miguel.
Organo Francisco Amaya.
Grabacion sonora | No.
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5.43. REVUELTAS COLOMER, JUAN JOSE: OBERTURA Y CHACONA

Titulo Obertura y Chacona
Compositor Nombre Juan José Revueltas Colomer (1966)
Grupo o corriente | Compositor con lenguaje muy personal y aunque
compositiva pueda tener cosas en comun con otros autores, no
encaja en ninguna tendencia concreta. Ha sido
catalogado como neotonalidad, aunque se puede
definir como tonalidad fuera de contexto.
Obra Afio de creaciéon 2007
Estilo / Estética Para aprovechar la sonoridad de la trompeta
piccolo, la obertura estd desarrollada como un
estilo reminiscente del barroco. En cambio la
Chacona, pensada para Fliscorno, tiene una
estética diferente, basada en acordes y
desprovista de una tonalidad especifica, y
teniendo como referencia principal los conceptos
de consonancia/disonancia para crear una
narrativa que mantenga a la audiencia interesada
sin sacarlos de la obra.
Forma musical Obertura y Chacona.
Movimientos I. Obertura.
II. Chacona.
Encargo / Motivo Dedicada al trompetista Luis Gonzélez.
de composicion
Duracion 10’
Caracteristicas Obra de dos movimientos bien diferenciados en
generales los que se usan diferentes instrumentos para su
interpretacion. Esto ofrece timbricas diferentes y
exige formas de ejecutar distintas en el intérprete.
Instrumentaciéon | Trompeta Tipo de Piccolo en Sib.
instrumento Fliscorno.
Trompeta en Do.
Tesitura Picc. en Sib
) fe
= |
i .
Flisc
7 .
O '
Tpt. en Do
0 r
=
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
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Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 7.073.214
registro
Descripcion Partitura (20 pp.); Din A4 +1
fisica parte.
Datos estreno Fecha 12/12/2007
Lugar / Festival / Catedral de Barcelona.
Organo
Intérpretes Trompeta Luis Gonzélez.
Organo Roberto Fresco.
Grabacioén sonora | No.
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5.44. CHULIA RAMIRO, VICENTE: SOLEMNIDAD, DANZA Y CADENCIA

Titulo Solemnidad, danza y cadencia
Compositor Nombre Vicente Francisco Chulia Ramiro (1984)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva. Compositor influenciado
principalmente en la figura de Johann Sebastian
Bach.
Obra Afio de creaciéon 2008
Estilo / Estética El estilo, tanto de esta obra como de toda su
musica, estd muy influenciada por su padre, el
compositor Salvador Chulia. En cuanto a la
estética es una obra basada en la tonalidad, en
todo su abanico de posibilidades: bitonalidad,
politonalidad, etc...
Forma musical No tiene una forma musical clara.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Compuesta para el trompetista Antonio Cambres
de composicion y dedicada al padre de éste, Jesus Cambres.
Duracion 6'35"
Caracteristicas Estd basada en dos temas trabajados
generales compositivamente por medio de didlogos y
contrastes entre la trompeta y el 6rgano. La obra
reune las dos caracteristicas principales de la
trompeta, la ritmica y la solemnidad, con Ia
sublime dulzura de sus pasajes cantébiles.
Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
b:5
9 =
H— I
Y ¥
Uso de sordinas | Si (sin especificar tipo).
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Gran o6rgano de dos teclados
instrumento y pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura manuscrita.
escritura
Datos de SGAE: 9.398.792
registro
Descripcion Partitura (11 pp.); Din A4.
fisica
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Datos estreno Fecha 24/10/2010
Lugar / Festival / Palau de la Mtusica de Valencia en el acto de
Organo Homenaje al Padre José Climent.
Intérpretes Trompeta Antonio Cambres.
Organo José Vicente Giner.

Grabacion sonora

Grabada en el CD Si Suoni La Tromba. Antonio Cambres (trompeta) y
José Vicente Giner (6rgano). Lady Alicia Records . Madrid, Espafia.

Reg.: CDDM-10x09
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5.45. GARCIA-ALCALDE, GUILLERMO: SONATA GALIERI

Titulo Sonata Galieri
Compositor Nombre Guillermo Garcia-Alcalde (1940)
Grupo o corriente | No ubicado en una corriente determinada. El
compositiva compositor se siente comodo en el pluralismo de
Promuscan, no entendido como grupo sino como
asociacion abierta.
Obra Aiio de creacion 2008
Estilo / Estética Atonalismo libre que integra los propositos
estéticos y los estados de animo del momento
compositivo.
Forma musical Sonata.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Esta obra fue concebida pensando en la versatil
de composicion sonoridad del trompetista Sebastian Gil. El titulo
no alude a un antecedente concreto. Es acronimo
de los nombres SERGIO (Alonso) y NATALIA
(Falcon), a quienes esta dedicada.
Duracion 5
Caracteristicas La Sonata Galieri es un solo movimiento
generales que remeda con amplia liberalidad la forma
sonata sobre la base de dos temas contrastados.
La incesante movilidad métrica  pretende
favorecer una lectura creativa, y flotante, tan
alejada como sea posible de la cuadratura de las
piezas barrocas para ambos instrumentos.
Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do o Sib.
instrumento
Tesitura Tpt. en Do
Q F |
= =
v 3
Tpt. en Sib
f £
— —
o '
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo con dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
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Partitura Edicién Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de Sin registrar.
registro
Descripcion Partitura (9 pp.); Din A4 + 2
fisica partes.
Datos estreno Fecha 3/11/2011
Lugar / Festival / Organo de la Catedral Metropolitana de México
Organo Distrito Federal.
Intérpretes Trompeta Sebastidn Gil.
Organo Sergio Alonso.
Grabacioén sonora | No.
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5.46. CASARES LOPEZ, MIGUEL ANGEL: VELES i VENTS de L 'ALBUFERA

Titulo Veles i Vents de L’albufera
Compositor Nombre Miguel Angel Casares Lopez (1944)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva. En su vertiente cldsica tiene un
acercamiento al Romanticismo y en la mas
contemporanea se decanta por las estructuras
intervélicas.
Obra Afio de creaciéon 2011
Estilo / Estética Estilo clasico en cuanto a escritura y estructura
atonal-tonal-atonal respecto a la parte armonica.
En cuanto a la estética por una parte es hedonista
y por otra espiritual.
Forma musical Fantasia.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Dedicada al trompetista Ernesto Chulia.
de composicion
Duracion 820"
Caracteristicas Atonal y tonal, polifénica, con una estructura
generales formal A-B-A.Los intervalos empleados son:
tercera menor y tercera mayor, partiendo de la
nota Sol para crear un acorde inicial.
Instrumentacién Trompeta Tipo de - Trompeta en Do.
instrumento - Trompeta Piccolo en Sib.
- Fliscorno.
Tesitura Tpt. en Do
o -I'- I
= =
Picc. en Sib
=
— =
o -
Flisc.
9 =
= =
v 3
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Gran o6rgano de dos teclados
instrumento y pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).

163




Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 11.025.703
registro
Descripcion Partitura (18 pp.); Din A4.
fisica

Datos estreno Fecha Sin estrenar.

Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion sonora | No.
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5.47. DIAZ YERRO, GONZALO: TRHAPSODY 1

Titulo Trhapsody 1
Compositor Nombre Gonzalo Diaz Yerro (1977)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva. Tiene influencias del minimalismo,
pop-rock, la musica cinematografica y la musica
electronica.
Obra Aiio de creacion 2011
Estilo / Estética Modalidad ampliada y ecos contrapuntisticos del
Renacimiento y el Barroco.
Forma musical Rapsodia.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Dedicada al trompetista Sebastian Gil.
de composicion
Duracion 730"
Caracteristicas La obra alterna pasajes estaticos con otros de
generales gran virtuosismo en la trompeta y con mucha
libertad de interpretacion, todo ello acompafiado
en el o6rgano por texturas muy estaticas (a modo
de notas pedal) que se van modificando
progresivamente.
Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
Q F |
= =
D~
Uso de No.
sordinas
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal.
Registraciéon Sin especificar
Nivel de Ensefanzas Profesionales
dificultad (1°-29).
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 13.850.704
registro
Descripcion Partitura (15 pp.); Din A4 + 1
fisica parte.
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacioén sonora | No.
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5.48. OLIVES VILLALONGA, BARTOLOME: SENSACIONS

Titulo Sensacions
Compositor Nombre Bartolomé Olives Villalonga (1972)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva. Al compositor le gusta referirse al
sensacionisno como corriente definitoria de una
blisqueda en la composicion en torno a sentir,
evocar y provocar sensaciones a través de la obra.
Obra Afio de creaciéon 2011
Estilo / Estética La obra pretende ser de estilo vanguardista sin
referencias tonales, sin dindmicas ni tempos, para
que el intérprete haga suya la obra.
Forma musical Forma libre.
Movimientos Un solo movimiento.
Encargo / Motivo Dedicada al trompetista menorquin, José Luis
de composicion Pons.
Duracion 7
Caracteristicas Es una obra pensada para buscar las posibilidades
generales extremas de la trompeta. Las principales
dificultades de la obra giran en torno a la
intervélica, la afinacion, la respiracion,...
Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 F 1
= =
Uso de sordinas | Si (sin especificar).
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo con dos teclados y
instrumento pedal. Organo de Santa M?
de Mahon.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE: 4.367.969
registro
Descripcion Partitura (13 pp.); Din A4.
fisica
Datos estreno Fecha 13/12/2007
Lugar / Festival / Catedral de Mallorca.
Organo
Intérpretes Trompeta Adan Delgado.
Organo Tomé Olives.
Grabacioén sonora | No.
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5.49. GUERRERO LEOZ, ANTONIO: INVENCION EN TRES TIEMPOS

Titulo Invencion en Tres Tiempos
Compositor Nombre Antonio Guerrero Leoz (1971)
Grupo o corriente | No pertenece a ningin grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Aiio de creacion 2012
Estilo / Estética Marcado estilo barroco con coloratura y
consiguiente abundancia de adornos.
Forma musical Obra escrita en tres movimientos.
Movimientos I. Maestoso.
II. Largo.
III. Allegro.
Encargo / Motivo Compuesta por iniciativa propia del compositor.
de composicion
Duracion 6'30”
Caracteristicas Es una obra compuesta para trompeta en Do y
generales 6rgano, con un comienzo brillante y grandioso,
de estilo calmado pero de un nivel alto de
dificultad. Abundan las imitaciones y didlogos
por parte de ambos instrumentos. El segundo
tiempo, Largo, estd en compds ternario y es mas
sombrio debido al tono menor y mas elaborado
en la armonia y modulaciones. El tercer tiempo,
Allegro, es el que mejor representa el espiritu
barroco, pleno en virtuosismo y con un final mas
excelso y lleno de plenitud.
Instrumentacion Trompeta Tipo de Trompeta en Do.
instrumento
Tesitura
9 F I
= =
) L4
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefanzas Superiores
dificultad
Organo Tipo de Organo de uno o dos teclados
instrumento sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
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Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura impresa.
escritura
Datos de SGAE (registrada por
registro movimientos):
I. Maestoso. 12.627.094
II. Largo. 12.802.601
III. Allegro. 12.627.067
Descripcion Partitura (8 pp.); Din A4.
fisica
Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar / Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion sonora | No.
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5.50. NOGUERA

OP.124

GUINOVART, ANTONIO: RESIGNACION Y PLEGARIA

Titulo

Resignacion y plegaria Op.124

Compositor

Nombre

Antonio Noguera Guinovart (1963)

Grupo o corriente
compositiva

El lenguaje musical en el que se expresa este
compositor se encuentra entre la pantonalidad
habitual de gran parte de sus obras y Ila
académica modernidad de las ultimas partituras.

Obra

Ao de creacion

2013

Estilo / Estética

Estilo tonal y estética clasica, aunque en la
plegaria se plasma una armonia cromatica y un
tratamiento muy libre en relaciéon de lo que pueda
representar la emancipacion de la disonancia.

Forma musical

La forma musical de la Resignacion es ternaria y
reexpositiva A[1-34]-los 17 primeros compases
son de introduccion. B [34-59]. A' [59 al final]-
los 7 ultimos con caracter de coda. La Plegaria
esta estructurada en 5 secciones:

A[1-24].

B [24-45] cc.42 al 45 con caracter de soldadura.
C [45-57].

D [58-81] cc.76 al 80 con caracter de soldadura

E [81 al final] de carécter ciclico con elementos
armonicos de las secciones B y C. Los cc. 106 al
123, con caracter de coda.

Movimientos

I. Resignacion.
1. Plegaria.

Encargo / Motivo
de composicion

Obra escrita siendo Antonio Noguera compositor
residente de la Asociacion para la Conservacion
de los Organos de Cantabria (ACOCA).

Duracion

1030

Caracteristicas
generales

Es una obra inspirada en la obra homoénima del
escultor catalan Josep Llimona i Bruguera,
realizada para la Capilla-Panteén de los
Marqueses de Comillas (Cantabria) y escrita para
el trompetista Basilio Gomarin.

Instrumentacion

Trompeta

Tipo de Tromba de tirarsi.
instrumento

Tesitura

T

QQSE'GD

Uso de sordinas | No.

Técnicas No.
extendidas
Nivel de Enseflanzas Superiores.

dificultad
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Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal. Organo de la Capilla-
Panteén del Marqués de
Comillas, Santander.
Constructor: Casa Gaieta
Vilardebo i Ginesta.
Registraciéon Registracion especifica.
( Ver Anexo).
Nivel de Ensefianzas Superiores.
dificultad
Partitura Edicion Editorial No editada.
Formato de Partitura manuscrita.
escritura
Datos de SGAE: 9.585.709
registro
Descripcion Partitura (25 pp.); Din A4.
fisica
Datos estreno Fecha 7/9/2013
Lugar / Festival / IV Ciclo de Organo La Miisica en Palacio.
Organo Capilla-Panteén del Marqués. Palacio de
Sobrellano, Comillas (Santander).
Intérpretes Trompeta Basilio Gomarin.
Organo Antonio Noguera.
Grabacioén sonora | No.
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5.51. NOGUERA GUINOVART, ANTONIO: SONATA OP.125

Titulo Sonata Op.125
Compositor Nombre Antonio Noguera Guinovart (1963)
Grupo o corriente | El lenguaje musical en el que se expresa este
compositiva compositor se encuentra entre la pantonalidad
habitual de gran parte de sus obras y la
académica modernidad de las ultimas partituras.
Obra Afio de creaciéon 2013
Estilo / Estética El estilo es tonal dentro de los parametros de la
estética clésica.
Forma musical Sonata.
Movimientos I. Allegro moderato.
II. Coral I.
III. Allegretto quasi Menuetto.
IV. Coral II. Grave.
Encargo / Motivo Dedicada a Basilio Gomarin y Handel Cecilio.
de composicion
Duracion 7°10”
Caracteristicas Como caracteristicas generales de la obra el
generales primer movimiento puede enmarcarse dentro de
los parametros de la escritura armonico-imitativa.
El segundo y cuarto movimiento son corales
fugados al estilo de J.S.Bach. En el segundo
movimiento prevalece la textura canodnico-
imitativa y ya en el Gltimo movimiento, después
de una cadencia frigia, se elabora en estilo
eminentemente vertical o armoénico, con algunos
elementos de estilo imitativo.
Instrumentacién Trompeta Tipo de Trompeta natural en Do.
instrumento
Tesitura
o —
G —
s
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Enseflanzas Superiores.
dificultad
Organo Tipo de Organo de dos teclados y
instrumento pedal. Organo de la Iglesia
de la Asuncion de
Torrelavega (Santander).
Constructor: Viuda  de
Amezua, F. Eleizgaray vy
Compaiiia, de Azpeitia.
Registraciéon 4 combinaciones manuales

fijas:

1.Piano. 2.Forte. 3.Fortisimo.
4.Combinacion libre de
registros.

171




Nivel de

Enseflanzas Superiores.

dificultad
Partitura Edicién Editorial No editada.
Formato de Partitura manuscrita.
escritura
Datos de Sin registrar.
registro
Descripcion Partitura (23 pp); Din A4.
fisica
Datos estreno Fecha 12/10/2015
Lugar / Festival / IV Ciclo Homenaje al Organo de Torrelavega.
Organo Santander. Parroquia de N* Sra. de la Asuncion.
Intérpretes Trompeta Basilio Gomarin.
Organo Handel Cecilio.
Grabacion sonora | No.
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5.52. PONS SERVER, JUAN: PLEGARIA A SANTA CECILIA

Titulo Plegaria a Santa Cecilia
Compositor Nombre Juan Pons Server (1941)
Grupo o corriente | No pertenece a ningun grupo o corriente
compositiva compositiva.
Obra Aiio de creacion 2014
Estilo / Estética Obra de estilo melodico y de marcada estética
religiosa en honor a Santa Cecilia.
Forma musical Coral.
Movimientos Un solo movimiento
Encargo / Motivo | Compuesta por iniciativa propia del compositor.
de composicion
Duracion 5
Caracteristicas La Plegaria a Santa Cecilia es una obra de
generales marcado caracter religioso compuesta en forma de
coral con melodias expuestas en varias
tonalidades. La plegaria en lo que a musica se
refiere, se puede denominar como una oracioén
musical, que en este caso esta dedicada a la
patrona de los musicos, Santa Cecilia.
Instrumentacién | Trompeta Tipo de Trompeta en Do o en Sib.
instrumento
Tesitura Tpt. en Do
Y, £
= |
Tpt. en Sib
5 e
= =
Uso de sordinas | No.
Técnicas No.
extendidas
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (5°-6°).
Organo Tipo de Organo con uno o dos
instrumento teclados sin pedal.
Registraciéon Sin especificar.
Nivel de Ensefianzas Profesionales
dificultad (1°-2°).
Partitura Edicion Editorial Piles.
Formato de Partitura editada.
escritura
Datos de registro | Dep. Leg.: V-206-2014
ISMN: 979-0-3505-0859-2
Descripcion 1 partitura (11 pp.); 30 cm +
fisica 2 partes.
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Datos estreno Fecha Sin estrenar.
Lugar/Festival /
Organo
Intérpretes Trompeta
Organo
Grabacion No.
sonora
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CAPITULO 6. ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

La busqueda realizada, durante todos estos afos, ha resultado muy satisfactoria,
encontrando un total de 48 obras originales para trompeta y drgano compuestas por
compositores espafoles. Todas estas obras estan fechadas entre los siglos XX y XXI.

Hemos clasificado todas las obras encontradas en dos grupos, por un lado las
catalogables y por otro las no catalogables. Consideramos obras no catalogables
aquellas encontradas y que los compositores no han querido que sean registradas en
nuestro catdlogo. Las principales razones expuestas por estos compositores son por
considerar que sus obras no tienen un interés musical apropiado para ser tenidas en
cuenta en este estudio. Son decisiones exclusivamente tomadas por los autores, y como
tales, debemos respetarlas si su deseo es que no aparezcan en este catalogo. No
obstante, si aparecen como obras existentes y asi se recogen en la Tabla IV.1 como

obras encontradas.

Tabla V1.1. Obras para trompeta y 6rgano de compositores espafioles.

Obras para trompeta y 6rgano de compositores espaiioles
(S.XX-XXTI)
Catalogables No catalogables
46 2

6.1. RESULTADOS DE LOS PARAMETROS ANALIZADOS EN LA
CATALOGACION DEL REPERTORIO

Una vez realizada la catalogacion de todo el repertorio que en nuestra investigacion
hemos encontrado, presentamos los resultados de los parametros que se han tenido en
cuenta a la hora de catalogar estas obras.

Los parametros los presentamos en el siguiente orden, tal como lo hemos ordenado en la

ficha de catalogacion:

1. Datos referidos a los compositores:
* Sexo.

* Numero de obras compuestas.
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¢ Afo de nacimiento.

* Corriente compositiva.

2. Datos referidos a la obra:
* Ao de creacion.
* Estilo y estética.
¢ Forma musical.
* Movimientos.
* Encargo o motivo de composicion.

e Duracion.

3. Datos referidos a la instrumentacion:
* Trompeta:
- Tipo de instrumento.
- Tesitura.
- Uso de sordinas.
- Técnicas extendidas.
- Nivel de dificultad.
¢ Organo:
- Tipo de instrumento.

- Registracion.
- Nivel de dificultad.

4. Datos referidos a la partitura:
* Edicion.
* Formato de escritura.

* Datos de registro.

* Descripcion fisica.

5. Datos de estreno:
e Fecha.
 Lugar/ Festival / Organo.

* Intérpretes.

6. Datos referidos a la grabacion de la obra.
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6.1.1. Datos referidos a los compositores.

En este apartado exponemos los resultados obtenidos en las variables estudiadas con
respecto a algunos datos de los compositores recogidos en nuestra catalogacion. Las
variables analizadas son: el sexo del compositor/a, el nimero de obras compuestas, el
afio de nacimiento y fallecimiento, segin corresponda y si pertenece a alguna corriente
compositiva en concreto.

a) Sexo:

Este parametro nos aporta la informacion del sexo del compositor.

Compositores

Mujer
2%

Figura VI1.1. Sexo de los compositores.

Los datos obtenidos nos muestran que de todos los compositores solo uno es mujer, este
dato reafirma la preponderancia del sexo masculino en la labor de compositor, incluso
en la actualidad y teniendo en cuenta que no es hasta el siglo XX cuando la mujer
empieza a mostrar el verdadero potencial femenino para la creacion musical. Lo que

indica la poca presencia de la mujer en el mundo compositivo actual.

b) Numero de obras compuestas por compositor.
En este apartado mostramos el numero e obras que cada compositor ha compuesto, lo
que nos haré saber si hay algiin compositor que ha compuesto mas de una obra para esta

formacion musical.
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N° de obras por compositor

35

30

25 —

20 —

X' N° de compositores

15 —

10

1 Obra 2 Obras 3 Obras 10 Obras

Figura V1.2. Nimero de obras compuestas por compositor.

Como se puede comprobar en este grafico, la gran mayoria de los compositores solo han
compuesto una obra. Hay dos compositores que han compuesto 2 obras, uno que ha
compuesto 3 y el atipico caso de un compositor que ha compuesto 10 obras para esta
formacion musical de trompeta y drgano. El caso de Muneta’’, es debido a que dirige
un ciclo de 6rgano en la ciudad de Teruel, y al formar dio con el trompetista Juan

Ignacio Lozano, ha aprovechado ese espacio para estrenar ese gran nimero de obras.

¢) Ao de nacimiento.
El andlisis de este pardmetro nos muestra la época en la que los compositores han
nacido, dentro del ya conocido dato de que todas las obras encontradas pertenecen a los

siglos XX y XXI.

7 Compositor que ha compuesto 10 obras para trompeta y 6rgano.
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Aio de nacimiento
1980 - 2000

.

X' N° de compositores

1940 - 1960
1920 - 1940

1900 - 1920

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Figura VI1.3. Periodos de nacimiento de los compositores.

Podemos observar que el periodo que transcurre entre 1960 y 1980, es el periodo en el
que mayor nimero de compositores han nacido. Esto también nos da una idea de en qué
época se han compuesto mas obras, aunque no tiene por qué estar tan directamente

relacionado.

d) Corriente compositiva.

Este parametro nos indica si los compositores pertenecen a alguna corriente compositiva
destacable. También podremos mostrar el dato de qué corrientes compositivas se tratan,
teniendo en cuenta que el Siglo XX y XXI en Espafia no destaca por la agrupacion de

compositores en corrientes 0 grupos compositivos.
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Corriente compositiva

“No pertenece
 Generacion de 1967

“ Generacion perdida
“Novecento musical espaiiol
“Minimalismo

“ Sensacionismo

Figura V1.4. Corrientes compositivas de los autores.

Observamos como la gran mayoria de compositores no pertenece a ningiin grupo o
corriente compositiva. Aparecen tres corrientes compositivas (generacion de 1967,
generacion perdida y novecento musical espariol) que surgieron a principios de siglo,
para tratar de ubicar a los compositores como se habia hecho a finales del S. XIX, pero
no contd con muchos adeptos ninguna de ellas, por lo menos en Espana. Las dos
Gltimas, minimalismo y sensacionismo’® son corrientes con las que determinados
compositores se sienten mds afines, pero siguen siendo un nimero muy reducido de

compositores los que optan por ellas.

6.1.2. Datos referidos a la obra.

En los siguientes apartados se muestran datos concretos de las variables analizadas en
nuestra catalogacién que nos dan datos utiles para saber de qué obras se tratan. Con el
analisis de estas variables conoceremos los datos mas importantes y significativos de

cada obra.

7 Se conoce el sensacionismo como corriente definitoria que busca sentir, evocar y provocar sensaciones
a través de la interpretacion de las obras, similar a como se hizo en el impresionismo. Es una terminologia
mas propia del sabor, olor,...
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a) Afio de creacion.
Este parametro nos da la informacion de en qué afos y periodos fueron compuestas este

grupo de obras.

Ao de creacion

| | |
2011 - 2014

2001 - 2010
1991 - 2000

EN° de obras

1981 - 1990

1975 - 1980

I ——
B
—

—

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

Figura V1.5. Periodos de creacion de las obras.

Esta grafica nos aporta diferentes datos en relacion a los periodos en los que las obras se
han creado. Nuestro estudio nos revela que la primera obra que se compone en Espana
para esta formacion data de 1975, el Concierto N°2 en Sol con Introduccion en Fa
Mayor de Jaime Leon Gomez, organista de la Catedral de Toledo. Nos puede parecer un
poco tarde, pero analizando los datos que nos proporciona el estudio de Cansler (1984)
a nivel mundial, los datos son bastante similares. La primeras obras que se empiezan a
publicar para este duo aparecen en los afios sesenta, encontrandose tan solo una obra, la
de Karg-Elert”” en 1911. Esto nos indica que en Espaifia los compositores empiezan a
despertar el interés por componer para esta formacion instrumental diez afios después de

cuando comienza en el resto de paises occidentales.

Por otro lado, esta grafica nos da el dato de que los afios que van entre el 2000 y el
2010 es el periodo en el que mayor nimero de obras son compuestas. Esto sucede en
gran parte porque la formacion trompeta y 6rgano ya no es algo experimental, y se

considera entre los compositores como una formacion con entidad propia.

7 Karg-Elert, Sigfrid (1877-1933). Erste Sinfonische Kanzone. Verlag von F.E.C. Leuckart, 1911.
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b) Estilo y estética.

Los datos obtenidos en estos dos parametros son de informacidon cualitativa en su
mayoria. Es dificil expresar con un gréafico el estilo y estética de todas las obras,
maxime cuando los propios compositores nos han proporcionado textos extensos, de
entre los cuales hemos reflejado un resumen en nuestras fichas de catalogacion. Por la
dificultad que entrana plasmar estos datos tan puramente cualitativos, lo ideal es
remitirnos a este apartado en la ficha de catalogacion de cada obra.

Si podemos destacar el dato de que muchas obras tienen estilo barroco, pudiendo
afirmar que es la principal influencia en el estilo compositivo de muchas de las obras.
Esto es debido al origen de esta formacion musical, que sucede en el barroco temprano

italiano.

¢) Forma musical.
Este pardmetro nos da la informacion de qué forma musical tiene la obra. Esto nos
proporciona una valiosa informaciéon que nos hara saber con qué tipo de obra nos vamos

a enfrentar en lo que se refiere a su estructura musical.

Forma musical

18
16
14
12
10

=]

N° de obras

SN A S

Figura VI1.6. Formas musicales de las obras.

Los datos que refleja la grafica nos proporciona interesantes datos en relacion a las

formas musicales empleadas en las obras de este repertorio. En primer lugar podemos
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observar que hay hasta 13 formas musicales diferentes, sin contar aquellas obras
clasificadas como forma libre®, lo cual es un importante dato porque nos revela que el
repertorio es bastante desigual y rico a su vez en variedad en lo que se refiere a este
apartado. Por otro lado, se observa que hay un gran nimero de obras que no contemplan
una forma musical definida, esto es muy comun en obras de estilo contemporaneo en el
Siglo XX. Por ultimo, se evidencia que la forma sonata es la mas empleada por los

compositores, encontrandonos hasta 16 sonatas en este repertorio.

d) Movimientos.

Las diferentes obras encontradas, como hemos comprobado en el apartado anterior,
estan compuestas de muy diversas formas y estilos. Esto conlleva también que puedan
estar compuestas en un solo movimiento o en varios. Deducimos que, al haber un buen
numero de sonatas en este repertorio, habran bastantes obras compuestas en varios
movimientos. Este pardmetro nos proporciona esta informacion, que nos sirve para

conocer el formato de la obra con mas detalle.

Movimientos

30

25

20

15

10 N° de obras
|
0 L LL o~ o~

© & & & & &
.&Q W > \“’& \é’& '\“& '\“&

&00 04'@ 04'@ és& és& o&“

N ,»é‘ "3& b‘& %& qé‘

Figura V1.7. Nimero de movimientos de las obras.

Observamos como la gran mayoria de las obras (26) estan compuestas en un solo

movimiento. También la grafica nos da el dato de que hay un buen numero de obras

80 . . . . . .
Una obra se considera que tiene una forma musical libre cuando no se ajusta a ninguna forma
preestablecida.
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(13) que estan compuestas en tres movimientos. Esto Gltimo va relacionado con el dato
del apartado anterior, en el que nos encontramos un nimero elevado de Sonatas. Como
sabemos, la forma clasica de la sonata estd compuesta por tres movimientos, de ahi la

similitud en ambos resultados.

e) Encargo o motivo de composicion.

Muchas de las obras que hemos localizado en nuestro trabajo son fruto de encargos de
festivales de organo, de intérpretes interesados en esta formacion, de festivales de
musica, de estrenos de organos, .... Este parametro nos proporciona estos datos en los

que podremos comprobar el motivo de composicion de este repertorio.

Motivos de composicion

Concurso de Iniciativa propia
i compocision compositor
Encargos duos 2% 14%
trompeta/érgano
14%  \
Aniversarios
compositores
2%
Encargos
trompetistas
23%

Encargo
organismos
institucionales

9% Se desconoce

Inauguraciones de 4%

organo
5%

Figura VI1.8. Motivos de composicion.

En este grafico podemos observar las motivaciones por las que este repertorio se ha
compuesto y forma parte de nuestro patrimonio musical. El 50% de las obras se han
compuesto por dos motivos principalmente, por encargo de los numerosos festivales de
organo que hay en Espafia y por el interés de trompetistas en tener repertorio original

para esta formacién musical, muy escaso hasta este siglo. Del resto de motivos que
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origina este repertorio, podemos observar que la iniciativa propia de los compositores es
bastante importante y los encargos de las formaciones conjuntas a diio también influyen

para que este repertorio se haya creado.
f) Duracion.

Este parametro nos proporciona la duracion de las obras, nos ayudara a seleccionar una

obra u otra dependiendo de la finalidad para la que queramos escoger la pieza.

Duracion

30

25

20

ON° de obras

0a5s’] (5'a107] (10°a 157] (15’2 207]

Figura VI1.9. Duracion y proporcion de las obras.

En este grafico podemos descubrir como el 57% de las obras estdn en el rango de
duracion de entre 5 y 10 minutos. El 22% estan entre 10 y 15 minutos , el 17% estan en
obras de no més de 5 minutos de duracion, quedando un bajo porcentaje de obras de
larga duracion, entre las horquillas de 15 a 20. Con estos datos podemos concluir que
hay un gran ntmero de obras que se pueden incluir facilmente en un recital o en
programaciones didécticas, pues la duracion de muchas de ellas no es muy elevada, y

asi facilitan su inclusion en los recitales o en programaciones didacticas.
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6.1.3. Datos referidos a la instrumentacion.

Los siguientes datos estan agrupados en dos partes, datos referidos a la parte de la obra
correspondiente a la trompeta; y por otro lado, y en menor medida, los referidos a la

parte de 6rgano.

6.1.3.1. Trompeta.

a) Tipo de instrumento.

En el Siglo XX y XXI la trompeta ha evolucionado de manera muy rapida. Uno de los
grandes avances esta relacionado con los multiples instrumentos con los que un
trompetista profesional puede disponer para interpretar determinado repertorio. En este
pardmetro que analizamos, podemos observar para qué tipo de trompetas se han

compuesto estas obras.

Tipo de instrumentos

Tropeta natural

Tromba de Tirarsi

Trompeta en Re [
Fliscorno

. N° de obras
Piccolo en La

Piccolo en Sib
Trompeta en Sib

Trompeta en Do

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Figura VI.10. Tipos de instrumentos para los que se han compuesto obras.

El grafico nos muestra que hay hasta siete diferentes tipos de trompeta para las que se
ha compuesto este repertorio. De estas siete, predomina de manera muy clara la
trompeta en Do, esto es debido a que este instrumento se ha convertido desde mediados

del Siglo XX*' en el instrumento estandar para los compositores. Podemos observar

¥ La influencia de la escuela francesa ha sido muy importante en la evolucion de la trompeta en Do,
debido a las numerosas composiciones realizadas desde el Conservatorio Superior de Musica de Paris.
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como la trompeta en Sib, tan en alza en el S.XIX y primera mitad del S.XX, pierde
importancia a favor de la trompeta en Do. Cabe destacar el uso de instrumentos antiguos
en obras compuestas en el S.XXI, como son la trompeta natural y la tromba de tirarsi,
un dato extremadamente extrafio. Destacar el uso de las trompetas piccolo, herederas

del sonido del repertorio barroco.

b) Tesitura.
En este apartado se puede comprobar en qué registros estdn escritas las piezas.
Establecemos 4 rangos para clasificar las obras y obtener unos datos més precisos:

* Rango I: obras de registro medio que abarcan la siguiente tesitura:

) —
el
[ an Y —
ANV —
¢ @

* Rango 2: obras de registro medio grave que abarcan la siguiente tesitura:

QQSSUD
\

\\

$

* Rango 3: obras de registro medio agudo que abarcan la siguiente tesitura:

-
/-—
/
el
/
e

Cot

QQSSUD

-0

* Rango 4: obras de registro completo que abarcan la siguiente tesitura:

)

QQSSUD
\
\

\

* Rango 5: obras de registro agudo que tienen notas superiores a la siguiente:

:ﬁ/

QQ;*D

187



Tesitura

Rango 1

Rango 5 9%

22% -~

Rango 2
17%
R;‘;%;’ 4 Rango 3
° 24%
—

Figura VI.11. Tesitura de las obras seglin rango establecido.

El grafico nos muestra que este repertorio tiene obras que contemplan gran variedad de
registros, por lo que pueden ser ejecutadas por trompetistas de diferente nivel. Muchos
compositores han compuesto sus obras abarcando el registro ordinario de la trompeta
sin usar los registros extremos" . Las obras que usan el piccolo para su ejecucion son las
que estan ubicadas en las de rango 5, pertenecientes al uso del registro agudo. Las
piezas de rango 1 (registro medio) tienen menor numero de obras, pero quizas
suficientes para que alumnos de ensefianzas profesionales se inicien en este repertorio

con obras de compositores espafioles.

¢) Uso de sordinas.
Este parametro nos dara los datos de las obras en las que es necesario el uso de sordinas

y el tipo de sordinas que se requieren.

%2 Consideramos registros extremos en la trompeta al uso de las notas pedales y el registro excesivamente
agudo.
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Uso de sordinas

Figura V1.12. Uso de sordinas en las obras.

Este grafico nos muestra que hay un nimero considerable de obras que requieren el uso
de sordinas para su interpretacion. Debemos tener en cuenta que son obras compuestas
en el Siglo XX y XXI, donde ya todos los accesorios del instrumento estdn muy
evolucionados y los compositores pueden requerir de ellos sin ningin problema para el

intérprete.

Tabla VI1.2. Tipo de sordinas requeridas en las diferentes obras.

Sin especificar Straight Cup Harmon/Wa-Wa Bucket

8 5 5 1 1

En esta tabla podemos comprobar qué tipo de sordinas son requeridas en las 16 obras en
las que se solicita su uso en diversos pasajes. Muchas de las obras no especifican qué
tipo usar, esto se puede interpretar de dos formas; por un lado, seguir la norma de
Hickman (2006) en donde dice que si el compositor no especifica el tipo de sordina
debemos usar la sordina estindar, que es el modelo straight; o por otro lado,
interpretarlo como que se da libertad al intérprete para usar la sordina mas adecuada en
cada momento. Lo que si queda claro es que si el compositor conoce todos los tipos de

sordina especificara en cada momento qué tipo usar.
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d) Técnicas extendidas.

Las técnicas extendidas se han desarrollado de forma muy répida en la segunda mitad
del Siglo XX. Se conocen estas técnicas de interpretacion como técnicas no
convencionales, ni de ejecucion en los instrumentos musicales , las cuales tienen como
objetivo obtener sonidos inusuales. Esto es de vital importancia para la eleccion de una
pieza instrumental dentro de nuestro repertorio de estudio, pues las obras que usan estas
técnicas suelen ser de caracter contemporaneo y vanguardista. Este pardmetro nos dara

esta informacion que dejara claro al interesado el tipo de obra a seleccionar.

Técnicas extendidas

Figura V1.13. Uso de las técnicas extendidas.

Observamos como hay un 26% de obras, equivalente a 9 de ellas, que contienen alguna
técnica extendida. A pesar de que en las fichas de catalogacion estan bien definidas las
técnicas usadas en cada una de las obras, cabe destacar que las més frecuentes son:

frulato, glissandos, picados multiples, trémolos de pistones, ...
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e) Nivel de dificultad.
El nivel de dificultad de la obra nos dara la informacidon necesaria para saber la
dificultad general que entrafia. Esto nos servira para saber en qué nivel de ensefianza se

puede programar y conocer el grado de dificultad de la obra de forma somera.

Nivel de dificultad

35

30

25

20
EN° de obras

15

10 -

-

Ensefianzas Profesionales Ensefianzas Superiores

Figura VI.14. Nivel de dificultad de las obras.

Como se pude observar, el nivel de dificultad se ha organizado segin las ensefanzas
regladas de musica, Ensefianzas Profesionales y Ensefianzas Superiores. Esto orienta a
aquellos profesores que quieran emplear este repertorio en sus programaciones
didacticas. Hay un mayor ntimero de obras con dificultad de nivel superior que de nivel
profesional o medio. No obstante, hay 13 obras que se pueden usar en las Ensefianzas
Profesionales para ir introduciendo al alumnado en esta formacion musical con material

de compositores espafioles.

6.1.3.2. Organo.

a) Tipo de instrumento.
Con este parametro pretendemos conocer si la obra se compuso pensando en un 6rgano
en concreto, si es asi saber cual, o por el contrario no se tuvo en cuenta ningin 6rgano

para componerla. Son muchos los compositores que se fijan en las caracteristicas y
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sonoridades de algunos oOrganos para plasmar su obra y registrarla segin las
caracteristicas de ellos; bien sean barrocos, romanticos, positivos, gran érgano,...
También con un andlisis de la obra hemos obtenido los datos de los requisitos minimos

con los que debe contar el 6rgano con el que se debe interpretar cada pieza.

Tipo de instrumento I

Figura VI.15. Porcentaje de 6rganos preconcebidos para la composicion de las obras.

Curiosamente esta grafica nos muestra que la mitad de las obras han sido pensadas para
que sean ejecutadas en algin 6rgano especifico y la otra mitad no se ha tenido en cuenta

tal factor a la hora de componer las obras.
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Tipo de instrumento 11

20
18
16
14
12
10

EN° de obras

S N A &N @

Uno o dos Dos teclados y Dos 0 mas Gran dérgano
teclados sin pedal pedal teclados con pedal sinfénico

Figura VI.16. Tipo de instrumento recomendable para su ejecucion.

Observamos que hay cuatro tipo de instrumentos con los que se puede interpretar todo
el repertorio catalogado. Estos datos proporcionan una valiosa informacion al intérprete
para saber qué organo es el mas idoneo para interpretar cada obra. Esto no excluye que
se pueda interpretar la obra con otros 6rganos que no posean estas caracteristicas; pero
si se proporciona, previo analisis de la partitura, qué tipo de érgano es el adecuado para

afrontar cada obra.

b) Registracion.

La registracion que el compositor marca en la partitura del organo es otro parametro
necesario que el intérprete debe conocer. De esta forma podra saber qué sonidos y
combinaciones se deben tener previstas en el instrumento en el que se lleve a cabo la

interpretacion o estudio de la pieza.
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Registracion

E Con registraciéon  “ Sin registracion

Figura VI1.17. Obras con o sin registracion.

El grafico nos muestra que la gran mayoria de las obras no tienen marcadas una
registracion especifica. Se podria pensar que las obras que no estdn compuestas por
organistas son las que no tienen registracion, pero muchas de las obras que estan
compuestas por organistas, conocedores del instrumento, tampoco ponen una

registracion concreta. Esto se puede deber a varias razones:

e Dar libertad al intérprete de, segun el 6rgano del que disponga, configurar sus
propias registraciones.
e Para poder interpretar la obra, independientemente de los registros con los que

se cuente, y asi poder ejecutarla en 6rganos diferentes.

¢) Nivel de dificultad.

El nivel de dificultad de la obra nos dara la informacidon necesaria para saber la
dificultad general que entrafia la parte de 6rgano. Esto nos servird para saber en qué
nivel de ensenanza se puede programar y conocer el grado de dificultad de la obra de

forma general.
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Nivel de dificultad
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EN° de obras

10

Ensefianzas Profesionales Ensefianzas Superiores

Figura VI1.18. Nivel de dificultad de las obras.

Al contrario que con las partes de trompeta, aqui un poco mas del 50% de las obras
pueden ser ejecutadas en las ensefianzas profesionales de musica, habiendo 22 obras

ubicadas en nivel superior.

6.1.4. Datos referidos a la partitura.

a) Edicion / publicacion.

Este pardmetro nos proporciona el niimero de obras que estdn publicadas por alguna
editorial, también podremos saber qué nimero de ellas no estan editadas. Este es un
dato importante para que la poblacion interesada sepa donde acudir para conseguir

obras de este repertorio.
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Obras editadas

45
40
35
30
25

No editadas Editadas Editadas /
descatalogadas
N° de obras 39 5 5

Figura VI.19. Numero de obras editadas.

Observamos que la gran mayoria de las obras de este repertorio no estdn editadas. Esto
genera un problema en la localizacion de estas obras, pues al no estar publicadas en
ninguna editorial, acceder a ellas es muy dificil para lo intérpretes o profesores
interesados. Hay dos obras que fueron editadas pero se han descatalogado, por lo que se
hace igual de complicado localizarlas. Una de ellas, Canto de Maitines de Tomas
Garbizu, fue publicada por la editorial Tritd atribuyéndosela erroneamente a
Montsalvatge. Cuando la editorial lo descubre descataloga la obra, considerandola
anonima. Nosotros en este estudio descubrimos que esta obra realmente pertenece al
compositor vasco Tomés Garbizu Salaberria®. La otra obra descatalogada, L ‘or del cel
blau del compositor valenciano Vicente Roncero Gomez, fue editada en la editorial
belga JPH Productions, actualmente desaparecida y con sus productos totalmente

descatalogados.

En la siguiente tabla podemos observar las obras que estan publicadas y en qué editorial
se encuentran disponibles. Recalcar que cinco obras editadas de todo este repertorio es

un numero muy bajo para la correcta difusion y conocimiento de este repertorio.

83 .. . . <y . . . sr
Este descubrimiento hecho en esta investigacion se pone en conocimiento de la editorial Tritd para
tratar de que vuelvan a publicar la obra con la autoria corregida.
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Tabla V1.3.0Obras publicadas.

Organo

OBRAS PUBLICADAS
Titulo Compositor Editorial
Festival para Trompeta y | Chulia Hernandez, Salvador | Piles

Al Pie de la Cruz Marquez Caraballo, Pablo Rivera Editores
Fantasia sobre un Coral Luterd | Montsalvatge 1  Bassols, | Tritd
Xavier
Plegaria a Santa Cecilia Pons Server, Juan Piles
Romanza Pons Server, Juan Piles

b) Formato de escritura.

El parametro formato de escritura nos permite conocer el tipo de

material recopilado:

* Partitura manuscrita: partitura escrita a mano.

escritura que tiene el

* Partitura impresa: partitura no manuscrita tratada con editores de musica o con

material preparado para su impresion.

* Partitura editada: partitura impresa que ha sido editada por alguna editorial.

* Partitura impresa y manuscrita: partitura que se encuentra en estos dos formatos.

Formato de escritura

Impresa y manuscrita

Editada

Manuscrita

Impresa

0 5 10 15 20 25 30

Figura VI1.20. Formato de escritura.

N° de obras

35
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Observamos como la gran mayoria de obras se encuentran impresas. Lo realmente
extrafio es que encontremos en partituras del Siglo XX y XXI, donde los editores de
musica ya estdn muy desarrollados, algunas partituras manuscritas (6). Suponemos que
es por el medio en el que mejor se desenvuelven los compositores para plasmar su

trabajo.

¢) Datos de registro.
Este parametro nos da la informacion de si la obra se encuentra registrada en alguna

. . ., 84
institucion™" y donde.

Datos de registro

Sin registrar

23%
Otros
4% SGAE
53%
ISMN
9%

Depésito legal
11"‘

Figura V1.21. Datos de registro.

Podemos comprobar que més de la mitad de las obras estan registradas en la SGAE.
Esto nos ayuda a localizar las obras que no estdn publicadas, por su numero de registro
ubicado en la catalogacion, en la base de datos de esta sociedad de autor. Otro dato
relevante es que hay un nimero elevado de obras sin registrar, que nos dificultard la

localizacion de estas obras. Hay piezas que también tienen numero de deposito legal,

% Las instituciones mas comunes para registrar obras de miisica en Espafia son la SGAE (Sociedad
General de Autores y Editores de Espafia) y otras entidades de gestion de derechos de propiedad
intelectual.
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imprescindible para proteger la propiedad intelectual y las obras editadas cuentan con

ntimero ISMN®°,

d) Descripcion fisica.
Sugerimos se consulten las fichas de catalogacion para conocer el tipo de partitura fisica
a la que se refiere cada obra. Este parametro nos aporta datos como el numero de

paginas, numero de partes, tamafio de la partitura,...

6.1.5. Datos de estreno.

a) Fecha.

Este parametro nos dara el dato de las obras que estdn estrenadas y aquellas que no se
han estrenado al momento de cerrar esta investigacion. También podremos observar en
qué fechas han sido estrenadas las obras y asi poder comprobar en qué periodos se han

hecho maés estrenos de este repertorio.

Datos de estreno

“Estrenadas “ Sin estrenar

Figura V1.22. Datos de estrenos realizados.

% El International Standard Music Number (ISMN) es el nimero internacional que identifica
univocamente las publicaciones de musica escrita, ya sea para su venta, alquiler, difusion gratuita o a
efectos de derechos de autor. Sirve para racionalizar la elaboracion y el tratamiento de las publicaciones
de musica escrita y sus respectivos datos bibliograficos, para las editoriales, el comercio de musica y las
bibliotecas.
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El grafico nos muestra que mas del 75% de las obras estan estrenadas, frente a un 24%
de obras sin estrenar. Este dato es muy positivo, ya que la mayoria de las obras se han
interpretado como minimo una vez, pero no lo es tanto al ver que 11 de ellas nunca se
han ejecutado. Esperamos que este estudio anime a los intérpretes a seleccionar obras de

este repertorio y se puedan difundir, sobre todo aquellas que no se han tocado nunca.

Fechas de los estrenos

2011 - 2015

2001 - 2010

1991 - 2000

i i i i i | | “N° de obras

1981 - 1990

1975 - 1980

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Figura V1.23. Fechas de los estrenos.

La gréafica nos muestra que el periodo que va de 1991 a 2000 fue el mas prolifico en
estrenos de obras para trompeta y 6rgano en Espaia. Corresponde con que en esa misma
década fue cuando mas obras se compusieron. Comparando esta grafica con la V1.5,
referida al afio de creacidn de las obras, podemos observar que son casi idénticas, por lo
que el afo de creacion y la fecha de estreno estan directamente relacionadas en los
rangos de afios analizados. Esto quiere decir que las obras se han estrenado muy

proximas a su fecha de creacion.

b) Lugar / Festival / Organo.
Los parametros que abarcan este apartado proporcionan una informacidon concreta de
donde se han producido los diferentes estrenos. El lugar, casi todos se han producido en

organos de iglesias, el tipo de festival o ciclo de 6rgano y en algunos casos también se
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facilita el 6rgano en el que se llevo a cabo. Las catalogaciones contienen toda esta

informacion de forma detallada.

c) Intérpretes.

En este pardmetro mostraremos todos los trompetistas que han estrenado alguna de las

35 obras. También reflejaremos la posicion profesional que ocupan, para dar una

informacion mas detallada de cada intérprete. La vision de este trabajo es

principalmente trompetistica, por lo que omitiremos en este apartado a los intérpretes de

organo, que si se podran comprobar en las diferentes catalogaciones realizadas.

Tabla VI 4.Intérpretes de trompeta

ue han estrenado las obras del repertorio de estudio.

Intérprete (Trompeta) Posicion profesional | Nacionalidad Obras
estrenadas

Adan Delgado Solista de la Orquesta | Espafia 1
Nacional de Espafia

Alexis Plana Profesor del Espafia 1
Conservatorio
Profesional de Musica
de Teruel

André Henry Profesor en la Francia 1
Kunitachi College of
Music (Japon)

Antonio Cambres Solista de la Banda Espafia 1
Municipal de Madrid

Basilio Gomarin Solista de la Banda Espafia 1
Municipal de
Santander

Benjamin Moreno Solista de la Orquesta | Espafia 2
de Radio Television
Espaiola

Francesc Oliver Banda Municipal de Espafia 1

Barcelona
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Francisco Cano Catedratico del Espafia 1
Conservatorio

Superior de Sevilla

Jannis Marshele- Coffma Solista de la Orquesta | Suecia 1
Filarmonica de

Estocolmo

José Orti Catedratico del Espafia 1
Conservatorio

Superior de Madrid

Juan Ignacio Lozano Profesor del Espafia 7
Conservatorio
Profesional de Musica

de Teruel

Juan Vicente Codina Solista de la Banda Espaia 1

Municipal de Bilbao

Julio Beltran Solista de la Banda Espafia 1
Municipal de Mallorca
Luis Gonzalez Profesor del Centro Espafia 1

Superior de Musica del

Pais Vasco, Musikene

Manuel Blanco Solista de la Orquesta | Espafia 1

Nacional de Espafia

Manuel Esparrells Freelance® Espafia 1
Miguel Oller Orquesta Sinfonica de | Espafia 1
Castillay Ledn
Petre Nancu Real Orquesta Rumania 2

Sinfénica de Sevilla

Raul Miguel Profesor del Espafia 3
Conservatorio
Profesional de Musica

de Getafe (Madrid)

86 . L, . . .. . . . .
Se denomina musico freelance a aquel cuya actividad consiste en realizar trabajos propios de su
especialidad instrumental para terceros que requieren sus servicios para tareas determinadas.
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Salvador Albert Profesor del Espafia 2
Conservatorio
Profesional de Musica
de Carcaixent

(Valencia)

Sebastian Gil Profesor del Espaia 1
Conservatorio
Superior de Musica de

Canarias

Sergio Guarné Profesor del Espaiia 1
Conservatorio
Profesional de Musica
“Miguel Fleta” de

Monzon (Huesca)

Vicente Lopez Profesor del Espaia 1
Conservatorio
Profesional de Musica
“José Tturbi” de

Valencia

La tabla nos muestra los 23 trompetistas profesionales que han interpretado todas las
obras estrenadas de este repertorio. Hemos creido conveniente mostrar los puestos que
ocupan u ocupaban en el momento de estrenar las obras, para resaltar la calidad de los
profesionales que se han interesado por este repertorio. La gran mayoria de los
intérpretes son espafioles, hay solo tres intérpretes de nacionalidad diferente (Francia,
Suecia y Rumania). Esto muestra el elevado interés que hay entre nuestros trompetistas
en este repertorio, a pesar de no haber un trabajo de estas caracteristicas para fomentar

aun mas las obras de nuestro patrimonio musical para trompeta y 6rgano.

También podemos observar como hay trompetistas que han estrenado més de una obra,
en algun caso llega hasta 7 estrenos. Esto es debido a la relacion cercana de cada uno de
ellos con esta formacion o con un compositor u organista en concreto. Asi es el caso de
Juan Ignacio Lozano quien formaba dio con el padre Muneta, autor de 10 obras para

trompeta y organo.
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6.1.6. Datos referidos a la grabacion de la obra.

En este pardmetro analizaremos qué cantidad de obras de este repertorio estan grabadas
de forma comercial y editadas en sello discografico. No contaremos aquellas obras que
hayan sido grabadas en sus estrenos para archivo o para emisiones radiofonicas. Solo

tendremos en cuenta las incluidas en trabajos discograficos editados.

Obras grabadas

Figura V1.24. Obras grabadas en trabajos discograficos.

En la grafica se observa que tan solo un 20% del repertorio estd incluido en trabajos
discograficos editados. Queda un 80%, equivalente a 37 obras, que no estan grabadas; y

que bajo nuestro criterio es necesario que se graben para difundir este repertorio.
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CAPITULO 7. PROPUESTA DIDACTICA PARA LA
INTERPRETACION DEL REPERTORIO PUBLICADO.

7.1. INTRODUCCION / JUSTIFICACION

Tras la catalogacion y ordenacion que hemos realizado de este repertorio, nos vemos en
la obligacion de difundir mas didacticamente algunas de las obras encontradas. Sera
solo de esta forma, la que anime a intérpretes y docentes a interesarse por €l, usandolo
en sus recitales y programandolo en las diferentes programaciones didacticas de los

conservatorios.

Para facilitar lo mas posible esta propuesta, hemos seleccionado unicamente las obras

publicadas. De todas las obras que hemos catalogado, nos encontramos que solo cinco

de ellas estan publicadas en diferentes editoriales, esto hace que sean las unicas a las
. 87 e .

que se tenga acceso de forma directa”’. Los intérpretes y profesores interesados en

ejecutar o programar obras de compositores espafioles para esta formacion, tendran la

posibilidad de encontrar las siguientes obras en las editoriales que se indican.

Tabla VII. 1. Obras publicadas para trompeta y érgano de compositores espafioles.

OBRAS PUBLICADAS
Titulo Compositor Editorial

Festival para Trompeta y | Chulid Hernandez, Salvador Piles

Organo

Al Pie de la Cruz Marquez Caraballo, Pablo Rivera Editores
Fantasia sobre un Coral Lutera | Montsalvatge i Bassols, Xavier | Tritd

Plegaria a Santa Cecilia Pons Server, Juan Piles

Romanza Pons Server, Juan Piles

Nos centramos en estas obras para la elaboracion de nuestra propuesta didactica, de esta
forma todas las obras publicadas para trompeta y 6rgano de compositores espafioles
tendran un tratamiento especifico para acercar a los alumnos las caracteristicas
interpretativas de éstas, mostrandolas tal como fueron concebidas. Situaremos cada una
de las obras en un curso que consideremos el adecuado, teniendo en cuenta la dificultad
técnica e interpretativa que entrafia la obra. Prevalecera la parte de trompeta ante la de

organo a la hora de decidir el nivel y realizar los diferentes analisis y propuestas de

%7 Entendemos como forma directa, la posibilidad de adquirir una partitura por los medios habituales de
compra, en las diferentes tiendas y plataformas web disponibles para ello.
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interpretacion, ya que esta propuesta estd enfocada a los estudiantes de trompeta en sus
diferentes niveles, dentro de las ensefianzas superiores de musica.

Consideramos de suma importancia que el alumnado de nivel superior estudie algunas
de sus obras programadas con acompafiamiento de 6rgano. Varias de las obras que se
suelen programar, sobre todo las de ¢época barroca, requieren de este
acompafiamiento, pero siempre es sustituido por el piano; ya que muchos conservatorios
no tienen Organos en sus centros o profesorado especializado que puedan acompafiar

estas obras.

Esta propuesta parte de la idea de que los estudiantes de cualquier conservatorio puedan
desarrollar algunas sesiones con un 6rgano real, para que puedan comprobar lo diferente
que es la interpretacion musical con este instrumento con cualidades sonoras muy
amplias, que sin un estudio previo nos puede llevar a interpretaciones erroneas
dependiendo de qué repertorio escojamos. Por esto consideramos que nuestra propuesta,
usando repertorio de compositores espafoles, sirve por una lado para la difusion del
patrimonio musical espafiol y por otro para que el alumno pueda desarrollar una practica

musical en un 6rgano real.

7.2. OBJETIVOS

Los objetivos se centran en las competencias que el alumno tiene que desarrollar en la

asignatura instrumento principal, trompeta:

* Conocer de forma detallada el repertorio publicado para trompeta y 6rgano de
compositores espafioles.

¢ Conocer todos los aspectos generales de la obra: compositor, contexto histdrico,
estilo, génesis de la obra.

* Estudiar los elementos técnicos e interpretativos de las obras.

* Comprender mediante el analisis musical los rasgos estilisticos y procedimientos

compositivos fundamentales de la obra.
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7.3. DOCUMENTOS LEGISLATIVOS

Para adecuar esta propuesta a las ensefianzas en las que se han ubicado las obras en la
catalogacion realizada, nos debemos referir a los Reales Decretos y ordenes
pertinentes. Esta propuesta didactica estd confeccionada para que sea desarrollada
dentro de las ensefianzas superiores de musica, tomando como normas las vinculantes
en el Conservatorio Superior de Musica de Canarias. Por lo tanto, debemos hacer
referencia a las normativas vigentes que regulan estas ensefianzas desde diferentes
ambitos, para que nos sirvan de base para atender los aspectos a tratar en nuestra

propuesta didactica de interpretacion.

La normativa vigente se resume en tres documentos:

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,

de Educacion.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica

2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

ORDEN de 14 de marzo de 2014, por la que se modifica parcialmente la Orden de 29
de abril de 2011, que aprueba, con cardcter experimental, la implantacion de los
Estudios Oficiales de Grado en Musica, Arte Dramdtico y Disefio en el ambito de la
Comunidad Autonoma de Canarias y se culmina el proceso de implantacion

experimental de dichos estudios.

7.4. COMPETENCIAS RELACIONADAS CON LA PROPUESTA DIDACTICA

De los documentos anteriores, previo andlisis y estudio de los mismos, observamos
como las siguientes competencias son las que quedan atendidas en esta propuesta
didactica, satisfaciendo de esta forma un amplio espectro del curriculo de las

ensefianzas artisticas superiores de musica.
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Segun el Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido

basico de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Los nuevos planes de los estudios superiores de Musica se configuran desde la
propuesta del Espacio Europeo de Educacion Superior, segiin la cual éstos
deben fundamentarse en la  adquisicion de competencias por parte del
alumnado, en la aplicacion de una nueva metodologia de aprendizaje y en la

adecuacion de los procedimientos de evaluacion.

Es en la adquisicion de competencias en donde nos debemos centrar para adaptar esta

propuesta a la realidad de la ensefianza musical en los centros superiores. Atendiendo a

ellas, podemos afirmar que nuestra propuesta didactica aborda la adquisicion de las

siguientes competencias:

Competencias transversales:

Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza.

Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la
importancia del patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes dmbitos y su

capacidad de generar valores significativos.

Competencias generales:
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Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.
Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su

especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos



que caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y
completa.

e Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le
permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de

actividad y enriquecerlo.

Competencias especificas en la especialidad de Interpretacion:
* Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera
adecuada los aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.
* Construir una idea interpretativa coherente y propia.
* Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con

rigor.

La presente propuesta didactica, a pesar de que tiene aspectos que pueden abarcarse en
diferentes asignaturas del plan de estudios y poseer cierta transversalidad, esta disefiada
para ser puesta en practica en la asignatura de instrumento principal en la especialidad
de trompeta. Atendiendo a los descriptores de las diferentes asignaturas, podemos

corroborar que esta propuesta atiende a los siguientes aspectos contenidos en ella:

* Practica de la técnica instrumental, aprendizaje del repertorio principal y de un
repertorio complementario.
* Preparacion para la interpretacion en publico, como solista o junto a otros

intérpretes.

75. MODELO DE LA PROPUESTA DIDACTICA PARA LA
INTERPRETACION DE OBRAS PARA TROMPETA Y ORGANO

El modelo que presentamos en esta propuesta didactica, como proceso de aprendizaje y
practica del repertorio de obras para trompeta y 6rgano, estd basado en siete apartados;
considerando dos de ellos fuentes primarias que nos dan datos para poder analizar otros

cinco apartados mas detalladamente.
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Los datos biograficos proporcionan informacion donde podemos localizar la obra
objeto de estudio, asi como el estilo de composicion que el compositor tiene en el
periodo en el que compuso la obra a estudiar. El estudio del proceso de composicion de
la obra o génesis de la obra, por su parte, nos proporciona la posibilidad de analizar la
obra musicalmente con mas detalle, asi como proponer un estudio técnico para que el
alumno pueda solventar las dificultades mas relevantes de la pieza en su ejecucion.
También se dan criterios de interpretacion teniendo muchos factores en cuenta como es
la timbrica, el uso correcto de los registros del 6rgano, la eleccion adecuada del tipo de

instrumento y sobre todo el estilo de interpretacion.

La siguiente figura muestra de manera conceptual el proceso que esta propuesta
didactica aporta al alumno para un mejor y mayor entendimiento de la obra objeto de

estudio, que le dard una informacion muy detallada para la correcta interpretacion de

ellas.
PROPUESTA
DIDACTICA
[ : |
DATOS BIOGRAFICOS GENESIS DE LA OBRA |
| |
[ | [ |
CONTEXTUALIZACION ESTILO ANALISIS ESTUDIO TECNICO
DE LA OBRA MUSICAL PEDAGOGICO Y
CRITERIOS DE
INTERPRETACION

Figura VII.1. Modelo de propuesta didactica para la interpretacion de obras para trompeta y

organo.

7.5.1. Datos biograficos del autor.

Aportamos los datos mas relevantes del autor de la obra, para que el alumno pueda

conocer de forma general los datos mds importantes de los compositores objeto de

estudio. Esto es interesante desde el punto de vista compositivo porque permite conocer
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las tendencias compositivas del autor, el orden cronoldgico de la obra de estudio en su

catalogo y su relacion con nuestro instrumento, si la tuviese.

Los datos biograficos han sido extraidos de referencias bibliograficas de varios autores
en el caso de compositores fallecidos. En los restantes se ha realizado una entrevista

personal para obtener los datos mas significativos.

7.5.2. Contextualizacion de la obra.

Antes de ahondar en datos mas especificos de la obra, la situaremos en un contexto que

nos permita conocer en qué situacion se compuso. Considerando las observaciones de
Aguilar (2008):

Para comprender una obra musical hay que situarla en su contexto historico (que
incluye los contextos social, politico, cultural, religioso y econémico, sin olvidar
el pensamiento musical). Esto, que se cifie a la obra concreta y a sus
circunstancias inmediatas, no puede estudiarse de forma aislada, sino que
debe insertarse en un contexto mas amplio, con lo que el analisis de una obra
como afirma Nagore (2004), no debe reducirse a la partitura, es decir, a la

creacion musical notada.
7.5.3. Estilo.
Ubicaremos estilisticamente la obra para dar al intérprete una vision general del estilo
en el que se mueve la obra y asi pueda tener referencias basicas para poder conocerla
mas concretamente. También haremos referencia a las caracteristicas estilisticas en las
que se desenvuelve el autor, y ubicar la obra dentro de ellas.

7.5.4. Génesis de la obra.

En este apartado hacemos un estudio de las razones que motivaron la composicion de la

pieza. Si fue un encargo de alguna persona en particular, de algiin organismo o Festival,
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si fue dedicada a alguien o por el contrario fue fruto de la iniciativa propia del
compositor. También estudiaremos si en el proceso creativo se trabajo cercanamente
con algiin trompetista u organista, y si se tuvo en cuenta algin instrumento (6rgano) en

especial.

7.5.5. Caracteristicas generales de la obra.

En este apartado pretendemos dar una informacion basica y general, que le proporcione
al estudiante los aspectos mas relevantes y basicos de la obra, de tal forma que tenga
informacion necesaria para optar por una obra u otra sin necesidad de ahondar en

mayores detalles.

7.5.6. Analisis musical.

Este punto consiste en un analisis musical global de la obra. Se analizan aspectos de
tipo formal, tematico, estilistico y armoénico, con la pretension de explicar lo que
acontece a lo largo de toda la obra, como esta estructurada y concebida. Este andlisis se
realiza de manera lineal y pretende aclarar todos los aspectos dignos de destacar, para
su mejor comprension. Asimismo, se pretende un estudio de la obra musical a partir de
sus materiales constructivos basicos como son los elementos melddicos, ritmicos y

armonicos, estructuras formales, texturas, timbres,...

El método de andlisis que hemos usado estd basado en el que nos propone Roca (2014)
en su tratado Materiales basicos de andlisis musical. El que aqui proponemos es una
adaptacion del citado a las necesidades que nos hemos planteado en esta propuesta
didactica, teniendo en cuenta que este material estd enfocado a alumnos de nivel
superior que optan por los itinerarios de interpretacion del instrumento, y su interés es
puramente interpretativo, por lo que el analisis estd enfocado a una comprension de la

partitura enfocada a una correcta interpretacion de ella.
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Figura VII.2. Modelo de anélisis.

7.5.7. Esquema formal.

El esquema formal de la obra es un resumen grafico, que ubicamos al final del andlisis,
de los aspectos mas importantes que se deban destacar. Es una forma de que el alumno
obtenga informacion general de la obra sin necesidad de tenerla delante o conocerla con
anterioridad. Segun Roca (2012, p.26), “Un esquema formal es una representacion
grafica de la estructura formal. Debe permitir visualizar la estructura musical con el

maximo de claridad, y con los aspectos mas importantes.”

Nuestro esquema formal esta organizado segun los siguientes niveles formales:

* Seccion: partes de las que consta la obra.

* Subseccion: divisiones de la seccion.

* Frase: motivos principales y sus derivaciones.

* Region armonica: las cadencias, las regiones o cambios de tonalidad y pedales.

* Textura: instrumentacion, cambios y combinaciones de instrumentacion.
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7.5.8. Estudio técnico pedagogico y criterios de interpretacion.

En este apartado procedemos a explicar algunos aspectos técnicos e interpretativos de
cada una de las obras, siempre centrados en la parte de la trompeta. No obstante, se
anotan algunos apuntes que puedan ayudar a que la parte de 6rgano sea ejecutada con
mayor eficiencia, independientemente del 6rgano que se use, y asi servir de guia al

instrumentista.

En los ejemplos que resaltamos aparecen la entrada del nimero del compas o compases
objeto de analisis. Esta referencia permite localizar rapidamente un pasaje y conocer

todas las observaciones técnicas e interpretativas que aportamos.

Los aspectos tratados son:
* Eleccion de instrumento y equipamiento.
* Dificultades técnicas.
* Propuestas de ejercicios para la mejora técnica de pasajes de especial dificultad.
* Interpretacion de pasajes especificos y consejos de ejecucion.

* Recomendaciones para la ejecucion en el 6rgano.
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7.6. CHULIA HERNANDEZ, SALVADOR: FESTIVAL PARA TROMPETA Y
ORGANO

ion de Cy i Sinfénicos Valenci
(COSICOVA)

Salvador Chulia

Festival para
Trompeta y Organo

Suite

Qln
piles

e e 62

7.6.1. Biografia.

Compositor Valenciano, nacido en Catarroja. Ha dirigido Coros, Bandas y Orquestas en
Espana, Francia y Alemania. Fundador y director del grupo Metales Catedralicios de
Valencia, Coral Antonio Claverol. Coro Mixto, Banda y Orquesta Sinfonica del
Conservatorio Municipal José Iturbi de Valencia, asi como promotor del Certamen de
Bandas Real Club Nautico de Valencia, Concurso de Composicion José Manuel

Izquierdo, Concurso Internacional para piano José Roca...

En el campo de la composicion musical es autor de mas de cuatrocientas obras del mas
variado estilo y cardcter, pudiendo definirse como musica nacida en la
tonalidad (bitonalidad y politonalidad), de inspiracion y con un fuerte arraigo armoénico-
contrapuntistico. Su producciéon musical ha sido estrenada en el Palau de la Musica,
Teatro Principal, Ateneo Mercantil, en Valencia; Auditorio y Palacio de Congresos de
Castellon; Teatro Principal de Alicante; Teatro Guimera de Tenerife; Teatro Fernan

Gomez, Teatro Espafiol y Teatro Monumental, en Madrid; Auditorium Theatre
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Timmendorf, Auditorium de Eutin en Alemania; Salle Gaveau de Paris en Francia;...e

interpretada en todo el mundo, abarcando musica vocal, cameristica y sinfonica.

En 1981, 1993, 1994, 1995, 2005, 2007, 2008 y 2009 sus obras Diptico Sinfonico,
Episodios Sinfonicos, Movimientos Ciclicos, Bautismos que no bautizan, Al
Maestro Serrano , Sinfonia Valentina, Tres secuencias sinfonicas, Suite Migratoria, La
Exposicion de 1909... son obligadas en el Certamen Internacional de Habaneras y
Polifonia de Torrevieja (Alicante), Certamen Internacional Ciudad de Valencia,
Certamen de la Diputacion Provincial de Valencia, Alicante y Castellon.... En 2006, el
Ayuntamiento de Paris le encargala obra obligada para la final del Concours

Internationaux de trompette de la Ville de Paris, Maurice André.

Directores como Ernesto Pastor, Manuel Massotti, José Ferriz, Pablo Sanchez,
Francisco Grau, Bernab¢é Sanchis, Kirill Karabitsen, Francisco Perales, Fernando
Bonete, Henri Adams, Edmon Colomer... han estrenado las obras mas representativas
sinfonicas de Chulid, si bien podemos destacar las interpretaciones de los Maestros
Garcia Asensio y Vicente Chulia, con las Orquestas de Valencia, Ciutat de Torrent,
Banda Sinfonica de Madrid, Ensemble Orquestal de Paris, Banda Municipal de
Valencia. También destacar reconocidos solistas que han registrado y estrenado su obra,
como son, Sergio Sapena, Miguel A. Gorrea, Fernando Tortajada, Jesus A. Rodriguez,
Manuel Marin, Mario Monreal, Perfecto Garcia Chornet, Francisco Salanova, Ruiz del
Puerto, José Climent, Nicolas André, Eric Aubier, José Roca, Antonio Cambres,
Vicente Lopez, Montserrat Torrent, Bernard Bailbé, Vicente y Ernesto Chulia, Maurice

André...

Su musica estd registrada en mas de veinte trabajos discograficos por distintas
agrupaciones sinfonicas y solistas, aunque su mas destacada grabacion es la realizada en
2006 Encuentro entre dos estirpes, la cual recoge parte de su obra, colaborando como

intérprete excepcional el prestigioso trompetista Maurice André.

Est4 en posesion de numerosos premios y distinciones, destacando Medalla de Plata de
la ciudad de Bougmadam (Francia), 1972; Paterna 1974; la Insignia de Oro de Catarroja
1974; la Insignia y pergamino de Teulada, en 1977; Premio Joan Senent de Valencia

1977; Pergamino de la Falla El Palmar, en 1979; Nacional de Onda 1981; Villa de
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Almusafes 1984; Medalla de Plata del Ayuntamiento de Navajas 1984; la Insignia de
Oro del Real Club Nautico de Valencia, en el afio 2000; Premio Vinatea a la trayectoria
en el campo de la docencia, composicion y direccion en 2002; I Concurso Internacional
de Composicion para bandas sinfonicas, convocado por el Ayuntamiento de Torrevieja
con su Sinfonia Tercer Milenio 2003; Lira de oro de Los Poblados Maritimos de
Valencia, 2008; Pergamino en reconocimiento de su aportacion a la Musica Valenciana
del Ayuntamiento de Lliria; la Sala de Orquesta del Conservatorio José Iturbi de
Valencia lleva su nombre, en reconocimiento a su labor en pro del mismo, en 2009;
Insigne de la musica Valenciana otorgado por unanimidad por la Muy Ilustre Academia
de la Musica Valenciana 2013; Insignia n° 43 de la Junta Municipal de Ciutat Vella
de Valencia 2013; Director Honorifico de la Orquesta de Plectro El Micalet, de Lliria,
Septiembre de 2014; Hijo Predilecto de la Villa de Catarroja, nombrado por unanimidad
por el Ayuntamiento el 12 de Junio de 2015.

Ha sido presidente y vocal en multitud de tribunales y jurados para la provision de
plazas de profesores de bandas municipales, orquestas, conservatorios, certamenes de
banda, coros y concursos de composicion. También es asiduamente requerido para

dictar conferencias y cursos de armonia y composicion.

Es autor de tratados de Composicion, Contrapunto y Fuga, Armonia, Repentizacion, asi
como de multitud de articulos, en los que aborda la musica y distintas facetas de la

Cultura Valenciana.

Desde 1978 profesor de armonia y composicion del Conservatorio Municipal de Musica
José Iturbi de Valencia, del cual es el director desde el afio 1992 hasta septiembre del
2014. Asimismo es miembro, desde su fundacion, de la Academia de las Artes y las
Ciencias de la Musica, Presidente de la Asociacion de Compositores Sinfonicos
Valencianos (COSICOVA) y Académico numerario de la RACV (Real Academia de

Cultura Valenciana).
El pianista y doctor en Musica Sergio Sapena ha publicado el libro Salvador Chulia:

Una vida dedicada a la musica, con RomEditors (2014). En los meses de mayo y junio

del mismo ano, el Palau de la Musica programa con la Orquesta de Valencia, el Coro
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Catedralicio y diferentes solistas del panorama musical espafiol una serie de conciertos

homenaje, interpretando parte de su extensa obra.

7.6.2. Contextualizacion de la obra.

Salvador Chulia compuso esta obra en 1988, es considerada una de las mas importantes

obras para trompeta y organo del repertorio espafiol. Es una obra compuesta en su
88 . . .. .

segunda etapa™, donde el compositor guarda la esencia compositiva que tiene en la

primera, su estilo no varia. La originalidad en la esencia de sus composiciones de esta

etapa siguen teniendo las principales caracteristicas de todas sus obras anteriores.

7.6.3. Estilo.

Salvador Chulia es un compositor que se caracteriza por la espontaneidad y naturalidad
de su escritura, que forma una unidad y madurez desde su primera etapa como
compositor hasta la actualidad. La melodia de sus obras y las conexiones de las
diferentes partes de la estructura son muy naturales, sin complejidades, en algunos casos
este hecho se le ha catalogado como escritura simple™. Tiene mucha influencia en sus
obras la luz mediterrdnea, a la que le acompanan los esplendores de los cuadros de
Sorolla. Es musica con clara influencia valenciana, con armonias claras nacidas de la

pureza de las melodias y contrapuntos, rebosantes de color.

Las obras de Chulid siempre descansan sobre una armonia clara donde el contrapunto
nace desde el interior de los temas, nunca forzado o de relleno técnico. Tiene un alto
manejo de la modulacion que le lleva en ocasiones a la bitonalidad o politonalidad, muy
caracteristico en su segunda etapa compositiva donde se encuentra este Festival para

Trompeta y Organo.

% Sapena (2014),p. 95.
% Ibid.
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7.6.4. Génesis de la obra.

Chulid es un compositor que tiene cierta debilidad por la trompeta. Esto es debido a
varias circunstancias; por un lado uno de sus hijos, Ernesto Chulia’, es trompetista y le
ha dedicado muchas obras de su catalogo; y por otra le unié una gran amistad con uno

de los grandes trompetistas de todos los tiempos, Maurice André.

La obra se gesta como encargo de otro importante trompetista espaiiol, Vicente Lopez’,
para ser incluida y estrenada en los programas de conciertos de la Semana Internacional
de Trompeta de Navajas®’. Es muy comun en este tipo de festivales hacer encargos de
obras a compositores locales para aumentar la literatura del instrumento. En palabras del
compositor’>, compone la obra para trompeta y organo siendo conocedor de la escasez
de repertorio para esta formacion en Espafia, eso le anima a hacer ésta. Para ello
también se inspira en uno de los drganos mas importantes que hay en Valencia, el

Organo Monumental Cabanilles de la Iglesia de la Compaiiia de Jesus de Valencia.

7.6.5. Caracteristicas generales.

Esta obra fue una dedicatoria del autor a la Semana Internacional de Trompeta de
Navajas, en su edicion de 1988. Es considerada una de las mas importantes obras para
trompeta y organo del repertorio espafiol. Se caracteriza por el amplio uso de las
modulaciones, dejando entrever una politonalidad constante a lo largo de toda la obra.
La trompeta es tratada de manera virtuosistica, de tal forma que en el primer y tercer
movimiento siempre comienza sola en forma de cadencia. Fue concebida para ser
interpretada en un gran 6rgano, tomando como base el Organo Monumental Cabanilles

de Iglesia de la Compaiiia de Jestis de Valencia®.

% Destacado trompetista espafiol que ocupd la plaza, durante muchos afios, de Fliscorno solista en la
Banda Municipal de Madrid. En la actualidad ocupa el puesto de profesor de trompeta en el
Conservatorio Municipal de Musica José Iturbi de Valencia.

*I'Uno de los precursores de la ensefianza de la trompeta en Espefia. Fue profesor del Conservatorio
Municipal de Musica José [turbi de Valencia.

%2 Importante curso estival de trompeta que se celebraba en la localidad castellonense de Navajas, de
donde es natural el trompetista Vicente Lopez, el cual fue director artistico en todas sus ediciones.

% Entrevista mantenida con el compositor el 26 de junio de 2015 en la localidad de Catarroja, Valencia.

9 Descripcion breve: Organo de 4 teclados manuales (56 notas) y pedalier (30 notas). Traccion mecanica
y 74 registros. Fue construido por el taller G. Blancafort entre los afios 1982 y 2002.
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Es una obra compuesta en forma de suite de tres movimientos.

Tabla VII.2. Secciones/movimientos de la obra
SECCIONES/MOVIMIENTOS DE LA OBRA
1. Allegro non troppo ‘ II. Adagio ‘ I11. Andante. Allegro final

7.6.6. Analisis musical.

Movimiento I: Allegro non troppo.

Este movimiento esta escrito en 2/4. Podemos comprobar, segiin nuestro analisis
formal (ver esquema formal), que este primer movimiento estd dividido en 5 secciones

bien diferenciadas.

Subseccion I. [1-8].

La trompeta es la encargada de exponer el tema en forma de cadencia libre, sin el
acompafiamiento del o6rgano. Consideramos la tonalidad de Do como tonalidad
referente en esta seccion. Podemos observar como se pueden definir dos frases, una de
ellas mostrando el motivo principal de este movimiento, con la caracteristica de un
intervalo de 4* aumentada; y una segunda con una desarrollo mas elaborado ofreciendo

materia para una interpretacion mas virtuosistica en el instrumento solista.

Festival para Trompeta y Organo
Trompeta (Surte)
Libremente  Motivo A ~ \

f) - %
i Y — B
e :

)

Salvador Chulia Hernandez
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—
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Figura VII.3. Subseccion 1. Mvto.l.
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Subseccion II. [9-13].

Esta subseccion no es mas que un pequefio interludio del 6rgano que da paso al Allegro

non troppo en el cual se desarrolla todo el tema melddico de este movimiento.

Subseccion II1. [14-29].

Comienza con el 6rgano exponiendo el tema principal, que ya previamente ha sido
expuesto de manera muy sutil por la trompeta en la primera seccion. En esta ocasion usa
de manera intencionada el intervalo de 5* aumentada, que formara parte de este motivo

en todo el movimiento.

Allegro non troppo

|—al D S —

4 Motivo principal \

Figura VII.4. Subseccion 3.1. Mvto. L.

Una vez expuesto el tema por el 6rgano durante los regulares ocho compases de la

frase, el tema pasa al instrumento solista, desarrollandolo con un acompafiamiento
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contrapuntistico por parte del 6rgano. En el final de la frase modula a Do menor, que

sera la tonalidad con la que empezard la siguiente seccion.
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Figura VII.5. Subseccion 3.2. Mvto. L.

Subseccion IV. [30-45].

Se caracteriza por los motivos ritmicos que desarrolla la trompeta ante un contrapunto
imitativo realizado por el 6rgano. Esta seccion comienza en Do menor, modulando
posteriormente mediante cadencia perfecta a Mib mayor. El 6rgano va reforzando la

armonia en el pedalier del 6rgano con dobles pedales, en ocasiones. El final de la
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seccion contiene figuras de tresillos de semicorcheas, dando sensacion de virtuosismo,

tanto en la trompeta como en el drgano.
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Figura VII.6. Subseccion 4. Mvto. 1.
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Subseccion V. [46-61].

Esta subseccion marca el final de este primer movimiento con el uso de marchas

progresivas modulantes en ritmo anacrusico por parte de la trompeta, mediante el
. , . 95 , s . .

movimiento del circulo de quintas™. El 6rgano utiliza un mismo motivo para adornar

melddicamente cuando la trompeta se queda en nota larga, modulando conjuntamente

con ella.
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Figura VII.7. Subseccion 5. Mvto. .

% En teoria musical, el circulo de quintas (o circulo de cuartas) representa las relaciones entre los doce
tonos de la escala cromatica, sus respectivas armaduras de clave y las tonalidades relativas mayores y
menores.
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Movimiento I1: Adagio.

. 96 ..
El autor en este movimiento evoca una Zarabanda ~°, como movimiento lento de las
danzas que forman una suite. Esta escrito en 3/4, compas en el que se escriben las
zarabandas en el periodo barroco. Esta dividido en 3 secciones principales, siendo una

de ellas, la segunda, la seccion principal de este movimiento.
Subseccion 1. [1-4].
Consiste en un contrapunto imitativo de cuatro compases en el 6rgano, a modo de

canon, que sirve como introduccion de este movimiento. El contrapunto es al unisono

con distancia temporal de una parte dentro del compas.

[
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Figura VII.8. Subseccion 1. Mvt. 11
Subseccion II. [5-59].
Es la parte central de este movimiento en la que se muestra una melodia apasionada,

sentimental y muy intima. La tonalidad predominante es La menor con alguna

bitonalidad y varias modulaciones, resultado del estilo modulante del autor.

% La zarabanda es una danza lenta escrita en compés ternario y se distingue en que el segundo y tercer
tiempo van a menudo ligados, dando un ritmo distintivo de negra y blanca alternativamente. Las blancas
corresponden a los pasos arrastrados en el baile.
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En la subseccion que va del compas [5-12] la trompeta realiza un discurso melodico en
La menor con una frase de ocho compases bien diferenciada que termina en un acorde

de Mi dominante.
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Figura VI1.9. Subseccion 2. Mvto. II.
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En la subseccion que va del compas [20-30] podemos observar una de las caracteristicas
mas importantes de este movimiento y de toda la obra. Es una maxima en el estilo
compositivo de Chuli4, las modulaciones constantes. En la siguiente figura se puede

observar muy claramente tres modulaciones progresivas.

Figura VII.10. Subseccion 3. Mvto. II.

En el compés [44] aparece una reexposicion del tema principal de este movimiento, con

la peculiaridad de que es el 6rgano quien lo lleva, con un contrapunto en la trompeta a
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modo de llamadas que cada vez va adquiriendo mayor complejidad ritmica, volviendo a

dar importancia virtuosistica al instrumento solista.

m Sordina
[ W
A - i= 1 } {
De——r— 4 i - i A 3
GERESSIRS — f {
A\  o— h ) ) 4 )

Motivo A

Figura VII.11. Subseccion 4. Mvto. 1.

Subseccion II1. [60-68].
Es el final del movimiento, el compositor deja todo el protagonismo a la trompeta con

una cadencia de elementos cromaticos, motivos por trasladados de nivel o por

transporte, notas tenidas y una frase virtuosistica con la que finaliza la cadencia, para
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pasar a un didlogo intimo entre la trompeta y el 6rgano con dinamica de pianisimo con

el que concluye este movimiento.
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Figura VII.12. Subsecciéon 5. Mvto. I1.

Movimiento I11: Andante. Allegro final.

El tercer movimiento de esta obra tiene un caradcter muy virtuosistico por parte de la
trompeta, mas notable incluso que en los movimientos anteriores. El 6rgano da un
apoyo contrapuntistico y armoénico en todo el movimiento, para que la trompeta pueda
lucirse de manera brillante. La tonalidad predominante es Do menor, bastante empleada
en toda la obra. A diferencia de los movimientos anteriores, esta escrita alternando los

compases de 3/4y 2/4.
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Este movimiento consta de tres secciones bien distintas, con alguna variante agdgica

mas lenta en alguna de ellas, como sucede en la segunda seccion.

Subseccion L. [1-22].

Se caracteriza por la aparicion de un motivo que nos lo encontramos hasta en tres
ocasiones sin modificarse, siempre con las mismas notas, figuras ritmicas e intervalicas.
Dos veces aparece en la trompeta y una en el 6rgano. Armonicamente esta seccion es
bastante simple, con el predominio de la tonalidad de Do menor y algunos movimientos
cromaticos en algunos motivos, asi como la presencia de semicadencias en los

compases [7y 14].

La primera presencia del motivo se expone en el comienzo de la obra, en la trompeta y

sin acompafamiento.

=i

Figura VII.13. Subseccion 1.1. Mvto. I11.

La segunda aparicion del motivo viene precedida por una intervencion del 6rgano, para
volver a al motivo principal otra vez en la trompeta, con la unica diferencia de la

duracion de la ultima nota que es mas corta que en la primera.
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Figura VII.14. Subseccion 1.2. Mvto. III.

La tercera aparicion de este motivo es la mas interesante y novedosa por varias razones.
Aparece en el 6rgano, escrita a cuatro octavas diferentes aprovechando la registracion
de lleno del 6rgano con el pedalier incluido. Vuelve a suceder que la ultima nota del
motivo se acorta, en esta ocasion porque el 6rgano continua con otra frase de estilo

virtuosistico.

233



>
™
e

a
S

=\
J
I
~ I

| + Lleno

e

]1
.-
L 58

e 0.1
e A 34
¥y = 5 -— i - |
— H.- A
AR — - }

e

'
Py - b | R —
—

0 3 3

= : ——re——
1 1 y A— - —
-’ 1 1 | o kS — =0 T A - ) S—

d L 4

g i) v “i

Figura VII.15. Subseccion 1.3. Mvto. I1I.

Esta seccion acaba con un interesante material motivico en el 6rgano, que anuncia otro
motivo que se revela posteriormente en la siguiente seccion, pero esta vez en la

trompeta con un tempo mas lento.
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Figura VII.16. Subseccion 1.4. Mvto. III.

Subseccion II. [23 - 47].

Tiene un cambio de tempo a Poco menos que ralentiza bastante la velocidad en el
movimiento, para que la trompeta pueda expresar el nuevo motivo con el que comienza
la frase principal de esta seccidon, que previamente nos adelantaba el 6rgano en la

seccidn anterior.

Figura VII.17. Subseccion 11.1. Mvto. III.

Esta seccion esta centrada en un discurso melddico por parte de la trompeta con un
acompafiamiento armonico por parte del 6rgano, que ird acompafiando las diferentes
modulaciones, ya caracteristicas de esta obra. En la siguiente subseccion [24 - 31] lo

podemos comprobar.
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Figura VII.18. Subseccion 11.2. Mvt. 111.

Esta seccion continua con un grupo de progresiones armoénicas a distancias de un tono,

tanto en la trompeta como en el drgano.

Figura VII.19. Subseccion 11.3. Mvto. 111
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La ultima parte de esta segunda seccion continua con el desarrollo del tema por parte
del 6rgano con un contrapunto en la trompeta, como ya hiciera el compositor en el
segundo movimiento, hasta el final de la frase que se vuelve a retomar la melodia por el
instrumento solista. Los ultimos cuatro compases [45 - 48], se divide la frase en dos
semifrases, de tal forma que la melodia pasa del 6rgano a la trompeta para que ésta

acabe la seccion con un cadencia perfecta a Do Mayor.
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Subseccion II1. [48-79].

Esta parte es basicamente una reexposicion del tema del Allegro non troppo del compas
[14] del primer movimiento (ver andlisis del primer movimiento). Es en el compas [63]
donde difiere del primer movimiento con la insercion de una coda final en la tonalidad
de Do Mayor. El compositor juega con una serie simple de notas para crear tension
hasta los Ultimos siete compases donde la trompeta se queda en una nota tenida, para
que el 6rgano siga con el juego ritmico con el que comienza la coda. Estas son las series

de notas con las que el compositor crea estos ultimos motivos:

Serie I: la podemos encontrar en negras y corcheas.

Figura VII.21. Serie 1.

Serie II: la encontramos en tresillos de semicorcheas en la trompeta y en corcheas en el

%—p—?."f!’?r—l

organo.

¢

Figura VI1.22. Serie 1.
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7.6.7. Esquema formal.

Tabla. VII.3. Esquema formal: Festival Para Trompeta y Organo.

N° de compas 1 9 14 46 1
SECCION £
I. Allegro non troppo
SUBSECCION | a1 | 22 e e
N° de compas 1 39 14 18 22
FRASE F1 F2 F3 F4
b a|b| a
REGI(')N Tonalidad de Do con varios Dom
, cambios modales Cadencia
ARMONICA perfecta a Mib
Transiciones
armonicas
(V-D)
TEXTURA

N° de compas

5

5

13 21 25 29

Bitonalidad

Dom / Lam

37 42

Modulaciones
varias
Predominio de
Lam
Semicadencias /

Cadencia perfecta

—
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7.6.8. Estudio técnico pedagogico y criterios de interpretacion.

La parte de trompeta del Festival para Trompeta y Organo de Salvador Chulia es una
obra concebida para que la trompeta tenga un claro protagonismo virtuosistico. El
propio autor incide en esta intencion en entrevistas mantenidas con €él. Es una obra que
la podemos ubicar en cualquiera de los cuatro cursos del grado superior, siempre y
cuando el alumno haya estudiado en cursos anteriores la trompeta piccolo, pues es una
obra que para este instrumento no es muy cémoda, principalmente por la tonalidad en la
que estan escritos los dos primeros movimientos, Re Mayor °’, y por las excesivas
modulaciones y numerosas alteraciones accidentales consecuencia de las mencionados

cambios de tono.

7.6.8.1. Eleccion de instrumento y equipamiento.

Cuando nos encontramos con esta obra nos puede llevar a confusion la escritura en la
que estd la parte de trompeta. Observamos que estd escrita para trompeta en Do y esto
nos puede confundir y escoger este instrumento para su estudio. Esta obra es la Uinica de
las incluidas en esta propuesta didactica que tiene grabaciéon’. Haciendo un analisis
auditivo de la grabacion de la obra, comprobamos que la parte de trompeta estd
ejecutada con trompeta piccolo, y consultando a su intérprete, Ernesto Chulia hijo del
compositor, nos confirma que la ejecuta en trompeta piccolo en Sib. Por lo que el

instrumento recomendado por nuestra parte también es la trompeta piccolo en Sib.

°7 La tonalidad de Re Mayor en la trompeta piccolo no es muy céomoda, por el excesivo uso del tercer
piston en su digitacion.

* CD “Encuentro entre dos estirpes”. Ernesto Chulid (trompeta) y José Vicente Giner (6rgano). ML
Producciones.ML-092CD. Valencia, Espaiia.
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Figura VII.24. Trompeta piccolo en Sib de 4 pistones.

En el segundo movimiento el compositor requiere el uso de la sordina en dos
momentos, la primera vez no nos especifica qué tipo, por lo que por norma y segun
Hickman (2006, p.358) en su compendio de técnicas modernas de ensefianza dice que “
la sordina méas comun es la straight, usualmente designandose la nomenclatura de
sordina o sordina straight ”. De ahi que siempre que aparezca la palabra sordina en una

partitura sin mas especificaciéon, debemos escoger la straight™.

Figura VII.25. Sordina Straight. Figura VII1.26. Sordina Cup.

% Modelo de sordina considerado el estandar. Siempre que no se especifica el modelo claramente, por
norma debemos recurrir a este modelo en su ejecucion.
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Posteriormente en este mismo movimiento, compas [63] nos indica Sordina Cup , por

lo que aqui debemos cambiar de tipo de sordina.
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Figura VIL.27. Final del segundo movimiento (Adagio), en el que se requiere el uso de las
sordinas.

7.6.8.2. Dificultades técnicas.

Lo primero que debemos considerar antes de estudiar esta obra es el nivel de dominio
que tengamos en la ejecucion de la trompeta piccolo. Para el estudio de esta obra
necesitamos conocer este instrumento y tener un nivel 6ptimo de ejecucion. La principal
diferencia entre esta obra y las que se suelen programar para piccolo en el grado
superior, la gran mayoria de estilo barroco, es la tonalidad y las excesivas modulaciones
a diferentes tonalidades, esto da un grado de dificultad en la digitacién que las obras del
periodo barroco no tienen. Ademas la obra estd escrita en un registro que nos hace usar

el cuarto piston del piccolo con frecuencia, por lo que también debemos tener suficiente

1% Traducido al espafiol seria sordina de copa. Es una sordina que apaga bastante el sonido. Se usa en

dinamicas muy suaves, produce un sonido calido y es muy recomendada para movimientos lentos con
mucha expresividad.
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agilidad con el uso de este piston para afrontar la obra con plenas garantias. Por lo tanto
podemos considerar que una de las principales dificultades técnicas de esta obra es la

digitacion.

Otra dificultad técnica a tener en cuenta es el dominio del triple picado, pues en la parte

final del tercer movimiento, hay una frase larga con esta articulacion.

Figura VII.28. Final del tercer movimiento en el que se requiere el uso del triple picado.

7.6.8.3. Propuesta de ejercicios para la mejora técnica de pasajes de especial

dificultad.

En la siguiente tabla proponemos una serie de métodos que tratan el estudio del piccolo
de forma especifica. Con el estudio de algunos de estos métodos paralelamente al
estudio de esta obra, mejoraremos nuestro nivel de ejecucion y podremos afrontar el

estudio de esta pieza con mas garantias.
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Tabla VII.4. Métodos especificos para el estudio de la trompeta piccolo.

AUTOR METODO EDITORIAL
Collins, Phil Piccolo Trumpet Studies Collinsnotes Publications
Gekker, Chris Fifteen Studies for Piccolo | Transition Publications

Trumpet
Hickman, David | The Piccolo Trumpet Tromba Publications

Hickman, David | The Piccolo Trumpet Big Book Tromba Publications

Webster, Gerald | Method For Piccolo Trumpet, | The Brass Press
Vols. I-11

Los ejercicios que se muestran a continuacion, extraidos del método de Webster (1974,
p.25), son excelentes para el dominio de la digitacion del cuarto piston. Webster'®' usa
una interesante estrategia, haciéndonos usar el dedo indice de la mano izquierda para el
uso del tercer piston, de esta forma estaremos usando esta digitacion muchas mas veces
que las que puede aparecer de forma normal en una obra con pasajes que sean

necesarios el uso del cuarto piston.

%1 Gerald Webster es un activo trompetista y pedagogo. Es profesor de trompeta y coordinador del
departamento de instrumentos de viento-metal en la Portland State University, Estados Unidos.
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Mezzo Soprano Trumpet “4th Valve Exercises”

Place 2nd and 3rd fingers on valves 1 & 2, use left index finger® on 3rd valve. See page 13.

Note: 2 = 2nd finger right hand.
3= 3rd finger right hand
1*= index finger left hand.
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Figura VII.29. Ejercicios especificos para la digitacion del cuarto piston. Webster, Vol.I.

Traduccion del sistema de digitacion:

Colocar 2° y 3er dedo en los pistones 1 y 2, usar el dedo indice de la mano izquierda

para el tercer piston.

2=2°dedo de la mano derecha.
3= 3er dedo de la mano derecha.

1*= dedo indice de la mano izquierda.
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Para el estudio del triple picado podemos consultar cualquier método que contenga

ejercicios de este tipo como puede ser el método de J.B.Arban.'*

Como mencionamos anteriormente la obra esta escrita para trompeta en Do, y nuestra
sugerencia es que sea interpretada en trompeta piccolo en Sib. Esto quiere decir que
aparte de tener destreza en la ejecucion de la trompeta piccolo, también debemos ser
habiles en la transposicion. Seguidamente ofrecemos una tabla que nos ayudara para la

transposicion de Do a Sib.

Tabla VILS5. Tabla de transposicién de trompeta en do a sib.'”

Trompeta en Do Trompeta en Sib
DO RE
SOL LA
RE MI
LA SI
MI FA# - Gb

SI REb
FA# - Gb LAb
REb MlIb
LAb SIb
MlIb FA
SIb DO
FA SOL

Debemos entender la transposicion como una actividad mental que nos agudiza
la agilidad para leer en diferentes claves o tonalidades, de tal forma que
podamos tocar diferentes partituras no escritas para el tono en el que estd el

instrumento con el que vamos a ejecutar. Koehler (2015, p. 282).

Es por ello, que para el dominio de la transposicion debemos practicar material en
diferentes tonos para adquirir la destreza necesaria en la ejecucion de obras o pasajes

escritos en otras tonalidades.

2 El método completo de trompeta (en francés Grande méthode compléte pour cornet a pistons et de

saxhorn par Arban), conocido comunmente como método Arban, es el método pedagogico mas popular
en el estudio de la trompeta.
19 La tabla esta confeccionada basandonos en el circulo de quintas.
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b, . TI, 1 6. 1]

Figura VI1.30. Melodia simple en Do y Sib. Cada nota de la parte de Sib esta transportada un
tono por encima de la parte de Do.

Tompeta en Sib

Al igual que hicimos con la propuesta metodologica del estudio del piccolo,
seguidamente volvemos a ofrecer una lista de métodos que ayudaran a mejorar el

estudio de la transposicion en la trompeta.

Tabla V1I.6. Métodos especificos para el estudio de la transposicion en la trompeta.

AUTOR METODO EDITORIAL
Bordogni, Marco 24 Vocalises Alphonse Leduc
Caffarelli, Reginaldo | 100 Melodic Studies in Ricordi

Transposition
Liesering, Ludwig Method of Transposition for Elite Edition
Trumpets in B flat and A —
Vol.1/2
Vacchiano, William | Moving Transposition Edition Peters
Williams, Ernest S. Method for Transposition Chas. Colin

Si no dominamos con cierto nivel la transposicion, la mejor forma de empezar a
practicarla es escogiendo algunas lecciones de poca dificultad y practicar el transporte
que debemos usar en la obra. Aqui mostramos dos ejemplos con los que podemos

empezar esta practica.
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Figura VII.31. Estudio 1 para la practica de la transposicion.
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Figura VII.32. Estudio 2 para la practica de la transposicion.
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7.6.8.4. Interpretacion de pasajes especificos y consejos de ejecucion.

Cada uno de los movimientos de esta obra tienen algunos pasajes que por su dificultad o

caracteristicas técnicas e interpretativas debemos prestarles especial atencion.

Movimiento I: Allegro non troppo.

Este movimiento se debe ejecutar con precision ritmica y respetando mucho los valores
de las notas dentro del tempo, teniendo en cuenta que el compositor quiere que sea
Allegro pero con la indicacién de Non troppo. La introduccion la debemos ejecutar a
modo de cadencia, aprovechando los momentos virtuosisticos que nos deja el

compositor en la obra, siempre adaptandola a las medida de nuestras posibilidades.

[1-8]

El comienzo de la obra viene dado por una introduccion, casi en forma de cadencia, que

el compositor marca con el matiz agdgico de Libremente.

Debemos diferenciar, en la ejecucion de esta seccion, el tema de la siguiente parte mas
virtuosistica, teniendo en cuenta no acelerar demasiado el tempo en la primera parte

para poder ejecutar las fusas del final con claridad y virtuosismo.
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Figura VII.33. Pasaje 1. Mvto. L.

Observamos como hemos dividido esta introduccion en tres partes bien diferenciadas,
que a su vez deben ser interpretadas de forma diferente cada una. Sugiriendo lo

siguiente:
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a) Exposicion del motivo principal en mf y bien articulado, a modo de llamada y en
tempo lento.

b) Respetar la dindmica de piano sin ejecutar demasiado rapido el pasaje hasta la
llegada del arpegio que aparece en fusas.

c) Ejecutar este pasaje de fusas con mucha claridad y destreza, siempre haciéndolo tan

rapido como podamos, pero sin sacrificar la limpieza y claridad en la ejecucion.
[22-25]
Este pasaje, que se encuentra ya dentro del Allegro non troppo, debemos ejecutarlo con

especial cuidado, pues es el tema principal de la obra que volvera a aparecer en el tercer

movimiento.

Allegro non troppo
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Figura VII.33. Pasaje 2. Mvto. L.

Este pasaje lo hemos dividido en dos partes, de tal forma que la frase la ejecutemos con

dos intenciones diferentes:
a) Imitar la primera parte de la introduccién con atencion especial al Sol# que forma
un intervalo de 5* aumentada y lo podemos desafinar al ser un intervalo disonante.

b) Ejecutar esta parte con un poco mas de ligereza, respetando la articulacion e

imitando los pasajes barrocos en semicorcheas, que se articulan de esta misma forma.

[34-46]

Hemos seleccionado este pasaje, que aunque no presenta una dificultad excesiva, si

tiene figuras ritmicas que debemos tratar con cuidado.
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Figura VII.34. Pasaje 3. Mvto. L.

Observamos como en los extractos seleccionados hay tres tipos de articulacion

diferentes, algunos de ellos son problematicos en la ejecucion de la trompeta.

a) La figura corchea con puntillo y semicorchea es una figura ritmica que siempre
solemos ejecutar mal por diferentes motivos. Si notamos que el pasaje no nos sale con
exactitud ritmica, podemos recurrir a los ejercicios de Arban en su apartado, Corcheas
con puntillo y semicorcheas, para su mejora.

b) Este pasaje tiene el problema de poder ser ejecutado con rapidez, no respetando el
tempo al que vamos. Es por esto, que se recomienda su estudio lento y, si es necesario,
usar el metrénomo para asegurarnos que mantenemos el tempo exacto.

c) Este ultimo pasaje lo destacamos porque es necesario el uso del triple picado. Aunque
en este caso es sobre una misma nota. Nunca debemos descuidar el tener esta

articulacion bien presente en nuestra rutina de estudio.

Movimiento I1: Adagio.

Este movimiento, en palabras del autor, estd compuesto de forma apasionada,

sentimental y muy intima, lo que nos da informacion para saber como debemos
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enfrentarnos a este Adagio. Requiere el uso de dos diferentes sordinas por lo que

debemos tenerlas preparadas y comprobar siempre la afinacion cuando las usemos.

[5-12]

Lo primero que debemos tener en cuenta es la intencion a dar en la primera frase para

marcar el caracter lirico e intimo del movimiento.

Adagio a/ ™
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Figura VII.35. Pasaje 1. Mvto. II.

a) La primera frase es la que debe marcar el caracter de este movimiento. No debemos
abusar del vibrato, aprovechando las notas largas para conectar la melodia de manera
apasionada.

b) Lo que nos encontramos en este pasaje no es mas que una ornamentacion a modo de
gruppetto. En nuestra opinidn, y segin la revision de la grabacion de la obra, si se
interpreta la figura de la primera parte del compds tal como estd, sonaria muy separada
y no continuaria el sentido de toda la frase, por lo que sugerimos que lo hagamos mas
como un gruppeto de cuatro notas para que su ejecuciéon sea mas homogénea y
continuista con el cardcter de este Adagio. En el compas [50] vuelve a aparecer esta

figura, por lo que la debemos ejecutar de igual forma.

[29-41]

Esta es la parte central del movimiento que sigue con el caracter intimo y a veces un

tanto melancélico. Lo mas complicado en su interpretacion es el correcto uso de las

respiraciones. El compositor nos hace una marca respiratoria, pero es necesario tomar
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una respiracion mas como minimo. Ofrecemos dos posibilidades, compas [32] y [34].
Ambas creemos que funcionan de forma musical, y si nos fijamos las dos se aproximan
cromaticamente a la siguiente nota, por lo que queda a eleccion del ejecutante segiin su
capacidad pulmonar o gusto musical. Lo que si que no es recomendable es usar las dos

que ofrecemos, eso cortaria demasiado la frase innecesariamente.

Figura VII.36. Pasaje 2. Mvto. II.
[59-60]

En esta seccion el compositor vuelve a escribir una cadencia para lucimiento del solista.
No contempla excesiva dificultad, pero con el piccolo se pude hacer incomodo la

ejecucion de algunos motivos insertos en ella.
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Figura VIL.37. Pasaje 2. Mvto. IL.

Observamos como hemos diseccionado la cadencia en seis partes. Su interpretacion se
debe hacer teniendo en cuenta estas divisiones y ejecutdndolas con coherencia, para

darle el sentido virtuosistico que pretende el compositor. Este deja muy claro con las
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marcas agogicas, de expresion y diferentes dindmicas que escribe en la partitura, como

debemos interpretar esta cadencia.

a) Este pasaje cromatico que se nos marca con accelerando, debemos ejecutarlo con
mucha precision en su comienzo y no tomando el cambio de velocidad hasta la parte
final del pasaje.

., . . . . ., . . 104
b) Esta seccidn tiene un mismo motivo repetido por adaptacion por cambio de nivel .

El compositor quiere que el segundo sea eco del primero y muy cantébile.

c) Estas notas tenidas nos piden dar sensacion de reposo para atacar el pasaje final de la
cadencia, por lo que debemos respetar ese contraste jugando con la duracion de los

tenutos, y asi intentar que no todas las notas tengan la misma duracion.

d) Es el pasaje mas virtuosistico de la cadencia y como tal debemos practicarlo para
poder imprimirle una velocidad adecuada en su interpretacion. Podemos agrupar las
notas en grupos de tres para que ritmicamente nos permita ese cambio de velocidad que

se nos requiere.

e) Este ultimo motivo es el mas diferente de toda la cadencia, pues estd marcado con
articulacion de marcato. Debemos ejecutarlo dando sensacion de conclusion y con

mucha presencia.

Movimiento III: Andante. Allegro final.

Este movimiento tiene tres partes bien diferenciadas, desde un punto de vista analitico
musical e interpretativo. La introduccién en movimiento Andante expone un tema
marcial y bien articulado, muy trompetistico. La segunda parte, con indicacion de Poco
menos, propone un tema mas lirico e intimo, recordando al segundo movimiento de la
obra. El Allegro Final es una reexposicion del primer movimiento con una variacion

final acabando en el registro agudo.

1% Adaptacion por cambio de nivel: cada nota de un acorde representa un nivel. Cambiar de nivel consiste
en sustituir todas las notas reales del motivo por otras notas reales proximas, superiores o inferiores. Roca
y Molina (2006, p.10)
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[1-14]

Esta primera secciéon nos muestra dos frases que deben ser ejecutadas de forma
diferente, teniendo especial atencion al motivo introductorio que se repite y siempre es

ejecutado sin acompafiamiento del 6rgano.

Figura VII.38. Pasaje 1. Mvto. III.

a) Esta frase, que se repite dos veces, debe ser interpretada muy nitida y con marcado
caracter anacrusico. Tiene la dificultad de la digitacion pues la presencia del tercer
piston es constante (Re, Sol# y Do#). Ademas todas las notas que se ejecutan con el
piccolo en el tercer piston suelen dar algin problema de afinacion, por lo que se
recomienda el estudio muy lento y con afinador, hasta que nos sintamos seguros en

estos aspectos.
b) En este pasaje vuelven a aparecer motivos virtuosisticos a modo de ornamentacion,

compases [10 y 13]. Siempre debemos tener en cuenta no hacerlos demasiado rapidos

para que se puedan entender claramente y no rompa la continuidad melddica.
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[24-44]

La seccion del Poco menos viene caracterizada por dos motivos melodicos muy
expresivos en contraposicion de las llamadas contrapuntisticas que hay al final de la
seccion. Siempre debemos tener muy presentes los contrastes que busca el compositor
en toda la obra, combinando ambas formas de ejecutar; una mas melddica y otra mas

trompetistica a modo de fanfarria.

Poco menos A /

| . o~
i) A < 'F - l
- - L 7]
T T 4 1
14 v -

Figura VII.39. Pasaje 2. Mvto. III.

a) Este primer motivo melddico, quizas debamos ejecutarlo sin grandes movimientos
musicales ni expresivos. Solo teniendo en cuneta la frase en cuanto a su pregunta y

respuesta. Atencion a los tresillos del compas [31].
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b) Aqui el compositor nos recalca la atenciéon con varios reguladores que crecen y
decrecen en cada motivo que se va trasladando de nivel. Esto quiere decir que cada uno

de los motivos debe ser ejecutado con la misma intencion.

c) Esta seccion contiene el contrapunto a modo de llamada, casi militar. Debemos darle
ese caracter, atendiendo a las tres diferentes intervenciones. Atencion al uso del triple

picado en la primera intervencion.

[56-77]

El Allegro Final reexpone el tema del primer movimiento, terminando el movimiento y
la obra con la trompeta en una dificil frase en tresillos de semicorcheas que llevan al
trompetista a tener dominado el triple picado con bastante solvencia para afrontar con

garantias ese pasaje.

-~ -~
AN B RN A A — =
'“a;------

Figura VI1.40. Pasaje 3. Mvto. 111

259



a) La reexposicion del tema debemos ejecutarla exactamente igual que en el primer
movimiento, esa es la idea cuando se repite un motivo exactamente igual. Otra cosa que
debemos tener muy en cuenta es el tempo, debe ser también el mismo con el que

empezamos este tema en el compas [22].

b) Este pasaje quizas sea uno de los mas dificultosos de toda la obra. Por un lado
tenemos una frase con uso continuo del triple picado, y por otro el final de esta, que
acaba en un Re agudo en crescendo, para el que debemos estar en buenas condiciones
de resistencia y asi poder aguantar los cinco compases que dura sin problemas.
Sugerimos tomar el tempo del allegro en funcién de esta ultima frase, para que no
tengamos problemas de tener que tocar mas lenta la frase y quedar descompensada con

el tema principal.

7.6.8.5. Recomendaciones para la ejecucion en el organo.

El compositor compuso esta obra pensando en un gran 6rgano, tomando como base el
Organo Monumental Cabanilles de la Iglesia de la Compaiiia de Jesus de Valencia'®.
No obstante, es una obra que se puede ejecutar en 6rganos mas reducidos si no se

. , . 106
dispone de un gran 6rgano, solo tener en cuenta que tenga pedalier .

Tabla V1I.7. Registracion del 6rgano.

REGISTRACION
Movimiento | Movimiento II Movimiento 111
Positivo. 8-4-2. Lleno. Positivo. Flauta. 8-4-2. | Positivo. 8-4-2. Lleno.
Enganche II-1.
G.O. 8-4-2. Lleno. G.O. Principal 8. G.O. 8-4-2. Lleno.
Pedal. 16-8-4-2. Enganche II. | Pedal. 16-8. Pedal. 16-8-1. Pedal.

1% Organo de 4 teclados manuales (56 notas) y pedalier (30 notas). Traccion mecanica y 74 registros. Fue
construido por el taller G. Blancafort entre los afios 1982 y 2002.
1% Es el teclado ubicado en la parte inferior del 6rgano, que debe ser ejecutado con los pies.
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7.7. MARQUEZ CARABALLO, PABLO: AL PIE DE LA CRUZ

AL PIE DE LA CRUZ

& |
Pablo Marquez Carballo

Trompeta en Cy 6rg:

-’

RIVERA IDITORES,

7.7.1. Biografia.

Nacido en Valencia en 1984, Pablo Madrquez Caraballo comienza muy joven los
estudios de 6rgano, clave y composicion en el Conservatorio de Valencia, obteniendo
dos primeros premios extraordinarios de final de carrera por unanimidad. Durante estos
afios, se formo bajo la tutela de Montserrat Torrent y Oscar Candendo (ESMUC),

quiénes influirian de manera decisiva en su posterior carrera musical.

En 2007 se traslada a Francia becado por el Instituto Valenciano de la Musica, para
continuar sus estudios en el Conservatorio Nacional de Toulouse, teniendo la
oportunidad de trabajar con Michel Bouvard (6rgano), Jan Willem Jansen (clavecin),
Philippe Lefebvre (improvisacion) y Guy Ferla (composicion). Finaliza dichos estudios

obteniendo la mencion trés bien en su examen final.

En 2009, interesado en la interpretacion de la musica antigua, se traslada a Holanda.
Después de ser galardonado con la prestigiosa beca Huygens Scholarship Programme

del ministerio holandés, Pablo Marquez emprende los estudios de Master en 6érgano con
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Pieter van Dijk en el Conservatorio de Amsterdam, terminando con un recital en los
organos historicos de la Grote Sint Laurenskerk en Alkmaar, y una ponencia de su
trabajo de investigacion Interpretacion de la musica para tecla del S. XVI espaiiol.
Asimismo  realiza los  estudios de clavecin y musica antigua en el Real
Conservatorio de la Haya con Fabio Bonizzoni, teniendo la oportunidad de estudiar

igualmente con Ton Koopman 'y Patrick Ayrton.

Asiste también a clases magistrales con los organistas y clavecinistas mas destacados de
musica antigua y barroca con Gustave Leonhardt, Ton Koopman, Jean-Claude Zehnder,
Hans Fagius, Wolfgang Rubsam y Jacques van QOortmerssen, de musica francesa y
romantica con Daniel Roth, Louis Robilliard y Olivier Latry; y en improvisacion con

Lionel Rogg, Edoardo Bellotti, William Porter, Jos van der Kooy y Wolfgang Seifen.

Ha sido galardonado con el tercer premio en el Concurso Internacional de Organo
Buxtehude, celebrado en Liibeck (Alemania), y en varios concursos por sus
composiciones A/ pie de la Cruz (para trompeta y organo, publicada por la Editorial

Ribera) y Autour du La. Deux esquisses para flauta y clarinete.

Desde el afio 2000 trabaja como organista en la Catedral de Valencia y desde 2006 en el
Coro Catedralicio. Ha dado numerosos conciertos de 6rgano y clave como solista y
como integrante de agrupaciones cameristicas y orquestales en Esparia, Portugal,
Francia, Italia, Alemania y Holanda, teniendo la oportunidad de participar en los

festivales mas importantes y de tocar en numerosos instrumentos historicos.

Colabora regularmente con los grupos Harmonia del Parnas y Capella Saetabis, con
los que ha realizado diversas grabaciones dedicadas a la musica antigua valenciana. En
2012 forma el dio Concertante a quattro con la organista y clavecinista japonesa

Atsuko Takano.
De 2010-2012 fue organista asistente del 6rgano Sauer (1889) de la Basilica de S.

Nicolas en Amsterdam, teniendo la oportunidad de acompafiar regularmente a la

Capella Nicolai bajo la direccion de Michael Hedley.
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Desde 2012 Pablo Marquez es el director artistico del Ciclo de Musica Antigua de la
Catedral de Valencia.

Actualmente realiza su doctorado en la Universitat de Valéncia.

7.7.2. Contextualizacion de la obra.

Pablo Marquez compone esta obra en su época estudiantil en el Conservatorio Superior
de Musica Joaquin Rodrigo de Valencia en el ano 2005. Es una obra de juventud en la
que el compositor cursaba estudios de 6rgano y composicion paralelamente. En esta
época el compositor conoce y queda influenciado por la musica francesa de la mano de
compositores como Messiaen, Dupré, Debussy,...y empieza a analizar obras de estos

compositores. Son afios de busqueda y de estudio dentro de la composicion.

La obra estd compuesta en torno a los ciclos de 6rgano y musica de camara de Semana
Santa que tenian lugar en el Organo Monumental Cabanilles de la Compaiiia de Jests
de Valencia. El compositor aprovecha esta circunstancia para tomar la pasion de Jesus
como tematica de la obra. Citando su prélogo a la obra dice : “Con esta obra, A/ Pie de
la Cruz, he querido expresar los distintos sentimientos que se produjeron ese primer

viernes santo, ante la muerte de Jesus”. Marquez (2005, p.4).

7.7.3. Estilo.

El estilo compositivo de Marquez esta muy ligado a influencias francesas en donde lo
que predomina es el color y el timbre, ante fundamentos mas tedricos. Le gusta la
musica programatica en la que pueda contar una historia o un suceso dentro de ella.
Mucha de su producciéon estd ligada a su instrumento, el 6rgano. Usa la disonancia
como recurso en determinados momentos de su obra, de tal forma que en sus
composiciones es habitual el uso de acordes aumentados y disminuidos en combinacion.
Marquez se interesa mucho por compositores que también compaginan su labor
compositiva con la de la interpretacion en el drgano, es el caso del ya mencionado

Messiaen o Dubuclet.

Su estilo se puede definir como intuitivo y en contaste busqueda de las texturas y

colores timbricos propios del impresionismo francés.
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7.7.4. Génesis de la obra.

La obra surge a raiz de un duo que formaba el compositor con el trompetista Manuel
Blanco'"”’ en sus afios de estudio. El compositor crea la obra como parte del recital fin
de curso en la asignatura de Musica de Camara, el cual se desarrolla en unos ciclos de
miusica de camara que se llevan a cabo en el Organo Monumental Cabanilles de la
Compaiiia de Jests de Valencia. La estrecha colaboracion con el trompetista hace que la
obra trate al instrumento de manera bastante correcta usando dos diferentes
instrumentos para su interpretacion, trompeta en Do y trompeta piccolo en Sib. La parte
de la trompeta piccolo en Sib esta tratada de manera especial para las condiciones del
trompetista para el que fue compuesta la obra, de ahi el uso del registro agudo en la

seccidn central.

La obra se compone en un corto periodo de tiempo, didndose la anécdota que se
programa sin estar compuesta por lo que lleva una elaboracion muy intensa durante un

mes para su composicion y estreno.

7.7.5. Caracteristicas generales.

Esta obra no tiene una forma musical clara, se puede considerar una obra programatica.
Es una obra de juventud, de la época estudiantil del compositor en el conservatorio, con
clara influencia del impresionismo francés. El compositor en esta obra quiere expresar

los distintos sentimientos que se produjeron el viernes santo, ante la muerte de Jesus.

La obra esta estructurada en tres partes:

- La primera parte, de cardcter dramatico, recoge los sentimientos de angustia, miedo,

desencanto,...

- La segunda parte, de un caracter ritmico mucho més enérgico e incluso hasta heroico,
expresa la furia de la naturaleza. Tiene un alto grado simboélico. La melodia en varios

momentos forma cruces en aspa.

7 Trompeta solista de la Orquesta Nacional de Espafia y ganador del prestigioso concurso ADR de

Munich en el 2011.
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- En la tercera parte de la obra, vuelve la calma y los ltimos compases, a modo de

stplica, expresan el Consummatum est'” , cerrando la obra de forma muy intima.
7.7.6. Analisis musical.

Esta obra estd compuesta en un solo movimiento que se divide en tres secciones bien

diferenciadas.

Tabla VII.8. Secciones de la obra.
SECCIONES DE LA OBRA
Lento / Ad Libitum [1-77] ‘ Enérgico [78-125] ‘ Coda [126-153]

Lento / Ad Libitum. [1-77].

Esta seccion de la obra estd escrita mayoritariamente en compas de compasillo con
algunos cambios esporadicos a 2/4. Se divide a su vez en cinco subsecciones bien

diferenciadas, las cuales podemos tomar como base para este analisis musical.

Subseccion 1. [1-6].

Esta primera subseccion estd marcada por un pedal en Mib en el 6rgano, del cual se
despliegan una superposicion de acordes sin funcionalidad ni relacion armoénica alguna,
para dar paso a un motivo en la trompeta que se ird repitiendo hasta tres veces en esta
primera parte de la obra. El acorde del compas [4], lo podemos definir como un acorde

de dominante con la quinta disminuida o bemol.

1% Consummatum est es una locucién latina de uso actual que significa literalmente "se acabo todo",
"todo estd cumplido".
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Figura VIl.41. Subseccion 1.1.

Subseccion II. [7-13].

En esta subseccion se vuelve a repetir el motivo en la trompeta con una ligerisima

.., ., . 10 ’
variacién. Destaca la aparicion de una mixtura'® en la parte del organo, muy

caracteristica de la influencia impresionista del compositor.
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Figura VI1.42. Subseccion 1.2.

10 : . . .
® La mixtura es un desplazamiento paralelo de un mismo tipo de acorde.
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Subseccion II1. [14-32].

Observamos que la continuacion de la obra, en esta primera seccion, continua
basicamente con los elementos anteriormente citados: motivo melddico, pedal, mixtura

y superposicion de acordes. La siguiente figura nos lo muestra claramente.

Motivo N Motivo I )
=S —=iE: s
— Y, —— — /
= =5 Z
=+ = ¢
— i o
Pedal )
i === e =
N a I__o il B o
/
=—=——= - ——— ———::
—=ie e
e \ senza rit.
T : = === - —
“Eg b? b :g 2 ﬁ
Mixtura —_ = 7 O
o
e e i
.
Pedal
: - § %
o o o ©
P
[26] Ad libitum
= ‘ =2 = — : ]
. t = == H =i

Figura VII.43. Subseccion 1.3.
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Subseccion IV. [37-41].

Esta subseccion la podemos entender como un interludio que hace el 6rgano para dar
pie a la aparicion de otro nuevo motivo en la trompeta. Continua el pedal en Mib con
alternancia de acordes de séptima dominante, que dan una inestabilidad en la sonoridad

de la obra.

e~

' Acordes V7 - N\
oo I
E sl Jié I8 =28 =3 |
i e ————————————
( o 3 Pedal | © ° o )
t)TLb R 1 . —
77\ 1 =

Figura VII.44. Subseccion 1.4.

Subseccion V. [42-46].

Aqui podemos observar la aparicion del nuevo motivo en la parte de la trompeta. El
pedal sigue constante en Mib, y también la alternancia de acordes con el tnico fin de

dar diferentes colores a la frase.

| a2 / un poce lento (comeo un lamento)
" S —— — e T o ——— e
s — L e ' 3 i > :‘H_r_‘_ll.., = - 2 F
(&) —F i — : : = > —r } b = = 'ﬂ n.
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— — I = T I - I -
S =] i —— = __..

Figura VII.45. Subseccion 1.5.
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Subseccion VI. [50-60].

Vuelve a aparecer el segundo motivo que antes hacia la trompeta, esta vez en el 6rgano

en la mano derecha. En la mano izquierda acompaia con un ritmo ostinato!10. La

presencia del pedal continua en figura de blancas, al igual que las notas que va haciendo

la trompeta. Esta subseccidon acaba en un acorde muy tensionado que se podria analizar

como Mib menor con la séptima mayor.
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Figura VII.46. Subseccion 1.6.

110 . . . . . , .
Cuando repetimos un ritmo constantemente, sin parar, estamos interpretando un ostinato ritmico.
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Subseccion VII. [61-77].

La ultima parte de esta primera seccion nos refleja algunos pequefios cambios con
respecto a lo anterior. El pedal cambia de Mib a Sib y Lab. Arménicamente podriamos
tomar como centro tonal Mib menor en su primera parte [61-66], modulando a Lab
Mayor hasta la resolucion final con dos acordes superpuestos, uno en Mib menor y el
otro un acorde suspendido al que se le podrian dar diferentes interpretaciones. La
trompeta introduce un nuevo motivo basado en los anteriores, siempre con la anotacion
de como un lamento por el cardcter tan expresivo de la obra. Recalcar que el compositor

usa los acordes en esta obra como paleta de colores, fruto de su influencia
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Figura VII.47. Subseccion 1.7.

111

El impresionismo experimenta con el timbre, convirtiendo a éste en el factor mas importante esta

musica.
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Enérgico. [78-125].

La segunda seccion de la obra cambia radicalmente su caracter, pasamos del lamento
expresivo a la agdgica enérgico y con furia. Toda esta seccidon esta escrita en 4/4 pero
las figuras musicales cambian por completo. Aparecen grupos de valoracion especial
como los seisillos, nonillos y oncillos. El compositor emplea otro registro en la
trompeta, colocandola en el registro agudo y sobreagudo en algin momento. Esta

seccion esta dividida en tres subsecciones.

Subseccion 1. [79-82].

A modo de introduccion, el érgano muestra el acompafiamiento en seisillos que va a

preponderar en toda esta seccion. En estos primeros cuatro compases emplea el acorde
. . 112 ., , . .

de dominante Sib7sus4’ “ combinandolo ritmicamente con otro dominante alterado

b

Mib7#4 (dominante con la cuarta aumentada). Se sigue manteniendo el pedal, ahora en

figuras de menor valor (negras) alterndndolo con silencios.

5 enérgico y con furia

Figura VII.47. Subseccion 2.1.

12 Acorde muy comun en el jazz, donde se suprime la 5* del acorde en favor de la 4%,
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Subseccion II. [83-86].

En esta subsecciébn aparece un primer motivo en la trompeta, con el mismo

acompafiamiento que el érgano expuso anteriormente en la introduccion. Es el unico
. ’ . - 11

elemento nuevo que aparece. Destacar que el compositor usa la técnica de espejo

el acompanamiento.

F / enérgico Motivo \
e i ———— P Y RN

Figura VII.48. Subseccion 2.2.

En la siguiente figura podemos observar como el motivo que hace la trompeta es el

mismo con una ornamentacién a modo de gruppetto de cuatro notas.

[s] / — Motlvo — N
-4 s F i F Lo j:ﬂ
—@E % Omamentacion

Acompanamlento 3
Q)
i

Técnica de construccion motivica que consiste en cambiar de direccién todos o algunos de los
intervalos de un motivo o célula.

P

Figura VII.49. Subseccion 2.3.

113
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Subseccion II1. [87-90].

En esta subseccion el érgano cambia de acorde, Fa disminuido, haciendo de los seisillos

114

un acompafiamiento a modo de trémolo . Continua el pedal y la dinamica de piu forte.

Figura VI1.50. Subseccion 2.4.

Los siguientes 4 compases que siguen [91-94], son exactamente iguales al fragmento

que va entre los compases [83-86].

"4 Repeticion réapida y continua de una o varias notas de igual duracion.
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Subseccion IV. [95-98].

Siguiendo con la misma estructura compositiva, el compositor introduce en la trompeta
otro nuevo motivo con cambios armonicos en el acompafiamiento del érgano, acorde

dominante de Re 7 con la sexta anadida y conservando en los cuartos tiempos el acorde

dominante de Mi con la cuarta aumentada.

(] Motivo \
==="xc Pt

: Acompanaﬁllent s % d X
;:r: ==== ==== ===== ====
) = # IPLACT PRAPTATS I ‘ '-i-‘ '- Jq‘ JALL'LL ‘—'a, ’Lc‘,—,“cf
9 - - 4 ¥

Figura VII.52. Subseccion 2.5.2.
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La parte que continlia, compases [99-102], es exactamente lo mismo que los cuatro

compases anteriores a distancia de una segunda mayor ascendente.

Subseccion V. [103-105].

Estos tres compases, se pueden considerar una transicion o pequefio interludio que da
paso a un cambio ritmico en el acompanamiento casi ostinato del 6rgano. Es una
progresion ascendente con un paso tonal entre cada cambio de acorde. Los acordes son
La dim7, Do dim7, Do m7; aunque este ultimo se puede confundir con el mismo acorde

anterior (Do dim7) por la presencia del Solb en el bajo.

Paso tonal - P.as‘o.tc!nal

Paso tonal

Figura VII.53. Subseccion 2.6.
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Subseccion VI. [106-107].

Aparece una nueva figura de valoracion especial, el oncillo. Es una figura muy
compleja que afiade ain mas notas al ya cargado acompafiamiento ritmico. El
compositor lo emplea para introducir un nuevo motivo en la trompeta en el registro
sobreagudo. También destaca la desaparicion del pedal. La tonalidad empleada es Mib

Mayor que estara presente de manera constante hasta el compas [114].

1] Mib M

Sin pedal

Figura VII.54. Subseccion 2.7.

Subseccion VII. [108-116].
Con el mismo acompanamiento y tonalidad, aparece un nuevo motivo en la trompeta en

el registro sobreagudo con la agdgica de muy lirico. En la figura siguiente se refleja la

parte central de esta subseccion donde se puede apreciar lo comentado.
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Figura VII.55. Subseccion 2.8.
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Subseccion VIII. [114-115].

En el compas [114] aparecen dos nuevos acordes, después de un periodo sin

modulacion alguna, es una sucesion de acordes disminuidos (La dim7 y Sib dim7).

Como podemos comprobar los disminuidos son acordes que el compositor usa bastante

en la obra. La trompeta hace notas tenidas que crean disonancias con el acorde del

organo. También podemos observar como en el compds [115] el 6rgano varia la figura

con la que venimos a nonillos. En toda esta seccion el compositor hace énfasis en la

acentuacion de la nota més aguda.

s
e
simile

‘ T
]
»

Figura VII.56. Subseccion 2.9.
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Subseccion IX. [116-125].

El 6rgano en el compas [116] elabora un nuevo motivo que posteriormente pasara a la
trompeta para concluir esta secciéon con notas largas en agogica de perdendosi. En el
compas [118] se recupera el pedal en Mib. El acorde no cambia hasta el compas [122],

que va a La disminuido manteniéndose hasta el final de esta seccion.
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Figura VII.57. Subseccion 2.10.

279



En esta figura podemos apreciar como el motivo precedido por el érgano pasa ahora a la

trompeta.
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1111
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Motivo

Figura VII.58. Subseccion 2.11.

La seccion termina con el ya mencionado acorde de La disminuido con notas tenidas en

la trompeta y con un pedal en Do con dindmica de piano.
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Figura VII.59. Subseccion 2.12.
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Coda [126-153].

La coda final introduce nuevos timbres con acordes aumentados. En el compas [129]
realiza una aproximacion cromatica para resolver en Re Mayor, para asi dar paso a un

motivo enérgico en la trompeta en una tesitura mas normal y comoda.

cambiar a a Trompeta Do, poner sordina

I :
v = I = 1 - I —— I = ==
i TEa— ] i === £

* Acordes aumentados
Reb M#5 DoM#5
B 1. { \ 1Y A - e
R = % . E §
5 o ——18 ig g :
“ e— R R SRR S
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/B e b1 — %,G . to 3z i Yﬁ'u e ﬁo
#5"}, 2 b had - o —to S ——
T | ! y
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o o o & e °

— — - - - S —_—

Ped siolo Bourdon de 167y 8°
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= 12 = r

\"'f Motivo A,

Figura VII1.60. Subseccion 2.13.

En el compés [141] la trompeta repite el motivo, pero esta vez con otro acorde en el
6rgano, Lab Mayor. La obra finaliza con un motivo en espejo por parte del 6érgano y
otro en la trompeta a modo de lamento, para terminar la obra con un acorde disminuido,

sonoridad predominante en toda la obra.
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Figura VII.61. Subseccion 2.14.
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7.7.7. Esquema formal.

Tabla. VII.9. Esquema formal: Al Pie de la Cruz.

N° de comgrz’ls 1 25 42 61 68 148
SECCION Lo o
Lento / Ad Libitum Coda
SUBSECCI()N al a2 a3 a4 a5 cl c2
N° de compas 1 25 42 50 61 68 148
FRASE F1 F2 F3 F4 F5 F1 F2
a | b | a | b | a | b |a | b | a’ | b’ a | a’
REGION ARMONICA Pedal en Mib Trans. Pedal en Sib y Lab | Sucesién de enlaces de acordes | Pedal en Mixtura Real /
Mixtura arm. sin funcionalidad Do Pedal en Mib
Cadenci
a Plagal

TIMBRE

N° de compas 1 5 25 31 60 68 78 87 103 107 116 119 126 132 137 148



7.7.8. Estudio técnico pedagogico y criterios de interpretacion.

Al Pie de la Cruz de Pablo Marquez es una obra que combina el uso de la trompeta en Do con
el piccolo en Sib. Es una obra programatica basada en la pasion de Cristo, por lo que la
interpretacion debe estar muy relacionada con lo que el compositor plasma en su obra. La
primera parte, sin entrafiar mucha dificultad técnica, tiene un cargado contenido expresivo que
el intérprete debe entender para poder ejecutar los diferentes pasajes lo mas proximo a la
intencion del compositor. Hay muchas indicaciones agogicas (como un lamento, como una
suplica, ...) que hacen que esos pasajes se deban interpretar de manera especial y cuidando
mucho el timbre con el que lo hagamos. La seccion central cambia radicalmente el concepto,
es donde debemos cambiar a la trompeta piccolo con un registro extremadamente agudo para

el que debemos estar preparados.

7.7.8.1. Eleccion de instrumento y equipamiento.

Esta obra estd compuesta por el compositor en conexidon muy cercana con el trompetista
Manuel Blanco, con el que formaba dio en su época de estudiante en el Conservatorio
Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de Valencia. Es por esto, que los instrumentos con los
que el compositor marca que se debe interpretar esta pieza no da lugar a dudas. La
introduccion y la parte final se deben interpretar con Trompeta en Do y la central con Piccolo

en Sib, tal como se indica en la partitura.
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Figura VI1.62. Trompeta en Do.

Figura VI1.63. Trompeta piccolo en Sib de 4 pistones.
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La parte final de la obra indica el uso de la sordina cup, con la indicaciéon agédgica de como
una suplica. Si usamos un modelo que nos permita calibrar el ajuste de la copa en la campana,
sugerimos tapar bastante la campana para lograr un sonido muy intimo y asi podamos imitar

lo mas posible al lamento de una persona o al de una stplica, como indica la partitura.

Figura VII.64. Sordina cup.

‘ had perdendosi
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|43—I como una suplica molto rit.
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Figura VII1.65. Final de la obra donde se indica el uso de la sordina Cup con la anotacidon agogica de

como una suplica.
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7.7.8.2. Dificultades técnicas.

Como en la anterior obra de Salvador Chulid, lo primero que debemos tener en cuenta a la
hora de afrontar el estudio de esta obra es el nivel de destreza que tengamos con la trompeta
piccolo. Esta obra aun tiene una dificultad mas elevada que la obra anterior, pues el registro
que se emplea es bastante agudo, llegando a un Fa agudo. Por norma es una nota que debemos

tener presente en nuestro estudio diario, pero aun asi no es facil ejecutarla en un concierto.

La parte del piccolo, compases [78-126] tiene dos dificultades técnicas principalmente. Por un
lado, tiene tres frases o motivos en los que la digitaciéon es complicada y estdn escritos en

fusas, lo que complica mas atn su digitacion.

Figura VII.66. Pasajes de dificultad técnica en digitacion.

El registro en el que esta escrita esta obra es asequible para un estudiante de grado superior o
trompetista profesional. Solo hay un momento donde se nos requiere una nota que se pasa del
registro estandar de la trompeta'’”, aunque no tanto en el registro del piccolo. Por ello,

debemos ser capaces de afrontar el registro agudo con solvencia. La ejecucion de esta frase

15 Segun el blog trumpetstyles: La tesitura basica de la trompeta tiene una extension de dos octavas y media,
desde fa #; por debajo del do central del piano, incluso en algunas ocasiones desde notas mas graves, hasta do-.
Aunque en la actualidad el registro aumenta hasta un fa — sol por encima de esta nota aumentando el registro a
tres octavas. Por encima de esta nota, la trompeta tiende a emitir un sonido distorsionado, que es muy dificil de
dominar. Por lo tanto, existe la recomendacién a los compositores que al momento de escribir para estos
instrumentos, no pasen los limites mencionados. En http://trumpetstyles.blogspot.com.es/.
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depende directamente de nuestra destreza en este registro, para poder tocarla sin excesiva

dificultad.

—t

Figura VII.67. Pasajes de dificultad en el registro agudo.

Otra de las dificultades técnicas que nos muestra esta obra son los numerosos pasajes en

dindmicas piano que hay, asi como pasajes muy liricos en los que el compositor especifica

que se deben tocar de manera delicada, usando diferentes términos. Para poder afrontar estos

pasajes con garantias debemos dominar las emisiones en piano o pianisimo 'y ser capaces de

tocar en ligado frases y motivos dentro de las dindmicas marcadas.
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Figura VII.68. Pasajes liricos en ligado y con dindmicas suaves.
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Figura VII.69. Pasaje en pianisimo.

289



7.7.8.3. Propuesta de ejercicios para la mejora técnica de pasajes de especial dificultad.

Al igual que en la propuesta de ejercicios de la anterior obra propusimos una tabla con los
métodos mas relevantes para el estudio del piccolo, en esta obra aprovecharemos para facilitar
algunos métodos que traten el registro agudo especificamente, ya que es una de las
dificultades técnicas que nos encontramos, y a su vez una de las mas comunes en el grado

superior de los estudios de trompeta.

Tabla V1I.10. Métodos especificos para el estudio del registro agudo en la trompeta.

AUTOR METODO EDITORIAL
Anderson, Cat The Cat Anderson Method Gwyn Publishing Publishing
Haas, Augie Build Your Range Matt White Editions
Ingram, Roger Clinical Notes On Trumpet | One Too Tree Publishing

Playing
Vizzutti, Allen High Notes For Trumpet Village Place Music
Williams, Ernest | Trumpet High Notes Charles Colin

Haas (2011) en su trabajo de investigacion The Art of Playing Trumpet in the Upper Register

menciona que:

Uno de los aspectos técnicos mas deseados para un trompetista es la posibilidad
de ejecutar el registro agudo con facilidad. Este registro es requerido en la
mayoria de estilos y géneros musicales, y es considerado como uno de los
aspectos mas dificiles desde el punto de vista mental y fisico en la ejecucion de

la trompeta. Haas (2011, p.5)

Mostraremos algunos ejercicios especificos que nos puedan ayudar a estudiar el registro
agudo, pero lo mas importante no es el qué hagamos, sino como lo hagamos. Debemos
entender que el registro agudo nunca mejorara si lo abordamos con tension y excesiva fuerza.
Debe ser todo lo contrario, conseguir que nuestro cuerpo se relaje para poder afrontar las

notas agudas sin tension. La respiracion también es un aspecto fundamental para la mejora de
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este aspecto. Para ello recomendamos la lectura de algunos de los libros que tratan la
respiracion en los instrumentos de viento metal''® e incluso algan libro de canto que trate la

respiracion como el interesante El Arte de Respirar de Nancy Zi.

#‘ P Ty E———"T - , l . .
= " T— ——" D— } = 7 3 - |  —— - 1
N 1 1 11 1 b 1 1 1 b 1
© fc:_‘  — — o ,fi
Vs
./ﬁ,
- - L ~ber - ’
e m— o — ) ani—| 1 2 = ¥ | Py = |
A R P2 % Fi—=< i

Figura VII.70. Ejercicios para trabajar el registro agudo.

El ejercicio que se pone como ejemplo, es un modelo bastante comun para el estudio de la
amplitud del registro en la trompeta. El ejercicio se basa en, a partir de un motivo, ir
ascendiendo por semitonos hasta donde podamos llegar con facilidad, nunca debemos
continuar si nos notamos con alguna tension o excesiva presion en nuestros labios. El
gjercicio viene acompafiado por una nota grave que nos ayuda a relajar después de cada
motivo.

Para la mejora de pasajes liricos en dindmicas suaves, recomendamos usar los ejercicios de

117 8

Chicowitz''" y el método de Concone''®. Ambos son libros que estin en cualquier

"® Trompeta, trompa, trombén y tuba.
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programacion de grado profesional e incluso en algunas de grado superior, por la importancia

de estos métodos en la formacion basica de cualquier trompetista.

Las emisiones en pianisimo nos hardn dominar los pasajes en este rango dindmico. Lo

podemos trabajar con cualquier ejercicio pero siempre utilizando las dindmicas suaves

extremas (pp, ppp, -..)-

7.7.8.4. Interpretacion de pasajes especificos y consejos de ejecucion.

La primera seccion de la obra estd toda escrita bajo pequefios motivos que se van repitiendo.
Casi todos tienen marcas agogicas que indican como se deben tocar y el caracter que hay que
darles (Ad libitum, como un lamento, molto delicato, dolce e molto expresivo,...). Estan
escritos bajo dinamicas de mf hasta p, por lo que debemos tener mucho cuidado en nunca
llegar a la dindmica /- Debemos evitar que los ataques en toda esta seccion sean duros. Es

. . .. . 119
ideal, si tenemos dominio de ello, que usemos los ataques sin lengua .

Seccion I. Lento / Ad Libitum.

Lento

Ad libitum

T - £\ —

4 s 23 > 1 1 1 1 1 - 4
F o= 2 L A — 1 l? | | F i 1 [ — —
i t,o, - o o e

~ - - ——— = — =

-—

Figura VIL.71. Seccion 1. Pasaje 1.

117
118

Flow studies — V. Cichowicz — Balquhidder Music.

Lyrical Studies for Trumpet — G. Concone —Bim Editions.

"% Llamado también en la ensefianza de la trompeta con el término inglés Breath Attack. Consiste en usar solo el
aire en el ataque de una nota, y que mediante el paso del aire a través de los labios se produzca el sonido sin la
necesidad de usar la lengua.
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Teniendo en cuenta que el 6rgano se mantiene en un pedal cada vez que esta este motivo
(Figura VIL41); podemos, como la partitura indica, ser flexibles en el tempo y darle la
expresion y el sentido que queramos, siempre dentro del contexto intimo y delicado que
quiere el compositor. Tan solo debemos tener en cuenta, como en toda frase musical, que ésta

tenga sentido de pregunta-respuesta.

El siguiente motivo esta escrito con la misma idea que el anterior, es un poco mas complejo y
nos indica que debemos tocarlo como un lamento y con mucha delicadeza. Esto con la
armonia del organo puede resultar mas facil, porque nos da un color timbrico con el que

podemos dar la intencion de lamento con mas facilidad.

un poco lente (como un lamento)

E= == ===

P <Zm>lm delicato) —— ERe—

Figura VII.72. Seccion 1. Pasaje 2.

El ultimo motivo de esta seccién es un poco mds largo y la dindmica estd en mf. Podemos
tocar un poco mas holgados en volumen porque el 6rgano anade registro que apoya la
sonoridad un poco mas amplia. El cedendo lo podemos entender casi como ritardando para
preparar la tltima nota y hacerla lo mas larga posible. Esto le dara un cardcter mas cercano a

lo que el compositor nos propone.

Figura VII.73. Seccion 1. Pasaje 3.
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Seccion I1: Enérgico.

En esta segunda seccion debemos cambiar a piccolo. Cambia radicalmente el caracter de la
obra, tanto en las dindmicas como en el registro y en las figuras. Motivicamente coincide en la
forma de componer, pero difieren muchas elementos que debemos tener en cuenta. Marquez
sigue usando un motivo que repite como minimo una vez, todos en dindmica f y con la

agogica enérgico que debemos dar en la ejecucion de esta seccion.

[78} cambiar a Piccolo en Si, [ enérgico

S ek 4

)

[ll P o0 . o - (,-. b Yo, S B T
e .--g by = 51 =~ f~3 5 F =
ﬁﬁ % H
= s =
L\ 1
y

4
44—

~

Figura VII.74. Seccion 2. Pasaje 1.

Comprobamos como los motivos estdn bien diferenciados. Sugerimos en el compas [85]
ejecutar el grupo de cuatro fusas ligado, la otra alternativa que nos queda es hacerlo en doble
picado y nos puede ensuciar la ejecucion. En el motivo siguiente, compas [94], tenemos otro
grupo de fusas con bastantes alteraciones accidentales que nos dificultan la digitacion.

Debemos estudiarlo muy lento para poder hacerlo en tempo sin problemas.
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Seccion 111: Coda.

La coda final la retomamos con la trompeta en Do nuevamente. El compositor nos indica que
cambiemos a este instrumento en el compas [126], que es donde empieza la coda, pero en el
compas [119] la trompeta vuelve a su registro normal, y creemos que es un lugar mas
conveniente para cambiar a trompeta en Do. Si tocamos ese pasaje con el piccolo, corremos el
riesgo de desafinar y perder cuerpo y calidad en el sonido, por no ser el registro natural de

este instrumento.

f_9 Cambiar a Trompeta en Do
L - > perdendosi

>
J
|
|
|
A
D)
-
BT

1
1

¢
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.
~

bianaa T
126 G -

b s
évb — ¥

|
P -
. .1 S ree
144 . ( poner sordina Cup )
perdendosi
- 0\
911%9 I 5 ﬁﬁ] ] K =15: ]e ;7 7E
—— — — e + —— -
GRS PR LE SFP FRELE BE ! !
. S m— > -
como una suplica \ molto rit.
! Q)
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e - gt P -
5 s - Iv s ‘[ - | - O It |
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Figura VII.75. Seccion 3. Pasaje 1.

El primer motivo que nos aparece en esta seccion esta articulado mas marcado, con staccato y
acentos. Debemos ejecutarlo muy nitido para dar el cardcter enérgico que nos pide el autor.
Los ultimos seis compases son con la sordina cup, que nos dara una sonoridad mas interesante

e intima si cabe. A modo de suplica, como nos indica la partitura, debemos ejecutar esta parte
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apoyandonos en los reguladores, para intentar emular unos gemidos que hagan casi real la

sensacion de suplica.

7.7.8.5. Recomendaciones para la ejecucion en el organo.

Paraddjicamente esta obra se compuso pensando en el mismo 6rgano que pensé Chulia para
su obra, el Organo Monumental Cabanilles de la Iglesia de la Compaiiia de Jestis de Valencia.
Ambos compositores al ser valencianos, escogieron el mejor 6rgano que hay en la ciudad
para plasmar sus obras, por razones obvias. También es una obra que se puede ejecutar en

otros organos a pesar de la especificidad en su registracion.

Tabla V1I.11. Registracion del 6rgano.

REGISTRACION
Seccion 1 Seccion 11 Seccion 111
I. Bourdoén. 8 I. Fondos. 8 — 4. I. Bourdon.
II. Flauta de madera. 8 | II. Fondos 8. Trompeteria 8.
III. Gamba, celeste. III. Pedal + Fondos de 16-8 | III. Bourdon. 16-8 y
+ III/P Principal de 16.
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7.8. MONTSALVATGE I BASSOLS, XAVIER: FANTASIA SOBRE UN CORAL
LUTERA

7.8.1. Biografia.

Xavier Montsalvatge naci6 el 11 de marzo de 1912, donde recibié las primeras
lecciones de violin. A causa de la muerte de su padre se trasladé a Barcelona para vivir
con su abuelo materno. Continué su formacion musical en la Escuela Municipal, donde
estudio con el violinista Francesc Costa, solfeo con Lluis Millet, y composiciéon con
Enric Morera y Jaume Pahissa. Muy pronto se despertaria su interés por la composicion
y centraria sus estudios en el contrapunto, la armonia y la fuga, abandonando los de
violin. Se identificaba con las ideas de la escuela francesa y se oponia a las ensefianzas
de la Escuela Municipal, influidas por Wagner y Strauss. En 1933 escribié Tres
impromptus para piano, premio del XII Concurso de Composicion Concepcion Rabell i

Cibils, que otorgaba la Fundacion Patxot. La califico como su obra "opus 00".

Xavier Montsalvatge es una de las figuras mdas representativas de la llamada

"generacion perdida, intermedia entre la de los compositores de la republica y la actual.
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Su obra ha logrado una gran proyeccién internacional, convirtiéndose en una referencia

fundamental en la musica contemporanea de nuestro pais.

El primer éxito internacional lo obtuvo en la década de los cuarenta con las Cinco
canciones negras (1945), que marcan el inicio de un periodo posnacionalista que derivo
hacia un estilo calificado de "antillanismo" perceptible también en su Cuarteto indiano
(1951). El Concerto breve (1953) para piano y orquesta marca el punto de partida hacia
normas mas abstractas, en las que han tenido cabida obras de influencia impresionista,
como la Sonatine pour Yvette (1960), o proéximas a recursos seriales, entre las que
destacan Cinco invocaciones al Crucificado (1969), Laberinto (1970) para orquesta y
Sonata concertante para violonchelo y piano (1971). Posteriormente, el compositor se
reafirma en un eclecticismo que parece sintetizar el resto de su produccion, de la que se
podrian destacar los conciertos para arpa Concerto-Capriccio (1975), para clave
Concierto del Albaycin (1977) y para guitarra Metamorfosis de concierto (1980), la
Sinfonia de réquiem (1985), la Fantasia para arpa y guitarra (1983), Sortilegis (1992)
y Bric a Brac (1993). Destaca también su produccion operistica con las obras El gato

con botas (1946), Una voce in off (1961) y Babel 46 (1967).

Sus obras han sido estrenadas, interpretadas y dirigidas por intérpretes y directores de
gran prestigio como Eduard Toldra, Sir Neville Marriner, José Serebrier, Franz-Paul
Decker, Rafael Friihbeck de Burgos, Antoni Ros Marba, Jean-Pierre Rampal, Henryk
Szeryng, Angelika Kirchschlager, Marilyn Horne, Alexis Weissenberg, Kathleen
Battle, Victoria de los Angeles, Alicia de Larrocha, Montserrat Caballé o Barbara

Hendricks.

Montsalvatge obtuvo un elevado niimero de distinciones, entre las que sobresalen el
Premio Ciudad de Barcelona (1970), la Creu de Sant Jordi de la Generalitat de
Catalunya (1983), el Premio Nacional de Musica de la Generalitat de Catalunya (1991),
Premio Nacional de Cultura de la Generalitat de Catalunya (1997), Premio Reina Sofia -
Fundacion Ferrer Salat (1992), Premio Jacinto e Inocencio Guerrero (1992) y el Premio

Iberoamericano Tomas Luis de Victoria (1998).

Entre otros titulos fue Doctor Honoris Causa de la Universitat Autonoma de Barcelona,

Chevalier de 1'Ordre des Arts et des Lettres del gobierno francés, Medalla del Mérito
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Artistico del Ministerio de Cultura, Medalla d'Or de 1'Ajuntament de Barcelona,
Medalla d'Or de la Generalitat de Catalunya y Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Artes. También fue académico numerario de la Reial Académia Catalana de Sant Jordi,
académico honorifico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid
y de la Real Academia de Bellas Artes Isabel de Hungria de Sevilla, miembro de la
Hispanic Society de Nueva York y de la Société Fryderyka Chopina de Varsovia.

Xavier Montsalvatge falleci6 en Barcelona el 7 de mayo de 2002.

7.8.2. Contextualizacion de la obra.

En palabras del autor:

Esta obra esta basada en un tema de coral luterano que me hizo conocer un
monje amigo mio durante mi primer viaje a Paris, en 1933, después de
obtener el Premio Rabell. Este tema me conmociond de lleno y ha sido un
lugar recurrente en otras de mis obras. En el presente caso, armonizado
para organo, ha sido el punto de partida de esta fantasia que fue estrenada por
la organista Montserrat Torrent y el trompetista Francesc Oliver en 1979 en

el 6rgano barroco de Torredembarra (Tarragona). Montsalvatge, (2001, p.3).

Esta obra estd ubicada en la tercera de las cuatro etapas en las que Montsalvatge
delimita su obra, denominada afios de sintesis (1957 — 1985). Esta etapa de casi treinta
afios de produccion musical, es la mas vasta y la mas difusa. Las obras alcanzan una
madurez abstracta, fruto de muchos recursos de la vanguardia musical europea. Es en
esta etapa donde el compositor abraza el dodecafonismo, como un terreno medio entre
la tonalidad y la atonalidad, un equilibrio de recursos que buscan huir de la

previsibilidad de la musica tanto como de la aleatoriedad.
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7.8.3. Estilo.

Los primeros anos de Montsalvatge compositor, afios de tentativa y busqueda, no solo
van a ser logicamente decisivos en su futura carrera, sino que van a mostrar varios de
los rasgos de su carécter creativo y de sus preferencias musicales. La no identificacion
con la miisica de Wagner, a pesar de ser discipulo de Morera y Pahissa'*’, convencidos
wagnerianos; le llevaba a la aceptacion firme de unos determinados pardmetros de
afinidad en el gusto, que le llevarian a decantarse por elaboraciones musicales y
conceptos estéticos muy alejados de la tradicion musical centroeuropea. Tal vez esto
explique la predileccion del compositor por las formas no extensas o por las estructuras

concertantes aligeradas del peso de la forma sonata.

La adscripcion estética de Montsalvatge vino determinada desde el primer momento por
su particular empatia y predisposicion hacia la musica francesa de la primera mitad del

siglo pasado (Debussy, Ravel, Satie y el Grupo de los Seis''

). Es sobre todo con los
compositores del Grupo de los Seis con quien Montsalvatge establece mayores vinculos
de parentesco estético. En general, se sintid atraido por la ideologia que los animaba y

definia.

En tanto que la musica de los franceses fue para Montsalvatge paradigma de la
liviandad de la forma, la sencillez melodica, la ingravidez y ambigiiedad armoénica o la
luminosidad timbrica, y hasta cierto punto de la intrascendencia expresiva, la de
Stravinsky le ofrecid el impacto de la sonora desnudez instrumental, la paralizada
quietud de sus composiciones neoclasicas, el distanciamiento constructivo o la
marmorea arquitectura de sus formas. En cualquier caso, en la musica de Montsalvatge,
Stravinsky no es omnipresente ni tampoco perceptible en una primera ojeada. Su huella
se adivina en los momentaneos ritmos obstinados de determinadas secciones
instrumentales de algunas de sus obras como Concierto del Albayzin y Sinfonia de

Requiem.

120 Jaume Pahissa y Enric Morera, el primero discipulo del segundo, fueron destacados musicos y

profesores catalanes. Ambos de fuerte influencia wagneriana en sus formas de entender la musica y la
composicion.

2LE] grupo de los seis, aunque en realidad eran siete, fue como se conoci6 a un grupo francés de musicos
de principios del siglo XX. Los miembros del grupo eran: Auric, Durey, Honegger, Milhaud, Poulenc,
Tailleferre, Cocteau y Satie.
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Un primer Montsalvatge no es ajeno a la influencia de la musica nacionalista espafiola,
de la cual rehuy¢ su influjo pero de la que se encuentran rasgos muy evidentes, reflejos

o taimadas alusiones en épocas posteriores.

Montsalvatge decidié desde muy pronto que su mundo de influencias y afinidades iba a
estar muy alejado de la tradicion de la musica alemana'’’. Esto entrafia dos
consecuencias, la primera se refiere y viene a determinar su concepcion y eleccion de la
forma, dando a la creacion de las estructuras que emplea un tratamiento eminentemente
empirico, a medio camino entre la inmediatez de lo Iudico y la facticidad y cercania de
lo préctico. La utilizacion de las pequeiias formas o de formas no muy dilatadas y la casi

sistematica resistencia al empleo del tratamiento tematico.

La segunda consecuencia se vincula con una parte nada secundaria del talante
compositivo de Montsalvatge, y que es la que origina que el proceso discursivo de su
musica necesite, casi siempre, de un pretexto, de una referencia externa que sirva, en

cierto modo, de guia a su inspiracion.

En tercer lugar, Montsalvatge es un compositor que piensa y, por encima de todo, siente
tonalmente. Su entorno musical y cultural de origen (en esto muy poco diferente de
otros compositores espafioles de su generacion o proximos a ella), y su propio
temperamento artistico, le llevan a mantenerse y desarrollarse en el dmbito de la
tonalidad. De limites borrosos en ocasiones, € incluso aparentemente abandonada en
momentos concretos de su obra, la tonalidad serd referente inamovible y razon ultima

que justifica y da coherencia, en definitiva, al amplio abanico de su creacion.

Los coqueteos con el serialismo no alteran esta situacion. La serie, que nunca se
muestra como Unico patron estructurador y, por consiguiente, jamas da lugar a una obra
completa originada y construida segun sus principios, queda doblegada a una idea tonal
previa y se manifiesta, entonces, como un elemento aislado que encuentra su coherencia
precisamente mas alld de si mismo y al margen de los fundamentos estéticos que
deberian sostenerlos. Montsalvatge utiliza la serie en una actitud eminentemente ludica,

no entregada al juego de sus posibles relaciones internas, sino dispuesta como un

122 o+ . . . . <7 e e
Siempre con excepciones y sin dejar de tener en cuenta la admiracion que sintid por algunos
compositores de los paises alemanes o de su orbita de influencia.
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elemento mas de contraste en medio de otros entre los cuales cumple, prioritariamente o

no, su papel.

En cuarto y Gltimo lugar, no es concebible la musica de Montslavatge si no es en su
relacion con la musica popular. No se trata de folklore, ni de musica étnica, sino de

musica urbana, proxima e integrada en la cotidianeidad de la vivencia.

7.8.4. Génesis de la obra.

En la creacion de esta obra tiene mucha importancia la organista Montserrat Torrent'>,
que en su afan de engrandecer el repertorio organistico con obras de compositores
catalanes, la impuls6 a solicitar a Xavier Montsalvatge que escribiera alguna
composicion para 6rgano. Tal fue asi que Montsalvatge con extrema afabilidad y
comprension compuso tres obras entre las cuales se encuentra Fantasia sobre un Coral
Luterd. Esta obra la compuso para ser estrenada en la iglesia de San Pedro de
Torredembarra (Tarragona) con motivo de la inauguracion del organo barroco

restaurado.

Montsalvatge pretende en esta obra aprovechar la combinacion instrumental de
trompeta y 6rgano para hacer una alusion simbdlica al didlogo entre la Tierra y el Cielo,

de modo parecido al canto liturgico alternatim'** o acompaiiado.

7.8.5. Caracteristicas generales de la obra.

La forma musical de esta obra es la Fantasia. Teniendo en cuenta que la Fantasia es
una pieza instrumental en la que la improvisacion y la imaginacion del compositor se
antepone a estilos y formas convencionales, nos da una idea de como es esta pieza.
Aunque la Fantasia tenga un caracter eminentemente improvisatorio, no quiere decir
esto que carezca de estructura formal. Es mds, contempla los principios basicos de
cualquier forma musical y en muchos momentos coincide con planteamientos que

podemos ver en la Sonata: utilizacion de temas, tanto principales como secundarios,

' Montserrat Torrent (Barcelona, 1926), es una de las grandes maestras del organo europeo. Es

catedratica emérita de drgano del Conservatorio Superior Municipal de Musica de Barcelona.
2 El alternatim era una de las funciones del organo en la interpretacion litirgica, que consistia en
alternar con el canto.
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reexposicion de dichos temas, delimitacion de periodos distintos y contrastantes entre si,

equilibrio en la duracién de las distintas secciones.

En el caso de la Fantasia sobre un coral lutera podemos observar que tiene algunas
reminiscencias de secciones de formas musicales tradicionales, pero esté estructurada de
forma muy libre, caracteristica muy marcada de la forma de componer de Montsalvatge.
También podemos decir que nos enfrentamos a una obra atonal basada en la

composicion por modos y con alguna reminiscencia dodecafonica.

Compuesta en seis secciones, estd escrita en compas de 4/4 mayoritariamente, con

alternancias de compases en 2/4, 3/4, 5/8 en su tercera seccion.

7.8.6. Analisis musical.

Introduccion.[1-14].

La introduccion esta centrada en el 6rgano con la exposicion de la frase en mixtura con
melodias simultaneas y con un proceso cromadtico final que prepara la transicion a la
siguiente subseccion. Sobre este motivo el autor dice “...compuse Fantasia Sobre Un
Coral Lutera basdandome en las notas basicas de la melodia que habia hecho aparecer en

Chévere de las Cinco Canciones Negras'””. Montsalvatge (1998, p.198).

Subseccion 1. [1-8].

La frase estd compuesta de forma modal, Fa Lidio. Reposa esta primera parte de la

introduccidon en un acorde de Mi menor.

125 . o .
Cinco Canciones Negras es una de las obras mas importantes de Montsalvatge, con la que adquirio
fama internacional.
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Moderato

Tromba
(in Do)

Organo /

Figura VII.76. Subseccion 1.1.

Subseccion I1.[9-14].

En la siguiente figura podemos observar el proceso cromatico muy claramente, siempre

en mixtura.

|||Iu | ¢ i
‘ ta- .
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4 Proceso
registrer plus doux A

4

Figura VI1.77. Subseccion 1.2.
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Poco piu.[15-34].

Subseccion 1.[15-30].

En esta segunda subseccion hay un cambio de tempo con un ritmo ostinato en el 6rgano,
donde comienza la trompeta a desarrollar diversos motivos melddicos. En toda esta
seccion es dificil distinguir o diferenciar alguna frase o motivo con algun tipo de
relacion entre sus elementos. La trompeta desarrolla una melodia atonal cargada de
tresillos de semicorcheas con gilssandos y frulatos, propios de un lenguaje
contemporaneo que el compositor desarrolla en la obra. El drgano repite una serie de
notas intervalicas (quintas, sextas y séptimas) en el pedal, que se contrapone al ritmo

ostinato al ser descendente.
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Figura VII.78. Subseccion 2.1.
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Subseccion I1.[31-34].

Los cuatro Gltimos compases de esta seccion cambian en el acompafiamiento y en el
motivo, siendo mas ritmico en la trompeta. El acompafiamiento sigue en mixtura, es
algo muy comun en toda la obra, con acordes alterados y semidisminuidos superpuestos

creando una sonoridad muy disonante. Otro detalle es que desaparece el pedal.

4
%4 = ey ====i_===_l
Y —vmmiv luuuu ey S ves *
\PP Motivo ritmico }
G Acompaﬁamlento 3 \
" = e e o 2, 1

o

Figura VII.79. Subseccion 2.2.

Scherzando. [35-47].

Esta seccion destaca por ser el momento en el que la obra cambia de ritmo con uso de

compases irregulares. También el tempo se acelera hasta llegar a un Vivo.

Subseccion 1. [35-42].

Esta parte es un Scherzando propiamente dicho. El motivo de la trompeta continua con
elementos atonales y emplea numerosos intervalos de diferentes tipos sin relacion
alguna. El acompafiamiento se vuelve mads ritmico, con cambios de direccién en

- 126
espejo ~ y usando acordes de segunda mayor.

En la figura destacamos algunos de los intervalos empleados por el compositor para

mostrar su aleatoriedad en ello.

126 : : : : <z . .
Espejo: consiste en cambiar de direccion todos o algunos de los intervalos de un motivo.
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Figura VI1.80. Subseccion 3.1.
Subseccion II. [43-47].

Con la marca agdgica de Vivo y sobre un acompafiamiento bastante simple en el 6rgano,
la trompeta desarrolla un nuevo motivo, que por primera vez en la obra se repite por
trasladado de nivel en cuanto a figura ritmica y sentido intervalico. Este resuelve en una

nota en dinamica fuerte y en el registro agudo.
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Figura VII.81. Subseccion 3.2.

Interludio / Reexposicion. [48-52].

Esta seccion es un interludio de cuatro compases, donde el compositor hace una

reexposicion de los cuatro primeros compases de la obra, marcando Tempo primo.

Tempo primo

Figura VII.82. Subseccion 4.1.
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Coral / Desarrollo. [52-121].

Esta es la parte central de la obra, donde el compositor toma como elemento principal el
coral luterano en el que la obra esta inspirada. Basicamente es una melodia acompafiada
que se muestra hasta el compas [74], que con una variaciéon de tempo se desarrolla mas
complejamente. El componente armonico en esta seccion sigue siendo inexistente, 1o
que si detectamos es alguna reminiscencia dodecafonica en ocasiones. En esta seccion si

queda claro el motivo principal.

Subseccion 1. [52-69].

Esta seccion comienza con el motivo principal de este coral en la trompeta. Se va
desarrollando con el uso de variantes intervalicas, que ya se han usado previamente
(predominio de las octavas), hasta que vuelve a aparecer en su forma original en el

compas [69]. En esta subseccion el pedal vuelve a estar presente.

Acompanamiento

——
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Figura VII.83. Subseccion 5.1.

La obra sigue con un desarrollo melddico atonal en la trompeta, con un

acompafiamiento algo mas complejo en el drgano, que se puede definir como melodia

~ 12
acompaiiada'®’.

127 . N . . . .
La melodia acompaifiada consiste en un plano principal (melodia, con una o varias voces) y uno

secundario (acompaflamiento).
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Subseccion II. [69-73].

Esta subseccion destaca por aparecer nuevamente el motivo principal del coral, el
acompafiamiento pasa a ser mas armonico con un pedal en Mib, y un proceso cromatico

para que, con un cambio de tiempo, se pase al desarrollo del coral por parte del 6rgano.
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Figura VII.84. Subseccion 5.2.

Subseccion II1. [74-78].

El desarrollo del coral se inicia en Moderato con una introduccion de cuatro compases
del 6rgano, con algunos resquicios ritmicos del tema inicial de la obra que, sin ser igual,

recuerda a ese motivo por el uso de las figuras (corcheas con puntillo y semicorchea).
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Figura VII.85. Subseccion 5.3.
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Subseccion IV. [83-94].

Aqui se presenta un desarrollo del coral algo complejo, con un entramado de
cromatismos que van dejando aparecer la melodia (coral) en figuras de negras y
corcheas. Hasta que aparece la trompeta en el compds [93] donde destapa de manera
mas simple una melodia en la que se retoman los intervalos de séptima y octava, pero

donde cuesta distinguir un motivo o frase clara que predomine en toda esta exposicion

del coral.
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Figura VII.86. Subseccion 5.4.
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Subseccion V. [95-116].

Esta subseccion es un desarrollo similar a la anterior, con las mismas caracteristicas
pero con mas protagonismo del instrumento solista en el desarrollo melddico del coral.

Es en el compas [117] donde se produce un cambio para preparar la coda final.

Subseccion VI. [117 - 121].

Retomando el modo Lidio en Fa, la trompeta con una misma nota hace una progresion
ritmica que da sensacion de acelerando. El o6rgano acompafia con movimientos
cromaticos y mantiene el pedal en Fa. Es como un retorno al timbre con el que

comienza la obra.

C, TR Motivo ritmico P poc it
Hm= e

poco rit

’%ﬁ—%

- P e e

Figura VII.86. Subseccion 5.5.

Subseccion VIL. [122 - 131].
Este final evoca al motivo principal de Chevere, al que nos referiamos en el comienzo

de este analisis, perteneciente a las Cinco Canciones Negras. En las siguientes figuras

podemos hacer una comparativa de su similitud.
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Pill calmo

Figura VI1.87. Subseccion 5.6.Final de Fantasia sobre un coral lutera.
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Figura VI1.88. Comienzo de Chevere de las Cinco canciones negras.

Podemos observar que ambos motivos estdn compuestos por las mismas notas.

propio autor menciona que Chevere fue fuente de inspiracion para la composicion de

esta obra. Esto es atin mas evidente en el comienzo.

La obra culmina con el motivo ritmico predominante en toda la pieza (corchea con

puntillo semicorchea) en la trompeta, tocado muy piano y tendiendo a desaparecer en

dindmicas pianisimo. El 6rgano hace un acompafiamiento armoénico que termina en el
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Fa Lidio preponderante en toda la obra, que viene precedido por acordes del mismo

tipo.

P E con sordino N\
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Figura VI1.89. Subseccion 5.7.Final de Fantasia sobre un coral lutera..
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7.8.7. Esquema formal.

Tabla. VII.12. Esquema formal: Fantasia sobre un coral lutera.

N°de compz’is 1 9 15
SECCION A
Introduccion
SUBSECCION al a2
N° de compas 1 5 9
FRASE F1 tema F2
a b

REGION ARMONICA Mixtura Modal

Fa Lidio
TIMBRE

N° de compas

15 24 29

30 35

Atonal

Melodia acompaiiada

43 48 52 74 122
C A’ D D’ E
Scherzando Tempo Coral Desarrollo Coda
primo
cl c2 al’ D D’ E
43 48 52 58 61 65 74 79 93 122 126
F1 F2 F1’ tema F1 F2 F3 F4 F1
a b b
Mixtura Coral contrapuntistico Mixtura
Reexp. Atonal Fa Lidio

48

52

74

93

122 127




7.8.8. Estudio técnico pedagogico y criterios de interpretacion.

La Fantasia sobre un coral lutera es una obra con un lenguaje contemporaneo por
tratarse de una obra atonal, con uso de algunas técnicas extendidas'*® como glissandos,
frulatos y picados multiples. La trompeta se mueve dentro de un registro no muy
extremo, pero contempla dificultades en algunas digitaciones, en la correcta
interpretacion de las técnicas extendidas y en el uso de los picados multiples (dobles y
triples). Melodicamente también tiene la dificultad de que las frases son irregulares,
teniendo como resultado melodias fragmentadas sin estar confeccionadas de manera
convencional, con el sistema de pregunta-respuesta, por lo que debemos entender bien
el sentido de ellas para no ejecutarlas aleatoriamente y sin sentido. Esto es muy tipico

en obras atonales basadas en la armonia de texturas como es el caso.

7.8.8.1. Eleccion de instrumento y equipamiento.

La obra estd escrita para trompeta en Do. Este es el instrumento con el que debemos

interpretarla.

128 Por técnicas extendidas se conocen las técnicas de interpretacion utilizadas en misica mediante las que

se ejecutan técnicas no convencionales, ni tradicionales; con el objetivo de obtener sonidos inusuales.
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Figura VII.90. Trompeta en Do.

La obra tiene indicaciones para el uso de la sordina straight en el compas [29]. En los
compases finales aparece el uso de sordina con los términos con sordino 'y sord. “cup”.
Al no especificar, en la primera indicacion, debemos usar la sordina straight, pero
sucede que casi no tenemos tiempo para cambiar de la straight a la cup (solo 3 partes),

por lo que recomendamos que desde la primera indicacién usemos la sordina cup.

D1ty e
I i ¢ almo Usarsordina Cup ~
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Figura VI1.91. Recomendacion en el uso de las sordinas.
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Figura VI1.92. Sordina Straight.

7.8.8.2. Dificultades técnicas.

Figura VII.93. Sordina Cup.

Las principales dificultades técnicas que entrafia la obra son las técnicas extendidas. No

es habitual el estudio de ellas porque son técnicas no convencionales de interpretacion y

dependiendo del repertorio contemporaneo que estudiemos conoceremos unas u otras,

por eso casi siempre su estudio estd sujeto a aquellas que nos vayamos encontrando en

el repertorio que estemos estudiando e interpretando.

Glissandos: terminoldgicamente, el glissando es un efecto sonoro consistente en

pasar rapidamente de un sonido hasta otro mas agudo o mas grave, haciendo que

se escuchen todos los sonidos intermedios posibles dependiendo de las

caracteristicas del instrumento. En términos mads trompetisticos y segin

Hickman (2006), “El efecto del glissando es como un tobogan entre las notas,

generalmente se realiza presionando ligeramente uno o mas pistones y soplando

fuertemente entre las notas. Se puede glissar muy lento o mas rapido, pero el

efecto sonoro es siempre suave”.
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Figura VII.94. Pasajes con glissandos.

Los glissandos que aparecen en esta partitura son ascendentes, en intervalos de séptima

y cuarta.

* Frulato: el frulato es una de las técnicas extendidas mas utilizadas, es una de las
mas antiguas y mas aceptadas como técnica extendida. Se asocia comunmente al

jazz y se empieza a emplear en la musica clasica a partir del S.XX.
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Figura VII1.95. Pasajes con frulato.

* Picados multiples: se consideran picados multiples cuando pasamos por
diferentes tipos de articulaciones o picados en una misma frase o motivo ritmico,

como es el caso.

poco rit.

T — odvchn:uaqug_, r—t—— !
Picados multiples R S

Figura VII.96. Pasajes con picados multiples.
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La obra también presenta dificultades técnicas en pasajes cromaticos en tresillos y

pasajes que requieren el uso del doble y triple picado.

7.8.8.3. Propuestas de ejercicios para la mejora técnica de pasajes de especial
dificultad.

Recomendamos que el estudiante conozca algunos tratados sobre técnicas extendidas,
para que tenga informacion sobre ellas y sepa en qué contexto se utilizan. Las técnicas
extendidas, los efectos y sonidos extra-musicales fuera de la escritura tradicional han
aportado exigencias técnicas para tocar el instrumento y se han convertido en un
componente estdndar del estudio del trompetista. Es por ello que recomendamos los

siguientes métodos y trabajos de investigacion sobre este tema.

Tabla V1I.13. Métodos y trabajos de investigacion sobre las técnicas extendidas.

AUTOR METODO EDITORIAL

Cherry, Amy K. Extended Techniques in | Division of Research and
Trumpet Performance | Advanced Studies of the
and Pedagogy. University of Cincinnati.

Dorig, V. y Pedersen,C. | Trumpet Sound Effects. | Berklee Press.

Tribuzi, A.N. Extended Trumpet A Thesis Presented to the
Performance Graduate Faculty of
Techniques. California State University,

Hayward.

A continuacion ofrecemos algunos ejercicios para el estudio de las técnicas extendidas

que se presentan en la obra.

Glissando.

Este tipo de glissando lo debemos hacer ayudandonos de los pistones. Siempre debemos
usar el piston o pistones con el que debemos hacer la segunda nota, hacia donde va el
glissando. La rapidez con que lo levantemos o bajemos depende del tempo en el que

estemos tocando y las figuras en las que estén las notas implicadas en el glissando.
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El siguiente ejercicio consiste en elegir notas aleatoriamente, entre intervalos nunca
menores a una cuarta. Debemos enlazar los glissandos mediante los pistones, que es

como se nos presenta en la obra.

A
LN

Figura VI1.97. Ejercicio para el estudio del glissando.

Frulato

El frulato se puede hacer de dos formas, con la lengua o con la garganta. Se trata de
romper el sonido mediante la interrupcion parcial de la columna del aire para que el
sonido se rompa o suene extravibrado imitando la ejecucion de figuras extremadamente
rapidas, imposibles de realizar con cualquiera de las opciones del picado multiple. Lo
ideal es estudiarlo de las dos formas, pues para las dindmicas piano funciona mejor
hacerlo con la garganta y para las fuerte con la lengua, imitando el sonido de la letra R.
La forma idéonea de empezar a estudiarlo es mediante notas de larga duracion,
alternando el ejercicio en dindmicas piano y fuerte, y asi practicar las dos formas

posibles de hacer el frulato.

I 4 U 0 v 5 h 2L
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Figura VII.98. Ejercicio para el estudio del glissando.

Picados multiples

Para el estudio de los picados multiples en aceleraciéon, como nos aparece en la
partitura, nos vale el propio pasaje. Como podemos observar en la siguiente figura,
hemos articulado los dos primeros grupos con picado simple y los dos ultimos con
picado doble. Descartamos el uso del triple picado en el seisillo porque interrumpe la
ligereza en el pasaje, por lo que aconsejamos usar lo que se propone, picado simple y
doble. También sugerimos estudiarlo en tres marcas metrondmicas diferentes para ir de

menos a mas en el estudio.
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Figura VII1.99. Ejercicio para el estudio del picado multiple.

7.8.8.4. Interpretacion de pasajes especificos y consejos de ejecucion.

Esta obra, como ya se ha mencionado con anterioridad, tiene una caracter atonal muy
marcado que nos puede dificultar la ejecucion de las frases. Es por ello que aconsejemos
dividir la obra por partes para que tenga un discurso mas légico, apoyandonos en el

acompafiamiento que va haciendo el 6rgano.
Seccion 1. [19-33].
Esta seccion es un discurso casi libre que la trompeta hace sobre el acompafiamiento

ostinato del 6rgano. Recomendamos hacer la siguiente division de frases-motivos para

su mejor interpretacion.
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-
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Figura VII.100. Seccion 1.
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Hemos dividido esta primera seccion en tres motivos. El primero lo debemos
interpretar con decision y enérgicamente, teniendo cuidado en no comenzar muy fuerte
para poder crear el climax'*’ que se nos requiere en el compas [23] en el Si agudo,
ayudandonos del glissando. Debemos tener especial cuidado en los intervalos ligados y

en los tresillos de semicorcheas.

El segundo motivo es una continuacion del anterior con una progresion cromadtica de
tresillos de no mucha dificultad. Empiezan a haber dindmicas que debemos respetar
estrictamente (esforzandos, reguladores,...). Quizas lo mas dificil y delicado de esta

seccion es el intervalo de sexta mayor en ligado con el que comienza el motivo.

El tercer motivo relaja la tensién en lo que a dindmica se refiere, pero ritmicamente
debemos ser justos con la ejecucion del frulato y del triple picado. Si no lo podemos
tocar muy piano podemos empezar la frase en mezzo forte para tener mas margen de

maniobra hacia el pianisimo.

Seccion II. [35-48].

La siguiente seccion es una parte mas ritmica que va en ritmo ternario con compases

irregulares en 5/8.

12 El climax es el punto de mayor intensidad o fuerza en una frase musical u obra musical.
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Figura VII.101. Seccidén 2.

Independientemente del tempo que escojamos, que debe estar cercano a un Allegro,
aconsejamos el uso del doble y triple picado en toda esta seccion, sobre todo en el Vivo.
En el compas [39] debemos estar seguros de la equivalencia de corchea igual a corchea
(9=J), para que el 5/8 no tenga cambio de tempo. El Vivo lo debemos ejecutar con
velocidad y siguiendo los reguladores marcados, para culminar con un buen Si agudo

con Optima sonoridad.

Seccion I11. [52-74].

La seccion central de la obra estd marcada por el desarrollo del coral en diferentes
motivos melddicos atonales. Las frases estan todas ligadas y con intervalos de gran

rango que debemos ejecutar con conexidn entre las notas, para no perder la fluidez en la

expresion musical.

325



63
E — _— 8 -
e T, .

> e i i
o e — — e o
. e v T L]

Tema (coral) pocdyrit.
6y —,
O S R S = R T b0
' e Vi ——
L S~ ~— r : 7

Figura VII.102. Seccién 3.

Hemos destacado el motivo principal (tema), que vuelve a aparecer con alguna
variacion al final de esta seccion. Es la parte mas importante y debemos destacarla para
que el oyente sea capaz de distinguir el motivo que el compositor quiere resaltar
haciendo referencia al coral que le inspir6 para componer la obra. También hemos
sefialado los lugares donde estdn los intervalos a los que debemos prestar mayor

atencion por su dificultad y extension.

Seccion IV, [93-131].

La ultima seccidn se caracteriza por un discurso meloddico diferente a los anteriores en
tempo de Moderato. Es dificil, como en las secciones anteriores, distinguir frases y
motivos bien diferenciados. Lo que si debemos tener en cuenta es que la parte de la
trompeta pierde un poco de protagonismo, pues es una parte en la que el o6rgano y la
trompeta dialogan de forma contrapuntistica. Debemos conocer bastante bien la parte
del 6rgano para equilibrar la sonoridad en aquellas partes que tenemos que destacar

mas o0 menos.
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En la figura destacamos dos motivos principalmente, el final de la seccion central que
acaba con un motivo ritmico, al cual ya hemos hecho referencia en las partes técnicas, y

que debemos ejecutarlo como preparacion para la Coda exagerando el regulador.

Por ultimo, los ultimos cinco compases debemos interpretarlos de manera intima dentro
de la dindmica piano, excepto el esforzando que debe contrastar con el Gltimo motivo en

pianisimo.

2

74 Moderato

= = -
.

A

Figura VII.103. Seccion 4.

7.8.8.5. Recomendaciones para la ejecucion en el organo.

Esta obra fue estrenada y encargada por una de las grandes intérpretes espafiolas de este
instrumento, Montserrat Torrent, que tuvo una estrecha amistad con Xavier
Montsalvatge. Es una obra donde el organo estd muy bien tratado con unas
registraciones bien especificas, y a pesar de que fue estrenada en un érgano barroco, lo
ideal es interpretarla en un gran 6rgano con pedalier y con una sonoridad mas amplia

que la de un 6rgano barroco.
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Tabla VII.14. Registracion del 6rgano.

REGISTRACION

I. Orgue major: Fons 8,4,2;Ple, Trompeta 8.

II. Positiu: Fons 8,4,2.

III. Eco: Fons 8,4.

IV. Ped.: Fonsl6,8,4;Llengiietes 16,8.
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7.9. PONS SERVER, JUAN: ROMANZA

Juan Pons Server

Romanza

Para Trompeta y Organo

et emisa s2.

7.9.1. Biografia.

Nace en Adsubia (Alicante) en 1941. Inicia sus estudios de musica en su pueblo natal
con el profesor Alfonso Oltra. Posteriormente ingresa en el Conservatorio Superior de
Musica de Valencia, obteniendo afos mas tarde los titulos superiores en las
especialidades de Piano, Composicion y Direccion de Orquesta. Entre sus profesores
cabe destacar a Jos¢ M.* Gomar (Solfeo), Daniel De Nueda (Piano) Jos¢ M.* Cervera

(Armonia), Amando Blanquer (Composicion) y José Ferriz (Direccion de Orquesta).

Amplia y perfecciona estudios, realizando un total de quince cursos o cursillos de
Pedagogia Especializada, obteniendo los correspondientes Certificados y Diplomas,
entre los cuales, destacan el organizado por la  Direccion General de Bellas Artes en
agosto de 1971, en calidad de becario, bajo la direccién de profesores de renombre
universal, entre ellos, Barbara Haselbach, del Instituto Orff de Salzburgo (Austria) y

Laszl6 Ordog, profesor de la Academia Superior de Musica de Budapest (Hungria), y
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dos cursos de “Analisis Musical”, impartidos por los profesores Gilinther Becker

(alemén) y Jaques Chailley (francés).

Su faceta docente es muy amplia, impartiendo las ensefianzas de Solfeo y Teoria de la
Musica, Piano, Armonia, Formas Musicales, Contrapunto y Fuga y Composicion. Fue
profesor de Solfeo y Piano en la Escolania de Nuestra Sefiora de los Desamparados de
Valencia y Profesor de Solfeo en el “Instituto Musical Giner”, desempefiando a su vez

el cargo de Jefe de Estudios.

En el curso 1968-69, fue contratado como profesor Municipal de Musica del Excmo.
Ayuntamiento de Valencia, cargo que pasa a ocupar en propiedad en 1978, impartiendo
las ensenanzas de Solfeo y Teoria de la Musica y Piano, y a partir del curso 1992-93 la
asignatura de Formas Musicales, en el Conservatorio Municipal de Musica “José
Iturbi”. Asimismo, en el curso 1972-73, es nombrado por el M.E.C. profesor de Solfeo
y Teoria de la Musica del Conservatorio Superior de Musica de Valencia y en el curso
1980-81 Catedratico de esta misma asignatura, ensefianza que simultaneara con las de
Contrapunto y Fuga y Composicion como ayudante del Catedratico D. Amando
Blanquer, ejerciendo en su ultima etapa en este Centro, cursos 83-84 y 84-85, como

profesor de Armonia.

Fue director de la Banda de Musica de Alboraia, habiendo dirigido también,
puntualmente, la Banda Municipal de Valencia, asi como las Orquestas Sinfonicas del
Conservatorio Superior de Musica y del Conservatorio Municipal “José Iturbi” de

Valencia, interpretando algunas de sus propias obras.

Ha participado como miembro del tribunal calificador en diversos concursos de coros y
certdmenes de Bandas de Musica, entre ellos, el que organiza cada ano la Excma.
Diputacion de Valencia, siendo en dos convocatorias obra obligada en dicho certamen

su obra “Obertura 1970”.

Como compositor, pertenece a la Sociedad General de Autores y Editores de Espafia
(SGAE) y, desde su creacion, a la Asociacion de Compositores Sinfénicos Valencianos

(COSICOVA).
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Su catdlogo de obras abarca diferentes estilos y géneros musicales: Orquesta Sinfonica
y de Camara; Duos, Trios Cuartetos; Musica Coral, obras para Piano, etc., siendo
publicada y estrenada gran parte de su produccion por diferentes agrupaciones de

renombre como la Banda Municipal y la Orquesta Sinfonica de Valencia.

Entre sus publicaciones de obras didacticas cabe resaltar su libro “Iniciacion Musical”,
con el cual miles de nifios valencianos han iniciado sus estudios musicales en colegios,

escuelas y Conservatorios de Musica.

Con respecto a sus obras registradas, cabe destacar la grabacion de dos CDs, uno por el
duo formado por Miguel Angel Gorrea (Violin) y Fernando Tortajada (Piano), titulado
Momento Musical y otro, con obras para piano por Fernando Tortajada, titulado

Homenatge a Valéncia.

7.9.2. Contextualizacion de la obra.

Juan Pons es un compositor atipico en su obra y estilo de componer, sin etapas dentro
de su trayectoria compositiva. Compone por impulsos de inspiracion, siempre con un
mismo lenguaje clasico-romantico como ¢l mismo lo define. Cada obra esta compuesta
bajo un momento (imagen) concreto, de ahi que la gran mayoria de las obras de su

catdlogo sean de obra corta (romanzas, plegarias, impresiones, evocaciones,...).

Pons es un musico especialmente dedicado a la ensefianza musical, muchas de sus obras
parten de un contexto didactico, como es la Romanza. Siempre suele hacer dedicatorias
a compaiieros de trabajo como es el caso de esta obra que se la dedica a Vicente Lopez,
anteriormente referido, el cual la integra en la programacion de trompeta del
conservatorio en el que ambos trabajan, Conservatorio Municipal de Musica José lturbi

de Valencia.

7.9.3. Estilo.

El estilo en el que Juan Pons se ubica es el de ser un compositor de escritura clasica con
algunas incursiones en la musica contemporanea muy esporadicas. Basa su estilo

compositivo en una escritura tradicional centrada en la melodia y el acompafiamiento
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armoOnico de estructuras convencionales. Debido a su dedicacion a la ensefianza
musical, muchas de sus obras surgen desde una perspectiva didactica, teniendo un gran
nimero de obras de pequefio formato y duraciéon para infinidad de combinaciones
instrumentales. Una caracteristica marcada de sus obras es que suele componer piezas
que puedan ser interpretadas por diferentes instrumentos, de ahi que podamos encontrar

una misma obra adaptada para violin, trompeta o clarinete.

Generalizando, podriamos decir que, en sus obras, la faceta caracteristica principal es la
preponderancia del elemento melddico intensamente expresivo, arropado con una

armonia atractiva y sugerente.

7.9.4. Génesis de la obra.

La Romanza, como muchas composiciones del autor, fue concebida como obra
melddica para instrumento y piano, sin pensar en ningun instrumento en especial. La
primera idea no fue componerla para la formacion de trompeta y 6rgano. La obra toma
esa direccion cuando el trompetista Vicente Lopez, el cual tenia un dio de trompeta con
organo, se acerca al compositor para demandarle alguna pieza para esta formacion. Es
aqui cuando el compositor direcciona la obra para que sea ejecutada para trompeta y

organo.

El compositor se propone en esta obra crear una pieza de cardcter romantico e
intimista, mediante la cual desea evocar en el oyente sentimientos de generosidad y

bondad.

7.9.5. Caracteristicas generales.

Esta es una obra compuesta en forma de Romanza. Esta forma musical se caracteriza
por ser un tipo de obra no muy larga con cierto cardcter sentimental y con mucha

importancia de la melodia y la expresividad. La obra estd compuesta en tres secciones

bien diferenciadas.
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Tabla VII.15. Secciones de la obra.
SECCIONES DE LA OBRA
Andante espresivo [1-20] ‘ Molto Allegro [21-74] ‘ Tempo I [75-85]

7.9.6. Analisis musical.

Andante espressivo. [1-20].

Este Andante est4 escrito en 3/4 mayormente, excepto algunas inserciones de compases
en 2/4 y 4/4. La obra comienza con una introduccién por parte del 6rgano de cuatro
compases, con una tipica cadencia en estilo cromatico descendente. La introduccion
marca bien el motivo y la tonalidad en la que estara centrada la obra, Mi menor, que a
pesar de estar centrada en esta tonalidad, podemos considerar el comportamiento de la

obra como tonalidad extendida'*’.

Subseccion 1. [1-4].

Los cuatro primeros compases son una exposicion del tema principal con una cadencia

de elementos cromaticos por parte del 6rgano para dar paso a la trompeta con el tema

principal.

" La tonalidad extendida se refiere al proceso donde los limites normales de una tonalidad son

extendidos para permitir la inclusion de material armoénico y melddico que no son diaténicos de la
tonalidad.
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A Vicente Lipe Romanza

Para Trompeta y Organo
Andante espressivo N Juan Pons Server
Trompeta [E = = = =t
L2
‘Andante espressivo Tema principal N\

Figura VII.104. Subseccion 1.1.

Subseccion II. [5-11].

En la siguiente seccion la trompeta expone el tema en la tonalidad de Mi menor. En la
segunda parte de la frase el compositor afiade algunos grupos irregulares que se pueden
entender como notas de adorno a la melodia. El 6rgano realiza un acompafiamiento

armoénico a la melodia, siempre de forma muy tradicional con progresiones /V-V-1.
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Figura VII.105. Subseccion 1.2.

Subseccion II1. [12-20].
Esta seccion continua con un desarrollo del motivo en modulacion a Re Mayor. El

acompafiamiento continua con una progresion F-I, acabando la secciébn en

semicadencia.
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Figura VII.106. Subseccion 1.3.

Molto Allegro. [21-74].

Esta seccion, la mas larga de la obra, estd escrita en ritmo ternario 3/8, 6/8 y 3/4. La
melodia viene acompafiada con un ritmo en ostinato por parte del organo hasta el
compas [46], donde hay una seccion de 6rgano a solo con cambio de compas a 6/8. Esta
seccion finaliza en compas de 3/4, donde el motivo pasa a corcheas dando sensacion de

rallentando antes de la cadencia que da paso al Tempo Primo.
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Subseccion 1. [21-30].

La melodia de esta seccion estd estructurada en ocho compases con comienzo

anacrusico en ambas. El motivo A en Mi menor y el B en La menor.

mfAnacrusa

e
/-f

=

Figura VII.107. Subseccion 2.1.1.

[ = gpamitr N
w Motivo B :
-~
[ Eamm == ———r
o7 'é
menor

e

/ Agompanamiento /
Sy

—

= =

L 1180y

Figura VII.108. Subseccion 2.1.2.

Subseccion 1I. [31-45].

Esta seccion continua igual que la anterior con un poco mas de variedad en su
acompafiamiento al usar diferentes inversiones del acorde. La segunda parte de la
melodia aparece fracturada, preparando con un ritardando la entrada en la siguiente

seccion de la obra con una tipica cadencia perfecta (V-1).
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Figura VII.109. Subseccion 2.2.

Subseccion I11. [47-54].

En esta seccion hay una modulacion a Sol Mayor que se puede definir como una
transicion por parte del o6rgano, en la que con un acompanamiento arpegiado termina
con acordes de dominante (mayor y menor) para pasar a otra seccion donde ya entra la
trompeta con el motivo que ya previamente la mano derecha del 6rgano adelanta en el

comienzo de la seccion.
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Figura VII.110. Subseccion 2.3.

Subseccion IV. [55-68].

La obra continua con la misma estructura preestablecida con la que se desarrolla en su
totalidad. Podemos observar que esta seccion se sigue moviendo entre el [ y V grado
(Sol Mayor y Re dominante 7). Posteriormente hay una transicion para volver a Mi

menor, tonalidad central de la obra.
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Figura VII.112. Subseccion 2.4.2.

Subseccion V. [69-74].

Los ultimos compases de esta seccion, escritos en 3/4, preparan la intervencion del

6rgano mediante una cadencia para volver a la reexposicion del tema en el Tempo I. El
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acompafiamiento se mueve por los diferentes grados de la escala [-VII-VI-V-IV-V en

forma de triadas. El motivo pasa a figuras de mayor duraciéon, por lo que da una

sensacion de cambio de tempo a mds lento. La cadencia del 6rgano tiene un inicio

arpegiado en Si dominante (Si 7), para concluir con una escala croméatica con un ligero

arpegio descendente en el final.

Cadencia

Acompanamientolen triadas T
D e Z 5 "Fﬁ
Ei= g F =
vil Vi v 5
) tempo
= =
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T /.-—%ﬁ‘.«-—f .............. .
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= Zs======= e
». e
p

Figura VII.113. Subseccion 2.5.
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Tempo 1. [75-85].

Esta ultima seccion indicada con Tempo I, es una reexposicion del tema con una ligera
variacion al final para concluir la obra en la tonalidad predominante, Mi menor.

Destacar el acompaniamiento del 6rgano con grupos de fusas que dan un juego timbrico

mientras la trompeta se queda en notas largas.

=

=jeias == Motlv?A -
i =SS ST === :'ﬁ.A 1
> = e - e

I . e W T T

T
. &

M

y 2 v 2
r -

e = =
#ﬁjlf :
‘e

Acompanamiento /|Grupos de Fusa

==

M

9

==

F

[ "_3{.:- == y\ﬁ)
/"_F(\bg == .
] wf
SEE = == = =====-=————r_
1
[#_' = M:""°-B, === =
e
P —

3

Fugura VII.113. Subseccion 1.
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7.9.7. Esquema formal.

Tabla. VII.16. Esquema formal: Romanza.

N° de compf’ls 1 5
SECCION A

Andante espressivo
SUBSECCION al a2
N° de compas 1 5 13
FRASE F1 F2 F3

a b

REGION Mi menor
ARMONICA Tonalidad extendida

TEXTURA

N° de compas 1

343
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Mi menor

Cadencia
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Tonalidad extendida
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7.9.8. Estudio técnico pedagogico y criterios de interpretacion.

La Romanza de Juan Pons es una obra muy lirica y melodica. Es una obra donde las
frases estdn bien delimitadas con una armonia bien clara con pocas modulaciones. La
obra no requiere de pedalier en el drgano, su escritura es un tanto pianistica en ese
aspecto. No entrafa una dificultad excesiva, pudiéndose programar en los primeros

cursos de las ensenanzas superiores.

7.9.8.1. Eleccion de instrumento y equipamiento.

, . . . , 131
La obra estd dedicada al trompetista Vicente Lopez ° con el que suponemos que el
compositor, al trabajar en el mismo conservatorio, se asesoraria para componer la obra.
Esta escrita para Trompeta en Do, por lo que debe ser con este instrumento con el que

debemos interpretarla.

p—
——

Figura VII.114. Trompeta en Do.

131 . . . . .
Trompetista valenciano ya retirado, fue uno de los principales precursores de la trompeta en Espafia

durante los afios 80 y 90. Fue profesor del Conservatorio Municipal de Musica José Iturbi de Valencia.
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7.9.8.2. Dificultades técnicas.

La principal dificultad de esta obra radica en sus frases, llenas de articulaciones en
ligado y con fraseos de mucha expresividad. Si no estamos habituados a tocar teniendo
en cuenta estos dos parametros, puede que nos cueste interpretar esta obra
correctamente. Si analizamos la parte de trompeta, nos damos cuenta que tiene bastante
similitud con algunas de las lecciones de uno de los métodos que mas se estudian en el
grado medio en los conservatorios, nos referimos a los Estudios Liricos de Concone'*”.

Las frases son bastante largas y debemos darle un sentido musical, de tal forma que la
columna de aire nos ayude a ello, debiendo ser continua y constante. En la siguiente

figura siguiente podemos observar una de estas frases.

A Vicente Lopez

—— Romanza
Para Trompeta y Organo o Js Pa Sarvar
Andante espressivo G K — e

=

Figura VII.115. Ejemplo de frase larga en la obra.

2 Los Estudios Liricos del famoso profesor de canto del S.XIX Giuseppe Concone (1810-1861), fueron

seleccionados y adaptados para trompeta por John F. Sawyer, con la finalidad de desarrollar el estudio
del fraseo musical y el control de la respiracion en frases largas.
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Estamos ante una frase bastante larga de 16 compases, en donde solo hay un sitio,
compas [12], donde podriamos respirar sin interrumpir los diferentes motivos. Esto
tiene una dificultad que se debe estudiar y tratar adecuadamente para poder enfrentarnos

a frases de este tipo sin problemas.

Aunque a primera vista pueda parecer que haya alguna dificultad en la digitacion, el
tempo de la obra es bastante comodo, incluso para los grupos de fusas que hay en la

obra, por lo que descartamos esa dificultad en el estudio.

7.9.8.3. Propuesta de ejercicios para la mejora técnica de pasajes de especial
dificultad.

Lo maés aconsejable para el estudio de esta obra, ya que toda ella en si tiene la misma
dificultad de tocar legato en frases muy expresivas, es concentrarnos en tener una
columna de aire constante y continua que nos permita ser expresivos en nuestra
interpretacion. Esto lo podemos lograr con el estudio de dos métodos principalmente.
Por una lado deberiamos practicar el primer grupo de ejercicios del método Trumpet
Lyrical and Flow Studies de Cichowicz'*®, esto nos ayudara a conectar las frases con
fluidez y sobre todo nos ayudard en el estudio del legato. Recordando una cita del

propio autor en su libro, dice:

Estos estudios son un medio importante para desarrollar una produccion libre y
flexible del sonido, del que todos los aspectos de la técnica de la trompeta
dependen. Son mas eficaces cuando se practican a una velocidad moderada,
teniendo cuidado en producir un sonido claro y flexible, y que la conexién

de las notas sea suave y sin distorsion. Cichowicz (1972, p.1)

133 Cichowicz es considerado como uno de los grandes pedagogos de la trompeta del S.XX. Fue miembro
de la Orquesta Sinfonica de Chicago y profesor en la Northwestern University.
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Figura VII.116. Ejercicio n”1 de los Flow Studies de Cichowicz.

Aqui mostramos el primer grupo de ejercicios de este método. Debemos hacerlo en las

siete tonalidades que van del Sol al Reb descendiendo, esto seria:
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Tabla VII.17. Tonalidades.
Tonalidades
Sol Mayor
Fa # Mayor

Fa Mayor
Mi Mayor
Mib Mayor

Re Mayor
Reb Mayor

El siguiente método que aconsejamos trabajar antes de afrontar el estudio y la practica
de esta obra son los Lyrical Studies de Concone. Podemos comprobar que la obra, como
ya hemos citado, tiene mucha similitud con estos estudios, que estdn confeccionados
para el estudio del fraseo musical en frases largas, caracteristicas que tiene esta obra.
Por lo que nos viene muy bien tocar algin estudio antes de afrontar el estudio y practica

de la obra.

7.9.8.4. Interpretacion de pasajes dificiles y consejos de ejecucion.

Esta obra no tiene pasajes especialmente dificiles, como ya hemos comentado. No
obstante, analizaremos algunos pasajes de cada seccion para dar algunos consejos en la

interpretacion.

Seccion 1. [4-20].

Para la ejecucion de esta primera seccion, tratandose de una frase larga, debemos tomar
una respiracion muy profunda y llena que nos permita afrontar la longitud de la frase
con garantias de no vaciarnos antes del final de ella. Sugerimos hacer tres respiraciones
en los compases [8,12 y 16]. Con estas respiraciones nos aseguramos afrontar las

diferentes frases comodamente y asi no interrumpir el discurso musical.

Tenemos tres figuras complejas de fusas, compases [10,14 y 16], que las debemos

ejecutar como grupetos u ornamentaciones, no tenemos que ser muy estrictos en la
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medida con ellas, porque podemos cometer el error de tocarlas demasiado rapidas y

estar fuera del contexto de la obra y su lirismo.

g R oman Za )—b Respiraciones

Trompeta
Para Trompeta y Organo =
a ipo.
Andante espressi ——
m — A

VO
3 A
%ﬁﬁ { : —
- # y
D))
mf

' N A
s

Figura VII.117. Seccion 1.

Seccion II. [21-45].

Esta seccion cambia de compas (3/8) y de tempo (Molto Allegro). Aconsejamos estudiar

la obra en primera instancia subdividida en tres partes, para ir aumentando el tempo y
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hacerlo sin subdividir en una parte, que es como debe interpretarse. Esto nos hard medir
correctamente los grupos de corcheas y cuatro semicorcheas que nos pueden llevar a

confusion si no somos cuidadosos en la medida.

20 .)
1

:D
/

"
|
|

Figura VII.118. Seccion 2.
Seccion I11. [55-68].

En esta seccion nos encontramos con diferentes intervalos a distancia de quinta, sexta y
séptima en ligado, que nos pueden dificultar su ejecucion. Se recomienda estudiarlos
lentos y portamentados para que nos suenen limpios y agiles. Se recomienda no hacer
demasiado rapido la corchea de donde parte el intervalo, para que nos de tiempo de

134 . .
hacer el portamento " si fuese necesario.

134 Ly : r r . .
Portamento es la transicion de un sonido hasta otro mas agudo o mas grave, sin que exista una

discontinuidad o salto al pasar de uno a otro.
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Figura VII.119. Seccion 3.

Seccion IV. [75-85].

Esta ltima seccidon no tiene ningln pasaje destacable en el que nos debamos detener,
tan solo en el compas [81] hay un intervalo de octava que debemos ejecutar como
aconsejamos en la anterior seccion, solo que en este caso es descendente y debemos
tener cuidado en no desafinar la nota grave ni aumentar su volumen sonoro, cuestiones
frecuentes que suelen suceder en este tipo de intervalos cuando son ejecutados por

estudiantes.

o e B o
R ==—==x

ﬂf — morendo

Figura VII.120. Seccion 4.

7.9.8.5. Recomendaciones para la ejecucion en el organo.
Pons no pone ninglin tipo de registracion en la partitura. Esto quiere decir que da

libertad al intérprete para usar los registros que crea conveniente segiin el 6rgano en el

que se vaya a interpretar la obra.
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7.10. PONS SERVER, JUAN: PLEGARIA A SANTA CECILIA.

I Juan Pons Server

Plegaria a Santa Cecilia

Para Trompeta y Organo o Piano

el
piles

7.10.1. Biografia.

Nace en Adsubia (Alicante) en 1941. Inicia sus estudios de musica en su pueblo natal
con el profesor Alfonso Oltra. Posteriormente ingresa en el Conservatorio Superior de
Musica de Valencia, obteniendo afos més tarde los titulos superiores en las
especialidades de Piano, Composicion y Direccion de Orquesta. Entre sus profesores
cabe destacar a Jos¢ M.* Gomar (Solfeo), Daniel De Nueda (Piano) Jos¢ M.* Cervera

(Armonia), Amando Blanquer (Composicion) y José Ferriz (Direccion de Orquesta).

Amplia y perfecciona estudios, realizando un total de quince cursos o cursillos de
Pedagogia Especializada, obteniendo los correspondientes Certificados y Diplomas,
entre los cuales, destacan el organizado por la  Direccion General de Bellas Artes en
agosto de 1971, en calidad de becario, bajo la direccién de profesores de renombre
universal, entre ellos, Barbara Haselbach, del Instituto Orff de Salzburgo (Austria) y

Laszl6 Ordog, profesor de la Academia Superior de Musica de Budapest (Hungria), y
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dos cursos de “Analisis Musical”, impartidos por los profesores Gilinther Becker

(alemén) y Jaques Chailley (francés).

Su faceta docente es muy amplia, impartiendo las ensefianzas de Solfeo y Teoria de la
Musica, Piano, Armonia, Formas Musicales, Contrapunto y Fuga y Composicion. Fue
profesor de Solfeo y Piano en la Escolania de Nuestra Sefiora de los Desamparados de
Valencia y Profesor de Solfeo en el “Instituto Musical Giner”, desempefiando a su vez

el cargo de Jefe de Estudios.

En el curso 1968-69, fue contratado como profesor Municipal de Musica del Excmo.
Ayuntamiento de Valencia, cargo que pasa a ocupar en propiedad en 1978, impartiendo
las ensenanzas de Solfeo y Teoria de la Musica y Piano, y a partir del curso 1992-93 la
asignatura de Formas Musicales, en el Conservatorio Municipal de Musica “José
Iturbi”. Asimismo, en el curso 1972-73, es nombrado por el M.E.C. profesor de Solfeo
y Teoria de la Musica del Conservatorio Superior de Musica de Valencia y en el curso
1980-81 Catedratico de esta misma asignatura, ensefianza que simultaneara con las de
Contrapunto y Fuga y Composicion como ayudante del Catedratico D. Amando
Blanquer, ejerciendo en su ultima etapa en este Centro, cursos 83-84 y 84-85, como

profesor de Armonia.

Fue director de la Banda de Musica de Alboraia, habiendo dirigido también,
puntualmente, la Banda Municipal de Valencia, asi como las Orquestas Sinfonicas del
Conservatorio Superior de Musica y del Conservatorio Municipal “José Iturbi” de

Valencia, interpretando algunas de sus propias obras.

Ha participado como miembro del tribunal calificador en diversos concursos de coros y
certdmenes de Bandas de Musica, entre ellos, el que organiza cada ano la Excma.
Diputacion de Valencia, siendo en dos convocatorias obra obligada en dicho certamen

su obra “Obertura 1970”.

Como compositor, pertenece a la Sociedad General de Autores y Editores de Espafia
(SGAE) y, desde su creacion, a la Asociacion de Compositores Sinfénicos Valencianos

(COSICOVA).
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Su catdlogo de obras abarca diferentes estilos y géneros musicales: Orquesta Sinfonica
y de Camara; Duos, Trios Cuartetos; Musica Coral, obras para Piano, etc., siendo
publicada y estrenada gran parte de su produccion por diferentes agrupaciones de

renombre como la Banda Municipal y la Orquesta Sinfonica de Valencia.

Entre sus publicaciones de obras didacticas cabe resaltar su libro “Iniciacion Musical”,
con el cual miles de nifios valencianos han iniciado sus estudios musicales en colegios,

escuelas y Conservatorios de Musica.

Con respecto a sus obras registradas, cabe destacar la grabacion de dos CDs, uno por el
duo formado por Miguel Angel Gorrea (Violin) y Fernando Tortajada (Piano), titulado
Momento Musical y otro, con obras para piano por Fernando Tortajada, titulado

Homenatge a Valéncia.

7.10.2. Contextualizacion de la obra.

Esta obra, de reciente creacion, es una composicion que el compositor dedica a la
patrona de los musicos, Santa Cecilia. La obra se contextualiza dentro de un recinto
religioso para que sea interpretada en él e incluso en alguna ceremonia por el
aniversario de la patrona'”®. El compositor basa toda su composicion en la forma coral,
usando en el canto monddico a la trompeta. Esta es la forma y funcién que los corales

tomaban en las liturgias para acompanar las oraciones.

7.10.3. Estilo.

El estilo en el que Juan Pons se ubica es el de ser un compositor de escritura clasica con
algunas incursiones en la musica contemporanea muy esporadicas. Basa su estilo
compositivo en una escritura tradicional centrada en la melodia y el acompafiamiento
armoénico de estructuras convencionales. Debido a su dedicacion a la ensefianza
musical, muchas de sus obras surgen desde una perspectiva didactica, teniendo un gran
nimero de obras de pequefio formato y duraciéon para infinidad de combinaciones

instrumentales. Una caracteristica marcada de sus obras es que suele componer obras

135 E1 22 de noviembre se celebra el dia de Santa Cecilia conmemorando su muerte.
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que puedan ser interpretadas por diferentes instrumentos, de ahi que podamos encontrar

una misma obra adaptada para violin, trompeta o clarinete.

Generalizando, podriamos decir que, en sus obras, la faceta caracteristica principal es la
preponderancia del elemento melddico intensamente expresivo, arropado con una

armonia atractiva y sugerente.

7.10.4. Génesis de la obra.

Pons se plantea esta composicion como sentido tributo a la patrona de los musicos. No
debemos olvidar que el compositor es un musico creyente y con una tradicion religiosa

destacable.

Como en muchas de sus composiciones, no se plantea esta obra para ningin
instrumento en especial, pero es conocedor de la importancia de los 6rganos en las
diferentes iglesias y catedrales, asi como la sonoridad que se genera con este diio. Esto

le convence para que sea para esta formacion para quien la componga finalmente.

7.10.5. Caracteristicas generales.

La Plegaria a Santa Cecilia de Juan Pons es una obra de marcado caracter religioso
compuesta en forma de coral con melodias expuestas en varias tonalidades. La plegaria
en lo que a musica se refiere, se puede denominar como una oracidén musical, que en
este caso estd dedicada a la patrona de los musicos, Santa Cecilia. El autor redacta la

siguiente plegaria en la partitura antes del comienzo de la obra:

Santa Cecilia, como musico creyente, en ti confio y en tu infinita bondad. Por
estarazonte suplico que hagas que la musica llegue y llene de alegria los
corazones de todos los seres humanos, especialmente de mis familiares, amigos

y el mio propio.
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Deseo también que tu mensaje nos influya de forma positiva, que haga que
sintamos la necesidad de ser mas justos, mas humildes, mas comprensivos y
mas caritativos.

Por ultimo, también te pido que destierres nuestros odios, nuestras envidias y
nuestros rencores, mostrandonos el camino que nos conduzca, por medio del
amor, al didlogo, la comprension, la fraternidad y a la paz en el mundo. Pons

(2014, p.5)

La obra esta dividida en tres secciones y compuesta en compases de /4y 2/2.

Tabla VII.18. Secciones de la obra.

SECCIONES DE LA OBRA
Andante molto Adagio molto Coda [82-94]
espressivo [1-21] espressivo [22-81]

7.10.6. Analisis musical.

Andante molto espressivo. [1-21].

La obra comienza con una introduccion a érgano solo con la exposicion del tema, que
posteriormente tomara la trompeta, desarrollandolo y modulando a otras tonalidades en

ocasiones.

Subseccion 1. [1-6].

El 6rgano expone la melodia octavada en tonalidad de Re Mayor. Continua con
progresiones de acordes mayores con modulaciones pasajeras o tonalidades extendidas
(Fa Mayor, Lab Mayor, Do Mayor, La Mayor) para acabar en una semicadencia de

preparacion.
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Andante molto espressivo

Trompeta
en Do

Figura VII.121. Subseccion 1.1.

Subseccion II. [7-14].

En esta subseccion entra la trompeta con la melodia exactamente igual a como se
mostrd en la introduccion anterior por parte del 6érgano. Contindan las progresiones
armonicas de acordes mayores. La tonalidad se aleja cada vez mas, pudiendo considerar

que va a Mi bemol Mayor en los ultimos compases de esta subseccion.
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Figura VII.122. Subseccion 2.1.
Subseccion II1. [15-21].

Esta ultima subseccion transcurre de igual forma que las anteriores, solo que la melodia

se comparte entre la trompeta y el 6rgano, en sistema de pregunta-respuesta. Conecta

con la seccidon que continua mediante una cadencia perfecta a Mi mayor.
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Figura VII.121. Subseccion 3.1.

Adagio molto espressivo. [22-80].

Esta seccion en la que se adentra la obra podemos considerarla como la Plegaria. La
forma coral es muy evidente, con melodias acompanadas que van descansando en
diferentes calderones con distintos procesos cadenciales, casi siempre cadencias
perfectas. Hay varias modulaciones teniendo tres centros tonales principalmente (Mi

Mayor, Sol Mayor y Sib Mayor).

Subseccion 1. [22-41].

En esta subseccion comienza la trompeta a exponer motivos de poca extension,
caracteristicos de los corales. No existen modulaciones, siendo simples melodias corales

acompafiadas en tonalidad de Mi mayor.
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Figura VII.122. Subseccion 1.
Subseccion II. [42-70].

Esta subseccion modula a Sol mayor. Se diferencia de la anterior por dar mas

protagonismo al organo, continua con la misma estructura, sin modulaciones y con

enlaces cadenciales perfectos.
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Figura VII.123. Subseccion 2.

Subseccion II1. [71-80].

Esta ultima parte se puede considerar una transicion antes de la Coda Final. Modula a

Sib Mayor con proceso cadencial perfecto al final, progresion 7V-V-1.
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Coda. [81-94].

La Coda vuelve a la tonalidad inicial de Re Mayor. En el inicio, la melodia nos despista
pues contiene un Sib, que nos puede hacer entender que hay una pequefia modulacion a
Sol menor. Aun siendo asi, es muy pasajera y no se puede considerar modulacion por
seguir inmediatamente en Re Mayor. En el compés [90] hay otra cadencia perfecta, para
acabar con tres acordes de Re Mayor, el primero invertido y los otros dos en estado

fundamental.
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7.10.7. Esquema formal.

Tabla. VII.19. Esquema formal: Plegaria a Santa Cecilia.

N° de compas

7

SECCION A :
Andante molto espressivo
SUBSECCION al a2
N° de compas 1 7 15
FRASE F1 F2 F3
a b a b a b
REGION Re M / MibM / MiM MiM / SolM / SibM
ARMONICA Tonalidad extendida Coral
Progresiones armonicas Melodia acompaiiada
TEXTURA

N° de compas

7 19 22 37 51 67 74



7.10.8. Estudio técnico pedagdgico y criterios de interpretacion.

La Plegaria a Santa Cecilia es una obra escrita en forma de coral de no mucha
dificultad que puede interpretarse bien en trompeta en Sib o en Do. La obra traec ambas
partes. Es una obra de marcado contenido religioso, como una oracién musical. La base
de la obra es la melodia. Contiene varias melodias en diferentes tonalidades. Es una

obra de caracter muy solemne.

Al igual que la obra anterior del mismo compositor, Juan Pons, la parte de 6érgano no
tiene pedalier marcado ni registracion especifica; por lo que da mucha libertad al
organista a la hora de emplear registros y elegir el instrumento adecuado para su

interpretacion.

La obra se puede programar en los primeros cursos de Ensefianzas Superiores.

7.10.8.1. Eleccion de instrumento y equipamiento.

Como mencionamos anteriormente, la obra trae dos partes de trompeta para que puedan
ser interpretadas bien en trompeta en Sib o en Do. La obra estd escrita en cuatro
tonalidades principalmente, que vistas en la siguiente tabla podemos comprobar cual es

el instrumento mas adecuado para su interpretacion.

Tabla VII.20. Tonalidades segun instrumento.

Trompeta en Do Trompeta en Sib
Re Mayor Mi Mayor
Mi Mayor Fa # Mayor
Sol Mayor La Mayor
Sib Mayor Do Mayor

Queda claro que el instrumento que debemos escoger es la trompeta en Do por tener
menos complejidad en las tonalidades en las que estd compuesta la obra. Si eligiéramos

la trompeta en Sib estariamos afiadiéndonos una dificultad innecesaria.
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Figura VII.125. Trompeta en Do.

7.10.8.2. Dificultades técnicas.

La obra no entrafia ninguna dificultad técnica evidente. La parte de trompeta es bastante
asequible para un estudiante de grado medio inclusive. No obstante, podemos observar
que la primera parte de la obra contiene frases muy largas. Esto nos puede dificultar un

poco la respiracion si no lo prestamos la atencion adecuada.
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Plegaria a Santa Cecilia

Andante molto espressivo

5 v,

Trompeta en Do
Juan Pons Server

a tempo

Figura VII.126. Ejemplo de longitud de frase en la obra.

Otra parte en la que podemos encontrar algo de dificultad es en el compas [81], ultimo
cambio de tono. En esta parte la tesitura va un poco al agudo, de hecho el compositor,
en uno de los compases, da la alternativa de tocar una voz mds baja que la principal.
Nosotros recomendamos siempre tocar la parte mas aguda, dejando la alternativa solo si

no somos capaces de tocar en ese registro o estamos cansados.
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Figura VII.127. Parte que nos da dos alternativas de ejecucion.

7.10.8.3. Propuestas de ejercicios para la mejora técnica de pasajes de especial

dificultad.

Como ya hemos mencionado, la obra no entrafia ninguna dificultad a destacar mas que

la de tocar con expresividad y con mucha fluidez en las frases, estas son caracteristicas
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que tenia también la obra anteriormente analizada, Romanza. Aprovechando que hay
muchas frases en forma de coral que terminan en calderén y no estan unidas en frases
continuas, excepto la primera parte que si tiene una frase de bastante extension.
Podemos proponer el siguiente ejercicio de estudios liricos similares a los que

propusimos de Cichowicz.
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Figura VII.128. Propuesta de ejercicios liricos
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Estos ejercicios que se proponen, estan confeccionados para que el alumno los estudie
. ., 136 . .

sin preocupacion en cuanto al tempo °. Se trata de practicarlos muy lentos y haciendo

de cada motivo una frase melodica, que seamos capaces de darles diferentes intenciones

interpretativas. Como se observa, van gradualmente ascendiendo en el registro

para practicarlo en toda la tesitura del instrumento y asi podamos enfrentarnos a

frases liricas independientemente del registro en el que nos encontremos.

7.10.8.4. Interpretacion de pasajes especificos y consejos de ejecucion.
Seguidamente proponemos algunos pocos consejos que puedan ayudar a la ejecucion de
la obra, siendo conscientes de que la obra casi no tiene ningln pasaje al que le debamos
prestar mayor atencion por su dificultad.

Seccion 1. [7-18].

En esta seccion hacemos una propuesta de respiraciones, teniendo en cuenta no romper

la melodia ni las frases. Creemos que con dos respiraciones es suficiente para poder

completar esta seccidn con garantias y no perturbar el discurso musical.

Srocpeis ea Do Plegaria a Santa Cecilia

Andante molto espressivo Juan Pons Server
5 /A a tempo 2 e L

Figura VII.129. Seccion 1.

13 Razén por la cual no hemos fijado compés ni velocidad en estos ejercicios.
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El resto de la obra son frases en concepto coral que debemos interpretarlas teniendo en
cuenta que estan inspiradas para que sean ejecutadas en oficios religiosos. Las melodias

son sélidas y austeras, sin ninguna ornamentacion; son diatonicas con ritmo pausado y

sencillo.
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Figura VII.130. Seccidn 2.

7.10.8.5. Recomendaciones para la ejecucion en el 6rgano.

Pons no indica ningun tipo de registracion en la partitura. Esto quiere decir que da
libertad al intérprete para usar los registros que crea conveniente segiin el 6rgano en el

que se vaya a interpretar la obra.
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CONCLUSIONES

Partiendo de los objetivos que nos planteamos en el presente trabajo puede concluirse

que:

1. Las fuentes documentales donde se localiza este repertorio son de muy dificil acceso.

La busqueda de este repertorio nos ha llevado muchos afios de dificil investigacion, al
no estar organizado ni catalogado en ninglin lugar o institucién. Hemos tenido que
ingeniarnos muy diferentes formas de acceder a la totalidad de las obras encontradas.
Contactar con los compositores directamente, herederos de autores fallecidos,
intérpretes,... Todo esto por no poder localizar las obras en editoriales, bibliotecas,
catalogos especializados, archivos... Esto hace dificil la localizacion de las mismas y la

necesidad de su catalogacion.

2. Este estudio descubre y aglutina un repertorio que no habia sido atendido hasta este
momento por ningin investigador, intérprete, compositor o institucion; y que forma
parte de nuestro patrimonio musical siendo compuesto para una de las formaciones

musicales mas populares en relacion con el 6rgano, la trompeta y el 6rgano.

3. Se aporta una sistematizacion del repertorio para trompeta y 6rgano de compositores
espanoles que facilita su acceso a intérpretes, docentes y estudiantes, lo que permite a

su vez que estas obras puedan ser incluidas en recitales y programaciones didacticas.

4. Se ha disefiado y elaborado una ficha de catalogacion de relevante utilidad para la
orientaciéon de profesores, trompetistas y organistas con objeto de que pueda ser

utilizada en la planificacion de sus recitales y programaciones curriculares.

5. La catalogacion disefiada da una informacion exhaustiva de la obra, no haciendo
necesario tenerla delante para conocer toda la informacion de la misma. Esto ayuda a
los intérpretes y profesores a escoger la mas adecuada para sus necesidades o

caracteristicas de los instrumentos con los se quieren interpretar o estudiar. Asimismo,

371



detallamos el nivel adecuado para su uso, lo que permitird seleccionar la obra mas

idonea dependiendo del nivel del intérprete o estudiante.

6. Se ha descubierto que la primera obra original para trompeta y érgano de compositor

espanol data de 1975. Este trabajo descubre que no existen obras originales en Espafia

con anterioridad a esta fecha. Asimismo descubrimos que el dio como formacion

musical si existia, pero no interpretaban musica compuesta originalmente para ellos.

7. El analisis de los parametros seleccionados para esta catalogacion, nos ha aportado

informacion relevante sobre este repertorio. Nos permite precisar las siguientes

afirmaciones:
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Hay una supremacia aplastante en compositores masculinos ante los femeninos,
que es casi inexistente. Solamente encontramos una obra compuesta por una
mujer, Pilar Jurado.

No hay muchos compositores que hayan compuesto mas de una pieza dentro de
este repertorio, aunque nos encontramos con el dato de que hay un compositor
con 10 obras compuestas, el padre Muneta. Esto es debido a que ha dirigido
durante muchos afios un Festival de Organo en el que ha fomentado la creacion
de literatura para estos dos instrumentos.

El intervalo en el que mayor nlimero de obras se han compuesto transcurre entre
los afios 1990 y 2000.

La forma musical mas preponderante en este repertorio es la forma Sonata. Por
el contarrio, hay muchas obras que no mantienen una forma musical ordinaria,
pudiendose definir como forma libre.

Este repertorio es motivado por el interés de los intérpretes y de los festivales o
ciclos de 6rgano que encargan obras de estas caracteristicas, habiendo més de un
50% de obras generadas por estos dos agentes.

Descubrimos que el 57% de estas obras estan en el rango de 5 a 10 minutos de
duracion.

La trompeta para la que se compone un mayor numero de obras es la trompeta

en Do.



Existen cinco rangos diferentes que se refieren a la tesitura de cada una de las
obras.

El nivel de ensefianza para el que mdas obras hay compuestas es para las
ensefianzas superiores de musica. Habiendo 13 obras que se pueden ubicar en las
ensenanzas profesionales, segiin nuestro analisis.

Hay solo cinco obras de este repertorio que estan editadas.

El 24% de estas obras estan sin estrenar y solo un 20% de ellas estan garbadas

en trabajos discograficos.

8. Es de vital importancia la difusion de este repertorio por diferentes vias.

La publicacion de este catalogo de obras para darlo a conocer a la poblacion de
interés (trompetistas profesionales, profesores, estudiantes, music6logos,...).

Se debe editar cada obra  del repertorio encontrado en editoriales
especializadas, para que la comunidad pueda acceder a ellas por las vias
normales de adquisicion de partituras.

La grabaciéon de este repertorio ayudard notablemente a la difusion y
conocimiento del mismo. Hay muy pocas obras recogidas en trabajos
discograficos.

Muchas de las obras estan sin estrenar, por lo que es necesario que aquellas que
no estén estrenadas se empiecen a ubicar en recitales o audiciones para que no

queden en el olvido y por lo menos sean interpretadas una vez.

9. Nuestro trabajo de busqueda bibliografica descubre la autoria de una de las obras que

hasta el momento se desconocia su autor, Canto de Maitines, que se le atribuy6 en su

momento a Xavier Montsalvatge, siendo posteriormente declarada andénima por la

editorial Trit6. Mediante esta investigacion descubrimos que su autor es el compositor

vasco Tomas Garbizu Salaberria.

10. Se presenta una propuesta didactica que consiste en un método teodrico-practico

para el aprendizaje de obras para trompeta y oOrgano orientado a las ensefianzas

superiores de musica de la especialidad instrumental de trompeta.

373



11. El método aportado en la propuesta didactica cubre las carencias referidas al estudio
practico e interpretativo del repertorio para trompeta y o6rgano mediante obras de

nuestro patrimonio musical espafiol, inexistente hasta este momento.

12. El contenido de nuestra propuesta didactica de interpretacion puede ser utilizado por
los centros de educacion musical para implantar el aprendizaje de este repertorio y

relacionarlo con las competencias incluidas en diferentes materias curriculares:

* El estudio de la musica de cdmara entre la trompeta y el 6rgano.

* El estudio del repertorio de compositores espafioles como conocimiento de
nuestro patrimonio musical.

* El estudio del analisis musical de la obra desde el punto de vista del intérprete.

* El estudio de la interpretacion trompetistica desde una perspectiva técnica de los

pasajes de la obra.
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I. REGISTRACIONES ESPECIFICAS DE ALGUNAS OBRAS.137

1. AGUILA MACIAS, FERNANDO: TRES MINIATURAS CORTESANAS

MOVIMIENTO I

I. (O.M.): Fondos 16', 8', 4', Lleno.

II. (Expres.): Fondos §8', 4', 2.

Pedal: Fondos 16', 8'. Enganche al .

MOVIMIENTO II

I. Violén o Bordon 8'.

II. Bordon 8'; Voz Celeste 8' (o Gamba 8').

Ped: Bajo suave 16'. Enganche al II. Teclados separados.
MOVIMIENTO III

I: Fondos 8', 4', 2'.

II: Fondos 8', 4'.

Ped: Fondos 16, 8'. Enganche al I y al II. Expresion abierta. Teclados enganchados.

2. NOGUERA GUINOVART, ANTONIO: CONFITEOR OP.89
A (1¢combinacion):

* M.IL Flauta armoénica 8, principal 8 y violon 8.

* M. II. Trompeta 8.

* Acoplamiento I — P.

B (2“ combinacion):
e +Llenode3h.

C (3“combinacion):
* + Mixturas.

D (4 combinacion):
* Lleno de 3 h. y mixturas.

* + Bordon 8 y contrabajo 8 p (Pedal).

"7 Estas registraciones se ubican en este apartado por ser demasiado extensas para ser colocadas en la

ficha de catalogacion.
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E (5“combinacion):

* M.IL (Flauta arménica 8) + octava 4 y quincena 2.

F (6“combinacion):
e MI:

- + Bordon 16, (Flauta armonica 8, principal 8, violin 8).

- + Lleno de 3 hileras.
- - Octava 4 y quincena 2.
* Acoplamiento I - P.

¢ Pedal: - Bordon 8, + Subbajo 16.

G (7 combinacion):
e M.IIL:
- Cor de nuit 8, Gamba 8, voz celeste 8.

- - Trompeta 8 p.
e M.IL:

- + Bordon 16, flauta armonica 8, principal 8.

- -Violon 8, Lleno de 3 h.
* Acoplamiento I - P.
* Pedal:
- - Subbajo 16 p.
- + Contrabajo y coral bajo 4 p.

H (8 combinacion):
e M.IL:

- - Corn de nuit 8, Gamba 8, Voz celeste 8.

- + Cimbalo 3 h y quincena 2 p.

1 (9 combinacion):
* M. L.: Bordén 16 p, Octava 4.

* Pedal: - Contrabajo 8 y Coral bajo 4 p.

J (10° combinacion):
e M.IL:
- - Cimbalo 3 h y quincena 2 p.

- + Trompeta 8 p.
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K (11¢combinacion):

* M.L: Flauta armoénica 8 p, principal 8 y violon 8.

* Acoplamiento I — P.

L (12 combinacion):
e M.IL:
- - Trompeta 8 p.

- + Corn de nuit 8, Gamba 8, Voz Celeste, Fagot — Oboe.
* Acoplamiento I — P.

M (13 combinacion):
e M.IL:
- - Flauta armonica 8 p, principal 8 y violon 8.

- + Lleno 3 h, quincena y Bordon 16.

* Acoplamiento I - P.

N (14 combinacion):
e M. L.: Tutti.

* Acoplamiento II-P,I-P)+1I -1

O (15° combinacion):
e - Tutti

e -JI-P,I-PII-1
e M.IIL:

- - Corn de nuit 8, gamba 8, Voz Celeste 8, Fafot — Oboe.
- + Trompeta 8 p.

P (16“ combinacion):
e M. I.: Lleno 3 h, Clarin 4.

O (179 combinacion):
* M. IL: + Cimbala 3 hileras y quincena 2 p.

R (18“ combinacion):
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e M.IL:
- - Cimbala 3 hileras y quincena 2 p.

- + Flauta 4 p + Nazardo 2 2/3.

S (19 combinacion):
* M. L: + Bordon 16, Flauta armonica 8, principal 8 y violén 8.

e M.IL:
- - Nazardo 2 2/3.
- + Fagot — Oboe, Flauta 4 p.
* Acoplamientos I -P,I-Py Il - L
* Superoctavas II - L.
* Suboctavas I - 1.

e  Mixturas.

T (20° combinacion):
e Tutti.

U (21 combinacion):
e Tutti.

* Acoplamientos II - P, IT - I.
* M.IL:

- - Bordén 16 p.

- Mantener los registros de Flauta armonica 8, principal 8 y violon 8).
e M.IL:

- - Fagot — Oboe, Flauta 4 p.

- Trompeta 8 p.

V (22 combinacion):
e +Llenode3h.

W (23“ combinacion):
* + Mixturas.

X (24° combinacion):
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* -Lleno 3 hy mixturas.

* + Bordon 8 p y Contrabajo 8 p (Pedal).

Y (25 combinacion):

* M.IL: Flauta armonica, Octava 4 y Quincena 2.

Z (26“ combinacion):

* M.IL:
- + Bordon 16 p, Flauta armoénica 8, Principal 8, violon 8.
- Lleno de 3 h.
- - Octava 4 y quincena 2 p.

* Acoplamiento I - P.

* Pedal:
- - Bordon 8p.
- + Subbajo 16 p.

A - A (27¢ combinacion):
* M.IL:
- (Bordon 16 y octava 4).
- Flauta armonica, principal 8, violon 8, Lleno de 3 h.

- Quincena 2 p.

M IL.: + Trompeta 8.

Pedal: Bordén 8.

Acoplamiento IT — P.

A - B (28 combinacion):
* M.IL:
- - Trompeta 8.

- + Gamba 8, Voz Celeste 8 y Fagot — Oboe.

A - C (29 combinacion):
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e M.L: Flauta armoénica 8 y violon 8.

* Acoplamiento I - P.

A - D (30° combinacion):
ML.IL: Corn de nuit 8.

Tremolo.

Acoplamiento I — P.

* Expresion abierta.

A - E (31¢combinacion):
* M.IL:
- Flauta armonica, violon 8.
- + Bordoén 16 y octava.
* Acoplamiento I - P.

* Pedal: Subbajo 16 + Bordon 8.

A - F (32¢ combinacion):
* M. IL: Cor de nuit 8, gamba 8, Voz Celeste 8.
* Acoplamiento I — P.
* Pedal:
- - Subbajo 16 p.
- + Contrabajo 8 p y Bordén 8 p.

3. MORENO SORIANO, ALEJANDRO: NUEVE CORALES

I: Flauta de chimeneas, violon, sub-bajo + principal.

II: Flautado + flauta de chimeneas, salicional + violdn, sub-bajo + principal + bajo.

III: Flautado + flauta de chimeneas + 8* + 15* + lleno, violon + salicional, sub-bajo +
principal + bajo.

IV: Flauta de chimeneas, violon + salicional + tapadillo.

V: Flautado + flauta de chimeneas + 8 + 15%, violon + salicional + tapadillo, sub-bajo +

bajo + principal.
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VI: Flauta de chimenea, violon, sub-bajo + bajo + principal.

VII: Flautado + flauta de chimeneas + 8* + 15" + lleno + trompeta real, violon +

tapadillo, sub-bajo.
VIII: Flautado + flauta.

IX: Flauta de chimenea, violon + salicional.

4. NOGUERA GUINOVART, ANTONIO: RESIGNACION Y PLEGARIA OP.124

Registracion basada en el Organo de la Capilla-Panteén de los Marqueses de Comillas.

Es un instrumento construido en 1880 por la casa de Gaiet4 Vilardebo i Ginesta.

Consta de dos teclados de 56 notas y pedalero de 12 notas. Posee 24 juegos.

Tabla A.1. Juegos Organo.

JUEGOS
Primer teclado (G.O.) Segundo teclado (Ecos) Pedalero
Trompeta tiples Corno inglés Respuestas

Corneta
Trompeta bajos
Nazardo 15°
Oboe
Nazardo 12°
Lleno
Flauta
Llenol5
Violon
Octava
Cara

Principal

Voz humana
Flautin

Flautin octaviante
Pajaros

Trompeta angélica
Voz celeste

Flauta violon

Fagot
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Tabla A.2. Registros del 6rgano.

REGISTROS

Primer teclado (G.O.) Segundo teclado (Ecos) Pedalero
1. Principal 9. Fl. Violon Respuestas (4 abierto)
2. Cara 10. Voz celeste Fagot. 16
3. Violon 11. Trompeta angélica
4. Flauta. 12. Pajaritos
5. Nazardo12* 20. Fl. Octaviante
6. Nazardo 15* 21. Flautin
7. Corneta 22. Voz humana
8. Trompeta tiple 23.Corno inglés
13. Violin
14. Fl. Armonica
15. Octava
16. Lleno 15*
17. Lleno
18. Oboe

19. Trompeta bajos

Efectos: Trémolo, Pedal de ecos ( expresion).

A (1¢combinacion):
e M.I +3, +13, +14, +18.

e M.IIL: +9, +10, +20, +23.

B (2“ combinacion):
e M. -3,-13,-14, - 16, -18, + 15.

e M. II: -10, -23 (Mantener 9 y 20)

C (3“combinacion):
e M. -13,-16,- 17, -18 (seguir con 2,4 y 15).

* M. II: (seguir con 9 y 20)
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II. SELECCION DE MATERIAL PUBLICADO RELACIONADO
CON LA PRESENTE INVESTIGACION

1. COMUNICACION PRESENTADA EN EL II CONGRESO DE
CONSERVATORIOS SUPERIORES DE MUSICA. MADRID 2015.

Comunicacion presentada en el II Congreso Nacional de Conservatorios Superiores de
Musica celebrada los dias 12, 13 y 14 de Marzo 2015 — Madrid. Lugar:

Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

LA NECESIDAD DE INVESTIGAR: EL INTERPRETE ANTE UN PROCESO
DE INVESTIGACION

AUTORES:
Sebastian Gil Armas (Conservatorio Superior de Musica de Canarias)

M?® del Carmen Mato Carrodeguas (Universidad de Las Palmas de Gran Canaria)

Abstract / Resumen

El intérprete durante su carrera se enfrenta a innumerables situaciones y problemas que
solo pueden solucionarse desde un proceso de investigacion, muchas veces ignorado por
el propio sujeto. Esto nos lleva a ejemplificar una experiencia que resume de forma
clara, como en este proceso de investigacion el intérprete se ayuda de diversas
metodologias en los ambitos musicologicos, pedagdgicos, performativos,
etnograficos,...para hacer realidad su investigacion. Con las reformas en educacion
superior derivadas del proceso de Bolonia, que proponen la investigacion como una de
las funciones principales de los estudios superiores en toda la Union Europea, se ha
puesto en evidencia la necesidad de crear nuevos paradigmas distintos a los que en las
ensenanzas de disciplinas artisticas se desarrolla generalmente en las universidades;
pues es evidente que conservatorios y escuelas superiores de musica junto a otras ramas
artisticas desarrollan una formacién en estas disciplinas, que ha sido reconocida como
ensefianza superior. Es en este contexto donde se presenta una inquietud bastante

generalizada en relacion con la funciébn que ha de tener la investigacion. En la
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experiencia mostrada en este trabajo se refleja como un intérprete ve necesario crear un
proceso de investigacion ante una problematica planteada en torno a la elaboracion de
un repertorio especifico (obras para trompeta y érgano de compositores espafioles), para
que pueda ser programado en recitales, desconociendo si hay material o no para ello.
La resolucion de esta problematica introduce al intérprete en un proceso de
investigacion que no domina de forma directa, ya que en su formacion previa nunca se
ha contemplado, pero que si estd inmerso en su quehacer diario, ya que surge como
consecuencia del desarrollo de su préctica instrumental y en el montaje de los diferentes
recitales, y por ende en busqueda de nuevo repertorio, como es este caso. Es por esto,
que esta comunicacién quiere mostrar que es necesario explorar alternativas a ciertas
investigaciones cientificas consideradas como tales, de manera que el rigor y la
exigencia no queden excluidos de ellas, incluso poniendo en duda que las corrientes
performativas satisfagan las necesidades en este tipo de investigaciones. Esta
experiencia hace buena una cita de Chiantore (2014) “.....consciente de que el debate en
torno a la investigacion artistica se convierte a menudo en un cumulo de buenas

intenciones y hermosos planteamientos desligados de una aplicacion real”.

Palabras clave: intérprete, investigacion, repertorio, ensefianza superior.
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Sebastian Gil Ziompeta
Sergio Alonso (jlzgano

La trompeta en los érganos
de Gran Canaria

| proyecto de grabar este CD surge después de valorar la importante
niciativa de la consejeria de Cultura y Patrimonio Histérico del Cabildo
de Gran Canaria de restaurar muchos de los 6rganos que hay en la isla. Nos
planteamos dejar constancia de la calidad sonora de estos instrumentos y
buscamos un repertorio adaptado a sus caracteristicas, a sus diferentes
acusticas, a sus diferentes temperamentos y a la época en la que fueron
construidos.
También hemos querido mostrar la relacion histdrica entre la trompeta y el
organo, una combinacion que ha aumentado su popularidad a lo largo de la
historia de la misica hasta ser considerada una formacién musical estable.
El nimero de recitales piblicos, asi como el niimero de grabaciones y su
basto repertorio, confirman el gran éxito de esta combinacion.
Este trabajo también resalta la figura de dos compositores que tuvieron
relacion directa con algunos de los érganos seleccionados. EI compositor
canario Agustin Millares Torres (1826-1896) con la Parroquia de Santo
Domingo de Las Palmas y el francés Camile Saint-Saéns (1835-1921) con la
Parroquia de Santiago de los Caballeros de Galdar. Curiosamente estos dos
compositores mantuvieron una relacién muy estrecha durante las estancias
que Saint-Saéns pasaba en Gran Canaria.
Los organos en los que se ha desarrollado esta grabacion han sido los
ubicados en:
Parroquia de Santo Domingo de Las Palmas.
Parroquia de San Vicente Ferrer de Valleseco.
Parroquia de Santiago de los Cabalieros de Galdar.
Auditorio Alfredo Kraus.
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Sebastian Gil frompeta
Sergio Alonso Organo

S0/ Danjela y Carmen <o

Parroquia de Santo Domingo de Las Palmas
Georg Philip Telemann (1681-1767)

W Air de trompette - 0:57
Girolamo Fantini (1600 — ca. 1675)

PASonata [N° 3], detta del Niccolini - 2:07
Arcangelo Corelli (1653 — 1713)

Sonata VIl

EAPrelude - 2:34

[Aailemande - 1:33

Hsarabande - 2:05

[Acigue -1:48
Agustin Millares (1826 — 1896)

[AFantasia para la tromba - 10:27

Parroquia de San Vicente Ferrer de
Valleseco
Carl Heinrich Biber (? — ca. 1750)
Sonata para Clarino en Do Mayor
[AAltegro assai — 3:32
[N aria, pit andante — 2:37
A Presto — 1:33
Pavel Josef Yejvanovsky (16337 — 1693)
[EW Sonata a 4 5:02

GadGad
f

o] F Alfedo Krans

AUDITORIO
RIA

LAS PALMAS DE GKAN CANAI

Parroquia de Santiago de los Caballeros de
Galdar
Padre Antonio Soler (1729-1783)
¥ Minué en Re - 5:26
Camile Saint-Saéns (1835-1921)
Fantasia en Mib — 6:24
Gabriel Fauré (1845-1924)
Pavane 0p.50 — 6:17

Auditorio Alfredo Kraus
Alan Hovhaness (1911-2000)
Prayer of Saint Gregory — 5:40
T Paul Rosas (b.1952)
Job Suite (first recording)
Pastorale — 2:03
iR Job s Blues — 3:37
XA Three Visitors — 3:12
God Answers — 5:08
Restoration / Jubilation — 3:51
John Coltrane (1926 — 1967)
Naima — 2:42

Produccion: Sebastian Gil

Produccién musical: Sergio Alonso y Sebastian Gil
Ayudante de produccion: Natalia Falcon

Maestro de sonido: Antonio Miranda

Textos: Rosario Alvarez, Edward H. Tarr, Sebastién Gil.
Diseno: Cristina Valencia Moreno

Fotografia: Martin del Rosario

Grabado entre 2009 y 2012.

U [ trompeta en los drganos de Gran Canaria | sgﬁ?ﬂ'om o';z',’fa

397



	Parte 1 ok
	TESIS - S. GIL (Def.)
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 1
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 2
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 3
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 4
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 5
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 6
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 7
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 8
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 9
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 10
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 11
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 12
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 13
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 14
	TESIS ULTIMA PDF (PAG.) 15




