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RESUMEN

Si ya bien entrado el siglo XVIII
en toda Europa comenzaba el “boom”
de la fascinacion por oriente sera ya en
el siglo X1X cuando cale en Espafa. La
Guerra de Africa dard una excusa
perfecta a muchos pintores para
desplazarse hasta alli y comenzar a
retratar a ese Marruecos inmerso en
mitad del conflicto. La pintura sera por
lo tanto el fiel reflejo de ese caracter
africanista de la Espafia del momento
pero con la fotografia dard una vuelta de
tuerca a todo ello con los que podremos
tener  practicamente una  imagen
completa de la estancia espariola en el
norte de Africa. Con Bertuchi se llegara
al Marruecos sin prejuicios, de ahi su
relevancia. Nos acercaran a la sociedad

y poblacién marroqui hasta un punto
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nunca apreciado antes. Algo especial
ocurre con los cuadros de Bertuchi, que
haran que nos sumerjamos en ese
mundo que tratan de representar todos
los pintores anteriores, pero desde un
punto de vista mas luminista y cercano.
Dara una nueva perspectiva de lo que
sus antecesores habian representado, de
una imagen mitificada de oriente a esa

representacion mas costumbrista.

Palabras clave: Protectorado, Mariano
Bertuchi, Costumbrismo, Marruecos,

Artesania.

ABSTRACT
Although way ahead in the 18th

century, a kind of fascination boom for
the Orient was beginning to spread all
over Europe and it was well entered the
19th century when it took root in Spain.
The African War was the perfect excuse
for a good number of painters to go
there and begin to portrait that Morocco

immersed in the middle of a conflict.

Therefore,  painting  would
become a faithful reflection of Spain’s
Africanist character at that particular
moment, but photography will clamp

down everything and allow them to
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virtually have a complete image of the
Spanish presence in North Africa. With
Bertuchi they were able to approach
Morocco without any prejudices, hence
its relevance. He'll bring us a little
closer to the Moroccan society and its
people to an extent never considered

before.

Something really special took
place with Bertuchi’s paintings that will
submerge us in the kind of world that
previous painters tried to depict, but
he’ll do it from a point of view more
humanist and approachable. He will
offer a new perspective compared to
what his predecessors had portrayed
before, from a mythicized image of the
Orient to a more local related

costumbistic representation.

Key Words: Protectorate,
Morocco, craftwork, costumbrism,

Mariano Bertuchi.
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INTRODUCCION

l. JUSTIFICACION DEL TRABAJO.

Mariano Bertuchi fue el inicio y el fin de una etapa. El final de un recorrido que
habian iniciado los orientalistas espafioles como Mariano Fortuny y que continud
siguiendo la estela de José Tapir6 Bard. El comienzo de toda una generacion que
creceran bajo su influencia y que fueron los precursores de una escuela, de una forma de

entender el arte.

Me parecié un tema poco recurrente y en el que he estado interesada desde hace
bastante tiempo ya que he viajado varias veces a Marruecos por motivos familiares y
habia podido visitar la Escuela de Artes y Oficios de Tetuan. Las historias de mis
abuelos, que vivieron en aquel momento de ese Marruecos luminista y lleno de vida,
motivaron mi interés por este tema. Esas historias que trascurrian entre cafetines y calles
que Mariano Bertuchi retrata en sus lienzos, representan no sélo la imagen de ese
granadino que tomo6 como suya “La Blanca Paloma”, sino también la imagen de muchos
espafoles que vivieron en ese momento en la ciudad de Tetuan. El carifio de esas
historias, llegaron hasta nosotros y de ahi el motivo del trabajo, dar a conocer esa
representacion del Protectorado de Marruecos de la mano de Mariano Bertuchi y su
labor educativa.

La representacién de Marruecos en uno de sus estados mas puros es creo que
puede corresponder a esa etapa del protectorado espafiol en el norte del pais, tan
conocido y a la vez desconocido para algunos. Se muestra emocionante y bullicioso
para los turistas que lo visitan a menudo, pero en el dia a dia, las callejuelas y las

personas que circulan por ellas viven otro mundo muy distinto.

Por ello me parece que la representacion de Marruecos, podria también venir
asociada a la pintura orientalista espafiola, la cual no ha sido muy analizada a lo largo de
los siglos XIX y XX aunque hoy en dia se esta intentando realizar esfuerzos por abordar
estos campos. Pero esta pintura no estaba fuera de los prejuicios que implica todo el
mundo marroqui. A este momento llegaran dos pintores principalmente José Tapird
Baré y Mariano Bertuchi Nieto. Este Gltimo tanto en su obra pictdrica como cronista

gréfico en la campafia militar de pacificacion del Protectorado.
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Por razones evidentes debido a la proximidad con el continente Marruecos
podremos decir que se sitla en occidente aunque no por ello los europeos la asimilaran
como ello. Se referiran a ella como pintura por lo tanto orientalista. Si ya bien entrado el
siglo XVIII en toda Europa comenzaba el “boom” de la fascinacion por oriente serd ya
entrado el siglo XIX cuando cale en Espafia. La Guerra de Africa dara una excusa
perfecta a muchos pintores para desplazarse hasta alli y comenzar a retratar a ese
Marruecos inmerso en mitad del conflicto. La pintura sera por lo tanto el fiel reflejo de
ese caracter africanista de la Espafia del momento pero con la fotografia dara una vuelta
de tuerca a todo ello con los que podremos tener practicamente una imagen completa de

la estancia espafiola en el norte de Africa.

El trabajo comenzara su linea de desarrollo en los inicios de la pintura
orientalista espafiol, realizaré diversas paradas a lo largo de la vida y obra de Bertuchi,
como pionero en la proteccion del patrimonio y en su nueva forma de concebir Africa.
Uno de los autores que marcarian la vida de Bertuchi fue Fortuny, que tras la guerra de
Marruecos tratard de representar la sociedad marroqui de a pie de calle, con él la
“moromania” llegara hasta nosotros produciéndose un boom comercial con este tipo de
pintura. Con Fortuny se iniciara ese camino que siguieron autores como Tapird y
Bertuchi con ellos se llegara al Marruecos sin prejuicios, de ahi su relevancia. Nos
acercaran a la sociedad y poblacion marroqui hasta un punto nunca apreciado antes.
Algo especial ocurre con los cuadros de Bertuchi, que haran que nos sumerjamos en ese
mundo que tratan de representar todos los pintores anteriores, pero desde un punto de
vista méas luminista y cercano. Darad un giro de tuerca a lo que sus antecesores habian
representado, de esa imagen mitificada de oriente a esa representacion mas

costumbrista.

Por lo tanto de esa vision idealista que dan los primeros orientalistas Bertuchi
tratara de pasar los muros y llegar a ese mundo realista. En ese mundo en el que sus
cuadros se puede llegar a apreciar incluso los sonidos o los olores de esas viejas calles
del zoco de Tetuan. La labor de Bertuchi como protector del patrimonio marroqui no ha
quedado en el olvido y con motivo de ello se realizara este estudio a lo largo de su

trayectoria.
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1. OBJETIVOS

Por lo tanto el objetivo principal sera analizar el impacto que generaron Bertuchi
en el norte de Marruecos y si llegd a influir no sélo en el plano artistico, sino también en

la propia sociedad. Ademas trataremos de llegar a los siguientes objetivos:

e Analizar la labor artistica de Mariano Bertuchi en su etapa marroqui en sus

diferentes facetas.

e Profundizar en su labor didactica en el norte de Marruecos durante el Protectorado

Espafiol en Marruecos.

e Conocer el legado que se produjo en los proyectos didacticos que realizd. Responder
a las preguntas: ¢Cual va a ser su aportacion al mundo de la cultura, calard en la

sociedad?

I1l.  FUENTES Y METODOLOGIA

En la realizacion del trabajo, me he basado en un trabajo previo realizado a la
finalizacion de mis estudios del Grado en Historia en la Universidad Rey Juan Carlos
titulado La imagen de Marruecos en la pintura espafola: Costumbrismo y Retratos. En
el que se retrata la idea de Marruecos desde el orientalismo de Escacena y Daza, hasta
Mariano Bertuchi y la evolucion que hubo en cada uno de los autores hacia un

Marruecos sin prejuicios.

La metodologia que he seguido para realizar el trabajo, ha sido la consulta de los
diversos trabajos de autores que han realizado estudios sobre el tema. Aun asi no hay
demasiados especialistas en este ambito. Algunos de ellos son Enrique Arias Anglés,
Pilar Capelastegui Pérez, Jordi Carbonell, Alberto Darias Pricipe o por ejemplo José

Antonio Pleguezuelos.

Arias Anglés tiene estudios detallados sobre los pintores que tratan este género y
realiza una retrospectiva del tema en maultiples de sus articulos. También trata el tema
en alguno de sus libros como en Jenaro Pérez Villaamil o en Orientalistas espafioles
(1830-1930).

Pilar Capeléstegui ha participado en la publicacion de varios articulos de
investigacion en varias revistas como en el Archivo de Arte Espafiol con “El tema

marroqui: Lameyer y Lucas” o en Goya: revista de arte con “Mariano Bertuchi y el
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paisaje marroqui”. Incluso su licenciatura en la Universidad Autonoma de Madrid con

el nombre “El tema marroqui en la pintura espafiola™.

Alberto Darias Principe, ha realizado diversas investigaciones en cuanto al
patrimonio del norte de Marruecos y ha participado en la realizacion del libro “Al-
Andalus: una identidad compartida. Arte, Ideologia y ensefianza en el protectorado
espafiol en Marruecos”, recurso fundamental en la realizacion del trabajo. En el que
tratara temas como la presencia politica espafiola en el noroeste de Africa y Marruecos

en Espafia: la exposicion Iberoamericana de Sevilla.

Son recalcables las obras de Lynne Thornton en ““La fenme dans la peinture
orientaliste” vy de Lily Litvak en algunos de sus trabajos como en "Exotismo del
Oriente musulman fin de siglo™ en Awrag: Estudios sobre el mundo arabe e islamico
contemporaneo o en "Del jardin de la Alhambra al parque de Maria Luisa". En La
Alhambra: lugar de la memoria y el dialogo coordinado por José Antonio Gonzalez
Alcantud.

También he podido consultar publicaciones como el Cuaderno de Estudios
Africanos, publicacion que estuvo en activo desde 1948 hasta 1957. Se puede encontrar
en los archivos del Centro de Estudios Politicos y Constitucionales. Gracias a €l he

podido llegar a cronicas de primera mano como es el homenaje de Jalil al Amawi.

Ademas otra publicaciones como es la de Mélanges de la Casa Velazquez he
llegado a los estudios de autores anteriormente citados como Arias Anglés, en la que
podremos encontrar articulos de opinién y dossieres en los que se basan algunos debates

historiograficos.

La obra de José Antonio Pleguezuelos, ha sido fundamental para el estudio
biografico de Mariano Bertuchi y sera uno de los puntos fundamentales en el desarrollo

de la misma.

Gracias al libro con motivo de la exposicion en el Museo de Arte Nacional de
Catalufia de Tapiro, pintor de Tanger, Jordi A. Carbonell ha realizado un estudio en
profundidad a lo largo de la obra del pintor. Ademé&s también he consultado varias de
las entrevistas que se realizaron debido a la inauguracion de la exposicion en medios
tales como El Pais, Reus Digital o La Vanguardia. Del mismo autor he podido
consultar publicaciones en francés al igual que con otros autores como son L. Thorton y
Ph. Jullian.
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Por otra parte la consulta a periodicos publicados en la época la he podido
realizar a través de los archivos historicos digitales de las propias publicaciones como la
revista Blanco y Negro, en el ABC o La Vanguardia. Los periodicos del momento van a
ser fiel reflejo de la realidad que acontecera y como eran valorados los artistas por la

sociedad contemporanea.

Por ultimo mencionar el libro con el que comencé a investigar y a informarme a
cerca de este trabajo que se realizé con motivo de la exposicion del mismo nombre
“Mariano Bertuchi, pintor de Marruecos”. De este libro participaran varios de los
autores que ya he mencionado como son Arias Anglés o Pilar Capelastegui, ademas de
otros expertos como Vallina Menéndez o GoOmez Barceldé, cada uno con una

participacion especial dentro de éste.

De esta forma he podido ahondar en el tema que corresponde mi trabajo y he
querido realizar varios anexos al respecto. Por una parte me ha parecido correcto reflejar
en el Anexo de referencias documentales unas tablas en las que se hace referencia a las
multiples exposiciones realizadas por Mariano Bertuchi al igual que las distinciones y
cargos que obtuvo este mismo por llevar a cabo su tarea como funcionario del estado en
tierras marroquies y como principal artifice de la preservacion de la cultura del norte de

Marruecos.

También en el anexo de Referencias Documentales he podido rescatar algunas
de las paginas de periodicos como La Vanguardia o el ABC y de revistas como Blanco y
Negro, en las que se ven desde recuerdos a la muerte de Bertuchi, reflejos del
Marruecos del momento, articulos haciendo referencias a condecoraciones de este
mismo, la situacion cultural en Tetuan o un articulo sobre las mujeres que trabajaban en
los telares de Xauen. Me ha parecido relevante recordar esos articulos para que se viera

reflejada la relevancia que tenia Bertuchi en la sociedad del momento.

Por ultimo he hecho un anexo con referencias pictdricas para remitirme a las
obras mas significativas que se iran tratando a lo largo del trabajo. La mayor parte de las
muestras las tomaré del catalogo de la exposicién con el mismo nombre “Mariano
Bertuchi, pintor de Marruecos”. De esta forma es mas fécil poder visualizar la idea de

ese Marruecos que nos quiere representar Mariano Bertuchi.
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Capitulo I: Del Orientalismo al Costumbrismo

1.10RIENTALISMO Y EVOLUCION
Desde sus inicios el término “orientalismo” fue desechado para referirse al
proceso espafiol. Esto es debido a que casi exclusivamente este hecho se vincula a
Marruecos. Al igual no seria correcto referirnos a este proceso como “africanismo”, ya
que esta definicion tiene una connotacion militar y comercial. Aunque entre los dos
términos el que seria mas cercano seria este segundo ya que esta pintura surge con el
interés pictérico creado a raiz de la guerra de Africa’. No liberado de connotaciones

coloniales, el africanismo seria una variante del orientalismo europeo.

El ser humano mas alla de lo religioso o mitico ha buscado su propio suefio,
“anorando lo otro”. Esto otro lo llama desde lugares que podrian relacionarse con el
subconsciente o el mundo de los suefios.. Estas zonas nos invitan a acercarnos al deseo
del viaje, a emprender un camino hacia eso misterioso que nos llama. Aunque todo esto
esta muchas veces sobre valorado y en la mayor parte de los casos con unas ideas
preconcebidas sobre el tema, que nos pueden llevar a una desilusion o a una felicidad
plena debido a que lo esperado ha superado con creces lo que se pretendia. Todo esto
evoca el espiritu romantico, no ya en lo referido al periodo entre los siglos XVIII y

XIX, sino que se trata de algo que es inherente al espiritu humano.?.

Acerca de esta atraccion por lo lejano, que desconocemos, habrd muestras a lo
largo de toda la historia de la humanidad, desde sus origenes en la antigua Roma, en
ddnde el referente exotico era el misterioso Egipto, las cruzadas durante el romanico o
el propio Coldn al creer encontrar el Paraiso Terrenal. Todo ello llevé a los roméanticos

europeos a sentir una fuerza irrevocable por el Oriente musulmén®.

Una cuestion importante del orientalismo es la atraccion que produjo el Imperio
turco en las mentes de los romanticos europeos a partir del siglo XVIII. Aunque no se
podra hablar de orientalismo en si mismo hasta el siglo XIX, momento en el cual se
asentaran las bases de este género. Por lo tanto solo podremos referirnos al orientalismo

en lo referente a la pintura hasta la etapa romantica. *

'CAPELASTEGUI PEREZ, P. “La atraccion de Marruecos”. En Mariano Bertuchi, pintor de Marruecos. Madrid-
Barcelona: Lunwerg, 2000. P19

2ARIAS ANGLES, E. “El orientalismo: del ensuefio a la realidad”. En Mariano Bertuchi, pintor de Marruecos.
Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. P27

% Ibidem.

4 Ibidem, pag. 28.
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Se proyectan ideales en la vida, la historia, la cultura y el paisaje de estos lugares
conocidos a través de lo contado por los viajeros que visitaron el pais y por la expansion

colonial.

Arias Algés cita a Réau (1958, pag.13, 14 y 16) y se refiere a que el Oriente
musulman ofrecia a los romanticos dos posibilidades de evasion en lo referente al
espacio y el tiempo, ya que estos paises se habian casi parado practicamente en el
tiempo en la Edad Media europea o cercana a la Antiguedad Clasica. El viaje a Oriente
permitiria una evasion de lo cotidiano en la Europa de aquel momento y como dice

Réau, “la doble aspiracién de los romanticos hacia el pasado y el exotismo™.>

El precedente de este interés por Oriente viene del pensamiento de la llustracion,
en lo referente tanto en la autocritica comparativa de nuestra civilizacion con otras
diferentes como en el interés cientifico que generaban estos viajes. El detonante de que
todo este orientalismo hubiera llegado a ese boom del momento fue la obra publicada
por Galland “Las mil y una noches” (1704), obra que impulsé las fantasias de los

romanticos. °

Lord Byron, Chateaubriandt, Victor Hugo y Heinrich Heine van a ser los
encargados de difundir una vision pintoresca de un mundo que empezaba a abrir sus
puertas. Estas ganas de evasion que tenian la mayor parte de los autores fue el llamado

suefio oriental’.

Tras la Revolucién Francesa el romanticismo se potencié y la representacion del
orientalismo llegd a captar las més puras esencias. Del mismo modo influyo, de manera
notable, en las Camparias Napolednicas en Egipto, que llevaron al descubrimiento por
parte de los europeos de un universo asombroso, reflejados en obras de Girodet o Gros.®
La intervencion francesa en el Magreb hizo que Delacroix viajara al norte de Africa,
momento en el que se va a impregnar del espiritu orientalista, convirtiéndose en su gran
impulsor, clasificando las dos corrientes de esta pintura: el costumbrismo (género que
abordaremos en este trabajo) y los suntuosos.® Desde la campafia en Egipto el mundo

islamico se convertird en un punto de referencia para el imaginario romantico™.

S REAU, L.: “La era romantica. Las artes plasticas”, La evolucion de la humanidad, t. CXXII, UTEHA, México,
1958, pag. 14

® ARIAS ANGLES, E. “El orientalismo: del ensuefio a la realidad”. En Mariano Bertuchi ... cit. p28.

" CARBONELL, JORDL.: L orientalisme de Tapiré. Barcelona : Museu Nacional d’Art de Catalunya. 2014

8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG 1y IMG 2

® ARIAS ANGLES, E. “El orientalismo: del ensuefio a la realidad”. En Mariano Bertuchi ... cit. p30.

10 CARBONELL, JORDL.: L orientalisme ...cit.
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Por lo tanto esto permitié que sugieran una tipologia de pintores que podrian ser
los precedentes de los reporteros graficos: viajeros, en busca de esa imagen que
impacte y que retrate ese mundo exdtico y que inmortalice el viaje. Pero el elemento
comun de todos ellos era el ansia por escapar de la vida cotidiana, de la rigidez de la

sociedad burguesa de la Europa de aquel momento™.

Segun Jullian habra cuatro razones por las que la pintura de este género entrd en
alza: el sentido romantico de lo pintoresco, el sentimiento patridtico exaltado por las
guerras napoleodnicas y coloniales, la sensualidad magnificada por el puritanismo
europeo y el gusto por el misterio. En definitiva, corresponderia a un deseo de
evasion®?,

En lo referente a Espafia las caracteristicas de su pintura seran practicamente
igual a la del resto de Europa aungue con algunas particularidades debido al diferente

momento sociocultural por el que pasaba Espafia en aquellos momentos.

De todas formas aunque el romanticismo hubiera llegado a Espafia y se
comenzara a valorar la cultura isldmica de forma roméantica, no habia una identificacion
nacional e histdrica con la civilizacion oriental. No nacera como una respuesta a sucesos
historicos como puede ser el dominio musulman en la peninsula durante la Edad Media,

nacera como resultado de las modas en la Europa del momento™®,

1.2 LA “MOROMANIA” TRAS LA GUERRA.

La guerra de Africa serd el detonante para que muchos autores viajen a
Marruecos para representar las victorias de la contienda. Algunos de estos seran José
Tapiré o Fortuny. Tras ellos Marruecos se apoderd de Mariano Bertuchi. A él no le
atrajo el poder de la contienda, él se fijo mas en la vida cotidiana, en las personas de la
calle, en el dia a dia. Queria conocer e inmiscuirse dentro de la vida al otro lado del

estrecho*,

Esta guerra hizo que comenzara un largo periodo de conflictivas relaciones entre
ambos paises que llegaron a su culmen cuando en 1912 se inicio el Protectorado. Esta
guerra tuvo un referente cultural, seria el pintor Fortuny creando una nueva concepcién

de Marruecos que se apoderd de su pintura. Llegd por primera vez al pais como un

1 THORNTON, L.: Les orientalistes, peintres voyageurs (1828-1908), Paris, 1983, p.12,17 y 20.

12 ARIAS ANGLES, E. “El orientalismo: del ensuefio a la realidad”. En Mariano Bertuchi ... cit. p32.
** Ibidem, p34. )

14 CAPELASTEGUI PEREZ, P. “La atraccion de Marruecos”. En Mariano Bertuchi...cit. p19, 24,25.
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joven pintor romantico y volvié convertido en un artista inspirado por todo ese

mundo®®.

Los diversos conflictos bélicos generaron paralelamente otra vision de
Marruecos representandolo como un enemigo al que temer, incivilizado y cruel. Esta
imagen fue creada por la guerra y representara uno de los dos extremos de ese Norte de
Africa al que los pintores del momento trataban de representar'®. Aunque la Guerra de
Africa tuvo esta imagen negativa se contrapuso con la representada por Fortuny, la cual
era cercana e intimista con una técnica luminosa y que a través de sus obras recreaba
escenas que simbolizaban ese universo que le asombrd y le enamoro. Esto se refleja
incluso en las obras que le encargaron como cronista grafico como por ejemplo en “La
batalla de Tetuan”’. Fortuny admiraba la arrogancia, la nobleza y la valentia de los

combatientes marroquies y asf lo expresara en sus obras®®.
En palabras de la Serna:

[En] la campafia de Tetuan (1859-1860), la imagen se obscurecié més al tefiirse
de sangre proxima. En 1893 y en 1909, las «pequefias guerras» de Melilla afiadieron
dramatismo a la percepcion que se tenia de Marruecos. Y en los afos veinte, la
campafa del Rif, una guerra que fue tragica en si misma y en sus consecuencias
historicas, ya muy cercanas a nosotros, acabo por ennegrecer el horizonte al fondo del
cual veiamos al moro. Los tremendos desastres del Barranco del Lobo (1909) y de
Annual (1921) han dejado en el alma espafiola no s6lo una imagineria enturbiada sino

muy enconados sentimientos y dolores®.

Aun asi todavia se realizarian obras que ensalzarian la imagen de los soldados
espafoles como en los trabajos realizados por Mufioz Degrain. Pero en estas obras se
tratardn a los moros de forma despectiva, enalteciendo la imagen de los soldados
espafoles frente a la deslealtad de los marroquies. Esta sera la imagen deteriorada que

se crearfa a raiz de la guerra®.

Por lo tanto ya desde los inicios de la pintura orientalista espafiola habra dos

caminos. No referimos a una literaria y mas fantastica que seria abordado por autores

> CARBONELL, JORDLI.: L orientalisme... cit.

18 ARIAS ANGLES, E. 2007. “La visién de Marruecos a través de la pintura orientalista espafiola”. Mélanges de la
Casa de Velazquez. 37-1.

Y ANEXO: Referencias Pictéricas, IMG.3

8 ARIAS ANGLES, E. 2007. “La visi6n de Marruecos a través de la pintura orientalista espafiola”. Mélanges de la
Casa de Velazquez. 37-1.

1% Serna, 2000, p.14.

2 |hidem.
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que nunca habrian estado en un pais oriental y otra que toma como base la realidad que
sera abordada por pintores que habian pasado largas temporadas en estos paises. Ante
esta brecha surgira una separacion aun mayor ante la Guerra de Africa, en la que los
artistas querian aproximarse cada vez mas a la realidad de ese mundo oriental que se
habia mitificado. Esto se hard méas palpable sobre todo en los afios finales del
orientalismo espariol que iba abocado a su final debido al acercamiento cada vez mayor
hacia esa realidad que acontecia. En estos momentos podria hacer referencia a pintores
como José Maria Sert, caracterizado por la ornamentacion en su maximo exponente y
por Mariano Bertuchi, con una imagen mas sencilla y cotidiana del dia a dia de la vida

marroqui durante el protectorado?

Por todo ello la linea trazada por Fortuny y los nexos de union con el mundo
marroqui fueron un camino a seguir por posteriores artistas que continuaron su estética
pictorica.. Era una vision més cotidiana y desenfadada de esa sociedad y pintores como
el anteriormente nombrado Bertuchi o Tapiro seran quienes nos lleven a lo largo de un
recorrido por las calles y mercados de Marruecos, en una vision practicamente fuera los
prejuicios precedentes. Aungue también podria afiadir que el gran éxito comercial de las
obras de Fortuny seria uno de los verdaderos desencadenantes de lo que podriamos
Ilamar la “moromania” que se sufrid a finales de siglo. Su obra contribuyo a la creacion
de los clichés que se repetiran a lo largo de toda la segunda mitad del Ochocientos®*. En
muchas ocasiones estos pintores no habrian llegado ni si quiera a cruzar el estrecho y

debido a esa escasa informacion sus obras llegaban a ser bastante anodinas?®.

En aquel momento surgen criticos que analizan este tema como por ejemplo

Moja y Bolivar que dedicaria estas palabras ante este fenomeno:

Hasta la fecha, las cosas marchan pacificamente; no podra asegurarse
otro tanto el dia en que, convencidos los moros de que se les retrata de todas maneras

menos como son, se propongan darnos algin disgusto, y paguen justos por pecadores®.

Lo podriamos llamar “moromania” de estudio de pintor y afecto incluso a
artistas con cierta calidad pictérica como podrian ser Juan Martinez Pozo o Manuel

Garcia “Hispaleto”. Que aungue no tenian un conocimiento profundo del tema pudieron

2L ARIAS ANGLES, E. “El orientalismo: del ensuefio a la realidad”. En Mariano Bertuchi ... cit..p 39.

22 CARBONELL, JORDI.: L orientalisme... cit..

28 ARIAS ANGLES, E. 2007. “La visi6n de Marruecos a través de la pintura orientalista espafiola”. Mélanges de la
Casa de Velazquez. 37-1.

2 MOJA Y BOLIVAR, FEDERICO. “La pintura espafiola en Roma”, En La llustracién Espafiola y Americana, afio
xxiii, mayo de 1879 (supl. al n.° 20), pp.366-367
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sacar sus obras del paso. El resto de los autores se basaron en una imagineria apoyada
en la mayor parte de los casos en revistas ilustradas o fotografias pero que se
distanciaban mucho de la realidad del pais. Con el tiempo esta moda fue desapareciendo
para dar paso a esos pintores que si se atrevian a dar el paso y cruzar al otro lado del
estrecho, como podia ser el caso de Gonzalo Bilbao o Mufioz Degrain. Ambos con una
técnica que se distanciaba de aquellos pintores de estudio y que se desenvolvian de
forma realista, luminosa y con una paleta suelta. Representarian escenas de callejuelas,
zocos, oficios, etc. En definitiva, escenas caracterizadas por la cotidianidad del
momento y que lo Unico exdtico que se veia en ellas era la representacion de un mundo
muy distante al nuestro. Esa imagen que trataban de representar del moro como una
persona no digna de confianza se ha dejado atras y nos tratan de acercar a la realidad del
pais en algo que, segun en palabras de Arias Angles (2007), podriamos calificar de

turismo pictérico.

1.2.1 LA PEQUENA CONSTANTINOPLA. TANGER.

La cercania con Marruecos Y los sucesivos conflictos con el pais hicieron que el
interés por el tema fuera in crecendo. De aqui que el orientalismo espariol se centrara en
este pais. Si estos temas han ocupado principalmente los lienzos espafioles sera
principalmente debido a las vinculaciones coloniales, del mismo modo que Francia con
Argelia. La Argelia francesa serd una de las pioneras en ofrecer a los intelectuales la
posibilidad de trasladarse a oriente. Como para Francia fue Delacroix, para Espafa sera

Fortuny.

De otra forma las misiones diplomaticas daran a los artistas una oportunidad de
introducirse en la cultura sin que peligrara su integridad. Uno de los primeros en
aventurarse fue Delacroix que fue acompafiado en su periplo marroqui por el conde
Charles de Mornay, entrevistandose en Fez con el sultdin de Marruecos, Mulay

Abderrahman?®.

La presencia de artistas occidentales en estos lugares logré difundir itinerarios
gue se convertirian en destinos turisticos claves. Estos destinos serian Grecia, Estambul,
Tierra Santa, Egipto, Argelia, Marruecos y el sur de Espafia. Para muchos roméanticos

europeos el ultimo reducto oriental dentro de Europa era Andalucia. Muchos de los

% ARIAS ANGLES, E. 2007. “La visi6n de Marruecos a través de la pintura orientalista espafiola”. Mélanges de la
Casa de Velazquez. 37-1.
% CARBONELL, JORDI.: L orientalisme ...ob.cit.
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viajes de artistas europeos y americanos culminaban con una visita al sur de Espafa
concretamente a la ciudad de Tanger, considerada después de Andalucia el lugar donde
pervivirian muchos de esos reductos de la antigua al-Andalus. En muchas guias de
viajes se incluian las ciudades de Tanger, Ceuta y Tetuan, pero estas no garantizaban la

seguridad de los visitantes ante posibles ataques bereberes®’.

La ciudad de Tanger una de las ciudades a las que primero se desplazarian estos
artistas. Estd situada en el limite septentrional africano y se le reconoce
tradicionalmente como la puerta del Magreb. También Illamada la pequefia
Constantinopla, se levantaba en la falda de una colina junto al mar, flanqueada por los
cabos Espartel y Malabata. Ubicacion excepcional por la que se fueron desencadenando

multiples hechos a lo largo de su historia®®,

Durante la época moderna fue dominada por portugueses, espafioles e ingleses.
Esta mezcla de culturas hizo que la fisonomia de la ciudad se impregnara de una
caracter ecléctico en el convivirian los restos de las actuaciones de los ocupantes y los
propiamente magrebies. Ya en el siglo XV1II sera una ciudad definitivamente marroqui,
pero obtendré el titulo de ciudad de delegaciones diplomaticas y de sede de los intereses
occidentales del imperio alaui. Ello desencadenaria la transformacién y el crecimiento a
lo largo del siguiente siglo. A comienzos del X1X fue descrita como una pequefia ciudad

medina, destartalada y decadente segtn algunos viajeros®.

La presencia europea a lo largo del Ochocientos fue aumentando y en la segunda
mitad de siglo con la apertura del canal de Suez, el puerto de Tanger se convirtio en un
punto de referencia para la navegacion, que atribuyd el caracter cosmopolita de la
ciudad que la distinguira. La politica aperturista de Europa impulsada por Mulay Hassan
I y la movilidad econdémica, ayudo al desarrollo econdémico y social; la ciudad se
convertia por lo tanto en un lugar atrayente de contrastes tanto social, cultural como
étnicos, donde el progreso convivia con las costumbres. En las calles se mezclarian el

Gltimo grito de la moda parisina v, al tiempo escenas como la venta de esclavos®.

La poblacién era heterogénea de mayoria musulmana, también habia una
importante comunidad judia y coloniales occidentales. Las diferencias culturales

compartian el mismo espacio sin mezclarse excesivamente, pero convivian. La

27 1bidem.
2 hd.
2 pd,
30 1pdl.
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poblacion musulmana, por un lado, era tradicional, alejada de la expansion econémica y
no estaba dispuesta al progreso. Los judios, suponian el caso contrario, se dedicaron al
comercio y eran seguidores de la internacionalizacion de la ciudad. Por ultimo, los
europeos, representaban la clase dirigente que arbitraba los negocios y desempefiaba
puestos en las delegaciones diplomaticas. Serian los verdaderos beneficiados de la
situacion®..

Por lo tanto, este pequefio oriente, asequible de cierta manera, posibilitaba la
visita de artistas e intelectuales que se instalaran en su medina para ser espectadores de

ese mundo que les rodeaba sin renunciar a las comodidades de la vida europea.

Un ambiente emocionante y pintoresco atraia a los intelectuales de todas partes,
lo que posibilitdé que se inspiraran para sus creaciones artisticas a lo largo de casi un

siglo.

Marruecos seria un antes y un después en el panorama orientalista debido a su
caracter diferenciador al resto de los paises norte africanos. Segun Ph. Jullian, afirma,
que los orientalistas magrebies se caracterizaban por su sobriedad, preferiran un
determinado ambiente a situaciones pintorescas y la sencillez de las casas a los

sobrecargados bazares*.

1.3EL PROTECTORADO DE MARRUECOS Y LA CULTURA.
El 30 de marzo de 1912 se firmd el Convenio Franco-Marroqui, en el que
entraba en vigor el régimen de Protectorado francés en Marruecos, con el que se lograba
la paz interior del pais ademés de situarlo al nivel de las grandes potencias europeas
politica y culturalmente. Marruecos quedaba dividido en tres zonas: una de mayor
tamario perteneciente a Francia, otra de menor tamafio para Espafia y una tercera que

guedaba bajo régimen internacional que era la ciudad de Tanger.

La accién de Espafia en Marruecos en todos los aspectos se inicié con una
accion pacificadora, para que de este modo se lograra una estructura politica fuerte en
torno al Sultan, que estaria representado en la zona norte por un jalifa. Todos los
conflictos terminaron en 1927 tras la pacificacion de la dltima regién rebelde que era

Xauen.

31 Ibd.
32 |pd.
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Antes de la llegada del Protectorado, no existian escuelas modernas, sino que se
mantenian en una ensefianza del tipo casi medieval ya que era puramente religiosa. Se
estudiaba el Coran en las escuelas primarias y el sabérselo de memoria determinaba el
terminar la enseflanza primaria. Las mezquitas serian las encargadas de ampliar los
estudios de las personas que lo desearan y en ellas se podria estudiar la sunna al igual
que la graméatica. Ademas se podria estudiar matematicas y astronomia, en los que aln
se hacia referencia en ocasiones a que la tierra era plana. En definitiva la educacion

habia sido paralizada en el tiempo.

El objetivo que tendra por lo tanto el Protectorado tendrd sera la evolucion
cultural de la zona tomando como base la religion islamica y la lengua arabe, en las que
generarian los medios necesarios para la formacion del profesorado. De esta forma el
profesorado espafiol iria dejando paso a los docentes marroquis capacitados para la

labor educativa.

La zona norte de Marruecos estaria bajo la autoridad del jalifa el cual se instaur6
en Tetuan, capital del norte. Por la parte espafiola, se nombraria a un Alto Comisario
que seria el consejero del jalifa. De ahi toda la estructura de gobierno se fue

estableciendo teniendo a una autoridad marroqui y junto a ella a un consejero espafiol.

El jalifa, asi tenia cinco ministros a su cargo, entre los cuales estaba el ministro
marroqui de Educacién y Cultura, con el correspondiente consejero. Los planes de este
modo se centrarian en la formacion del personal que la teoria era que una vez que

Marruecos, en su “madurez”*, deberia ser independiente y valerse por si mismo.

En cuanto a la ensefianza primaria se continuaron con las escuelas alcoranicas,
en las que se aprendia el alfabeto arabe, la union de las letras o los versos del Coran.
Ante esta estructura religiosa seria muy dificil actuar por lo que se realizé una nueva
férmula, en la que se respetaba la escuela tradicional y se crearian nuevas escuelas
primarias modernas con un programa moderno que estaria a cargo de un maestro
espafol, pero teniendo una hora de ensefianza del Coran ateniéndose a la manera

tradicional.

Una vez realizado el plan en las escuelas primarias se comenz6 con el plan de
secundaria y los planes de bachillerato marroqui. El bachillerato se estructuraba en

cuatro cursos y se entraba mediante un examen de ingreso. Se seguiria el plan de

3 VALDERRAMA MARTINEZ, F.: La acci6n cultural de Espafia en marruecos, Universidad Auténoma. Madrid
Boletin de la Asociacion Espafiola de Orientalistas, XLI (2005), P 9-22.



Capitulo I: Del Orientalismo al Costumbrismo

estudios establecido por la Ensefianza media en Egipto, ya que era un simbolo de
independencia para los pueblos &rabes. Los que quisieran continuar su ensefianza

universitaria, en cambio, deberian continuar sus estudios en Espafia.

Si bien gran parte de la poblacion se mantuvo al margen de estas ensefianzas y

continud con la manera tradicional, continuando con sus estudios en las mezquitas.

La artesania y bellas artes, fueron un punto central de accion. Ellas eran un
elemento de desarrollo entre la poblacién y simbolo de ello son las muestras que quedan
en Espafia. En ese momento Marruecos se encontraba en una decadencia artistica total y
eran ya pocos los maestros de estas artes que quedaban. Tetuan fue un foco muy
importante en la fabricacion de mosaicos y con la desaparicion de estos maestros se

producia un gran estancamiento.

Con la necesidad de salvar estas artes, surge la Escuela de Artes marroquies, en
Tetuan. En ella se trabajarian los talleres como metalisteria, marqueteria, trabajos en
cuero, etc. Siempre teniendo como lema el purismo y un estilo tradicional alejandose de
la influencia turistica. También se cre6 la Escuela Preparatoria de Bellas Artes. Hay que
dejar constancia de la importancia que tuvo Mariano Bertuchi en la creacién de estas

escuelas.

Ademas se realizaron multiples acciones, encaminadas a la proteccion de la
mausica tradicional, la organizacion de la Direccion General de Archivos y Bibliotecas
(con la Biblioteca General de Tetuan), la creacién de la Junta de Monumentos Artisticos
e Histdricos, la fundacion de nuevas periddicos como “El Eco de Tetuan”, como al

inicio de nuevas emisoras de radio y con todo ello la potenciacién del turismo.

17
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Esta cercania con el mundo marroqui lleva implicito una profunda comprension
de la sociedad y la cultura y con ello un cambio radical de la vision que se tenia hasta el
momento. S6lo dos pintores llegaran a ello y toda esta etapa estara ocupada por la figura
de José Tapiré Bard y Mariano Bertuchi. Ellos paralelamente a ese acercamiento que se
estaba dafio en el resto de pintores, realizaran un estudio mas en profundidad, seran los
gue nos acerquen a esa vision desprejuiciada y casi encarifiada del pais. No obstante
ambos entraron en contacto con Marruecos a través de dos guerras. Para Tapir0 sera la
de 1859 a 1860 y para Bertuchi la campafia del Rift (1920). La guerra se convertira en el

nexo de unidn de nuestros pintores con la cultura y el conocimiento.

Ambos pero en mayor medida Bertuchi seran los que transmitan esa vision de
Marruecos a Espafia. Un Marruecos llena de luz, colorida y bulliciosa y que sera lo que
haya hecho de esta pintura algo tan especial que se transmita hasta nuestros dias.

Tras un contacto inicial con el mundo marroqui a los catorce afios, el pintor
quedo6 enamorado del mundo africano. Antes de instalarse definitivamente en Tetuan en
1930 ya se le consideraba un pintor marroqui, ya que aun viviendo en Madrid habia
conseguido reflejar con absoluto realismo escenas que estaban ocurriendo al otro lado el

estrecho. No sélo seria un gran pintor si no que intufa Marruecos de un modo perfecto®.

El orientalismo le reclamaba, nacido en Granada, ultima capital del reino nazari
y ultimo reino musulman en la peninsula Ibérica hasta la rendicion a los Reyes
Catolicos en 1492. Se fue a vivir a Tetuan lugar a donde marcharon los moriscos

granadinos.

2.1 BIOGRAFIA
Su apellido, Bertuchi, ya estaria ligado a una sangre lejana y exotica. Provendria
de la isla de Malta, en el centro del Mediterraneo y frente a Tinez y Libia, fundada en el
siglo X1 en las cruzadas. En la isla nacerian sus abuelos y con la llegada de las tropas
napolednicas unido a la debilidad de la Orden de Malta, se desataria la rebelion. Ello
implicé el desplazamiento de la poblacién que emigré a otras tierras®. Entre estos

emigrados se encontrarian sus abuelos a comienzos del siglo XIX.

% GARCIA FIGUERAS, T.: Derivaciones artisticas de la guerra de Africa. Una generacion de pintores: Fortuny,
Tapiré y Bertuchi, Discurso de clausura de la exposicion “Africa en la Historia y en el Arte”, Junta de Cultura de
Vizcaya, Bilbao, 1961, p.65.

% Gran Enciclopedia Larousse, 1993, vol.14, pag. 6865-6966.
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Al nacer Bertuchi el contexto de aquellos afios de la ciudad de Granada, era
pobre y mal comunicado y en lo referente al panorama artistico-cultural, contaba con

una Academia y una Escuela de Bellas Artes.

Era hijo de una familia acomodada, y desde muy pequefio estimularon sus
aptitudes artisticas. Fue premiado en diferentes concursos por sus trabajos presentados
como el diploma de la Seccién de Marina y Paisaje en la Academia Provincial de

Bellas Artes de Malaga, con sélo ocho afios de edad.

Su padre era delineante de Obras Publicas y su vocacion era pintar. En 1889
ingresa como socio del Centro Artistico de Granada, presentando al afio siguiente cuatro
ampliaciones de fotografias de retratos en la Exposicion extraordinaria de Bellas Artes

del Centro Artistico®®.

Sus padres decidieron llevarlo al estudio de Eduardo Garcia Guerrero y al de
José Larrocha. Ambos le inculcarian la técnica como base para el estudio del color.
Seré de la mano de Larrocha con quien visitara el palacio de la Alhambra y pinten los

paisajes al natural, de la misma forma retrataron los jardines del Generalife. *’

De Granada se desplazaria con su familia a Méalaga, en donde su padre abre un
estudio de fotografia. Segun Pleguezuelos, puede que en esa época coincidiera jugando
en las calles de Malaga con Pablo Ruiz Picasso, que solamente tenia dos afios mas que
é|,38

Hacia 1892 sera cuando entre en la Academia Provincial de Bellas Artes y al afio
siguiente se matriculara como alumno en la asignatura de Marina y Paisaje en la misma
academia. Durante su estancia en Malaga tendrd contacto con A. Mufioz Degrain,

ademas con él coincidird en Madrid afios mas tarde y llegd a ser su discipulo.

Una vez finalizados sus estudios en Malaga, volvera a Granada continuando sus
estudios de Bachillerato en la Escuela de Bellas Artes de Granada. A pesar de su corta
edad, las clases que se impartian en el centro quedaban alejadas de cumplir las
expectativas de Mariano Bertuchi.

Las primeras obras de Bertuchi seran de temas dentro del romantico, en forma

de pintura de casacon (personajes vestidos con ropajes del siglo XVIII), paisajismo y

% pLEGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. p. 23

37 SANTOS MORENO, M. “Mariano Bertuchi Nieto, de Granada a Tetuan”. En Mariano Bertuchi, pintor de
Marruecos. Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. p.56

% PLEGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. p. 25
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pintura de historia. Debutara con apenas 11 afios en la Exposicion del Corpus Christi en
1895. Logra figura en la revista Granada Corpus, ilustrando un poema y colaborar en la
funcién del Liceo en el Teatro Principal (1898).

No solo sus cuadros mostraban su amor por lo oriental, sino que también realizo
multiples estudio con motivos condecoraciones musulmanas. Segun J.L. GOmez

Barcelo:

“En esa época infantil, que transcurre en Andalucia, y mas concretamente entre
Granada y Malaga, no puede sentirse mas que cautivado por la envolvente estética
orientalista al uso. Unas imagenes potenciadas sin duda con la vista de los

monumentos isldmicos omnipresentes en ambas capitales.”>*

Al igual que muchos otros pintores antes que él se sintié atrapado por la llamada
de oriente, de lo exdtico. De la misma manera que Fortuny o Tapird el quiso
experimentar su propia experiencia en Marruecos. La primera vez que cruzaria el
estrecho seria en 1898, llegaria a Tanger acompafiado de Anibal Rinaldi y seguin el

propio Bertuchi:

“Pintaba en Granada mis primeros cuadros, cuando un dia llegé a mi casa don
Anibal Rinaldi, interprete oficial del general O’Donnell, gran amigo de mi padre, y
encontrome poniendo unos moros en un cuadro de la Alhambra y quedd tan
impresionado del trabajo que estaba realizando que no tuvo por menos que decirme:
¢ Qué quieres que te regale?, a lo que yo contesté: jS6lo un traje de moro! Viendo tal
entusiasmo en mi por los temas marroquies y enterado de que era una de las cosas que
mas anhelaba, me invito a visitar estas tierras con él y elegir el traje de arabe que mas
me agradara, como asi hice, marchando seguidamente a Tanger, siendo éste el motivo
de mi primera llegada a Marruecos y de mis constantes viajes aprovechando las

vacaciones que en Espafia me daban”*.

El impacto que crearon los personajes que desfilaban ante él, fueron los que
determinaron el resto de su vida. Como si se tratase de una pelicula, los personajes
caminaban con las chilabas de diferentes colores creando una escenografia. Este sera
segun Pleguezuelos su “viaje de iniciacion”. Este viaje no fue solo un descubrimiento

sino que comenzd a aprender del pais que lo enamoro, tanto de las costumbres, paisajes,

3% GOMEZ BARCELDO, J. “Mariano Bertuchi: Cuando el pintor vence al cronista”. En Mariano Bertuchi, pintor de
Marruecos. Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. p. 83

40 SANTOS MORENO, M. “Mariano Bertuchi Nieto, de Granada a Tetuan”. En Mariano Bertuchi, pintor de
Marruecos. Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. p59
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como de si mismo. Su estancia permanente y continua en Marruecos hara que pueda
reflejar una realidad directa y verdadera. Demostrard su destreza en temas como el
costumbrismo y en las escenas tipicas del mundo marroqui, desterrando del ideario las

escenas romanticas, fantasiosas y misteriosas que predominaban en el siglo anterior.

Siempre se podia encontrar a Bertuchi en cualquier parcela de Marruecos con su
caballete montado. En cualquier hora y dia, representara las diferentes escenas con las
costumbres de los habitantes del pais que le enamoré*. Las aglomeraciones de gente,
los zocos, las callejuelas le apasionaron y se le calificd en alguna ocasién como un
pintor de multitudes, dandonos cuenta de que la representacion que hace Bertuchi de
Marruecos es completamente real y en ocasiones demasiado veraz para aquellos que

tenian esa imagen idealizada de aquella tierra*.

En 1899, llegra a Madrid, iniciando sus estudios en la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado (la mas que conocida Escuela Superior de Bellas Artes de
San Fernando). En su traslado a Madrid fue determinante la presencia de A. Mufioz
Degrain como profesor de la misma escuela. En sus inicios compartira clases con

alumnos como Bartolozzi o Lopez Mezquita entre otros.

El segundo viaje a Marruecos se producira en 1900, afio de la Exposicion
Universal de Paris. En este viaje vendera algunos de sus cuadros y realizd numerosos
estudios. Durante esta etapa, mientras estudia en Madrid, expondrd por diferentes
ciudades como Toledo, Sevilla, Granada 0 Malaga. Hasta entonces realiza una pintura
costumbrista en lo referente a Marruecos que tendra gran éxito entre el publico, pero
dara un giro al interesarse por temas contemporaneos marroquies convirtiéndose de esta
forma en una especie de reportero grafico de la guerra civil marroqui. Sera en 1903
cuando se declare la Guerra Civil de Marruecos, cuando viajard para retratar los
acontecimientos que ocurran. Segin Gomez Barcelo, resulta curioso que tras la puesta
en el campo de batalla de la cAmara oscura, ain se necesitaran dibujantes para captar los

momentos de armas.*®

En 1904 sera cuando acabe su carrera académica y 1906 lograra estar presente
en la V Exposicion de Arte Espafiol. Ese mismo afio se celebrara la Conferencia de

Algeciras, un acontecimiento que tendrd una gran repercusion en su vida. En torno a

I MARTIN MAYOR, A.: “Perfiles de Bertuchi a contraluz de Marruecos”, Africa, n°95, noviembre, 1949, p.412.
42 (i
Ibidem, p.412. )
4 GOMEZ BARCELO, J. “Mariano Bertuchi: Cuando el pintor vence al cronista”. En Mariano Bertuchi, pintor de
Marruecos. Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. p 84
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este nuevo impulso, surgieron los llamados africanistas que aunque habian nacido en el
siglo X1X, ahora resurgian con mas fuerza.

Conocerd a su mujer, Esperanza Brotons Espinosa, y se casara en 1908 en
Malaga. En ese momento, ya tiene una larga trayectoria artistica, aunque continua
desarrollandose artisticamente. Hacia los primeros afios de nuestro siglo moriran sus
padres y se desligara fisicamente de Granada.

En 1912, se pone en marcha el régimen de Protectorado en Marruecos, que mas
tarde se ratifica con el Convenio hispano-francés. Sera 1913 cuando realice un viaje
decisivo para su obra artistica, la Alta Comisaria le encarga inmortalizar la entrada del
primer Jalifa, Muley El Mehdi en Tetuan.

Desde 1911 hasta 1918 se asentara en San Roque con su mujer y su hijo, que
sera cuando cruce el estrecho a la ciudad de Ceuta. Realizara varios trabajos para la

ciudad de Ceuta pero aun asi seguira interesado en los temas marroquies.

IMG. 47: Mariano Bertuchi pintando en el patio de la casa Rizini. Tetuan. Fuente: Libro “Mariano Bertuchi: pintor

de Marruecos™

En sus primeros afios realizé carteles de publicidad para el ferrocarril Ceuta-

Tetuan.** Se adaptara perfectamente a la vida en Ceuta, ademés de introducirse en los

4 GOMEZ BARCELDO, J.L.: Mariano Bertuchi Nieto: Ilustraciones, Cuadernos del Rebellin, Ceuta, 1992, p.19
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sectores oficiales del Protectorado. Segun Pleguezuelos, durante su primer afio en Ceuta
realizara colaboraciones para revistas como Blanco y Negro y en 1920 el Ayuntamiento

de Ceuta le realizara una serie de encargos.

El 4 de octubre las tropas espafiolas entraran en la ciudad de Xauen y tendra el
honor de ser el primer artista en ver a la poblaciéon musulmana en todo su esplendor que
no habia tenido contacto y no habia recibido influencias de las ideas europeas®. En sus
primeros afios realizé carteles de publicidad para el ferrocarril Ceuta-Tetuan.*® Se
adaptard perfectamente a la vida en Ceuta, ademéas de introducirse en los sectores
oficiales del Protectorado. Segun Pleguezuelos, durante su primer afio en Ceuta
realizara colaboraciones para revistas como Blanco y Negro y en 1920 el Ayuntamiento

de Ceuta le realizara una serie de encargos.

Sera entonces cuando nombren a Bertuchi inspector jefe de los Servicio de
Bellas Artes de Marruecos en 1928.*" Gracias a esto se produjeron las circunstancias
perfectas para poder poner su filosofia en practica y asi conservar el patrimonio
marroqui. En 1929, surgira uno de los mayores retos de su carrera, en la que se debria
mostrar los avances de Esparia en la exposicion Iberoamericana de Sevilla. Le encargara
la decoracion del pabellén de Marruecos, el cual se inspiraria en el estilo tradicional de
pais.

Se establecera en tierras marroquies en 1930, siendo nombrado director de la
Escuela de Artes Indigenas de Tetuan, finalizando asi la etapa del pintor en Ceuta. No

dejara de lado su faceta artistica e instala su estudio en la Escuela de Artes Indigenas.

Este proyecto consistia en la creacion de unos talleres que mantuvieran vivas las
tradiciones marroquies en los que poder transmitir los maestros sus conocimientos de
forma cdmoda, tanto en el tratamiento de pieles, la madera, los tapices, etc. El plan vio
la luz en 1919 cuando Antonio Got Inchausti le nombran director de la Escuela. La
relevancia que fue tomando la Escuela, hizo que se tuviera que comenzar los proyectos
de construccion de un nuevo edificio donde albergar todos los nuevos talleres y
alumnos. Desde el proyecto proyectado en 1916 hasta que se hace realidad en 1928 se
consolidan los talleres y se le reconoce el valor como institucién. En 1930 sera cuando

le nombren director.

4 SANTOS MORENO, M. “Mariano Bertuchi Nieto, de Granada a Tetuan”. En Mariano Bertuchi,..cit. p62

46 GOMEZ BARCELO, J.L.: Mariano Bertuchi Nieto: Ilustraciones, Cuadernos del Rebellin, Ceuta, 1992,p 20
4" PLEGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. p. 66),
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A partir de 1930 su vida transcurrird en Tetuan, ciudad que describiria de la

siguiente manera:

“Tetuan, la bella ciudad mora, de caracter profundamente oriental, misteriosa
por el misterio de sus sombrios callejones, la ciudad de las fuentes y de las mezquitas,
enclavada en las faldas del Yebel Dersa, es una mancha blanca que triunfa sobre el

verde brillante de las huertas y cubre la extensa vega regada por el Uad el Helu.

Ciudad de rancio abolengo literario y aristocratico, cuna de hombres eminentes
y guardadora de apellidos hispanos y de ricos conmovedores tesoros historicos, tales
como la capilla donde oy0 la primera misa en 1860 nuestro Ejército, el cementerio de
los héroes de aquella gloriosa etapa, la Plaza de Espafia, la casa del Baron de Riperda,

Ministro de Felipe V, la de Alarcén, donde escribié su Diario de un testigo™“.

El mismo afio llegara la Segunda Republica, aunque no dejara de lado su puesto.
En este momento sera cuando reorganice los talleres de la Escuela, dandoles un aire

mucho mas didactico”.

En 1932 recibira el encargo de participar en el Congreso y Exposicién Hispano-
Marroqui, pronunciando el discurso en el que abogaba por la calidad de la artesania y la

proteccion de las actividades artisticas en la zona del Protectorado.

Mas tarde recibira la Condecoracion de Oficial de la Orden Civil de Africa por
la Republica Espafiola, aunque todo esto se vera oculto por el comienzo de la Guerra
Civil en julio de 1936*°. No obstante, aunque las tropas insurgentes entran en Tetuén,
las responsabilidades de Bertuchi quedan intactas debido a las buenas relaciones que

tenia.

Sus tareas como funcionario quedaban muy alejadas de la espera para
garantizarse su remuneracion, sino que se dedico de forma muy eficaz a sus tareas
combinandolas con sus tareas pictoricas. De mano de la administracion espariola
establecera unas directrices para que le sirvieran de ejemplo a la hora de comenzar con
sus tareas en el norte de Marruecos. Estas normas serdn a las que se atiene ain a
sabiendas de que pudiera molestar tanto a unos como a otros. Se llegé a enfrentar a las

personas que consideraba contraria a esos principios de conservacion del patrimonio.

4 GOMEZ BARCELO, J.L.: Mariano Bertuchi Nieto: llustraciones, Cuadernos del Rebellin, Ceuta, 1992, p16.
4 PLEGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. p. 68

% pLEGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. p. 91



Capitulo 11: Marruecos sin prejuicios: Bertuchi

Su preocupacion por este mundo le llevo a realizar reformas para poder
colaborar con las necesidades que tenia el norte de Marruecos. Su reforma llegé a tal
profundidad que se le consider6 el fundador de la citada escuela. Debido al éxito de la
misma se llegaron a fundar multitud de talleres privados por todo Tetuan. Tal fue el
éxito que en 1954 llego a tener méas de 7000 visitantes de todas partes del mundo segun

recoge su libro de firmas.

Bertuchi sera por lo tanto en un personaje representativo de la cultura marroqui y
sera el continuador de las relaciones entre Granada y Marruecos. Favorecié el envio de
piezas de las escuelas que habia creado, no s6lo a Granada sino tambiéen a otras ciudades
espafolas. Incluso para la Exposicion Hispano-Marroqui de 1939 en el Corral del
Carbdn. Granada y el resto de Andalucia seran punto de apoyo y nexo de union con el
Protectorado. Segun Vifies Millet, Bertuchi sera uno de los puntos de contacto ya que su
presencia en las dos ciudades sera constante y su muerte supondra la pérdida de uno de

los mejores portavoces que Granada tuvo en Marruecos®”.

Sera defensor incansable del renacimiento de la artesania marroqui y de la
supervivencia de su folclore, de forma que reunira a los viejos maestros en los talleres

de la escuela para poder trasmitir sus conocimientos a las nuevas generaciones.

Hacia los afios cuarenta se decidird que las Escuelas de Bellas Artes de Espafia
enviasen alumnos a Tetuan para facilitar el conocimiento y el aprendizaje de los
alumnos, a la vez que perfeccionaban sus técnicas captando la realidad. Ejemplo de
ellos seran Francisco Gongora o José Cruz Herrera, convirtiéndose este ultimo en el

representante de la risa y de la alegria de la vida de Marruecos.

En 1948 se inaugurara el Museo Marroqui que sera dirigido por Bertuchi y tres
afios antes habia abierto la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetuan, en la que se
formaria a los jovenes para llegar a la de Bellas Artes espafiolas. La fama de esta
escuela llegara a tal nivel que recibira visitas de otras instituciones, como antes dijimos,

como por ejemplo de la Escuela de Estudios Arabes de Granada.

Debido a toda su labor le concederan la Orden de Alfonso el Sabio ya que habia
logrado preservar la artesania marroqui y habia recuperado técnicas olvidadas, ademas
de haber llevado a Tetuan industrias artisticas de otras regiones y convirtiéndola en la

L VINES MILLET, C.: Granada y Marruecos. Arabismos y Africanismo en la cultura granadina, El legado
Andalusi, Granada, 1995, p.141.
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capital del arte del Magreb. También le otorgaran la Medalla del Trabajo como se puede

ver en las publicaciones de la época®.

A pesar de todas sus ocupaciones®, esto no le impidié realizar una gran cantidad
de obras. Ademas sera decorador y realizara carteles y bocetos para sellos y postales,
aparte de colaborar con revistas como “La llustracion Espafiola y Americana” o por

ejemplo “Revista de Tropas Coloniales”, que mas tarde pasara a llamarse “Africa”.

Sera un pintor costumbrista, aunque en sus inicios sus obras se podrian situar en
el orientalismo, que podria relacionarse con ese deseo de evasion al que respondian
autores de los que he hablado al inicio del trabajo’. Sus escenas marroquies querran
reflejar 1o que le rodea, lo que vive y lo que ama. Querré plasmar el momento a través
de su técnica impresionista en la que tratara de mostrar los diferentes ambientes con su
maravilloso dominio de la luz, asemejandose en ocasiones a Joaquin Sorolla, pero
alejandose de las vanguardias del siglo XX®. Intentard defender lo auténtico
supervisandolo de forma detallada ya que la modernizacién iba llegando a un mundo en

el que las ciudades evolucionaban paulatinamente.

Tras una larga enfermedad fallecerd y en Granada se le rendira tributo al afio
siguiente con una exposicion de su obra en el Corral del Carbon y con una lapida

conmemorativa.

A su muerte, Jalil Al Amawi, le dedico unas bellas palabras que reflejaban el
dolor que habia entre musulmanes y cristianos ante la pérdida de este gran hombre y

artista®®.

Para sus amigos “Don Mariano”, seria el que representara a uno de los mayores
simbolos humanos en el que se encarnaba el espiritu hispano-marroqui. Al Amawi,
pondré en evidencia los logros que habia conseguido el artista como por ejemplo al
mando tanto de la “Escuela de Artes Indigenas” como la de Bellas Artes, siendo en
ambas el impulsor de la conservacidn de los restos artisticos del pasado impidiendo su
destruccion y potenciando la creacion de nuevas obras que se fijaran en el

mantenimiento de los modos tradicionales. Esto se veia reflejado en las labores sociales

52 ANEXO: Referencias Documentales, pg,137

58 ANEXO: Referencias Documentales, pg. 138.

5 Como podria ser el caso del méximo representante del orientalismo espafiol que seré4 Mariano Fortuny, al que
también parte de su obra se puede encuadrar dentro del costumbrismo.

% SANTOS MORENO, M. “Mariano Bertuchi Nieto, de Granada a Tetuan”. En Mariano Bertuchi,..cit. p64.

% AL AMAWI,J.: Cuadernos de estudios africanos. N°31. Julio/septiembre. 1955.
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y en como traté de proporcionar los medios necesarios para que la poblacion se pudiera

sustentar.

Sus esfuerzos se centrardn, por decirlo de alguin modo en el tiempo y en el
espacio. En el espacio ya que queria propagar la excelencia de Marruecos alla donde
fuera, realizando su promocion turistica a través de los sellos de correos, los carteles de
turismo o ilustrando diversas revistas. Por otro lado, el tiempo, se referira al constante
empefio en todo lo que realizo en el sentido artistico desde la ciudad de Tetuan
fundamentéandose en el impulso andaluz. Devolvié a Tetuan su verdadero significado
oculto, siendo el rincdn donde trabajaba, un remanso que evocaba al Generalife.

IMG. 48: Mariano Bertuchi pintando al natural. Tetuan. Fuente: Libro ““Mariano Bertuchi: pintor de Marruecos”

En periddicos como La Vanguardia, veremos también homenajes a la muerte de
Mariano Bertuchi como fue el de Vidal de Mora en la edicion del viernes, 02 julio de
1948, pégina 1°’. Ademéas de otro de caracter anénimo valorando su obra afios més
tarde®.

Pocos hombres, posiblemente ninguno, dejaran de su paso por Marruecos una
huella tan profunda como Mariano Bertuchi; ninguno como él ha incorporado toda una
vida y toda una obra, brillante e Incansable, a este pais que tiene tan hondamente
adentrado en su corazon. V. Mora (1948).

5" ANEXO: Referencias Documentales, pg,142
% ANEXO: Referencias Documentales, pg,143
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Don Mariano ya no esta con nosotros, pero su obra nos hablara siempre de él.
Los espafioles y los extranjeros seguiran elogiandola con orgullo, y entre esos elogios
no le faltara tampoco la expresion muda de interés que més le emocionaba: aquel
grupo apretado de campesinas que venian a Tetuan al zoco y gustaban ir al Museo
para extasiarse ante aquellas manifestaciones, las mas bellas, del vivir de su pueblo.
Para esas campesinas, también pueblo como el maestro, esa Puerta de la Reina
hablara siempre del recuerdo de un granadino que se dio por entero a Marruecos y que
conservando sus raices en Granada», el Andalus en su completa dimension, fue simbolo
feliz de la fraternidad de los dos pueblos. UN AFRICANO.

Para Al Amawi, nadie representé mejor Marruecos como Bertuchi y escribird

que sabia representar como nadie los matices del pais:

““Como los ocres agresivos de los muros de Xauen; las luces cernidas y himedas
de Tetuan, el chocar de un sol indeciso sobre las nieves de Ketama, o el resplandor
claro de la costa atlantica. Siempre sinfonias del color en el paisaje al cual se
subordinaban los seres humanos diluidos en movimientos de masas que eran sobre todo

las campesinas de los zocos.**””

Y para él, Bertuchi quedd como fuerza y valor Unico de que su ejemplo haya

servido tanto a espafioles como marroquies.

2.2 RELACIONES CON EL PROTECTORADO
En 1903 dejara la Escuela de Bellas Artes y se le presentara la oportunidad de
volver a Africa. Colaborara con la revista La llustracion ya que necesitaban de un
cronista grafico para cubrir las informaciones de la guerra civil marroqui. Tanto en esta
como en la segunda camparia realizara varias ilustraciones que se convertiran mas tarde
en grabados de los que se conservan unos diez. Esta primera cronica del pintor sera en
la que se comiencen a ver los paisajes y personajes marroquies pero desde otra linea que

no era la tipica que se veia en la prensa espafiola.

Una vez finalizada la campafia marroqui, se lanzara a la carretera en busca de
nuevos paisajes para dejarlos plasmados en sus lienzos. En ellos el pintor reflejaba con
total fidelidad edificios, plazas y calles, que solamente él y su realismo lo podia

plasmar.

% AL AMAWI, J.: Cuadernos de estudios africanos. N°31. Julio/septiembre. 1955.
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La accién que Espafia emprende en Marruecos sera la justificacion del propio
Protectorado. Intentard legitimar su intervencion en el pais afirmando que existe una
identidad compartida que tendrd& como referente Al-Andalus. ldea que se ir4
distorsionando hasta llegar a firmar que la cultura artistica marroqui es de raiz

andaluza®.

En varios estudios de los afios treinta y cuarenta se emitiran juicios sobre el arte
bereber sobre el que destacaran su antigliedad y su veracidad, pero la mayor parte de los
estudiosos centraran sus estudios en la relacion del arte marroqui con el hispano. Es
decir, querian hacer referencia a la valiosisima aportacion que realizaria Al-Andalus al

arte marroqui y que esta influencia justificaria la entrada andaluza en Marruecos.

Segun Terrasse decia que toda la civilizacion urbana en Marruecos acab0d por
venir de Espafia y en otros casos como seria el de Bertuchi se referiria a que las artes
marroquies eran industrias artisticas de la vieja Espafia medieval®. Por lo tanto la idea
del compromiso espafiol en la preservacion del arte marroqui se aprecia desde varios

sectores profesionales, segun Mariano Bertuchi:

“Deberes de estricto patriotismo peninsular nos obligan a conservarlas. Y deber
de protectorado es el de acrecentarlas, por ser el mayor nexo espiritual que hubo y
habra entre marroquies y espafioles, puesto que son recuerdos de la gloriosa

civilizacion andaluza, madre comin de uno y otro pueblo”

En este papel se remarca la actuacion de Mariano Bertuchi que formara parte de
en los afios veinte de las campafias militares del Ejército espafiol en Marruecos. Sera
una persona muy influyente aunque se le identifique con el Régimen de Franco, ya
desde su llegada a Marruecos realizara acciones a favor del estudio de las artes
tradicionales y tendra el apoyo de todos los extremos ya fuer de la Dictadura de Primo
de Rivera, la Segunda Republica o el Franquismo. Estara integrado dentro de la
rebelion militar que llevara a Franco al mando del pais y retratara de esta forma tan
particular muchas escenas cotidianas del Protectorado. Sera quizas este encuentro por lo
qgue durante la posguerra el proyecto de Bertuchi fue relanzado, llegando a la
culminacion de su estilo durante los afios cuarenta y cincuenta. Le nombraran inspector

de Bellas Artes y director de la Escuela de Artes e Industrias Indigenas; sera el que

% CASTRO MORALES, F.: “La bisqueda de una justificacién histérica a la presencia espafiola en Marruecos”. En:
Al-Andalus: una identidad compartida: arte, ideologia y ensefianza en el protectorado espafiol en Marruecos.
Madrid: BOE, 1999. p 59.

%1 |bidem, pag. 60.
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plantee una preservacion de la cultura popular marroqui y de esta forma se producira
una regeneracion de los oficios clasicos, impulsando un sistema de ensefianza de las

artes plésticas.

Verdaderamente el pensamiento de Bertuchi iba por otros derroteros, ya que
pensaba que la mejor industria para potenciar el pais seria la industria turistica. Segun
él:

“Aun no se ha aprovechado conscientemente y con arreglo a un plan de
conjunto esta belleza espontanea que pone su sello gracioso sobre cada instante de la
vida marroqui. Y bien valdria la pena tener en cuenta que no solo hay en dicha belleza
un valor de recreo de la vista, sino positivas posibilidades de aplicacion en un
desarrollo de la riqueza total del Protectorado, tanto en el aspecto econémico como en

el aspecto moral.”

Para él, el potencial turistico seria el verdadero valor que potenciaria la riqueza y
ello unido al valor de la ensefianza y la conservacion de sus artes serd lo que justifique

la accion espafiola que consideraba que estas artes fueran de origen hispano-musulman.

En lo referente a potenciacion de las producciones realizara un apoyo a las
técnicas y formas nazaries, lo que magnificaba el valor social de la conservacion y el
mantenimiento de las artes indigenas. Tenia confianza en que la ensefianza industrial

calara socialmente, proporcionando a la poblacion medios para vivir.

Desde la Exposicion Iberoamericana de 1929 (Sevilla) se plantean el publicitar
Marruecos. Querran crear una imagen que se basaba en el antiguo romanticismo del
siglo XIX pero renovado, mas moderno y cosmopolita, que reflejara un acercamiento a
la Europa del momento. Al encontrarse bajo el Protectorado, para los esparioles
supondria un mero turismo nacional y al igual que los europeos afios atrés, los esparioles

querian viajar y conocer tierras.

Por lo tanto a través de los carteles publicitarios, Mariano Bertuchi propondra al
Patronato Nacional de Turismo un Marruecos que creaba una vision nueva, por encima
de acuerdos politicos, aunque en ocasiones con cierto idealismo que respondia a su

espiritu artistico.

Mediante sus carteles podemos ver un retrato del Marruecos del momento. Nos
dan detalles del yo profundo del artista, de un arte popular, de un arte salido en la calle.

Los carteles captan la atencion y nos llevan hacia ese mundo viajando instantaneamente
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a las imagenes retratadas. Sus carteles invitaran al espectador hacia el turismo de las
tierras interiores del pais. Los elementos de los carteles, tanto la tipografia como la
imagen formaran parte de un todo y estaran pensados para el cometido que habian sido
creados. Se podria decir que las imagenes descriptivas y expresionistas crearan un viaje
narrado en fragmentos. Los carteles de Bertuchi poseeran fuerza y cumpliran el

cometido para el que fueron creados llegando a ser préacticamente una obra de arte.

Algunos autores como Castro Morales, F. opinan que Marruecos le debe a
Bertuchi la conservacion de su patrimonio y la imagen que proyecta al exterior. Algunas
ciudades como Xauen o Tetudn seran el producto de la fundacion y repoblacion de

exiliados andalusies que seran los que con su presencia renueven la zona.

En Marruecos Bertuchi realiza una cronica tipicamente de guerra desde las
cargas, los momentos de lucha, acciones heroicas y recompensas. Su obra sera
figurativa, historicista y oficialista. Pero no va a estar condicionada por el encargo que
le realizaron. Su pincelada continuara siendo alegre y suelta como si de un decorado se
tratase. También dentro de este apartado como cronista de guerra podremos encontrar
documentos fotogréaficos, pero siempre las imagenes tomaban un aire de disconformidad
y de distanciamiento con lo que realizaba en ese momento, ya que era el sentimiento

que la guerra le provocaba, no querria que esta perpetuara en el arte®.

El Marruecos de Bertuchi no va a ser una caricatura de la sociedad, no va a
llevar implicita una critica social. Las personas que aparecen en sus cuadros son
personas reales representadas dignamente y alejadas de esa imagen de tercer mundo que

se representa hoy en dia.

Por lo tanto en la pintura de Bertuchi, podremos encontrar tres ejes cruzados: por
un lado el punto de vista histérico, por otro el humano y por otro el urbano. Pero a la

vez tendran una lectura antropolégica y etnogréfica.

En la revista Destino aparece un articulo de autor anénimo que fue rescatado por

José Abad en el que se dice:

““el pintor vence al cronista; y con ellos gana la cronica, porque la vida irrumpe

mas vigorosamente y certera”.

2 GOMEZ BARCELO, J. “Mariano Bertuchi: Cuando el pintor vence al cronista”. En Mariano Bertuchi, pintor de
Marruecos. Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. p 89
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2.3 TRAYECTORIA PROFESIONAL Y LENGUAJE ESTILISTICO

En la obra de Bertuchi se aprecia un recorrido a lo largo del costumbrismo y de
la vida cotidiana durante la primera mitad del siglo XX. Ser& un auténtico homenaje a la

fuerza visual del pais y querra que este quede plasmado en su obra.

Su interés por la ensefianza de la pintura aparece muy tempranamente. Para
impulsar esta ensefianza sobre sus alumnos Bertuchi potenci6 la creacion de la Escuela
Preparatoria de Bellas Artes de Tetuan. En esta escuela comenzaron sus primeros pasos
artistas como Freixas o Moya Quirds y seran el ejemplo vivo de que el trabajo de
Bertuchi no fue efimero. Entre todos cubriran un largo periodo artistico de Tetuan y por
lo tanto la pintura tetuani es deudora de la libertad con la que trazaron los planes y
ensefianzas de aquella Escuela de Bellas Artes, hoy convertida en Superior,
confirmando asi la fecundidad de la semilla que don Mariano sembr6 hace mas de
cincuenta afios®. Todos los pintores a esta escuela tendran unas caracteristicas propias

entre las que destacara la sintesis entre la cultura arabe y la occidental.

Como ya hemos dicho Bertuchi sera el gran promotor de Marruecos y en
especialidad de su querida ciudad, Tetuan. Chauen sera otra de las ciudades que le
encandile y que representara con gran asiduidad en sus obras. Alternard la crénica social
con la oficial, tratara de llegar a retratar la intimidad de los rostros anonimos de las
ciudades. De algun modo podriamos decir que las obras de Bertuchi son como una
diario personal en el que refleja sus sentimientos captandolos momentos de color
vitalidad. Su testimonio se convierte en indispensable a la hora de imaginar el norte de

Marruecos en toda su plenitud.

Bertuchi va a retratar el pueblo de Tetudn a través de la mirada, del gesto, del
contacto con la naturaleza y de la gente®. Su caracteristica principal es que entre la obra
en si y lo retratado hay una realidad mas alla, al margen de la historia en la que caben
dentro de ella el presente, el pasado y el futuro. Intentd desarrollar un lenguaje propio

en que destacaba su preocupacion por el paisaje y en las tradiciones.

% VALDERRAMA MARTINEZ, F.: op. Cit.; GALLEGOS, C.: Op. Cit.
8 WVALLINA, S. “La pintura de Bertuchi. Un diario personal de luz y color”. En Mariano Bertuchi, pintor de
Marruecos. Madrid-Barcelona: Lunwerg, 2000. p74
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IMG. 4.: Vista de la ciudad de Tetuan. Oleo sobre lienzo, 44’5 x 56°5 cm .Coleccidn particular.

Sus obras son como ventanas abiertas en las que nos encontramos con escenas

de todo tipo las podriamos calificar de varias formas.

Por una parte encontramos los paisajes en los que su mayor preocupacién era
captar su caracter geografico. Su estudio serd un lugar privilegiado para pintar las
panordmicas del Gorges en los que se ven los perfilados las siluetas de las montafias y
valles. Algunas de los mejor ejemplos seran Vista de la ciudad de Tetuan o Valle del rio
Martil®.

Los jardines®® seran los que realice en la Escuela de Artes y Oficios de Tetuan,
en algunos momentos evoca a los carmenes de Granada, en los que los jardines
reflejaran la union entre la naturaleza y la tradicion arabe. Los jardines se podran
calificar como un género propio dentro de su pintura y no se englobarian dentro de los
paisajes. Dentro de los jardines cabe destacar la presencia siempre del elemento del
agua como algo tipico en los jardines hispano-arabes.

También formaran parte de su tematica los zocos alma latente de la ciudad. En
ellos Bertuchi sabré captar la esencia de la ciudad, el bullicio de sus calles y la vida de
sus habitantes. Todo tipo de personajes se cruzaran entre sus callejuelas inmersos en el
caos de vendedores ambulantes y personas que se dirigen a algun cafetin. En obras

8 ANEXO: Referencias Pictéricas.: IMG.4.y IMG. 5.
8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 6.
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como Zoco por la tarde. Tetuan®’ se plasma toda la esencia de la ciudad. En otras como
el Zoco del pan® se ve reflejado también ese mundo de las mujeres, que como hemos
mencionado anteriormente en la pintura orientalista no se habia visto antes de esta
forma. En este tipo de obras podemos ver a esas masas de gente con sus trajes tipicos
inmersa en su vida y ajena a que un pintor les esté retratando en su plenitud.

IMG. 8.: Zoco del pan. Tetuan. Oleo sobre lienzo, 50 x 80 cm. Coleccidn particular.

Ademas, los cafetines, seran parte de su ideario. Era el lugar de reunién de los
hombres en el cual su Unica preocupacion era dejar pasar el tiempo, hablar, etc. Lo
Unico que superaba al rumor de las conversaciones era el olor a te, pero siempre con un
ambiente tipicamente masculino como se puede ver en obras como Anochecer en el

cafetin. Tetuan®,

Otro tema recurrente seran los fondaks, recordaran a las fondas espafiolas.
Eran pequefias plazoletas, cubiertas con parras donde los mercaderes comerciaban con
sus productos mientras que sus burros y mulos se alimentaban a la sombra. Los
contrastes de luces y sombras marcaran este tipo de obras como se puede ver en

Fondak. Tetuan™.

57 ANEXO: Referencias Pictéricas I. IMG. 7.
8 ANEXO: Referencias Pictdricas I. IMG. 8.
8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 9.

™ ANEXO: Referencias Pictdricas. IMG.10.
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IMG. 9.: Anochecer en el cafetin. Tetuan IMG. 11.: Una calle junto a la mezquita. Tetuan.
Oleo sobre lienzo, 50 x 80 cm Oleo sobre lienzo, 50 x 75 cm
Coleccidn particular Coleccion particular

Las calles seran uno de sus temas predilectos. No habra otro lugar maés
representativo de la vida marroqui. P.A. Alarcon describiria las calles de Marruecos de
esta forma:

Para el moro la calle es el camino de su casa. Procura que la calle sea estrecha
y retorcida, a fin de que esté fresca y llena de sombra durante los perdurables dias de
verano, y con este mismo objeto prodiga en ellas las bévedas y los cobertizos.”

En obras como Una calle junto a la mezquita. Tetuan’® y en otras de este tipo se
veran calles cubiertas de zarzas y las tiendas aparecerdn a los lados de las mismas
incrustadas préacticamente dentro de las paredes. Los emparrados de las calles otorgaran
una atmosfera de aire fresco mientras que las personas caminan bajo ellos. Las chilabas
de los hombres y las mujeres envueltas en sus pafiuelos seran los que completen la

escena como se puede ver por ejemplo en Calle de la medina”.

Murallas y puertas seran otra de las categorias, serian las que culminarian ese
laberinto sin fin de calles. Construidas para refugiarse y protegerse, las puertas eran
flanqueadas por torres desde las que se podrian vigilar los terrenos de cultivo y huertas.

™ \WALLINA, S. “La pintura de Bertuchi. Un diario personal de luz y color”. En Mariano Bertuchi,.. cit. p79.
2 ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG. 11.
™ ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG. 12.
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En Murallas en Q4a el Hafa, Tetuan o en Puerta de la Reina Tetuan’® se veran una
calidad cromatica cada vez mas trabajada.

En obras de caracter mas intimista serdn en las que trabaje la vida cotidiana.
Escenas como nifias al atardecer (Nifias jugando en Tetuan™) o las azoteas tetuanies
(Azoteas’®) seran las que retrate desde la terraza de su estudio, en el que captara la
esencia y los colores de las puestas de sol marroquies.

IMG. 16: Azoteas. Tetuan. Oleo sobre lienzo, 60 x 70 cm. Coleccion particular

Las ceremonias van a ser obras excesivas en las que el color y la composicion se
apoderen de la obra. Corresponderan a la etapa de madurez de Bertuchi, en las que se
veré su gran destreza en obras como Desfile de la Guardia Jalifana’’ o en Corrida de la
pélvora’®. Las tradiciones por otra parte atafien al aspecto religioso y espiritual de la

poblacién marroqui y se vera reflejado por ejemplo en la obra Tolba ™.

™ ANEXO: Referencias Pictricas. IMG 13, IMG 14.
> ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 15.
8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 16.
" ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 17.
8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 19.
™ ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 24.
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IMG. 19: Corrida de pélvora vista de la tienda de un beduino. Oleo sobre lienzo, 200 x 300 cm. Oficina de Turismo
de Tetuéan.

Tetuan y Chauen son su inspiracion, el artista incluso comentara: “Las largas
horas de Tetuan son ideales para producir mi pintura”. Con sus viajes podemos ver
representadas otras ciudades como Alhucemas, Melilla o Larache. Ayer y hoy se
mezclan en la pintura de Bertuchi, segun Paul Bowles sus obras “Son luces, son soles,

son sombras, son tierras™.
Seran cuatro puntos los que guie su obra®:

1. El efecto embriagador que sobre el artista ejercio la luz.
2. La meditacion equilibrada de sus paisajes.
3. Lasensualidad de un mundo distinto y exotico.
4. Larealizacion de su obra mas personal centrada en la fuerza de lo
cotidiano.
Su estilo corresponderd al ultimo impresionismo resumido en Joaquin Sorolla y
en el que la pintura se alejara del concepto orientalista. El orientalismo sera el que

predomine en el protectorado desde la muerte de Tapir0 y el traslado de Bertuchi a

8 WALLINA, S. “La pintura de Bertuchi. Un diario personal de luz y color”. En Mariano Bertuchi,.. cit. Pag. 74.
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Tetuan y se ird trasformando en una pintura que exalta la luz y la naturaleza. Se apartara

de ese mundo exdtico que habia predominado durante la anterior etapa.

Sus antecesores, Fortuny y Tapird, le influirdn de tal forma que su primera etapa
corresponde a la influencia fortunyana. Algunas de estas obras son El servicio de té y
Calle de Tanger (El afilador) .

Su técnica evolucionara hacia un periodo mas iluminista, el cual correspondera a
la plenitud de su estilo. Sus obras estaran marcadas por los contrastes de las luces y las
sombras. Esto lo podemos apreciar en Calle del Mesdaa, El contador de cuentos o Las
cofradias®. Segtn P.Capeléastegui a Bertuchi se le podria calificar como: ““Luminista,
proximo a los valencianos y catalanes que encarnan la probleméatica de la luz
mediterranea’. Al igual que en su primera etapa estuvo influenciado pro Fortuny, en lo
referente a su calidad cromatica su referente sera su maestro Mufioz Degrain.

T EYY

IMG. 22: Las cofradias. Tetuan. Oleo sobre lienzo, 80 x 100 cm. Presidencia del Gobierno. Palacio de la Moncloa.
Madrid

Su forma de pintar estara intimamente ligada a las sombras. Seran las que tomen
protagonismo en el cuadro, éstas situadas en primer plano seran las que le otorguen
fuerza y las sombras de las figuras y de la arquitectura dividirn el espacio en zonas

complementarias.

8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 18,y IMG.20.
82 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 21y IMG. 22.
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En estudios realizados en diferentes exposiciones, como en la que se realizé a
manos de los comisarios Eduardo Dizy Caso y Sonsoles Vallina Menéndez, “Mariano
Bertuchi: pintor de Marruecos”, se ha podido comprobar que utilizara principalmente
dos tipos de soporte la tabla y el lienzo. Los lienzos seran de dos tipos y utilizara tanto
unos con tramas gruesas, otras muy finas y otra mas comercial. Va a jugar con los
efectos de la trama a la hora de pintar y a través de ellas podra realizar sombras, relieves
y volimenes. No preparara su pintura y en el caso de prepararla serd de muchas
texturas, de tipo industrial y con o sin imprimacién. En ocasiones vemos como reutiliza
lienzos de otros cuadros para realizar nuevas obras como se ve en el caso de El
cafetin®®, en el que utilizara el emparrado superior de un cuadro anterior. Los previos a
sus obras son dibujos en los que se veran las preparaciones para la obra definitiva y en

los que se veran unos encuadres muy suaves.

IMG. 49: Mariano Bertuchi pintando Corrida de la Pélvora vista de la tienda de un beduino. Fuente: Libro “Mariano

Bertuchi, pintor de Marruecos™.

En su pintura veremos una evolucion de un estilo muy académico hacia un estilo
mas rapido y con una pincelada muy poco trabajada. Su paleta de colores es muy
colorista, contrastara las luces y sombras de forma personal. Mezclaré directamente los
colores sobre el soporte y utilizard mucho el amarillo, color que sera el que otorgue esa

gran luminosidad a sus cuadros.

8 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 23.
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Forjara su propia personalidad a través de las ensefianzas de sus antepasados y
como diria el pintor chileno Claudio Bravo: “El artista tiene que ser siempre el gran
observador del pasado y de lo que le rodea. Alli encontrara las referencias para seguir

adelante”.

2.3.1 TURISMO PROTECTORADO ESPANOL: CARTELES E
ICONOGRAFIA PUBLICIDAD

El turismo, hoy en dia es considerado una actividad poliédrica que da pie a

muchos campos y diferentes matices. El tipo de turismo que generé Mariano Bertuchi

fue el resultado de culturas interrelacionadas y la experiencia que generaban los lugares

y las vivencias.

En los momentos del Protectorado se habia producido un cambio en la
concepcion de la publicidad, en la que a partir de 1880 en los medio de comunicacién
tuvieron un gran impulso las clases populares. Sera desde comienzos de siglo cuando se
produzca la creacion del turismo de masas y los ritmos de vida se transformaran,

generando nuevas formas de ocio y esparcimiento.

La imagen de Marruecos durante el Protectorado Espafiol estuvo marcada por
una produccién iconografica que marcaban las autoridades colonialistas. La propaganda
gue generaban las administraciones fue tardia, ya que la conquista y pacificacion no
concluyd hasta finalizado 1927.

La produccion iconografica de la administracion colonial y la imagen que
proyectaba de Marruecos, tenia un objetivo determinado. Queria dar la imagen de
Espafia como una potencia protectora que habia llevado a Marruecos a la “civilizacion”.
De la misma forma se tratd de proyectar marruecos como destino turistico en el que se
trataba de convencer a la opinion publica y a los gobiernos internacionales de la bondad
del colonialismo espafiol®*. Igualmente se trataba de convencer a los propios marroquies
los beneficios que habia generado el colonialismo como podia ser la sanidad o la

educacion.

La potenciacion del turismo el Marruecos se entiende dentro también del
desarrollo en la propia ciudad. Todo ello surgié en un ambiente en el que se trataba de
concebir la tradicion como la manera mas efectiva de generar turismo, se trataba de

extrapolar todo el peso patrimonial que habia tenido al-Andalus al Protectorado de

8 MARTIN, E:. “Marruecos y los marroquies en la propaganda oficial del Protectorado (1912-1956)” en Mélanges
de la Casa Velazquez, 37. Madrid: Casa Velazquez. 2007, pp. 84
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Marruecos y con ello los argumentos que justificaban la union de la historia hispano-

marroqui.

Serd en 1919 cuando se comiencen a promover la conservacion del patrimonio
tetuani por parte de la Comisaria Regia de Turismo, creandose en ese mismo afio la
Junta Superior de Monumentos Histdricos y Artisticos de la Zona espafiola. Los
objetivos que tenia, era catalogar y conservar el patrimonio arquitectonico y artistico
con el fin de que las medinas no perdieran su caracter identitario, a la vez que se
creaban folletos e itinerarios por las mismas. Uno de estos folletos fue redactado por
Emilio Tubau Y Mariano Bertuchi, el cual sera el que marcara la pauta de presentacion

de Marruecos para los treinta afios siguientes.

Mariano Bertuchi compagind las obligaciones administrativas con la faceta
artistica, de tal forma que las llegd a unir realizando ediciones y publicaciones de
postales e incluso carteles y sellos. Segun la clasificacién de Peleguezuelos® se podria
clasificar la actividad cartelistica en dos etapas: la primera en los primeros afios del
siglo XX hasta que inicid su colaboracion con el Patronato Nacional de Turismo
(coincidiendo con la Exposicion lberoamericana) y la segunda, para el Comité Oficial

de Turismo del Protectorado Espafiol en Marruecos.

La accion propagandistica que se llevé a manos de Mariano Bertuchi se vio muy
ligada a ese nuevo tipo de turismo de masas que habia surgido.

La Exposicion Iberoamericana de 1929 en Sevilla, sera el punto de partida en el
cual Marruecos se comience a publicitar. Se creard una imagen que aln tenia
reminiscencias del antiguo romanticismo del siglo XIX, pero que tomaba un giro hacia
una idea mas moderna y cosmopolita que se habia ido fraguando entrono a la Espafia y

Europa del momento.

A través de los carteles publicitarios que realizd6 Mariano Bertuchi se creard una nueva
vision, que como ya dijimos estaba muy alejada de problemas e ideologias politicas.
Siempre representara la realidad pero con cierto aire idealista e impregnado de ese aura

romantica del pintor. %

Ya desde muy temprano existia el en el Protectorado la Comision Especial de

Turismo, aunque no fue reglamentada hasta 1930, instante en el que Bertuchi era vocal.

8 PLEGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. P145.

8 JIMENEZ VALIENTE, M.D.: Importancia de las manifestaciones artisticas como vehiculo de relaciones
interculturales. La pintura en el norte de marruecos. Centro del Profesorado “Luisa Revuelta”, Cérdoba.

43



44

Capitulo 11: Marruecos sin prejuicios: Bertuchi

Esta Comision dependid en un primer momento del Patronato Nacional de Turismo de
la Monarquia, més tarde del Comité Oficial de Turismo de la Republica y

posteriormente al Ministerio de Turismo en el régimen franquista.

En el | Congreso Hispano-Marroqui, en 1932%", presentaron una propuesta
encaminada al desarrollo de estas nuevas zonas turisticas del Protectorado, en la que se
distinguian tres tipos diferentes de turismo: transito, escala 0 permanencia.

IMG.25.: Cartel de la Exposicion Hispano Marroqui. 1932. M.Bertuchi.

El de trénsito, eran en su mayor parte turistas de la zona francesa que utilizaban
el territorio espafiol como una zona de paso, pero que conocerian la zona y podrian ser
un elemento de propaganda. El de escala, seran los que llegaban los puertos y
solamente visitaban los al rededores del puerto. De especial relevancia era el puerto de
Ceuta, el cual posibilitaba la visita a Tetuan. EI de permanencia, era el mas relevante, ya
que este tipo de turismo requeria la estancia en hoteles y con ello el desembolso de

dinero en las zonas que se hospeden los turistas®.

Todo este tipo de turismo requiere una serie de infraestructuras que son el
pedestal para que la industria turistica comience a funcionar. Tanto la remodelacion de

puertos, los ferrocarriles (en algunos casos obsoletos) o la construccion de nuevos

87 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 25.
8 CASTRO MORALES, F.: Al-Andalus: una identidad compartida. Arte e ideologfa en el Protectorado espafiol de
Marruecos, Universidad Carlos I1l de Madrid - Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999. P 88.
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hoteles que fueran competitivos con los de la zona francesa, hicieron que se crearan una

serie de iniciativas para potenciar el turismo en la zona de Marruecos.

Tanto durante la Segunda Republica como durante el periodo franquista se
fueron editando diferentes folletos, ademas aparecié un Boletin de Informacion
Turistica que proporcionaba todo tipo de informacién, como por ejemplo el precio del
combustible o la documentacion necesaria para visitar ciertas zonas. También se
editaron gran cantidad de carteles turisticos que en su gran mayoria fueron abarcados
por Mariano Bertuchi. En los carteles que realizo para ambos regimenes se representaba
a un Marruecos que aun anclado en las tradiciones es tratado introduciendo elementos
de modernidad (coches, aviones, trenes). Es obvio el caracter protector que tiene
Bertuchi a la hora de disefiar sus carteles, ya que todo lo realiza casi desde una
perspectiva paternalista. Sus obras, segin Arias Anglés, estdn unidas al “léxico de la

pintura”.®®

Para Bertuchi el cartel debia de ser entendido dependiendo del publico al que
fuera dirigido, de esta forma era necesario el estudiar el mensaje que queria transmitir.
Esto desembocaba en que en ocasiones se supeditase la colocacion de las iméagenes o el

color, al impacto visual que causaria en el publico.

COMITE OFICIAL
DE TURI/MO ...

Al

TETUAN

FPROTECTORADO DE LA REPUBLICA

e eariotA ey M ARRUET.CDS

IMG. 26.: Cartel del Comité Oficial de Turismo. IMG. 27.: Cartel del Patronato Nacional de Turismo.

8 ARIAS ANGLES, E. “Una mirada al mundo marroquf a través de la pintura espafiola, desde la Guerra de Africa
(1859-1860) hasta el fin del Protectorado (1956)”, en Aragén, m. (dir.). El Protectorado espafiol en Marruecos: la
historia trascendida. Bilbao: Iberdrola, 2013pp. 75-76.
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Disefara varios tipos de carteles, los que fueron creados para el Patronato
Nacional de Turismo apareceria el escudo monarquico espafiol sobre el anagrama
P.N.T%: por otra parte, los que fueron encargados por el Comité Oficial de Turismo
apareceria el anagrama C.O.T ““dentro de una estrella de seis puntas, el cual era usado
por el gobierno de la Segunda Repulblica ademéas de ser un elemento artistico muy
representado en el norte de Marruecos.” Durante el Gobierno de Franco el nombre del
Comité Oficial de Turismo desaparecera, pero mantendran las siglas.

Estos carteles se vieron por lo tanto como un elemento de reclamo turistico para
los potenciales visitantes provenientes de la Peninsula o del resto de Europa, para los
cuales Marruecos les aportaba algo culturalmente. Se pretendia dejar al futuro visitante
un resquicio de la imagen que se queria proyectar de Marruecos invitandolo a viajar
para acercarse a la cotidianeidad del lugar. Para Bertuchi la eleccion del color, la
imagen o la tipografia de las letras formaba parte de un todo en el que se reducia lo

méximo posible el texto y lo impactante era la imagen. %

MARRUECOS
PROTECTORADO ESPANOL

x T
~y P

W COMITE OFICIAL
'DE TURIL/MO-ieruas-

IMG. 28: Cartel C.O.T de Ketama IMG. 29: Cartel gobierno Franco de Ketama

9% ANEXO: Referencias Pictéricas.; IMG. 27. Cartel del Patronato Nacional de Turismo.
% ANEXO: Referencias Pictdricas.: IMG. 26. Cartel del Comité Oficial de Turismo.

%2 ABAD, J.: “Tres secuencias comunicativas en Mariano Bertuchi” en de la Serna, A. (coord.). Mariano Bertuchi:
gsintor de Marruecos: [exposicidn]. Barcelona: Lunwerg. 2000, pp.99/100.
Ibidem.
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Para la C.O.T, sobre todo representé Tetuan, Alcazarquivir, Arcila, Xauen,
Larache, La Vega de Alhucemas, Ketama y Tanger.%* En ellos Bertuchi representarfa a
una poblacién que vivia de la manera tradicional pero siempre desde una perspectiva

considerada.

Por ejemplo, en los carteles de Ketama,® se unen sus dos pasiones: la fotografia
y la pintura. El disefio compositivo y la imagen impresionista dan la impresion casi de
un viaje narrado a través de los carteles. El contorno en el que Bertuchi enmarca las
imagenes da casi la sensacion de una pantalla de cine, en la que la vision esta

condicionada por el objetivo de la cdmara. %

En definitiva se traté de fomentar una imagen idealizada de Marruecos en las
que las formas de vida tradicionales primaban en las ciudades y en las zonas agricolas
estaban enmarcadas por un aire de pacifismo y pulcritud. Aunque no hay que olvidar
tampoco que esta imagen idilica que se presentaba, siempre estuvo acompafiada de otra
un tanto negativa como la que mostraban los antiguos orientalistas, al igual que gran

parte de la produccion pictorica privada que se estaba dando en el momento.

2.3.2 FILATELIA: PROPAGANDA SOCIAL Y MUJER

Una de las actuaciones mas tempranas del Protectorado en Marruecos, fue la
insercion del servicio postal y con ello los sellos espafioles. En 1928 serd cuando
aparezca la primera serie pintada por Bertuchi y sera la llamada Paisajes y Monumentos,
hasta 1955 en la que se produjo la impresion de la Gltima dedicada al XXX Aniversario
de la Exaltacion del Jalifa. Se podrian agrupar las tipologias de los sellos en vistas y
paisajes, pro-tuberculosos, oficios, etc. Solo hay un pero en el gran repertorio de sellos
que realizo Bertuchi y fue la escasa calidad técnica de la mayoria de los sellos, ya que
en gran medida se realizaron en talleres privados ademas del tipo de tinta y el papel
elegido. Esta mala eleccion de las materias primas es debido a ese periodo de carestia
por el bloqueo econdmico decretado por las Naciones Unidas.

% MARTIN, E:. “Marruecos y los marroquies en la propaganda oficial del Protectorado (1912-1956)" en Mélanges
de la Casa Velazquez, 37. Madrid: Casa Velazquez. 2007, pp. 87.

% ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 28 y IMG. 29

% ABAD, J.: “Tres secuencias comunicativas en Mariano Bertuchi” en de la Serna, A. (coord.). Mariano Bertuchi:
pintor de Marruecos: [exposicion]. Barcelona: Lunwerg. 2000, pp. 100.
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Tendrén gran representacion en los sellos la imagen de la mujer marroqui, en
ellos se representaba ese mundo privado que habia quedado alejado de cualquier mirada

indiscreta.

Uno de los primeros sellos que realizara Bertuchi sera “Moras en las azoteas™?’,

pertenece a la serie de “Tipos indigenas’ y sera uno de los sellos que simbolicen todo el
trabajo filatélico que dedico Bertuchi a la mujer. En él la mujer se va a convertir en el
argumento de la narracién visual, que en ese lugar la actividad que esta realizando se
gueda en algo casi anecddético, ya que solo con su presencia capta la atencién. La escena
no tiene pretension de ser otra cosa, solo la representacion de lo cotidiano, representada
con elementos de la feminidad marroqui dirige la mirada hacia las azoteas de la ciudad.
Todo ello unido a la sensacion de profundidad que generan las montafias y el minarete
en plano intermedio genera la sensacion de soledad que transmiten las figuras de ese

otro mundo oculto a las miradas turisticas®®.

MORAS EN LAS AZOTEAS RIEUSSET, 8. A - HERALMI M. BERTUCHI

IMG.30: Sello “Moras en las azoteas” perteneciente a la Serie Tipos indigenas. 1952.

En este sentido, las imagenes intimistas y silenciosas que crea Bertuchi en sus
sellos, hacen una representacion casi mas psicoldgica que fisica. En todas sus imagenes
de interior, hay un denominador comun, los balcones 0 esos muros que delimitan los
patios tetuanis, no solo representaban un muro insuperable sino ademas todos los limites

tanto fisicos como psicoldgicos que tenian las mujeres, impuestos de forma natural®

% ANEXO: Referencias Pictdricas. IMG. 30.

% ABAD, B.: Mariano Bertuchi como pintor de la intimidad marroqui, Belén Abad de los Santos, Universidad de
Sevilla, Creneida, 4 (2016). P18.

% LOPEZ, M.: “Muijeres pintadas: La imagen femenina en el arte espafiol de fin de siglo [1890-1914]", en Mujeres
pintadas. La imagen de la mujer en Espafia. 1890/1914. p. 14.
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Un ejemplo de ello puede ser su pintura titulada ““La Terraza™, en la que de
nuevo una figura femenina apoyada en un balcon contempla la ciudad. Esa atmosfera
que se respira en la obra es la misma que trata de recrear en el sello “Moras en la
azotea™, en el que se compone la escena centrandose en la mujer como protagonista y
en su entorno como algo intrinseco en ella.

Ese tema de interior, ese mundo de las mujeres, es algo que tratd de forma
puntual en su obra pero que tuvo relevancia. Esas representaciones segun Lily Litvak,
son “metéforas del inconsciente o pequefios castillos del alma™.'® Estos espacios que
crea Bertuchi tendran una doble percepcion en la que se identificara a la mujer de una
forma intima y con una distancia insalvable, pero a la vez de una forma psicolégica. Las
imagenes se presentaran en silencio para contemplar méas alla de las cosas materiales y
penetrar en lo espiritual, segun L. Litvak™™. El interior por lo tanto se convertira en un
espacio que enlazara lo cotidiano y lo trascendente convirtiéndolo en un simbolo.

Segun Garcia Figueras, en su libro tratd de reflejar la realidad de las relaciones
entre Espafia y Marruecos y decia que:

*““Las circunstancias en que ha vivido socialmente la mujer marroqui, han tenido
forzosamente que influir en su situacion actual: encerradas en sus casas arabes que no
miran afuera, sometidas a un régimen riguroso de relaciones sociales, casadas en
general muy jévenes sin conocer, y menos tratar al que ha de ser su esposo, sin ser, en
el aspecto en que nuestra sociedad lo comprende, la compafiera del hombre, sin
posibilidad de formaciéon especial para serlo, sin poder por ello para participar en sus
afanes y en sus tareas, sin otras distracciones que la limitada expansién de los
atardeceres en las altas azoteas en las que las jovenes hablan y rien, y las temporadas
campestres en las huertas bellisimas de Tetuan, es logico que la mujer marroqui
ciudadana haya vivido encerrada en si misma, en su arreglo, en su vestir, en sus joyas,
en sus hijos; es légico también que hayan pesado sobre ellas las supersticiones, las
leyendas fantasticas, oidas en el hogar a las madres, a los parientes de mayor edad, a
las esclavas y que sean exigentes en el rito social de las visitas y de los actos sociales
que congregan a las mujeres marroquies™ %2
Por lo tanto si nos acercamos a los sellos de Bertuchi, vemos una representacion

de la mujer marroqui en la que apareceran con el pelo recogido en un pafiuelo, grandes

100 ITVAK, L.: “El reino interior. La mujer y el inconsciente en la pintura simbolista” en Mujeres pintadas. La
imagen de la mujer en Espafia. 1890/1914. Madrid: Fundacién Cultural Mafre Vida, 2013. pp. 61
101 It
Ibidem. P67.
102 G, FIGUERAS, T.: Prélogo a Martin de la Escalera, C. (1945). Fatma cuentos de mujeres
marroquies. Madrid: Institutos de Estudios Politicos. Artes Graficas Raiclan. Barcelona.1945., pp. 14/15
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pendientes y vestidas todas de forma similar, rasgos que nos harian pensar que esta
retratando la vestimenta tipica de la zona del RIif.

En otro modelo de sello podremos encontrar a las mujeres en el zoco,
representando a la mujer en un ambiente puablico, lugar que habia estado destinado

mayoritariamente a los hombres. En este tipo de sellos como en “Camino del Zoco'%”

0 “Rincon del Zoco%*”

, encontramos una imagen totalmente opuesta a la analizada
anteriormente. En ellos aparecen mujeres rurales con un sombrero de paja (elemento
significativo del mundo rural) y ademaés todas aparecen con el rostro tapado. Eso si en
las imagenes, siempre aparecen en grupos diferenciados a los hombres. De la misma
forma lo podemos ver en el sello “montafiesas”, en el que apareceran de nuevo con la
misma vestimenta y agrupadas.

Aun asi en las imagenes que encontramos en los sellos del Protectorado Espafriol
en Marruecos siempre encontraremos a la mujer vinculada al mundo del hogar y casi
nunca con la ciudad, algo que era evidente en ese momento'®. Las muijeres por lo tanto
en los sellos representarian el mundo del hogar, la familia, la representacion del
folclore, el mundo agricola o en acciones sanitarias.

Si seguimos los hechos histéricos, se puede comprobar como hay una relacion
directa entre los acontecimientos politicos y la emision de sellos postales. En algunos
sellos se ven claramente escenas de enaltecimiento nacional contra la Republica como
es en “Alzamiento Nacional'%®”.

Aunque se traté siempre de dar la imagen de un Marruecos tradicional y sera
solo hacia 1940 cuando aparezcan los primeros elementos modernizadores en las
representaciones como los aviones, especialmente en Tetuan. Que era a su vez una
funcién “tranquilizadora” ya que los aviones espafioles (nacionales) sobrevolaban la
ciudad y no se producirian de nuevo los bombardeos republicanos sobre la capital al
inicio de la Guerra Civil.**” En los sellos podemos ver como el turismo no sera la Ginica

fuente de ingresos del Protectorado. Se promociond la industria, el turismo y los

103 ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG. 31.

104 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG 32.

105 pE|TA, R.: “O santa 0 nada. La imagen de la mujer en el sello del franquismo™, en Navarro, G. (coord.)
Autorretratos del Estado. El sello postal del franquismo. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La
Mancha, 2013. pp. 111.

106 ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG.33.

W7 MARTIN, E:. “Marruecos y los marroquies en la propaganda oficial del Protectorado (1912-1956)” en Mélanges
de la Casa Velazquez, 37. Madrid: Casa Velazquez. 2007. P 18
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avances tanos sociales como tecnoldgicos. Se emitiran series dedicadas a agricultura, a

108 'al comercio® o a la caza y pesca.

la artesania

Los sellos eran por lo tanto un resumen de lo que era el pais, o por lo menos de
lo que las autoridades querian que se representara. Por lo tanto se en ellos se ven como
hay un gran peso del tradicionalismo como elemento simbdlico del Protectorado, que
desdibujaba la imagen del pais colonizado.’® Sobre todo esta visién tradicional
coincidira con la etapa franquista, en las que se priorizo la forma de vida tradicional en
las ciudades, que se vera representada en esa escena compositiva que eran los sellos y
en la que los figurantes eran los mismos ciudadanos.**

Segun Martin Corrales: se tratd de una imagen en la que, dejando claro en todo
momento la superioridad de la nacidon «protectora», impregnada de un claro

paternalismo, el marroqui aparece tratado con cierto respeto.**?

2.3.3 DISENO EDITORIAL: REVISTA AFRICA COMO VEHICULO

DOCENTE.
Autor, como hemos visto, de carteles, series postales, fue uno de los precursores
del disefio grafico en Espafia y también realiz6 multitud de portadas para revistas y
obras literarias. Segin José Antonio Pleguezuelos™?, en la obra gréfica de Bertuchi se
representaran tres etapas. La Primera coincidira con la edad de oro de las ilustraciones
en la primera década del silgop XX y en la que participara en revistas como La
llustracion Espafiola y Americana, Blanco y Negro o La Esfera; la segunda etapa se
dara en Ceuta, y sera la que coincidira con su colaboracion en Africa. Revista de Tropas
Coloniales; por ultimo, la tercera etapa coincidird con su nombramiento en cargos de
responsabilidad para el Protectorado espafiol en Marruecos a partir de 1928

(coincidiendo con la publicacion de sus primeros sellos).

Tenia una gran maestria a la hora de adaptarse a nuevos gustos y corrientes
estéticas, en las que la elegancia y el minimalismo serian la tonica general en sus

ilustraciones. Las portadas que realizé para diferentes revistas son las precedentes a la

108 ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG 34.

109 ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG 35.

19 CORREA, A.: “Entre oasis y desierto”. Mélanges de la Casa de Velazquez .37-1 | 2007 [Ref: 01/06/2017]
Disponible en Web: http://mcv.revues.org/2922

111 MARTIN CORRALES, E.: “Marruecos y los marroqufes en la propaganda oficial del Protectorado (1912-1956)".
Mélanges de la Casa de Velazquez, 37-1, 2007 [Ref: 01/06/2017]

Disponible en Web: http://mcv.revues.org/2942

12 |pidem 103/104

13 p| EGUEZUELOS, J. L. (2013). Mariano Bertuchi, los colores de la luz. Ciudad Auténoma de Ceuta. Archivo
General. P160
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vanguardia grafica y eran las herederas de los carteles que se realizaban en Alemania o
Rusia en los afios veinte en cuanto a propaganda politica. EI empleo monocromatico de
colores 0 en otros casos de dos colores, otorgaban a sus portadas gran fuerza de y

protagonismo™**.

Debido a que la labor en cuanto a ilustraciones fue tan prolifica, me centrare en
La revista Africa. Revista de Tropas Coloniales, ya que era una de las mas influyentes
revistas del colonialismo espafiol. Bertuchi ademéas de realizar un gran nimero de
portadas, también fue el director artistico de la misma entre 1924 y 1928. Son
recalcables algunas portadas como en el afio 1925, ElI muecin, EI mendigo y Un
mercader; en 1926, Nido de cigiiefias, Vendedores de naranjas, Cuarto Menguante, Las
primeras flores, Crisantemos y Bazar moruno; o ya en 1927, El Saltimbanqui,

Cacharreros y El vado®®.

El protagonismo de la mujer en las portadas de la revista también fue recalcable
como la imagen del numero de septiembre de 1926. Con un disefio sencillo se
representa a una rifefia, con el rostro descubierto y con unos tejidos luminosos que seran
el hilo conductor de toda la composicion, de fondo un buey, tratando de hilar ese mundo

rural al que también estaban destinadas las mujeres.

En cuanto a las ilustraciones que realiza en el interior de la revista podriamos
distinguir dos tipos, por una parte los realizados plumilla y sin enmarcar y por otro las

acuarelas que si que son enmarcadas.

Pero sin duda podriamos enlazar la artesania como protagonista de muchas de
las portadas de Bertuchi. La artesania, nacida como una labor meramente asistencial,
desde sus inicios tendié a formar grandes empresas industriales en torno a las que se
agrupaban. En esos momentos se percibiria con ilusion la rehabilitacion de la artesania

ya que se preveia como una importante fuente econémica.

En la portada “Los cacharreros™**

, vemos a los protagonistas de la imagen en
un puesto rodeado de tinajas y platos tipicos de la zona del norte de Marruecos. Se
produjo una grave crisis en torno a la ceramica en el que todo este tipo de industria
comenzé a desaparecer en la zona del Magreb. EI gobernador de Argelia junto con un

ceramista francés, cred en Argel un taller de alfareria artistica, siguiendo los modelos

114 GUERRERO ACOSTA. JM.: Estampas militares de Espafia en Marruecos: el Protectorado espafiol y la pintura
de Historia, El Protectorado espafiol en Marruecos: la historia trascendida. Volumen Il1. P 423.

15 ABAD, B.: “Mariano Bertuchi como pintor de la intimidad marroqui”, Universidad de Sevilla, Creneida, 4
(2016). P28.

118 ANEXO: Referencias Pictoricas. IMG 36.
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tradicionales que se habia venido siguiendo en las mezquitas de Sidi Ukba o Tlemecen.
La enorme demanda que se produjo de esto productos hizo que esta antigua técnica

resurgira revitalizando de nuevo el comercio de la ceramica en la zona.

Por su parte, los espafioles, habian llegado a plantearse la desaparicion de la
ceramica. Con la ocupacion muchos de los ceramistas fueron echados de sus lugares de
trabajo que se encontraban tanto a las puertas de Tetudn como de las de Tanger. Por
suerte debido a iniciativas privadas esta situacion se llegd a solventar, llamando a
ceramistas del Dersa que conocian las antiguas técnicas e implantaron nuevos colores y
mezclas. Sin embargo el punto y aparte llego con la exposicion de Sevilla, en la que se

vieron las grandes posibilidades que la industria de la ceramica.

A [>] Y 4 \iﬂ\ , AFRICA P
R e RFEVISTA pr TROPAS
ey COLONIALES . =

IMG.36: “Cacharreros”. Portada de la Revista Africa. Revista de Tropa Coloniales. Agosto 1927. IMG. 37: “Bazar

Moruno”. Portada de la Revista Africa. Revista de Tropa Coloniales. Mayo 1926.

En el caso de las alfombras, la forja artistica o el tallado de madera podremos

17 en la que

encontrar el ejemplo en la portada con el dibujo titulado “Bazar Moruno
nos encontramos al vendedor rodeado de todo tipo de alfombras, lamparas, bandejas,
cerdmicas y biombos tallados en madera. El colorido y las texturas de cada una de los
elementos nos hacen recordar la meticulosidad con la que fueron realizados cada uno de

estos objetos. Las escuelas seran una catapulta para el comercio marroqui y una forma

17 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG. 37.
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de dar futuro a mucha poblacion. Segin Mariano Bertuchi: la ensefianza, es un factor
poderoso de seguridad social, que crea y afirma el artesano, es decir, un tipo de
hombre independiente, que no es una carga para el Estado, sino el creador de una
riqueza que atrae el dinero del viajero a la par que un buen ciudadano, tranquilo y
trabajador, con la independencia del artista y la soltura del pequefio taller, en el cual,

asi como en la pequefia huerta, residen la paz social y la independencia econémica.

En esta escena nos encontramos como testigos de la vida comercial, econémica
y social de Tetuan, como un espectador que capta esa imagen mientras pasea por el
zoco. La obsesion de la luz por Bertuchi se ve recreada en esta portada. Un fondo negro
sobre el que se disponen descontrolados los diferentes objetos, como si de una de sus ya
muy representadas multitudes se tratase. Las bandejas y las lamparas con diferentes
cristales de colores dan luminosidad a la escena otorgandoles la importancia que les
corresponde, simbolos del trabajo artesano. Pero especial atencion nos evoca el
personaje central de la composicién, con chilaba blanca, no hace fijarnos en él como
representante de las nuevas generaciones que han ido surgiendo de la formacion en las

escuelas del Protectorado.

AFRICA

IMG.38: “TETUAN.-Mezquita del Fed-dan”. Portada de la Revista Africa. Revista de Tropa Coloniales. Febrero.
1927.

El Gltimo y tercer caso es la portada titulada “TETUAN.-Mezquita del Fed-
dan'®”. En ella aparece una calle de la cuidad de Tetuén, la blanca paloma. Podemos

118 ANEXO: Referencias Pictéricas. IMG 38.
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encontrar por una parte, representada la religiosidad del pais con la mezquita, por otra la
vida social en los cafetines que se sitlan aledafios a la mezquita con los diferentes
personajes en el exterior. La luminosidad de nuevo como elemento conductor de la obra
de Bertuchi, es mas que significativa en esta portada y con ella querra dar relevancia al

patrimonio arquitecténico de la ciudad.

Una de las preocupaciones que Esparia tuvo en el Protectorado fue la creacién de
diferentes mecanismos para la salvaguardia de monumentos de valor historico y
artistico. Sera muy representativo el texto del Dahir de agosto de 1913 en el que el

articulo primero cita™®:

quedan bajo la salvaguardia del Mazen, que atendera a su conservacion, las
construcciones anteriores al Islam, las de los palacios de nuestros antepasados
chefirianos, los monumentos religiosos, mezquitas, kubbas, medarsas, etc., las ruinas de
las viejas ciudades del Imperio, las fortalezas y las murallas y, en general, todas
cuantas edificaciones tengan caracter historico o artistico, sea cual fuere el estado en

gue se encuentre al presente.

Todas estas construcciones, bien sean propiedad del Majzen, bien tengan la
condicion de bienes habus, seran inalienables e imprescindibles, en tanto no hayan sido
objeto de un decreto de clasificacion. Cuando sean de propiedad particular, esta sera
respetada y duefio podra enajenarlas, pero no podra destinarlas a servicios que
perjudiquen su conservacion, ni realizar en ellas obras que pongan en peligro que
existencia o su caracter. Tampoco los duefios de las construcciones o predios préximos

podran verificar trabajos que puedan causar aquellos efectos.

Este texto por lo tanto se convirtio en el programa por el que se regirian ante la
actividad conservacionista durante el Protectorado, siendo necesaria la creacion de un
organismo para llevar acabo su cumplimiento, como fue la Junta Superior de
Monumentos Artisticos e Historicos. Con ella se regulaba la activad de otras juntas
locales de forma que se creaba una red por todo el territorio con la que era factible la

seguridad y proteccion del patrimonio.

Por lo tanto podriamos decir que la revista Africa, en sus paginas auno tanto una

pretension artistica como una cultural y ello se reflejada en cada una de las ilustraciones

19 CASTRO MORALES, F.: Al-Andalus: una identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de
Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid - Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999. P161
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de Bertuchi. Su mirada precisa, influenciado por su faceta fotogréafica, retraté con gran

verosimilitud y determinacion a la sociedad del momento.
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Como hemos visto, la impronta de Bertuchi en el norte de Marruecos ha sido la

gue ha generado toda una conciencia social y preocupacién por el patrimonio marroqui.

Varias de las escuelas que cred tuvieron continuidad en el tiempo y son los

puntos neuralgicos de la cultura del norte de Marruecos.

Debido a la gran cantidad de objetos de interés que generaron las escuelas fue
necesaria la creacion de un nuevo edificio como el Museo de Arte Indigena y Hogar
Musulman, que hoy en dia es el Museo Etnografico. Se inaugurara en 1948 y en él se
verian los magnificos ejemplos de un hogar tetuani. Se observaran todo tipo de
decoraciones y utensilios de la vida tradicional familiar. El museo lo que trataba de

conseguir era una inmersion total en la cultura tetuani.

El interés de Bertuchi no se resumia solamente en la conservacion de esos
elementos artesanales, sino que supervisé muchas veces las obras de mejora de los
antiguos barrios musulmanes para que estas no perdieran su sefia de identidad. Segun
Dizy, cuenta el empefio de Bertuchi por no alterar la autenticidad de las calles de
Tetuén, incluso su clara oposicion a la destruccion del empedrado de la puerta de la

reina que él tantas veces habia pintado en sus lienzos.

Otra de las grandes obsesiones fue mantener las relaciones entre Marruecos y
Espafia, Granada y Tetuan. Ambas, sus casas, las cuales siempre quiso mantener en
contacto

3.1 LA ENSENANZA ARTESANAL EN MARRUECOS DURANTE EL
PROTECTORADO ESPANOL

La accién espafiola durante el protectorado espafiol se centrard principalmente
en la organizacion de la artesania. Fue un sector que entr6 en una grave crisis, su accién
fue argumentada desde la expresion de la vocacion africanista del protectorado por
medio de complicados elementos de manipulacion historica. El africanismo, fue
cobrando relevancia a traves de la intensidad del momento histérico en si unido a la
reivindicacion de las acciones coloniales, desencadenaron las reivindicaciones

coloniales espafiolas. *%°

120 BELLIDO GANT, M.L. : La promocién de la ensefianza artesanal en Marruecos durante el protctorado espafiol..
Universidad de Granada. 2014.
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El Instituto General Franco en Tanger, produjo durante 1940 una serie de obras
para fomentar el renacimiento de la cultura hispanoarabe®'. Al mando del Instituto
estuvo Tomas Garcia Figueras (Secretario General de la Alta Comisaria en Marruecos)
el cual no solo fomento el estudio de la bibliografia africanista ademas de la
investigacion. Uno de los temas de estudio fue el profundo desconocimiento de las
acciones coloniales espafiolas en relacién con las sociedades norte africanas*??. Este
interés africanista forma parte del ideario durante el siglo XIX, uno de los maximos
representantes fue Gavinet, el justificaba la presencia espafiola en Africa como método
para un nuevo horizonte en cuanto a las nuevas energias del pais, sera el que descarte
conceptos como la como la accidn civilizadora o los folklorismos para un proyecto de

futuro.

El nuevo orden intenté legitimar su intervencion en el Noroeste de Africa
afirmando la existencia de una tradicion comun que llegd a su punto mas algido en Al-
Andalus. La justificacion para la ocupacion del norte de Africa tuvo los méas amplios
derroteros, desde la geologia y geografia hasta coyunturas internacionales. Hay
investigadores que ahondaron en el tema de que la mayor parte de los habitantes de
Argelia Marruecos y Tunez descendian de emigrantes hispanos de religion islamica.
Estos estudios se publicaron durante los afios treinta y cuarenta e intentaban vincular el
arte bereber con la penetracion andaluza en Marruecos hacia los afios finales del califato
cordobes (siglo XV).

Aunque en realidad se preferia sefalar, al igual que Mariano Bertuchi, que las
artes marroquies eran industrias artisticas de la antigua Espafia medieval. La relacion
entre ambas orillas se vio reflejada como una interpretacion casi simétrica de las artes.
Una vez que el vinculo andaluz desaparecid, la poblacion marroqui se sumié en la
imposibilidad de renovar su arte, entrando en un declive que parecia inevitable hasta
que el Protectorado actu6 tomando una direccidn restauradora. EI compromiso espafiol
en la preservacion del arte marroqui se ve reflejado en las mismas palabras de Mariano
Bertuchi: Deberes de estricto patriotismo peninsular nos obligan a conservarlas. Y

deber del Protectorado es de acrecentarlas, por ser el mayor nexo espiritual que hubo y

12l HUGUET SANTOS, M: Planteamientos ideoldgicos sobre la politica exterior espafiola en la inmediata
postguerra, 1939-1945, Universidad Complutense, Madrid, 1989.
122 GARCIA FIGUERAS, T.: «La obra cultural de Espafia en Marruecos», en Marruecos, vol. 1, 1948-1949.
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habra entre marroquies y espafioles, puesto que son recuerdos de la gloriosa

civilizacién andaluza, madre com(n de uno y otro pueblo hermanos.*??

Todo este complejo proyecto que tuvo la industria franquista para justificar su
actuacion puso en evidencia una vez mas la capacidad que tuvo para tergiversar la

historia y colocarla a su favor.

Por lo tanto a final del siglo XIX la situacion de crisis en la que se encontraba la
industria marroqui era insostenible. Provoco la decadencia del artesanado y el
desmantelamiento de muchos oficios. También influyé en la crisis la importacion de
manufacturas europeas al igual que la incorporacion de industrias extranjeras en la zona
noreste de Africa (régimen de libre comercio adoptado en la Conferencia de Algeciras).
Tras afios con la politica de puertas abiertas las industrias extrajeras fueron una de las

causas mas importantes de la caida de la artesania marroqui.

Encontrariamos por lo tanto en ese momento dos tipos de modelos industriales.
Uno el que era del mas ambito puro doméstico, el que solventaba las necesidades
esenciales de la poblacién y el europeo el cual era mecanizado, que era controlado por
una produccion capitalista. Otra causa de esta decadencia fue la insuficiencia de
recursos para aumentar a la vez que se abarataba la produccién, a ello se le sumé un
instrumental en un estado inadecuado y muy poca productividad. Ademas la
descoordinacion que habia entre produccion y comercializacion provoco la pérdida de

sus mercados tradicionales como eran Tunez o Siria.

La competencia japonesa se puso a la zaga y se convirti6 en una dura
competencia. La unica via por la que podrian colocar sus productos seria el mercado
europeo, pero no se demandaban productos domésticos si no artisticos. Por lo tanto
visto el momento en el que se encontraba la artesania era necesaria una intervencion,

pero se realizo desde dos puntos de vista: Francia y Espafia.

Las acciones espafiolas tuvieron su punto &lgido durante el franquismo,
momento en el cual se publicaron diversos estudios acerca de los intereses que se
podian entrever con el relanzamiento de la artesania. Se van a destacar los proyectos de
puesta en marcha de la ensefianza profesional de las artes y oficios, ademas de la

organizacién sindical de los artesanos*?*.

122 SANZ, C: «Un reportaje con el maestro de pintura Bertuchi. Cémo ha resurgido la artesanfa marroqui», en
Marruecos, n.° 1, 1949.

124 CASTRO MORALES, F. (ed.): Al-Andalus: una identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado
espafiol de Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid - Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999.
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Toda la intervencion en la reactivacion de la artesania se basé en tres pilares'®:

1. Reorganizacion de los gremios. Pero de una forma social, interesaba
reincidir en la idea de que los gremios debian su existencia a la influencia de los
artesanos de Al-Andalus.

2. Formacion de los artesanos. Hasta el Protectorado no habia existido
ninguna regulacion oficial que formase a los artesanos de forma técnica, por ello con el
establecimiento del Protectorado se instauraba el establecimiento de un nuevo orden que
chocaba con las ideas y habitos de la poblacién local. Se valoraban dos realidades: por
una parte la continuacion de las corporaciones que regulaban los oficios tradicionales y
por otra los sindicatos profesionales que habian agrupado a muchas trabajadores (en su
mayoria espafioles con profesiones de reciente incorporacion).

3. Fomento del comercio de los productos artesanos. Los oficios artisticos
seran los que reciban en primer lugar el estimulo organizativo del Protectorado™®. La
respuesta positiva por parte de las corporaciones vio un aumento de los procesos
productivos y se cred un clima de confianza hacia las autoridades espafiolas. Se inicia la
promocion de mercados de artesania en los que se facilitaban las ventas sin mediadores,
impulsando la constitucion de Cooperativas artesanas. Serd en 1939 cuando se instauren
los Concursos de Artesania Hispano-Marroqui

Se elabord un censo completo de los oficios indigenas, en el que se recogian el
namero de establecimientos, los maestros, aprendices y trabajadores e incluso los
gremios que aun estaban en funcionamiento. Se plante6 entonces el agrupamiento de los
gremios dentro de los sindicatos profesionales, produciéndose un ensayo del modelo de

trabajo artesanal que se estaba proyectando en Esparia.

Se decidio crear un entramado de centros de ensefianza de las especialidades
artesanales y oficios los cuales se plantearon como método de impulsor del sector
econdmico. La ley de 8 de noviembre de 1941 sera por la que se organicen los servicios
de la Alta Comisaria y en ella se estructurard el proyecto educativo definitivo del

franquismo en Marruecos.

125 CASTRO MORALES, F.: Al-Andalus: una identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de
Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid - Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999.

126 BELLIDO GANT, M.2 Luisa: «Difundir una identidad: la promocién exterior de Marruecos», en Al-Andalus: una
identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid -
Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999.
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En cuanto a las ensefianzas artisticas hay que hacer referencia que su
restructuracion sera en 1942, al tiempo que se cree la Inspeccién de Bellas Artes. Su
actuacion sera determinante para la ensefianza de las bellas artes y para la artesania, ya
que sera Mariano Bertuchi el que disefie un planteamiento para los dos niveles

educativos.

De aqui que el papel de Mariano Bertuchi fuera crucial, planted la conservacion
de la cultura popular marroqui a través de la regeneracion de los oficios tradicionales
como una reafirmacion patriotica. Todo ello impulsando un sistema de ensefianza que

garantizaba la preservacion de las artes locales sin ningun tipo de influencia extranjera.

El pensaba que la mejor industria era la turistica y que con ella se podria
revalorizar la zona y dar un giro de tuerca. El valor turistico como riqueza social, he ahi
la importancia de la justificacion del Protectorado con que las artes y oficios tuvieran un

origen hispanomusulman.

A comienzos de los afios 40 sera cuando se homogenice la ensefianza artesanal
y con ello la defensa del patrimonio cultural e histérico — artistico. Todo ello se deberia
de entender como un proyecto de reordenacion educativa en el que gran medida tuvo
Mariano Bertuchi, siempre teniendo en cuanta la cultura tradicional marroqui e

impulsandola.

3.1.1 ARTES Y OFICIOS DE TETUAN
La Escuela de Artes Industriales a la Escuela de Artes Indigenas. Es el cambio
por el que va a ir pasando el centro el que determine el interés la poblacion local por la

artesania. Era una demanda real que era cada vez mas solicitada.

Su historia se remonta al momento en el que el Ateneo Cientifico y Literario
plantea en 1916 la Escuela de Artes y Oficios, que se instalaria en Tetuan. En su etapa
inicial contd con cinco talleres: tapiceria, carpinteria, pintura decorativa, armas y
objetos de arte arabe, bordados y trabajos sobre pieles.*?” En sus inicios se hizo cargo de
la direccion del centro Antonio Got Inchausti (capitan de artilleria) con el que se
abririan nuevos talleres como mecanica, metalisteria y faroles, marqueteria y pintura

decorativa. Afios mas tarde en 1921 tomaria el cargo José Gutiérrez Lescura (arquitecto

12 BELLIDO GANT, M.2 Luisa: «Difundir una identidad: la promocién exterior de Marruecos», en Al-Andalus: una
identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid -
Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999.
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municipal de Tetuan) creando nuevos talleres como eran ebanisteria, incrustaciones de

madera y otro de dibujo lineal y artistico.

La escuela adquirio tal importancia que en 1928 se le encarga decorar el
pabellén de Marruecos en la Exposicion Iberoamericana en Sevilla. ** Una vez cesado
Gutiérrez Lescura, adquiere el cargo de director de la escuela Mariano Bertuchi, siendo

la etapa de mayor esplendor.

En el taller de carpinteria, se realizarian trabajos de marqueteria y talla y objetos
decorativos, que pasarian a continuacién al taller de pintura en el cual se recibirian estos
trabajos para realizar los dibujos y pintarlos de diferentes colores. En cuanto a la
decoracion de la ceramica también se dedicaban en gran medida el taller de pintura, que
realizarian tareas en alfareria, platos y otros elementos de la vajilla musulmana. Otro
maestro tendria a cargo el taller de armas e incrustaciones de plata y forja, en el que se

realizarian todo tipo de filigranas en las empufaduras de las armas.
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IMG. 42 y 43: Talleres de la Escuela de Artes y Oficios Tradicionales de Tetuan. Biblioteca General y Archivo de
Tetuan

Cada uno de estos talleres estaba a cargo de un maestro musulman, que quedaria
supeditado a la direccion de la Escuela, que perteneceria a Mariano Bertuchi.

1282 DARIAS PRINCIPE, A.: «Marruecos en Espafia: la Exposicion Iberoamericana de Sevilla», en Al-Andalus: una
identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid -
Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999.
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En los talleres de metalisteria y cincelado, se realizarian todo tipo de bandejas de
metal y cobre. El taller de faroles, se basaba en las tradiciones de las diferentes ciudades
del norte de Africa, en el que se empleaba el uso del metal trabajando los dibujos a
cincel.

Incluso en la Escuela se llegaron admitir a mujeres jévenes que aprendian la
confeccion de almohadones, cortinas, alfombras, ademas de segln en escritos de la
época “otras labores femeninas”'?°. Una vez que los alumnos superaban los talleres se

podrian establecer por cuenta propia o trabajar desde sus casas.

IMG. 44: Mujer en la Escuela de Artes y Oficios Tradicionales de Tetuan. Biblioteca General y Archivo de Tetuan

La preocupacion de Bertuchi por el patrimonio y la artesania marroqui le llevo a
plantear diversas reformas. El objetivo de Bertuchi era dar un estilo depurado
tradicional y ausento de nuevas influencias. De esta forma reorganiz6 los talleres y
algunos como el de almohadones se sustituirian por el de alfombras y el de ebanisteria e
incrustaciones en madera por carpinteria en general. Se va producir el mayor traspaso de
estilos granadinos y se va a tratar alejar las modas pasajeras y se prohibié la venta de los
materiales que producian para mantener el purismo. Todos los trabajos que se
realizaron entre 1931 y 1932 se mantienen en la sala de exposicion permanente que

alberga.

122 GONZALEZ JIMENEZ, E.: La obra de Espafia en Marruecos, Ediciones Espejo. 1950 .Madrid p243
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En el 1942 se alzard como centro de las ensefianzas artisticas del momento
dependiendo de él las de Xauen, Tagsut, etc. Se queria revivir las artes indigenas en
cada uno de sus aspectos y con el interés de formar a estos artesanos venia ligado el
interés por hacerles entrar en el comercio y la industria del pais. Se trato la uniformidad
de todas las ensefianzas, poniendo siempre a cargo de cada uno de los talleres a un jefe
formado en la Escuela de Tetuan y favoreciendo la movilidad de alumnos entre las
escuelas. Una vez terminada su formacion obtendrian un titulo en el que se acreditaba
sus estudios. En el 1947 varias instituciones cambiarian su nombre y la Escuela de Artes
Indigenas paso a llamarse Escuela de Artes Marroquies y el Museo de Arte Indigena a

Museo de Arte Marroqui.**

Por lo tanto y como hemos dicho anteriormente la Escuela de Tetuan era el
epicentro de una red de escuelas que se crearon por las tres regiones del Protectorado.

Destacaremos dos: Xauen y Tagsut.

La escuela cred profundas relaciones entre el sur de Espafia y el norte de
Marruecos. Gran merito de esto lo lleva Bertuchi ya que debido a su coherencia entre su
pensamiento y la forma de actuar que tuvo, promociono el intercambio cultural entre
profesores y alumnos y desde muy temprano se comenzaron a realizar viajes con los
alumnos mas aventajados a Madrid, Toledo o Alcala de Henares para que conocieran de
primera mano las habilidades de otros artesanos que eran muy similares en muchas
ocasiones a la de los propios estudiantes. No podrian faltar en estas visitas Granada y
Cordoba, en las que los alumnos tomaban notas y apuntes para aplicarlos en sus futuros
trabajos en los talleres.

La escuela comenz6 a enriquecerse gracias a los trabajos de los maestros y
alumnos y debido a la proyeccion y a la difusién que tuvo comenzé a ser conocida en
Madrid, en Leipzig, en Basilea y en muchas exposiciones y ferias que se fueron

celebrando.

En 1954 la escuela ya contaba con mas de siete mil visitas de personajes
extranjeros, ademas de tres mil espafioles. Todos ellos interesados en los procesos

artesanales que se realizaban en la Escuela.

1% BELLIDO GANT, M.L.: «Difundir una identidad: la promocién exterior de Marruecos», en Al-Andalus: una
identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid -
Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999.
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Por lo tanto para Bertuchi la relacion sur/norte, norte/sur era un todo, era un
mismo espacio geografico en el que habian convivido historia, arte, encuentros y
desencuentros. Gracias a esta escuela comenzaron a surgir otras escuelas privadas
dentro de la ciudad de Tetuan o en Larache o Alhucemas. De esta forma se proporciono
tanto a hombres como mujeres unos verdaderos conocimientos para convertirse en los

maestros de las generaciones futuras.

3.1.2 ALFOMBRAS DE XAUEN

Debido al gran renombre que adquirié la escuela de Tetuan, se cre6 la Escuela
de Artes Indigenas de Xauen en 1928. En ella se ensefiaria a las nifias en los talleres la
realizacion de alfombras, que se basarian en las técnicas que venian desarrollandose en
la Escuela de Tetuan. Xauen tenia una particularidad ya que dentro de una tradicion
andalusi se sostuvo durante cinco siglos en los que evoluciond de los motivos
geométricos persas pasando a los bizantinos mas geométricos, combinandolos con
motivos florales. Cuando la ciudad se recupera y se instaura la escuela, Bertuchi quiso
volver a la tradicion granadina con especial relevancia con las alfombras de la Alpujarra

morisca.

IMG. 45: Nifias en el taller de Alfombras de Xauen. Biblioteca General y Archivo de Tetuan

En 1933 Bertuchi comenzara a hacerse cargo de la Escuela sustituyendo a su
antiguo director. La escuela paso de unos locales situados en la Alcazaba a un fondak,
cambio que le disgusté a Bertuchi debido al mal estado del mismo. De esta forma

Bertuchi propone un nuevo cambio del centro y pasa a otro local en la Alcazaba, esta
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nueva ubicacion tenia dos intenciones. Por una parte se trataba de dar un mejor lugar
tanto a estudiantes como a maestros y por la otra se quiso dar un lavado de cara a esa
parte de la Alcazaba para los turistas. ***

La escuela contaba con talleres de carpinteria y pintura y otro permanente de
alfombras, incluso se contaba con una sala de exposicién para las mismas. Los talleres
de carpinteria y pintura terminaron por desaparecer con el paso de los afios y se
trasladaron a la Escuela de Tetuén. Se le otorgaba de esta forma una mayor importancia
a los telares y admitiendo asi a un mayor nimero de alumnas.

Tuvo tal renombre que incluso las publicaciones del momento le dedicaron
paginas a la Escuela, este caso que hago referencia seria la revista Blanco y Negro en un
articulo titulado “Las nifias artistas de Xauen, creadoras del prodigio”.**

Sera 1963 cuando los locales se destinarian a escuela primaria hasta 1986
cuando se destinaria al Centro de estudios Andalusies, perpetuando de esta forma la

accion de Bertuchi asi como su linea de pensamiento™**,

3.1.3 ESCUELA DE TAGSUT

En el caso Tagsut, se crearia en 1940, seria un centro con caracteristicas
similares y de igual criterio, en el que se atenderia a las necesidades de una zona aislada
con una marcada tradicion artesanal. Se encontraba en una cabila situada en el centro
del Rif, mas concretamente en las montafias de Senhaya. La artesania en esta zona
estaba llamada a desaparecer debido al alto coste de los materiales empleados. Segun
Fernando Valderrama la Escuela siempre tuvo inconvenientes como su situacion

(alejada de Tetuéan).™**

A su inauguracién constaba de talleres de cueros bordados, incrustaciones en
plata y forja artistica. A finales de ese afio la escuela contaba con 19 estudiantes.
Aunque fue una escuela de poca duracién ya que ocho afios después todos los maestros
fueron trasladados a la Escuela de Tetudn ya que se encontraba en un lugar de dificil

acceso en las montafias del Rif. 1*°

131 VALDERRAMA MARTINEZ, Fernando: Historia de la accién cultural de Espafia en Marruecos 1912-1956,
Editora Marroqui, Tetuan, 1956.. P380

182 ANEXO: Referencias Documentales, pg,144

1383 p)zY, E. “Bertuchi, maestro de artesanos y artistas. Fidelidad a un patrimonio histérico. En Mariano Bertuchi
pintor de Marruecos, 2000. p103-115.

13 VALDERRAMA MARTINEZ, F: Historia de la accién cultural de Espafia en Marruecos 1912-1956, Editora
Marroqui, Tetuan, 1956. P 381.

1%y ALDERRAMA MARTINEZ, F: Historia de la accién cultural de Espafia en Marruecos 1912-1956, Editora
Marroqui, Tetuan, 1956. P 382
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Aun asi la escuela se mantuvo abierta hasta 1948, trasladando a los maestros a la

Escuela de Tetuan

3.1.4 ESCUELA PREPARATORIA DE BELLAS ARTES Y OFICIOS DE
TETUAN.

Debido a toda la reordenacion cultural que se habia ido instalando en el
Protectorado, Mariano Bertuchi supo impulsar la cultura marroqui tradicional®. Sera
en este momento cuando se cree la Escuela Preparatoria de Bellas Artes a la vez que la
Escuela de Artes Marroquies. Bertuchi, como pintor, entendia la importancia de la
preparacion de los jovenes para acceder a una Escuela Superior de Bellas Artes y de ahi
que creara este centro como preparacion y fomento de los valores artisticos. Querria de
esta forma permitir el acceso de sus estudiantes a las Escuelas Superiores de Bellas

Aurtes de Esparia.

Esta escuela se inauguraria en 1945 y en 1946 pasara a ser un centro dependiente
de la Delegacién de Educacién y Cultura, bajo el mando del Inspector de Bellas Artes.
El plan de estudios que tenia el centro era el siguiente: Dibujo del Antiguo y Ropajes,
Historia del Arte, Colorido y Modelado. Los profesores que formaban el plantel de la
escuela fueron seleccionados entre los artistas titulados de las diferentes Escuelas
Superiores de Bellas Artes y algunos de ellos fueron entre otros: Mariano Bertuchi,
Tomas Ferrandiz o Gillermo Guastavino (director de Archivos y Bibliotecas de la
Biblioteca Nacional). También participaron de este proyecto mujeres como Maria Jesus
Rodriguez™’. Para el ingreso en la Escuela a los alumnos se les exigia una cultura

general y que realizaran simultaneamente los cuatro primeros cursos de Bachillerato.

Con la superacion de todos los cursos, se posibilitaba el acceso de los alumnos a
las Escuelas superiores de San Fernando o a la de Santa Isabel de Hungria.**® Este tipo
de ensefianza fue algo innovador en Tetuan, ya que surgia la necesidad de crear un

centro en el que se aunasen todas las ensefianzas de Bellas Artes.

1% BELLIDO GANT, M.L.: «Difundir una identidad: la promocién exterior de Marruecos», en Al-Andalus: una
identidad compartida. Arte e ideologia en el Protectorado espafiol de Marruecos, Universidad Carlos 111 de Madrid -
Boletin Oficial del Estado, Madrid, 1999. p. 75-90.

13" BACAICOA ARNAIZ, D.: “Gestacion de la Escuela de Tetuan, Publicaciones espafiolas”, Cuadernos de Arte,
1967.

1% DJZY, E. “Bertuchi, maestro de artesanos y artistas. Fidelidad a un patrimonio histérico”. En Mariano Bertuchi
pintor de Marruecos, 2000.p. 103
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Tiempo después y tras el fallecimiento de Bertuchi accede a la direccién del
centro Sarghini, manteniendo la clara influencia del pintor granadino. Su influencia
vendra determinada por el afan de la bisqueda de la calidad estética.**°

En poco tiempo la escuela iba a comenzar a dar los primeros resultados y las
primeras generaciones de artistas van creciendo entre sus paredes. Podriamos decir que
con el fallecimiento de Mariano Bertuchi en 1955, se acabaria una etapa en la Escuela
de Bellas Artes. Muchos de esta primera generacion (1945-1955) quedaron vinculados a
Marruecos como Martin Prado, Esperanza Afiino, Ddmaso Ruano, José Niebla, Julio
Ruiz Nufiez, Carlos Muela, Amadeo Freixas 0 Moya Quirés.

IMG. 46: Clase de la Escuela de Bellas Artes de Tetuan. Biblioteca General y Archivo de Tetuan

Por una parte, Martin Prado pas6 de una obra centrada en la figuracion a otra
encaminada hacia el pop, con una paleta de color muy viva. Esperanza Afiino sera que
se separe mas del grupo siendo en sus inicios una pintura mas impresionista hacia el
expresionismo. Dd&maso Ruano, era un gran dibujante que partiendo de la figuracion se
fue alejando hacia la abstraccion geométrica llegando incluso a transformar sus obras en
esculturas. José Niebla se decant6 por las obras de gran formato con la intervencion de

1% |pidem.
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piezas o con instalaciones, tomando el mar en sus ultimos afios como tema central de su
obra. Julio Ruiz Nufiez, dedicaria toda su vida al dibujo y se centraria en la realizacion
de grabados y tintas, pero sin olvidar los carboncillos y tratando de buscar la perfeccién
del color. Finalmente Carlos Muela, sera el unico que centre su obra en totalidad en la
escultura, realizando grandes obras abstractas que incluso formaran parte de obra

publica de la ciudad de Tetuan.

Por la parte marroqui fueron los mas que conocidos Mekki Meghara, el Kashri,
Mohammed Benaisa, Mohammed Melehi o Saad Ben Cheffaj. Ellos cubriran un gran
periodo de tiempo artistico en Tetuan y son el vivo ejemplo de que el trabajod e

Bertuchi no quedo en saco roto*°.

Todos estos autores seran considerados por Sarghini como la primera generacion
de pintores de la Escuela de Tetuan. Todos tendran unas caracteristicas propias en las
que conservaran intacto el sello de identidad de la ideologia de esa primera época.**
Son los representantes de la unidad dentro de la diversidad y sobre todo, segun Carlos
Aeran: “la sintesis entre la cultura arabe y la cultura occidental, y se comprendera
hasta qué punto es importante ese puente plastico que Tetuan nos tiende para que

podamos conocernos y comprendernos mejor”.

3.2 LA ACTUALIDAD DE LA ARTESANIA

En publicaciones que se realizaron afios atras, exactamente en 2013, en la revista
Andalucia y Marruecos: las industrias culturales, se ven ese cruce de culturas que tanto
preocupaba a Bertuchi. Tetuan era considerada la hija y la heredera de la Granada

nazari,'*?

La actual escuela de Artes y Oficios fue disefiada a imagen y semejanza de los
palacetes de al-Andalus: un patio con jardines, fuentes y muros encalados decorados
con azulejos verdes. Fue declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en
1997.

Los talleres que se realizan son los de madera pintada, incrustada i esculpida,

ceramica, forja, etc. También cuentan con un pabell6n y una sala de espectaculos.

19 Ibidem p 111

141 MIRET I NICOLAZZI, C.: “Pintores de la Escuela de Tetuan”, en Talleres Mediterraneos de Tetuan. Premio
Mariano Bertuchi de paisaje, Tetuan, 1992.

142 Andalucia y Marruecos. Las Industrias Culturales, “Los oficios artisticos de al-Andalus, una herencia
compartida”, Fundacion Publica Andaluza El legado andalusi en Granada, n° 1, p11
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Ademas todo el interior estard decorado por los propios objetos de los talleres y por

fotografias de otros tiempos que hacen recordar la evolucion de la ciudad.**

Serd el centro cultural por excelencia de Tetuan. Los talleres se han seguido
realizando de la manera tradicional, con las pautas de los antiguos maestros artesanos.
Los cursos, ademas, estan subvencionados por el gobierno marroqui y los alumnos no
deberan pagar para recibir la formacion. Los talleres se estructuraran en varios niveles y

tendran una duracion de cuatro afios.

Como Bertuchi queria, los talleres invitan a los alumnos a salir de casa y aviajar,
de esta forma, se realizaran intercambio con proyectos de restauracion en Andaluciéa

como el programa “Puerta del Mediterraneo”.**

Ademas la escuela actia también como centro de exposiciones. El centro
actualmente depende de la Direccion del Patrimonio Cultural de Tetuan. Uno de sus

objetivos sera presentar productos de alta calidad pero a unos precios asequibles.

La escuela por lo tanto es un motor econémico en el que sus estudiantes ven
recompensados sus esfuerzos. Incluso se pueden realizar encargos personalizados de los

productos que realizan.

Segun el director actual de la escuela, Anas Sordo, en la entrevista a la revista
Andalucia y Marruecos: las industrias culturales, se le pregunté cémo veia el futuro de

las artes tradicionales:

Las artes tradicionales en general, pasan por momentos dificiles, y eso es por la
culpa de los cambios socio-eco némicos y, como no, del cambio de habito de consumo.
Las artes tradicionales estan amenazadas seriamente de sufrir un retroceso respecto al
puesto privilegiado que ocupaban antes, o incluso de desparecer definitivamente en
casos concretos, aunque el estado por una parte, y el ciudadano a traves de algunas
asociaciones, por otra, estan trabajando para lograr la mejoria de estas artes y de sus

maestros (maalmin)**.

3.3 ESCUELA DE GENERACIONES DE ARTISTAS

Con la independencia de Marruecos Yy la llegada de Sarghini a la direccion del

centro, se encuentra con una situacion particular ya que a un profesorado

143 |bidem. p15.
1% |bidem. p17.
%% |bidem. p24.
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mayoritariamente espafiol, cada vez se le iba sumando un alumnado marroqui cada vez

MA&s numeroso.

En 1957 sera un afio trascendental para dar visibilidad a esos nombres que iban
surgiendo de las Escuelas de Bellas Artes de Tetuan, ya que en las exposiciones
colectivas del Palacio mudéjar de Sevilla encontraremos una que se llamada “Artistas

marroquies” y los nombres de Megara, Ben Cheffaj, Amrani y Ataallah van surgiendo.

Estos cuatro autores serian considerados los primeros artistas de esta generacion
de artistas que nacieron en la Escuela de Tetuan, ya no eran solo un grupo de pintores,

sino intelectuales segtin Gémez Barceld.**

En Escuela de Tetuan: 50 afios de reflexion, sera un manifiesto donde los cuatro
fundadores de este movimiento de la Escuela de Tetudn reivindicarian sus raices
tomando como base las artes tradicionales y su conocimiento de las Bellas Artes
Gracias a la Escuela de Tetuan. La llegaron a considerar como la cuna del arte

Contemporaneo en Marruecos**’.

Gomez Barcelé toma la clasificacion de Mohamed Sarghini, en la cual se
estructuraban los pintores de la escuela en tres generaciones. En la primera generacion
comenzarian con el mismo Sarghini, Meriam Mezzina, junto con Megara, Ben Cheffaj,

Amrani, Dad y Fakhar, a los que el propio Barcel6 afadiria Melehi, Chebaa y Ataallah.

Meki Megara, comenzaria sus andanzas en la figuracion, sobretodo se ve cierta
influencia de Bertuchi en sus primeras acuarelas y mas tarde se decanta por la escuela
sevillana. A lo largo de los afos fue experimentando desde el infromalismo, la

abstraccién y la figuracion.

Saad Ben Cheffaj, alternd las etapas figurativas con las hiperrealistas, ademas de
otras mas abstractas y con clara influencia de Picasso. Era un gran dibujante de

maravillosa técnica que ademas dio clases en la Escuela.

Ahmed Amrani, dejaria la figuracion para deicar su obra al expresionismo de
compromiso social reivindicativo. Su pincelada era muy personal y mezclaba texturas
ademas de incluir el collage como pare de la obra, siendo el azul su color predilecto y

haciendo que sus obras adquieran un caracter reconocible.

146 GOMEZ BARCELO, J. “La ensefianza de las Bellas Artes en el Protectorad . En Ceuta y el Protectorado
espafiol en Marruecos, IX Jornadas de historia de Ceuta, Instituto de Estudios Ceuties, Ceuta, 2009. P 135
“AMRANI. A, ATAALLAH. R, BEN CHEFFAJ. Sy MEGARA. M.: Escuela de Tetuan: 50 afios de reflexion.
Catalogo de la Exposicion, Ceuta, 2007.
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Finalmente, hareé referencia a Romain Ataallah, gran viajero que su pasion le
llevd por diferentes ciudades como Tetuan, Sevilla, Roma, Estados Unidos y una larga
temporada en Francia. Se dedicé a la arqueologia durante un gran periodo de su vida y

su obra fue pasando desde el informalismo hasta la abstraccion.

La segunda generacion fue la compuesta por pintores marroquies que ya no
recibieron clases de Bertuchi ni de ninguno de los profesores espafioles que comenzaron
con la creacién de la Escuela. Eran los hijos de esa primera generacion de artistas que
habian completado sus estudios en Espafia, Italia o Francia y que habian retornado a su
ciudad, formando parte del plantel docente de la Escuela, en la que formarian a sus

alumnos bajo sus propias teorias creadas en esas estancias en el extranjero.

Dos de ellos tuvieron relevancia como eran Mohamed Drissi y Aziz Abou Ali.
Otro gran artista perteneciente a esta generacion fue Ahmed ben Yessef, alumno de la
escuela de Sevilla, ciudad en la que se asentd definitivamente y creando una obra en su

mayor parte figurativa.

La tercera y Ultima generacién fue la del reconocimiento. Eran pintores que ya
habian encontrado un terreno allanado, ya que no habian vivido en la etapa colonial y
nacieron tras la independencia de Marruecos. Ademas en ese momento la Escuela
Nacional de Bellas Artes ya es una Facultad por lo tanto los estudio ya se consideraban
universitarios. Ellos serdn los encargados de controlar la cultura tetuani como
Abdelkrim Ouazzani que es el director del Instituto Nacional de Bellas Artes de Tetuén,

cuya obra tiende hacia el surrealismo.**®

Gdmez Barceld, afiade en su estudio una Gltima etapa en la que incluye a artistas
mas jovenes que han reducido su contacto con Europa y se limitaron al estudio en la
universidad marroqui. Algin ejemplo puede ser Mustapha Ben Lahmar o Mohamed

Jaamati.'*°

Por lo tanto entenderemos a la Escuela de Bellas Artes de Tetuan como un foco
de arte en el norte de Marruecos, que han tenido una base comun como es el respeto a la
tradicion artistica que la completaria con la formacion internacional. Para formar parte
de este grupo no era necesario haber estudiado en la Escuela ni haber tratado de imitar a

Bertuchi, era concebir una misma forma de entender el arte y la vida.

18 GOMEZ BARCELO, J. “La ensefianza de las Bellas Artes en el Protectorado™. En Ceuta y el Protectorado
espafiol en Marruecos, IX Jornadas de historia de Ceuta, Instituto de Estudios Ceuties, Ceuta, 2009. P 143
148 |pdem p145.
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34 LAHUELLADE BERTUCHI EN CANARIAS

No es solo recalcable su labor como pintor, cartelista o disefiador grafico. La
obra de Mariano Bertuchi Bertuchi puede abarcar todos los estilos y técnicas, como es
el caso del grabado.. Coincidiendo con la realizacion de la exposicién "Espacios
intimos". Coleccion Ramirez-Navarro. Islas Canarias, comisariada por Maria de los
Reyes Hernandez Socorro, se pudieron encontrar cuatro obras de Mariano Bertuchi en
sus fondos, realizadas a tinta sobre papel. Dos de ellas muestran escenas orientales, otra
muestra una maquina voladora y la cuarta representa una maquina. Esta coleccion es el
resultado de una vida dedicada al arte, en la que su muestra abarcaba desde el siglo
XVIII hasta hoy en dia. La citada exposicion se dedico principalmente a la pintura

moderna y contemporanea de los siglos XIX y XX.
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IMG. 39.: Maquina voladora + maquina. IMG. 40.: Escenas Orientales
Tinta sobre papel, 12 x 14,5 cm/ 15 x 13 cm Tinta sobre papel, 19,5 x 33 cm
Coleccion Ramirez-Navarro Coleccién Ramirez-Navarro

Por lo tanto, son obras de marcado carécter orientalista e industrial,realizadas
con gran destreza y exquisita minuciosidad. Son del afio 1910, fecha que coincidira con
la etapa en la que Mariano Bertuchi abandona Granada y se desplaza con su mujer a
vivir a San Roque. Debido a su amplia formacién en Bellas Artesuna parte de su
creacion artistica esta dedicada al mundo del grabado. Sera profesor de la Escuela de
Artes y Oficios de Madrid en 1904 y obtendra la catedra de grabado calcogréafico en la
Escuela de San Fernando en 1910, coincidiendo con la datacion de las obras que
aparecen en la exposicion. En 1912 viajara a Paris para continuar su formaciéon como
grabador y estudiara el grabado a color.
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Continuara una linea pictorica muy fortunyana como podemos ver en las
diferentes obras y algunas de ellas las presentara a varios certdamenes en Granada unos

diez afos antes.

Si bien la labor de Bertuchi como grabador se centr6 principalmente en la labor
filatélica, podemos encontrar ejemplos de trabajos en papel. En documentos editados

por la formacién de Los Veinticuatro'*®

(origen de la Agrupacion de Artistas
Grabadores) aparece en sus listados Mariano Bertuchi como pintor-grabadorLos
investigadores Maria del Carmen y Manuel Utande, consideran a Bertuchi como una
“revelacion”, ya que con apenas 19 afios comienzan a aparecer los primeros grabados de

sus originales.*™

IMG. 41.: Escenas Orientales.
Tinta sobre papel, 19 x 8 cm.

Coleccién Ramirez-Navarro

150 Catalogo Los 24. Agrupacion de grabadores, n° 1, Abril, 1929. Talleres Tipogréficos VELASCO, Meléndez
Valdés, 52. Madrid.

131 UTANDE, M2 DEL C., UTANDE, M.: “Mariano Bertuchi y sus dibujos de la Guerra Civil Marroqui (1903 y
1908)” en el Museo de la Academia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Segundo
semestre, 1992. NUmero 75.
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Conclusiones

CONCLUSIONES

Segun se planted en los objetivos iniciales hemos ido estudiando la gran
cantidad de facetas artisticas que se aunan en la persona de Mariano Bertuchi. Sin duda
alguna representara el alma de Marruecos y su pintura en un primer momento
costumbrista da un giro convirtiéndose en reportero gréfico de la guerra civil marroqui,

siempre desde una vision alejada y nunca de acuerdo con ella.

Sera un artista por y para Marruecos, cuando le nombran inspector jefe de los
Servicios de Bellas Artes y Artesania Indigena del Protectorado comenzara su labor
como funcionario. Sus tareas las desempefiara siempre con diligencia a pesar de que ello
le ocasionara problemas con algun cargo del gobierno. Velara por el patrimonio cultural
de Marruecos. No va a ser un pintor que se limite a retratar lo que alli sucedia, sera el

encargado de preservar el arte marroqui.

Todas las acciones propagandisticas que realizaba Esparia, eran dirigidas a
otorgar la vision de Espafia como salvadora del Protectorado y todos los beneficios que
este generd en Marruecos. Como parte de ello puede incluirse la labor filatélica y de
cartelistica que realiz6 Mariano Bertuchi en los afios que estuvo trabajando para el
Protectorado. Otro ejemplo de ello fue la revista Africa, como simbolo de todos los

“beneficios” que habia implantado el Protectorado en la zona norte de Marruecos.

Si bien parte de sus obras quedaron ligadas al aspecto propagandistico, su gran
preocupacién era la cultura marroqui y traté por todos los medio de preservarla y
mantener su autenticidad. Para no perder todo ese rico patrimonio que forma parte de
Marruecos, la Unica actuacion realizable era la potenciacion del turismo. De esta forma
generaba interés para captar a nuevos turistas que llegaban a Marruecos atraidos por lo
exotico del lugar, siempre dentro del territorio Espafiol (dando una mayor sensacion de
tranquilidad).

Para Bertuchi Tetuan serd su lienzo y si Tapird serd un magnifico retratista,
Bertuchi sera un pintor de multitudes. Las muchedumbres y la vida cotidiana, pero
representada con fuerza y con gran potencia luminica, pero a su vez la luz se apoya en

las sombras, en un primer plano, para resaltar la escena principal.

La imagen que el artista retrata de Marruecos aun esta ligada al tipismo que
habia impuesto occidente a oriente, pero dista bastante de la que realizaron sus

predecesores. Aun asi siguen apareciendo imagenes como “El servicio de té” o la muy
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conocida “Corrida de polvora” como parte del imaginario marroqui del momento.
También se continda representando a la mujer como algo misterioso, que queda recluida
en la sombra del hogar, aunque en otras tantas de sus ilustraciones y trabajos comienza a
darle un protagonismo que hasta ahora habia quedado relegado. En un discurso
predominantemente masculino, se empiezan a vislumbrar unas pinceladas de
protagonismo para la mujer marroqui, que aunque ligada a la representacion mas

cercana al folklore y al hogar comienza a ser representada.

La fama que adquirieron sus escuelas alcanzaria tal magnitud que hicieron que
muchos estudiantes se desplazaran hasta Tetuan para asistir a sus clases. Su amor por
Marruecos hizo que se preocupara por sus gentes y por la cultura, convirtiéndose en uno
mas del pais.. Tratara de inculcar a la propia poblacion la preservacion de sus
costumbres, que no se perdiese esa artesania tipica del norte de Marruecos y a que

gracias a sus esfuerzos pudieran vivir de la propia produccion de estos articulos.

La Escuela de Bellas Artes de Tetuan, ha significado un de los mayores aportes a
la sociedad actual de Marruecos. Un punto dedicado a la cultura y del que nacieron
generaciones de artistas. La Escuela de Tetuan, fue una generacion en la que se aunaban
el espiritu de “Perpetuar y sobresalir” ademas de “Descubrir y crear”. La escuela de
Bertuchi sera la cree la cuna del arte contemporaneo en Marruecos y para ellos “El arte

es ante todo idea”

Aunque muchos fueron los artistas que trataron de captar el verdadero
Marruecos, muy pocos fueron los que en realidad lo hicieron y en mi opinion el Gnico
que llegé a ser un verdadero retratista de Marruecos sera Mariano Bertuchi. No
solamente tratd de dar visién a esa sociedad que él amaba, si no que intentd, que no

quedara relegado en el olvido aquello que le habia fascinado.

La pérdida de Bertuchi tanto para Tetuan como para Marruecos fue un duro
golpe y sus carteles turisticos y sus obras quedaran como fiel reflejo de ese momento de

esplendor del protectorado y de ese pais que tanto amaba nuestro artista.
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IMG. 1
Anne Louis Girodet

Los insurgentes de El Cairo

1810




IMG. 2

Antonie Jean Gros

La batalla de las Pirdmides

1810

Anexos
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IMG.3

La batalla de Tetuan

Oleo sobre lienzo 300 x 972 cm
Mariano Fortuny

Museo de Arte Nacional de Catalufia
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IMG. 4

Vista de la ciudad de Tetuan
Oleo sobre lienzo, 44’5 x 56’5 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 5
Valle del Rio Martil
Oleo sobre lienzo, 80 x 100 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 6
El jardin de la escuela. Tetuan
Oleo sobre lienzo, 60 x 70 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 7

El zoco por la tarde

Oleo sobre lienzo, 7975 x 100 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 8
Zoco del pan. Tetuan
Oleo sobre lienzo, 50 x 80 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 9
Anochecer en el cafetin. Tetuan
Oleo sobre lienzo, 50 x 75 ¢cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 10
Fondak. Tetuan
Oleo sobre guaflex, 31’5 x 42°5 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 11
Una calle junto a la mezquita. Tetuan.
Oleo sobre lienzo, 50 x 80 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 12

Calle de la Medina. Tetuan.
Oleo sobre tabla, 47 x 35 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular

Anexos
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IMG. 13
Murallas en Qaa el Hafa. Tetuan
Oleo sobre lienzo, 90 x 120 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 14
Puerta de la Reina, Tetuan.
Oleo sobre lienzo, 65 x 80 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 15

Nifias jugando en Tetuan
Oleo sobre tabla, 55 x 45 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion de la Asociacion Granada Artistica. Granada
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IMG. 16
Azoteas. Tetuan.
Oleo sobre lienzo, 60 x 70 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 17
Desfile de la guardia Jalifana
Oleo sobre tabla, 65 x 80 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion particular

104



Anexos

IMG. 18

Servicio de té

Oleo sobre lienzo, 66 x 41 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular. Granada

105



Anexos

IMG. 19
Corrida de polvora vista de la tienda de un beduino
Oleo sobre lienzo, 200 x 300 cm

Mariano Bertuchi

Oficina de Turismo de Tetuan

106



Anexos

IMG. 20

Calle de Tanger (El afilador)
Oleo sobre lienzo, 133 x 80 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 21

El contador de cuentos. Xauen
Oleo sobre lienzo, 70 x 80 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 22
Las cofradias. Tetuan
Oleo sobre lienzo, 80 x 100 cm

Mariano Bertuchi

Presidencia del Gobierno. Palacio de la Moncloa. Madrid
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IMG. 23

El cafetin. Tetuan

Oleo sobre lienzo, 60’5 x 71 cm
Mariano Bertuchi

Coleccion particular
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IMG. 24
Tolba.
Oleo sobre lienzo, 68 x 85,5 ¢cm
Mariano Bertuchi

Delegacion Provincial del Ministerio de Educacion Nacional. Tetuan
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IMG. 25
Cartel de la Exposicion Hispano Marroqui. 1932

Mariano Bertuchi.
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IMG. 26

Cartel del Comité Oficial de Turismo.

Mariano Bertuchi

COMITE OFICIAL
DE_TURI/MO .....

AR
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IMG. 27
Cartel del Patronato Nacional de Turismo.

Mariano Bertuchi

PATRONATO NACIONAI
DEL TVRISMO

A

bia

Lakdig
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IMG. 28
Cartel C.O.T de Ketama

Mariano Bertuchi

MARRUECOS

PPOTI‘.LTOP&[IO I:SPA'\IUL

KETAMA
COMITE OFICIAL
DE TURI/MO-eruan-
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IMG. 29
Cartel gobierno Franco de Ketama.

Mariano Bertuchi
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IMG. 30

Sello “Moras en las azoteas”

Serie Tipos indigenas. 1952.

T e
MORAS EN LAS AZOTEAS - RIEUSSET, 8. A - HERALMI M. BERTUCHI

IMG. 31
Sello “Camino del zoco”

Serie Tipos indigenas. 1952.

IMG. 32
Sello “Rincén del Zoco”

Serie Tipos indigenas. 1952.

s
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IMG. 33

Sello “Ruta De Gloria”

Serie Alzamiento Nacional. 1937

MARRUECOS

PROTECTORADO ESPANOL
U F o A (6 War e D] 12 688 ' A SR =g

RUTA DE GLORIA WATERLOW & SONS LIMITED,LONDRES. M.BERTUCH!

IMG 34.
Sellos: “Alfareros” y “Herreros”

Serie Artesania. 1946

CORREOS-MARRUECOS N Pl - _
OPOTECTORADO ESPANOL y EQORI_EEQ{‘}SF;Q%RERJ{)E\E ‘
LIL,J‘._—-M”LUL—\)-A ‘*—iﬂ———"r’-l'.l-.-‘.:L_:um:;,.\_;‘ o

RIEUSSET. 5 A - HERALMI

IMG 35.
Sello “La caravana”

Serie Comercio. 1948.
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IMG.36

“Cacharreros”

Portada de la Revista Africa. Revista de Tropa Coloniales.

Agosto 1927.

REVISTA DE TROPAS
COLONIALES .

«CACHARREROS»
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IMG. 37:
“Bazar Moruno”.

Portada de la Revista Africa. Revista de Tropa Coloniales.

Mayo 1926.

AFRICA
L

REVISTA pr TROPAS
COLONIALES . .

5
]
— 17
-t
Tl h

R )

s

N

MAYD, 1926,

DAZAR MORBLND, par M, Bermudki
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IMG.38:
“TETUAN.-Mezquita del Fed-dan”.
Portada de la Revista Africa. Revista de Tropa Coloniales.

AFRICA o

REVISTA
DE,. TROPAS
COLONIALES

h-w-.
=
'\ P e Fr.BERT v

TETUAN, —Mezquita del Fed-dan Por M. Bertuchi

FEBRERO 1927 EPOCA 11 - ANO TERCERO
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IMG. 39:
Maquina voladora + maquina.
Tinta sobre papel, 12 x 14,5 cm/ 15 x 13 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion Ramirez-Navarro
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IMG. 40:
Escenas Orientales
Tinta sobre papel, 19,5 x 33 cm

Mariano Bertuchi

Coleccion Ramirez-Navarro
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IMG. 41:

Escenas Orientales.

Tinta sobre papel, 19 x 8 cm.
Mariano Bertuchi

Coleccion Ramirez-Navarro
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ACUARELA SOBRE CARTON
LISO, 47 X 31 CM.
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IMG. 42:
Talleres de la Escuela de Artes y Oficios Tradicionales de Tetuan.
Biblioteca General y Archivo de Tetuan
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IMG. 43:
Talleres de la Escuela de Artes y Oficios Tradicionales de Tetuan.

Biblioteca General y Archivo de Tetuan

'“”i."“'_" by
L
Tomy It

‘ ]

| -

128



Anexos

IMG. 44:

Mujer en la Escuela de Artes y Oficios Tradicionales de Tetuan.

Biblioteca General y Archivo de Tetuan
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IMG. 45:

Nifas en el taller de Alfombras de Xauen.

Biblioteca General y Archivo de Tetuan
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IMG. 46:
Clase de la Escuela de Bellas Artes de Tetuan.

Biblioteca General y Archivo de Tetuan
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IMG. 47:
Mariano Bertuchi pintando en el patio de la casa Rjzini. Tetuan.

Libro “Mariano Bertuchi: pintor de Marruecos”
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IMG. 48:
Mariano Bertuchi pintando al natural. Tetuan

Libro “Mariano Bertuchi: pintor de Marruecos”
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IMG. 49:

Mariano Bertuchi pintando Corrida de la Plvora vista de la tienda de un beduino

Libro “Mariano Bertuchi: pintor de Marruecos”
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DOMINGO 12 DE MARZO DE 1950 LA VANGUARDIA ESPAROLA

Anexos

PAGINA 1

El ministro de Trabajo, se-

: . . |
«Pienso negociar un Convenio de

| fior Girén, en Mieres
:
i

emigraciéon con Espafian

Declara el nneve embajador del Bra-[clsa el Brasil, son agriculiores y obre-
&1, doctor Rubens Ferrelra 0 téchiccs. Su pais estd desarroliando
Madrid, 1L—El embajndor del Brast), | ACluRiments u Industria  siderurgica y scfior Girén, ha legado a Mleres
Dz, Rubens Ferreira de Mello, ha hecho | textil, en especial y estd capacitade para|despuds de las seis ¥ medla de la tarde,
unas declaraciones 2 poco de lleger, & | ebsorbar gran mimerc de  emigrantes.  ACOMPRNado de las jerarquias sindicales y
}m rednﬂux de.‘&ﬂ;ibd:‘) Sueb;z]\a. e | Tamblén ka dicho que el alcalde de ymde delegasio provineial de Trabajo,
. expu 8 viva simpatia que | de Janeiro estd Interesado en que ee cele-| Despuds recarry 2
g:u"';“ﬂ;w-(':”zommgmw:n B nied cutien o) oven’ sacsldieits sbm | anets, protcpon pers e e vl
Ha et e abas mmmm&mcl eampeonuto mundial de futbol y e |ros se trasiadd a4 la Cosa de Espefia
de liogar 8 Espaia y ha dieho que hene | 7 18 Wmbicién do evar toreros espafio- doride ha recibido 8 188 Siguientes coml.
@rap ety @ negocur - asuerdo g les. Hace unos 40 afios que se prohibie- |ionce: anfisw s aumnce de la Escuels de
emigracién con Espafia, pues es una d!hm las cerridas, pero el alealde ha con- ‘Capac!, i6e.al; Sindicato del Come
N e ek et Importantes que ha | S¢BUido que se discuta en este momenta | bustible erve; Sindicato del Metal;
recibidos. Les Interesan emigranies espa- | W1 proyecto de 1uy derogando el decreto cato del Crmbustible de Pola de
fioles, porque como los portugucses e ita- | Aue 1aa prohibia las nuovas genera- | Lena ¥ Sindic Combustible de Olio.
ilancs, e adsptan mejor a la vida bra. | elones exiete gran curiosidad por ver las | min‘stes de Tra-

silefia. Las clases de omigranies que py

Reelb's a varias comisiones y fud
aclamado por los obreros

Mieres, i1,

— L minisivo de Trabajo,
poco

de la Cosa de F.
3ran muititud de
Te108 para aeamar & ministro de Tra-
Jo.

1 proximo tunes, & los stis de la tar-

Impns ¢'6n de la Medalla

Los perled'stas mejicanos
del Trabajo al pintor

en San Lorenze del Escorid

] n: on 1a misma Casa de Eepafa de Mieres,
Todas lag persozalidades de la Bertuchi Gotor Gaaon secibirk & las mutualida:
2 A eto 5o cclebrd en Tefudn s labrcales y sepu'domente pronuncierd

dicién elogian & Espaia Tl B a s o- [ discurso, pare escucher e} cual se con.

Fuaran en Mieres todog los productores

brade en o p
todas las cuencas de Asturiss, — Ci-

Sen Lorenzo de Bl Escortal, 11 ]
ximadamenta & Ina dove de La mafltaa,
un autocar de la Iher' llegaron g
Real Sitlo, lo8 periodistea mejleancs o
visitan actunimentie nuestro pajs. Han vi
1ado detenidamente todas las dependene

aninic de la Deiegacion

on Mariano
Artes, de
del Protectorado, en mérito a
labor desarrollada en Ma-
el acto el del'.vldw e~
fior Marti-

ado de

Legadn a Ovledo

= A las 9'¢5 de ia noche
<l ministro de Tra_
Gir6n, En el hotel
fué recibido por las
s ¥ militares y jerarquias
cn-‘ Desputs se retirg a des.

ra,

an
pués oo trasiadaron & comer
hotel Felipe II, Enice loa accmpatanies
los perlodisias furaba €l sefior Girib
hermsne del director gerente del Ho
Regls, da Méjico, donde estuviercn inwig
dos de honor €] marqués de Prat, el se

que se sumaron &l merc-
que ee rendia al ilustre
maestrn de -la pintura mamoqul.

Hablé en primer lugar el delegado de
Cultura, quien hizo un de 1a
obra de E»r"luch‘ desta-
cando que es el feliz 1 Mosea

Sanchez Bellg y ¢ hijo del sefior Galld
tra, euando fueron a recoger el eada
del Hustre diplomético espafiol, Bl sa
Giribert, es vicecbnrul honorario de Mt

TAQU!I)ACT ILOGRAFA

resumen

oo en Eepafia, donde reside desde dicis Marroqul ¥ gran impulsor dh arte, a tra-
bre Giime, ¥ con el exfior Brorlbano, ac vés de la Escucia de Astes  Indigenas,
pafié hesta momentt antcs de su mue] de los  cONCUrrenies, i teserva,  NUE-

al sefior Galicstra, de cuya figura ha hec| al homenajeado,

EL TIEMPO EN ESPARNA

ALGUNAS NIEBLAS, QUE EN GA-
LICIA SE CONVIRTIERON
EN LLOVIZNAS
Sifuacién general
(Factlnada por el Centro Meteorologico
de Barcelona), — Hay presiones aitas en
el golio ge Vizeaya y bajas en Escandina-
via y en lalla, En Espafia, el clelo se
prescata nuboso en Andalucia y en los
Isias Baleares. En el resto permanece casi
despejado.

Parte del Servicio Meteorologico
Nacienal )
Barajas, 11, — SITUACION GENERAL—
Hubo niebsg en Gallela, que e convirtie-
ron en lloviznas en algunce punlcs aisla-
dos. También ee regisiraron’ nieblas mati-
nales v ¢ WbuBdAM Baborldad ' lhe, wibte
cas bajss de jog rios Guadiana y Guadal-

EMPO PROBABLE, — Continuacion
del buen tempo en {oda la peninsula,
EN LA REGION
YLas nubes bajas cubrieron por la
tarde el sector barcelonés
Por 'a mafana y durante gran parte
del dia. ha persbtido el clelo despejado
en toda la region. For la tarde, han apave-
P oido nubes bsias en la eosta costera,
| cubriéndose lotaimente el sector de Barce-
iona. Ei viento en general, ha eldp fiojo
¥ de direccionies variss. Continia la capa
de nieve con un espesor en el puerto de
la Bonaigua de 145 mts, y de 12 centime-
tros en Nuria. Les temperaturas minimas
regledradag ban sido: 4 grades bajo cero en
Estantengo y Adrall, 3 bajo cero en puerto
de la Bonalgua, 2 bajo vero en Igualada
y Manresa. 1 bajo cera en Nuria y Tremp
¥ 1 en Viclla y Reus,

miento del homen

PREVISION PARA EL PUBLICO EN CA-
| TALUSA. — Clelo con algunas nubes.

TEMPERATURAS EXTREMAS —Gerona
| 18 grados maxima y 3 grados minima; Lé-
rida 20 y 0: Tarragora 15 y 6; Tortosa
18 ¥ 8,y cumbre de! Montseny. 10 y 2.

grandes eloglos.
También les scompzfisban don Marlg

M.Q de up hombre que habia de-

ds las Pefins, don Fernando R Feeriba
don Femando Solfs Andueza
Aduana en e pucrto contral
Jico; don Laureano Migoya, pres
Casino Espafioy de Méjico y su hija; los <08 .
fiores da Ugerte, padres polfticos de! Pre. | -
sidente o 1a Tegiblica de Mético: seror € @ CIV.I Un@ '
Alemén y < doctor Gil. EI sefior Solfe % -
hecho unas declaracioves llenas de co.uro. | DA GUe EMCCLLIC €n
Arxmnsl 11 — La rifia de
pot

do tods su vida a la laber culiural
dalmx\msu(ltfm

. _
mporianie su- i

I cclle
ez afs, Be-

artinez, encontré en la caile una
‘u"beﬂ con una mportante cantidad en
billetes, tres terfefas de abastecimientce y

del pais. Tuvo un recuerdo emocionado pa-

obros documentos, qué acta seguido ertre- |
en la Comandancta de la Guardia |
Civil — Cifra, !

ra al sefior Gallostra, ¥ frases da eondena-
cién pare su seesinato, del que difo que
tcdos {os medicanos habian sentido profun-
damente, ya que estimaban mucho al di-
‘plomético espafinl por su ceballerosidad.
simpatis ¥ excelentes cuslidades,
Terminada In comida, los vinitantes me-

v |

Una condena g muerts y dos |
jicenos Iniclaron el regreso a Madrid, para
luego comtinuar a Toledo, cludad que tam.

a cadena perpetua i
I
bién plensan admirer. E! dcminge por i 38 ‘

en San Schostidn
1 n Sebastidn, 11, — S= ha dado a cono-
tarde, ssistirin en Madrid a la novillada | cec la sentencin recatda sn :1 l\urio que\
que es celebrarh en la Fiaza Mooumental | se b venide cciebrendo en la
— Citra, | Provinstal por
! vering de dicha \ocaliiad, hectio
por uncs Zitanos en divicmbre de 1941 m,
Tribunsl condcns a muerie al procesadc
Frsncisco ds Place, y a treinwa afios 8
Juen Vaidés y Joquin Ugal. Ei fiecsl ha-
bin pedido la pena de muerte para los tres,
por el msesinato, con lea agravantes &e
despabiado,
abuso e superioridad en ios medios de‘
ataque, — Cifra. i

u\lmnueme

Las Juntas Naclonales de
Hulla y do Antracitas

Madrid, 11, — Se ha reunido a Junia
nacional de Hualla.

El presidente, gefior Comb, tnformd dal
resultado de las gestlones em relaclén con
ol reajuste de procios del carbén de 'm.ﬂh‘
aue han fmcm\cadu en da:
Consejo de ministros,

‘Tamblén lg reunis la Jumta de mntra-
witas, donde !uncn expiiesthe las gostio-
nes pars logrs rioel de precios do
determinadas :t‘idndn le antracita y rea.
lzar un reajuste del dg las cloocs sujetas
a intervenci6n, de In misma forma que se
i3 hecho con la hulla, — Cifra.

REGALOS PRACTICOS |
PARA SAN JOSE i
|
!

En el

Consulte con nico Ja oonve-
niencia dn usar constantemente en su
motor Ja

Balo Freko

w aL e
ELGURTELORDY

Fébrica: Diputacion, 139, y Boquerts, 1

SRION OFICIALoe DEMOSTRACIONES
DE LAS r.nvnoonns [

EN BARCELONA

DATOS Louum.q almosférica
a nivel del mar, 762 mm. gublendo; tempe-
ratura 130 grades; humedad 78 por 100
m\o Cublerta. con StCu; Viendo 3. 5 ke
por temperaura méxima

111 =radue a u lwrn. temperstura mi-
nima 0'% a 1 hom: sl efieaz y
horas 42 minuie; estado de la mar, rizada.

DE NUESTRO SERVICIO
ESPECIAL
En Seo

de Urgel, ¢l cleio estuvo despe-
jado y en caima, siendo el tempo exce-
lente.

En Gerona, dta despejado y viento del

sur que refresco 18 temperstura
Tremp, presion firme, tiempo desps-

{ado y viento fresco del sur.

En Lérida, niebla matinal. clelo despe-
jado y ligero viento del tercer cusdrante.

En Tarragona, dla algo nuboso, vient
del tercer cuadrante a cinco metros por
wegundo, fuerté humedad, presién normal
y mar rizada,

Vigje de inspeccién dsl ca-
pitén general de Departa.
P
mento Maritimo de
Cartageno
Cartagens, 11, — Zarpd el cafonero Ma-
gallanees, que lleva a bordo al eapitin ge-
neral rtamento maritimo, ainit-
rante Bastarreche; todo el Estado Mayor
del Departamento y al jefe cel tercio de
Levante de Infanteria de Marina. Se di-
rigen en viaje de inspeceién a Castellén,
Valencia y Alicante.—Clira.

LV cnlverzario de la pérdida
del crucero «Reina Regentes
Solemns funera! en Carfagema
en gufragio de las almas
de las victimas
Cartagena, 11. — Al cumplirse o 35 ani-
vensario 69‘11 nau{r&gio del erucero aRelna

Regentes se ha

m-nu de Santo Dummgo up €0l

al que asistieron Tumerosos marines

mm‘p feros ¥ parientes de lae vict'mas.
E. «Reina Regentes regresaba de Ténger,

después de haber dejndo en dicho puerto

| una Misién polftiea marroqui y &l eruzac

& Estrecho de Gibraliar fué sorprecdide
por un fortisimo temnoral ¥ el barco des-
aparecid bajo las aguas sin dejar rastro
{alguna nl supervivientes. La casl totalt-
|dad d; su tripulacién era  earlagenera.

ez
Do interés para los emplea.
. |

dos boncarios de Batcelona
Mudrid 11— E] jefe del Sindicato Pro-
vincal de Banea’'y Boles, de Barcelons,
sefior Hernandcz, ha dado cuenta a1 jafe
nacional, del fellz término de las gestio
nes que deade hace almin tlempo se Lievan
a cabo par: obtener camas con desting
4 los empleades bancarios de byuells pro-
vincla afiectados ds tuberculosis —Cifra,

ELSALOM
OF LOS
GRANDES
0%

P e
CANELINA

La artista qua Améﬂu proclama

lln.ﬁunn PB-LSENTAG]ON
de la excepclonal artista

ANA MARIA

Con un sensaclonal programa

I de atracciones

ENEREGA EFECTIVA encrADTR
CASA CENTRAL

FELAY0 o4 {uoen UNIVERSIIA)
PISO 1t (ascenson) TEL. 2232
RUEVA SEEEIFH provisla de
los mds modernos aparatos
americ nnn?mu lareprodue-

NOES i"ﬁmﬂﬂé‘

clén de GF

VENDO

27.500 palmos Travesera de Dalt, cex-
ca Lessps, con 33 metros fachada.
Apartado de Correos 1261, Barcelona

| o GENEML@ELECTNCA
ESPAROLA

e —

CASA VENDO

en Gracla, doa tiendns y tres d.nmu,

remta 4 %, nlquileres bajos, agua

caro Inagltine, moderna Sr. Martt:
. Marqués del Duero, 128,
Teléfono 23-83-64

NAMOS
ALTERNADORES

MAQUINAS ESCRIBIR
ALQUILER demn 45 Pls. mes
VENTA desde 550 Plas

JAIME SALA
Av, J. Ant?, 574 - Tel. 23-49.35

Scebmo ) Roseltn, 277
Tales 85411
Préximo a salir pare

MEIICO

gestlonarfa asuntos. Mdxima ga:
y seriedad. Escribir al mimem 512
Vergara, 11

300.600 palmos

todos edificables, manzana compl

calles 14 mis. Enche. de San Baudiliﬂ
lade earret, Viladecamps, se vende bara-
to, tedo o la mitad. T 2329-47 DeGas

Grupos de vapor
vendemos lmiul‘.dlln de 200. 100y25
HP, tipo marino 1 con o sla

alternaaor, mmo
Apartado de Correcs 6317, BILBAO

TIENDA P. GRACIA

Alguiler_bajo.
R+ PASES b GhAcra,

Planchas de fibrocemento

DlsPD‘iEMDs BATERIAS CO!
'AS DESDE ms A znﬁsm PEstmﬁ.

Méquinas de vapor

endemos, industriales, inglesas, de
SWyZBDHP Rﬂhey!ﬁy 11 HP. Rus-
HP, seminuevas. Motor

Dlesel l.nduserm 230 HP, 500 rp.m.
Apr Carreos, 823, BILBAO

FOTOGKABADORES
Empresa importante necesita famqmjns
v ezyudanm Bscrilian citand
cias, ed3d y pretensiones al num Siliﬂ.

onduladas, 2 m., muy baratas, Imit. tefa,
Amords, ¥ Galla.za, 35. T.'25-05-46

Ronda de la Universidad, 24,
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Anexos

ANEXO

TABLAS MARIANO BERTUCHI

EXPOSICIONES DE MARIANO BERTUCHI

: Titilo/ . . Titrede/ .
Ane Institicion Lupar Obras Ano histitucion Lugan Obras
1895 Fiestas Granada 190+ Exposicion Madrid Patio de la sultane
del Corpus Nacional Jardin del Generali
1897 Fiestas Granada En el jardin de Bells Artes Refrm_o
Y — Esttidio
Py Puerta de los Margue
1897  Cincuenta Gmnada  Adoracion de la Cruz de Campotéjar
aniversario por la Reina Isahel El jardin de la Alham
del Liceo Calle de Tanger
1898 Fiestas Granada H Palacio del Cuizco 1906V Exposicion Buenos En Tdnger
del Corpus (Viznar) de Pintura Aires
Paisaje de Viznar Espanola
Huterto granadine 1914  Real Academia  Milaga
La ria de los Mcitires de Bellas Anes
1899 Fiestas Granada Contando un cuento 1916 Real Academia  Milaga
del Corpus El zoco de Tanger de Bellas Arntes
Mer Weas - 3 ' .
iFaam de_.ﬁ’mm 1917 Exposicién Madrid Tetucin descde
La procesion £ o e
16l Cristo de la Litz Nacional i Alcazaba
‘ e HE de Bellas Antes £l estrecho de Gibral
Apunte
1900 VI Bienal Madrid 1917 Sala Parés Barcelona Tetidn desde
del Circulo la Alcazaba
i El estrecho de Gibral,
de Bellas Armes et
1919 Casino Espan i
1901 Fiestas Granada orgs 1919 Casino Espanol Tewdn
del Corpus Una calle de Tanger 1921  Saldn de Arte Madrid Paisajes de Tetud,
A iXae
1902 VWiBienal  Madid  Procesion de Toledo Ipseeit e

del Circulo El Real de la Fevia 1921 Sala Parés Barcelona
de Bellas Anes

1903 Fiestas Granada Correr la polvora 1921 11 Salén Madrid
del Corpus de Otono
1903 Circulo Madrid Costa de Mdlaga 1922 aln Parés Barcelona
de Bellas Ares Calle de Alcald

Camino del Palo

Impresiones de Tetue

¥ Xanen (colectiva

El jardin de Sidi Bric
SAL el jalifa

Mevrrneecos: Lnz
y Sombra

MARLAMO BERIUCHI MIETO, DE GRANADA A TETWW



B Mariano Bertuchi (continuacién)

Lugar Obras

Barcelona

Granada
E
B

E Madrid

Paisajes y costumbres
de Marriecos.
zona fiancesa

Barrio moro
Barrio judio

Los crizados
Gestas beroicas
El registro

La checa
El pareddn
Barcelona
B Tiros  Granada
E&lén Madrid Los cacharreros
Oono
Barcelona  Paisajes y costuntbres
marroqiies
Escolar  Tanger Paisajes y costumbres
& Anionio de Marriecos
(50 cuadros)
VT Salon Madrid La romeria
e Oroo La ofrenda
Los cacharreros
[Exposicion Granada Primacera ‘
‘ Bomenaje Puterta de la Reina
&n & Corpu: Los cacharreros
Contador de citentos
~ Exposicién Zaragoza  Coivida en un pueblo
Arte Taurino. Flencierro
W Feria Oficial Acoso
“acional
- lue tras
Homenaje
aniversano
muerte
de Jo elito
Hotel Minzah Tanger Noche de Ramaddn

La vuelta del zoco
Montaiieses de compras
La ofrenda
Putesto de sandias

Anexos

. Titule/ . e
Ano Tirstiticitn Luga Obras
1947  Hotel Minzah Tanger  Saltimbanguti en el zoco
(cont.) Corrida de la polrora
Murallas de Tetudn
Boda montanesa
Las corporaciones
Fl vendedor de sandalias
1948 Circulo de Madrid Pintores de Africa
Bellas Artes
1948 Direccion Madrid Las cofradias
General de Puerta de la Reina
Marruecos Luna de Ramacddn
1949 Pintores Madrid Puesto de sandias
v Escultore Xauen. Puerta del zoco
granadinos
1953 I\ Exposicién Madrid El zoco por la tarde
de Pintores La Pascua del carrero
de Africa Calle de los babicheros
1954V Exposicién Madrid
de Pintores
de Africa
1954 V Exposicion  Barcelona Las cofradias
de Pintores CUna romeria
de Africa La Pascua grande
Xauen
1954  Antologica Granada
de artistas
granadinos
1956 VI Exposicion  Madrid tres obras
de Pintores
de Africa
1956 Exposicién Granada Primavera
homenaje Entrada al museo
La boda
Los babucheros
1967 Pintores Madrid
de la Escuela
de Tetudn
1967  Exposicién Madrid
/1968 homenaje
a Bertuchi
1971 Exposicién Granada Rincdn de Tetudn

Homenaje a
Marino Antequera. -
Paisaje

MARIANO BERTLICH) INIETO, DE GRANADA A TETUAN
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Anexos

Exposiciones de Mariane Bertuchi (continuacion)

. Titiley N i
Afio lstitucian Lugar Obras
1985 Pintores Granada Patio marroqui
andaluces v Madnd
de 1900
1983 Pinacoteca Ceura Noventa ¥ tres obras
Municipal (lienzos, carones,
tablas, acuarelas
v dibujos)
1986 Exposicion  Barcelona  Los tintoreras (1920)
Extraordinaria
de Navidad.
Sala Parés
1987  Treinta y tres Ceuta Plaza de Tetudn
PINTOTES ¥ CINCO
escultores
vinculados a2 Ceura
1987 Pintores Madrid Entrada oficial
orientalisias de del Jalifa en Tetudn
los siglos NI v XX
Galeria de Ane
del Lownvre
1988 Pintura Madrid El interventor
orientalista Mal encuentro
espanola. Paisaje marroqui
Banco Exterior
1989 Dibujos ¥ Madirid

grabados de la
Seccidn Africa v
Mundo Arabe
de Iz Biblioteca
Nacional

DISTINCIONES Y CARGOS DE MARIANO BERTLICHI

Ao Distinciones cargos
1907 Medalla de Oro

de la Cruz Roja
1922 Académico

comespondiente de la de
San Fernando de Madnid

1928 inspector jefe de los
Servicios de Dellas Artes
v Artesania Indigena
del Protectorado
1928 Medalla de la Paz
de Marruecos
1930 Direcior de las Escuelas
de Anes indigenas
de Tetudn v Tagsut (Rif)

AARLAND BOITUCH NIETO, 08 GRARADA & TETUAS
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Ano

1990

1991

1992

1992

1992

1993

1993

1998

1999

Ao

1930

1933

1934

1935

1938

Titele/
Institucion
Daoracién
Fundacional de
la Asociacidn
Granada Arfstica

El agua, 1z luz
v el color de
Granada vistos
por sus piniores

José de Larrocha.

maesiro de
pintores

Granada, un
siglo de pintura
(1892-1992)
Dieciocho
pintores
martoguies v
espanoles de la
Escuela de Tetuin

Madrnid 1898
Centro Cultural
de lz Villa
De Fornuny
a Morcillo

Lugar

Granada

Granada

Granada

Granada

[xposicion
Universal
de Sevilla

Sala de Ceura
Exposiciones
de CajaMadrid
Cinco siglos
de arte granadino

Granada

Madrid

Granada

Distineiones

Orden Civil de Africa
de la Repuiblica Espanola

Comendador Ordinanio
(Saada) de la Orden

de la Mehdawa

Condecoracion Oficial
de la Orden Civil de Africa
por lz Republica Espafiola

1939 Comendador de la Orden

de la Corona de ltalia

Obras

Nivias jugando
en Tetudn

Astrologes en
el Generalife

Vidtico en Santo
Domingo
Fas tintorers
Xawen. Plaza
del batio.
Xauen. El zoco
Comitiva dela entrad
en Tetudn del Jalifa
del Sultcin. Mulay
al-Hassan ben al-Mad
ben lsmail

Tlustraciones

Carmen de los Mditin
Misa Mayor
Ef cacharrero

Calle de Alcald

£l contador de cuentc
Fondak del trigo

Cargos
Director de la Escuela
de Alfombras de Xaue

Intervenor honorario
en Marruecos



¥ c=r20s de Mariano Bertuchi (continuacién)

Cargos | 4o Distinciones

Anexos

Cargos

sdor con placa
den de Isabel

Postal de Ahorros

“Uimienaador de nimero
{ramma) de la Orden
de la Mchdauia

‘Encomienda con placa

el Sabio

957
1949 Gran Cruz de la Orden
de la Mehdauia
1949 Medalla de Plata
de primera clase
al Mérito en el Trabajo
1950

de la Orden de Alfonso X

|
1950 Medalla de Plata
‘ de la ciudad de Tetan

1933  Caballera. con la categoria
de Comendador. de la
Orden de Africa

Director del Museo
Marroqui de Tetudn

‘ 1953
1953
Delegado de la Asociacion
de Pintores v Escultores
en Marruecos
|
|
Director de la Escuela | "
Preparatoria de Bellas '
Artes de Terudn
Profesor de Colorido
de la Escuela Preparatoria »
de Bellas Artes de Teruan ‘ 1955
‘ 1956 Medalla de Pintores
de Africa
Académico 1956 Placa conmemorativa

en su casa natal
Bellas Aﬁes de Sa/nra g
Isabel de Hungria

correspondiente de la de Jl
(Sevilla) /
!

Vocal del Consejo
de Redaccion de la revisia
Tnvesigncion isonen
¥ Cientifica (Tetudn)
Académico
correspondiente de la de
Bellas Antes v Ciencias
Histéricas de Toledo

Vocal del Patronato
de Ensefanza Media v
Profesional de Marruecos

Académico
correspondiente de la
de Bellas Ares de
Sao Paulo (Brasil)

Presidente de la Junta
Superior de Monumentos
Antisticos e Historicos
de Marruecos
(a titulo péstumo)
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Anexos

: 50 céats. Precio de.'eit‘e ejemplar
Vier::fcdfmlqd‘: 1948 ‘~ E S.PAN OLA Teléfono: 14135

Redaceién y Adméns PELAYO, 28

: : GALINSOGA
FUNDADORES: DON CARLOS Y DON BARTOLOME GODO Afio LXIV. - Nimero 25.525 DIRECTOR: LUIS DE ‘

ACTUALIDAD NACIONAL

ministro de. Instrr
1 y de ofray p
clones del Consefo Super

uccién: Publica de Filipinas, acompasiade del ministro de Educa-
wnalidade durante su visita « Jos dependencias e Instale-
de I [

Madrid. - EL
cién N

El conde dc Berna-
dotte, en las mura-
Uas de Jerusalén, es-

vancla de lo frequa
entre drabes y fudios

Nueva York. - Un mo-
mento del Campeo-
nofo mundial de bo-
xe0, celebrado en el
Yankee Stadium. Joe
Louis (derechal, puso
fuera de combate, en
ol undéclmo asalio, o
Joe Walcot

Madrid. < El equipa de futhol del Celta, que ha eliminado de la «Copa de 8. E. el Generali-
mon al Espafiol, ‘@l vencerlo por dos iantos ¢ uno er el campv de Chamertin
; ; - : {Fotos. Cifra)

{Fotos. Reystous)

Firma del Tratado de comercio y de f;gﬁ;ﬁ;g; sl HOMENAJE A BERTUCHI

.
Pagos entre Espafia y Suecia Gou dichy wotivo Jo fub lmy Pocos Hombres, poslblemente ninguno, dajarén da s pasopor Marrusces
f doctor Eljo Garay la Medalla una huella tan profunda somo Marigno Beriuchi; ninguno como él ha incorporado
L:r i £ eyl un valor de la cludad foda una vida y toda una obra, h:ig:nh ® incansable, & este pafs que tiene tan
58 o vk B adentrado en gu coTazén. 3 '
: Madrid, 1. — FI ba d
de swoms mfliones e coronabimiecay | Sty e, 0 o v el 5 | g i, Mo s Tinghs et o i s i Hindaros o s
obispo ds la dibcesis, doctor Bijo ; . T 8
Cruzx i tiempo s¢ ha frmado el protocole i i- [ 2arits, su genlo creador, se han dado por entero a este pais, al que le faltaria una
T @ Fiixely de' Baniy Orex [tictomst  aiems scarpae, ! protocote | mottyo de it parte de su ser el Berhichi no estuviese aqui,
et o e caeemokls e It Tetas e T PR s e Marlano Bertuchi e el pinfor espafiol que ha recogido mejor In Tux 'y Ia vida
et v b ot v, O megovenire [(Lrmiles ER. leiee' dy foaty BSOS e il Vil Fhate o) P de Marfuecos. Con esos meéritos, su nombre To s6lo ha llerado el &mbits artistiog
¥ medis de la tarde en el salén de Emba-| bos paises, en el perfodo comprendide diss, doctor Eljs G nacional sino que lo ha rebasado para ser conocido en el 'mundo.. Pero, ademds,
Jadares del Palacio de Santa Cruz, eotre. sl primero de julio del corrients | epresentacitn. mu, ipal. en pintura no ge ha contentado con esto. Viendo y sintendo cémo, s cada Ins.
E;;’ﬁcrﬁm‘;ﬂ s:;ﬂ péﬂ;owlm 2P BEre 42| afio st 30 de Junio de 1048, Bl sicalde do Madrid promyn fante, s nos va el Marruecos tradicional como si 3 fundiera en una zarabanda
don Alosrto Mariia Avtai s tTte ds | LA lista de exportactén - espiliola & | palabras para decir que < puchio de progresos: ferrocarril, aviones, autos, radlos, Bertuchi ha querido recoger arno-
- SBuecia, ¢l encargade jegooing de la Le- | Suecia Tepresemta up valor aproximado | drid agradecia los desvelos e {(mammta «lo gue Bun queda» ¥y lo que &1 vivié tan hgm: :Mem?:ﬁmgnmente.
Mafest ] de Suecia, | de 60 millones de coronss sueCHES, COM- | entregénddle lo mejor que tiene: s COMO_sus se ertuchi pinta sin,cesar,
adrid, don Nilo de E«ﬁ?""mm qulen | prendiendo aparte de <08 fradicionales | na ;e ©Oz0, con expresién del Alall superandose en cada cuadro, como si temiera que la pérdida de la fisonomfa tra-
. = i;;&f:ﬁi‘?}‘é?‘*ﬂe Dglenl\po::mm Que | envios .de frutos:secos y ofros productos iqug Le profess, En ives ocaslones diclonal de Marruecos fuese mﬁj de prisa que su propia obra. 2 i
; . 3 cromcnls, ¢ ings, my ¥ metales, el amor del -pueblo madiilesic En el de I qul se centra una de-las facetas més
idvloe B T o alear sunctayl| L HenSE N Yonck, Iisea T corcho; |a su prelado: [a primera, con molt destacadas de la obra de Bertuchi. Ese fmi e im.
s ¥ ¢l _agregado comercial de In Lega- | Suministros’ de tefidos de varlas clases, | voto asuncionista; la segunda, a la portantes ‘aspectos: 1a recogida y seleccidn de los modelos clasicos, en su mayor
<4n- e Bygcla, don Bang Odevoll—Cifri, | miquinde, sparatos ¥ Otfles: divereos, pro- | ds 1a Virgen s Fipime ¥ 1u_teccer) parte olvidados y sbandonados; volver por Jos fueros de uns artesania pura res-
; D1
$ ductos quimicos y farmacéutices, eto. este acto de hoyy, Terminé pidienddiih oficios abandonad. g que tuvleron un gran zuge, expur-
Las mereancing objeto del La lsta de exportaciés sueca ssclends | ¢l pushlo de Madrid la bendicldy d . ge;miuI de sus Influencias cée!orma oras los gue aun exisifan; crz‘nr artesanos; fncor-
intercambio {2 un valor aproximedo de 58 millones ds | lado, porarlos a los e da su 3 .
Madrid, 1. — La' Oficlna de Informa. | COTonas, dletribufdss entre madera aso. Después de imponarie o vefior Mlno El centro de esa obra ha sido la Escuela de Artes Indigenas, de Tetudn, or-
cién Diploméitica del Ministerlo de Amm. | 77443, pAstas mecinicss ¥ quimion, papel | Torres 12 Medalla, ol obispo eont Banizacién modelo que admiran cuantos visitan niuestro Protectorado marrogquf y
lores, comuniea que en la ma- | Para periddicos y otros productos deri. | Presando su emocidn por reciblr del exporiente valioso del sentido de la obra de Espafia en su zona, La Esctela ha
fiana da hoy e ha celebrado 13 ceremo- | vados de la ingustriz forestal, hlerros y ‘h‘L‘ﬂ de Mpdrid asts pruehs de su sido objeto de los fuicios més exaltados por parte de la Prensa extranjera,
nia de :]a Arma del Acuerdo comercial| sceros, productos alimenticlos ¥ agrioo- | Blial. D6 ectura & una carts sut . Como Berfuchi es también el inspector de Bellas Artes de la Zona, ha velado
¥ de pagos entre  Espafin y Suscls, que | 135, manufactiras de metales precioscs, oot o 56 Papa. en 1a qucllies | ¢ vela por ln pureza de las consteaeeionen ¥ Por que se conserve el estilo tradi.
fué rubricado. por los presidentes dv las | asf “omo magquinaria, EpEFAtes o imstr e T s boded da piste. clonal del pais, perfectamente tompatible con Ios progresos constantes en. 1a
dos  delegaciones. negociadcras, dhon fechs | mentos. diversod, tradicionales en la ex- |12 beidicién al pueblo madrilefio, construccion de las viviendas. A él se debe, asimismo, la crescién de la Esevels
Primero del pasade mes de 0. Al| portacién sueca, 3 na diclendo que deses que cesta M de Bellas Artes, que prepara a log alumnos de Marruecos (musulmanes, isrselitas
i e B Bl Pt e o, eicw coruin: |+ & ilen). phca ol igthbns ot Bt 1o Bellas Artes de Espafia. Tl caso
3 b s Db e 3 Mohansed Sarguinl, becario de la Delegacién de Educacién y Gulturs, que ver.
La linea aérea Espoiia- Inaqreso o Madrid del minis. | s, a2 1o tiese m e ke e mipe thore iz eatudios en la, Escucrs da Ser groands 5 » quien se-le he'sd:
. " z i mitide un cuadro. este afto en xposiclén Nacional, dice bien de la eficiencia
; Guinea tro de la Gobernacién |, 4 costimecion gis (a beicion o [llos | mildo un cudro este afio e :
Bl avk & ensayo llegs 3 Ba | Madrid, 1. Nnaliviente; ade 1 . | . La gran obra de la Escuela de’Artes Indigenas serd Ty pronto complétada con
. 6“'&,;, oo to | mintio"aa 1y Bl deaa e ol 0 de Arte Marroqui, en el que Bertucht ha recoglde smorosamente: 1o

tor, general
nefal de

rte

: " 5 variadas ¥ de'log mds bellos y tradiciona-

enBa‘r)a_!::.t,i_ - s.d’h.:mu:hﬁazogc de;pui de haber insugurado en Va- | & o | les aspfcrlus de la vldda de Mar;‘u?cos. 'I;eiiiqzua, ulf:;{ll:rzs,tl;urdldeg léilerc:;, trabajos
“dromo De- | 1%%0 3 ol - R S {en meta en ma , cerdmica, vivienda: ielos, s, ot

kotas con que la Compafiia Iveris reallza | Cicih ¢l Samatorio de Porta Coell y de | efas en Ios suby 3 Cifra. n o y en era amica, s, 8j ml;u.s e vivir.

asisti ‘a otros actos. Tedo ha #ido llevado a este magnitico Museo, préximo a Inaugura
&5 primer viafe de eneayo entre Madsid | B mihietie s ceintesrs & su despacho i £

i T | ; : :

| J . = i .. El edificlo del nuevo Museo, que utiliza parte de las viejas construecionss mi-
7,02, Somen epatoin Jomé tierasin mnnﬁm..h —_— d Hoy llegard a Madrid olfilh- | it proximis & la Puerts de la Reina, es frontero al de ia Fscusls a6 Artos
_nov e ), a espanol = T, B | . ¥ enire ambos, los servicios de Obras Pliblicas, qiie tan bellos trabajos
Tels, Sel"0(1 30, deapuds s cubelr e | Pt Wf(?,,ﬂg,f’"ﬁ"mg vestigador italiomo ['de uibanisino estin realiZindo én toda la Zona, Han habiHae dna Sl LIos
E = M&:‘!mp-- nrevismﬂ 3 | A e a 16.269.9 doctor Guarneri Ia derivacién del trdfico por los nuevos accksos hard Tecoleta y plicida y a.la

I espons transportada pesa ; da pesetas q 4 magia de Berfuchi convertird en una placita granadina,
occhienta kilogramos y Neva un mataselles | Madrid, 1 — espafioles flenen ahio- adrid, 1. — Ma

due reproduce & la Cibeles, y un aparkto | rradaa . 16.250
Béres, con una inscripetén que  dice:
« corTen géreo directo’ Espatia-Gui-

ones. de Teselss, depo-
&itadss en la Caja Postal. e las cajas
de ahorro benéficas ¥ en lse cajss - de

aprobarse estos- proyectos, el-alto comisario, general Varela, quiso que este
e llamase en lo sucesivo Plazoleta de Bertuchi, Bl gésto del flustre alto
1 que corresponde a su brillante y. destacada gestion en Marruecos;

cor B - .
nea-junio 1348, 5% - : | porque él futela fraternal y amorosaments a este pueblo por tantos motivos her-
Antes 18 corvespondencia para el Asrics | 2‘1‘;::“f:i;l;l:no:’a:-;?'alﬂ%g:mﬁ | p ot g Posoust vl | R8RS, POrQUE S fina senshoilidad capta la, justicia de fag’ emociones y, de loa
Foustorial espefiols U mes en nal de, Estedistics, que Sleanzan hasea | cisl oty o, i A wnl\%el_t‘ lj‘»n.jo\;n ;-u;lrﬂspond.erl'; tser el inlsi!épreé; deleeituAn u‘? oate hgmermu
Dlegar y shors salva la distancie que se- | fin del afio 1047, En o1 afo 1641, las pe- | rafidn, el Junes pioxime, v 13 segund | ® Hertuehl, que fanto la ama y tanto supo culdar de su-belleza y de-su erplrite:,

bara a - éstos territorics de ls metrépoll, setas ghorradas
&0 inas 90 hords, — Citra, i

por los ioles #dlo | 1a Beouela Nicional de Sanidad, 1o ks J
ascendian 2 la cifra de 54706 mdllones. | dose Miado adn fechw, - Mehahets

VIAL- DE MORLA -
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... La amplisima obra pictérica de Bertuchi, manifestada en
¢ cetas ¥ en modalidades tan varias, entra con la muerte del
maestro en la posteridad. La Escuela de Artes Marroguies y
«el: Museo Marroqui, de [etudn, serdn siempre, en supervie
vencia de justicia y de recuerdo, «la Fscuela y el Museo de
Bertuchly, como para los seciores populares cordobeses el
;Musw Provincial de Cérdoba sigue y seguira siempre siendo
?!El‘ Museo ge Julio...» Dos pintores. Bertuchi y Romero de
" Torres, de profunde arraigo en lo popular y con tantas se-
mejanzas andaluzas en ese d@rea tan wnplia que va desde el
senequismo cordubés hasta los Qitimos destellos de la de
la Taifa granadina,
... Y Porque esa obra, lan amplia ¥ tan varia, esta ahi, tan
Lonocida, ante el juicio de todos, yo no voy a referirme a
-ella. Yo quiero hoy honrar la memaria del maesiro a través
wtie lo que siempre estimé su valor irascendenie: su vincula-
vidn apasionada a un Marruecos que, enraizado en Grana-
“da, fué para él su apasionado amor.

. Bertuchi, no es cosa de repelir el detalle aneedolico, vino
a_Marruecos. en las postrimerias del siglo XIX ¥ tomé su
Jprimer contacto eon el Mogreb el Aksa en el escenario car-
gado de historia de Tanger, Un Ténger que no era el de
choy y cuyos encantos afioramos siempre los que le conoci-
mos con afioranzas recogidas cdlidamente pot Alberto
Pafia en su sPequefia historia de Tangers. Pequefia historia
no sdlo porque se refiera a episodios més o menos minlscu-
los, sino porque en realidad Ténger era lambién chiquito,
. pese A que el Raisuni dictase su ley en el zoco de fuera,
4 .las espuelas tintineantes del Kulser, a las aparatosas
~Embajadas extranjeras llenas de color o a la seforial pre-
sencia del venerable Mohamed Torres,

" Todo eso, en realidad episédico, daba atin mayor enean-
to a su vida sencilla, patriarcal, a sus coslumbres con tradi-
cién de siglos, a las grandes aglomeraciones humanas de sus
120008 0 de sus flestas, a su vegetacion lujuriante, a su luz,
@ su color, a la fraternal confianza que Unia a tlodos, a la
‘belleza y la armonia innatas de estos personajes gue pare-
‘cian haber heredado el sefiorio de Ruma. Todo alli, la natu-
raleza y el hombre, era sencillo, bello, armonico, cordial;
Sus propios episodios parecian estampas infantiles salpicad

LA VANGUARDIA ESPAROLK

que no pudieran perderse, los dngulos bellos de la vislén del
Marruecos que €l conocid.

Dije una vez, con ocasién de un viaje a Fez, que Teodo-
ro Miciano nos deseribié. con detalles precisos el interior
de un viejo fondak sin entrar en €l porque €l tenfa una
idea difusa wde haber vivido alli». Lo mismo le habria su-
cedido a don Mariano, que tal vez por atavismo granadino
vivi¢ desde el primer. momento en Marruecos como si entre
Marruecos y Granada no hubiese solucién de continuidad,

Con esa comprension innata y ese amor apasionado por
Marruecos, con esa noslalgia de lo gue se va y un afin de
que no se nos escape definitivamenie vivi¢ Bertuehi su vida
mistica al servicio de su gran causa. El escenario jqué dila-
tado y qué vario! Vino a Tetudn antes del afio 1913, cuando
aln nuestras tropas, con Alfau, no lo habian ocupado, Vivié
paso a paso todo el proceso de nuesira obra, la dura etapa
de la pacificacion cuando compartia con el Caudillo, con el
heroico Valdés, con Martin de la Escalers, la tarea de aque-
lla «Revista de Tropas Coloniales» al servicio de interesar a
los espafioles por su gran empresa africana, sobre la que
sc proyectaba el pesimismo del 98, Vivié también intensa-
mente la paz, el periodo renacentista del glorioso Alzamien-
to nacional. El fruto de su obra fué, con independencia de
sus magnificos cuadros, vivificar esta bella artesania marro-
qui. depurar sus modelos clésicos, aprovechar los mejores
maestros artesancs, crear un artesanado que hoy es en Te-
tuan orgullo de su maestro.

Su pasidn por Marruecos. el gusto por sus ballezas, le
llevé a recoger amorosa e inteligentemente los mds bellos
objetos de la vida i y con su aportaci
de cada dia, guiada por su genio artistico, llegd a hacer
realidad el Museo de Arte Marroqui, orgullo de Tetudn, que
tantos elogios suscita de cuantos o visilan.

Asl fué toda su vida. entregada a Marruecos, toda su pa-
sién por la vida marrogui. Dejar en el Museo, montado con
un sentido artistico tan depurado como el suyo,- los hitos
més seguros de un renacimiento artistico. Dejar honda huella
en toda la obra artistica y artesana de Espafia en Marrue-
cos intensa e inolvidable. Legar a Marruecos en sus cuadros
los mejores imonios de su belleza que la civilizacién no

® veces de gracejo y de humor. Aun aguello que queria ser

grande: j ostentosas, erza,
_/tala insensiblemenie y por contraste cod el auténtico fondo
* tangerino en .a zona del humor,

De la vision de aquel Marruccos nacié en los viejos afri-
“eanistas una pasidn sin limites por su vivir sencillo y bello.
Mas tarde una fuerie nostalgia ante el hecho de gue aque-
lla visién fuese perdiendo uno a uno muchos de sus rasgos
en el choque con la eivilizacién ¥ el progreso. La pasién por
Marruecos en los motivos de su vida [ué la cualidad més des-
tacada de Bertuchi. Entregd a ella su arte, sus ilusiones. la
integridad de su vivir. Don Mariano sélo latia para Ma-
rruecos. Su angustia ante el Marruecos que se iba, ya a
pasos agigantados, lo llevd en rus (ltimos tiempos a inten-
tar la empresa ambiciosa de recoger en sus lienzos, para

puede hacerle perder, porque la evolucion de un pueblo ha
de estar basada en la tradicién.

Don Marlano ya no estd con nosotros, pero’su obra nos
hablard siempre de éL Los espaiioles y los exiranjeros se-
guirdn elogidndola con orgullo, y entfe esos elogios no le fal-
tard tampoco la expresién muda de interés que mds le
emocionaba: aquel grupo apretade de campesinas que ve-
nian a Tetudn al zoco ¥ gustaban ir al Museo para extasiar-
se ante aguellas manifestaciones, las méas bellas, del wvivir
de su pueblo. Para esas campesinas, también pueblo- como:
¢l maestro. esa Pucria de la Reina hablith siempre del re-
cuerdo de un granadino que se did por entero a Marruecos
¥ que conservando sus raices en Granads, el Andalus en su
completa dimension. fue simbolo feliz de la fraternidad de
los dos pueblos. —UN AFRICANO,
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A FIESTADELOS TOROS

ntes de reseiiar la corrida de ayer,
e hacer referencia a la del dia ante-
0 la que se jugaron reses de don
Garcia Barroso, que a mi me pare-
bn becerros y, segin datos oficiales
ha tenido la gentileza de enviazrme
alta autoridad, de los pesos de aqué-
resulta que salieron a un promedio
P17 kilogramos. Rindéme, pues, 2 la
encia de tales datos, y agradezco la
ileza de su envio. Pasemos ya a
ovillada de ayer en la ]

RECUERDO DEL VERANEO .

El recuerdo del veranco suele ser sieme
pre dable, salvo casos ional
claro es. Asi, Paco Corpas, en. el pasado
agosto, toreando en La Coruiia reses, de
la misma vacada que la de ayet, recibié
una herida que, aunque no grave, por
fortuna, fué inferida en la_parte mas do-
lorosa de su cuerpo. Paco Corpas pues, no
puede recordar agradablemente el pasado
verano, ni la divisa en cuestién, Ayer en
su primero, al que tPiquéy clavd dos

ifi res de b illas, lo vero-

yo cos0 si es verdad que acudié poco
ico, también lo €5 que éste hizo de-
he de mathumor a lo largo de la fies-

a.
ando hace nueve afios adquirid don
ador Nogueras la vacada que, proce-
de lo de Garcia Pedrajas, poseia
b Magdalena Garcia Natera, enajend-
notable criador sevillano don Salva-
Guardiola Fantoni, que la inscribié &
bre de su esposa, doma Marfa Luisa
inguez Pérez de Vargas, reses que,
divisa azul y amarilla, se jugaron en
ovillada que resefio. El encierro, gor-
magnificamente presentado, fué bra-
poderaso, pero casi todos los corni-
s echaban la cara arriba, por lo que
isaban més que el toreo hoy en uso,
lidia verdadera y eficaz, cosa que de
funa manera se les dié. Todos los no-
bs fueron aplaudidos en su arrastre
diversas ocasiones, se ovaciond al
oral de la prestigiosa vacada, que va-
veces hubo de ponerse en pie, en su
to de la meseta del totil, para co-
bonder al agasajo que se hacia a la
a sevillana que representaba, ya que
tos bichos la tremolaton en dicha
i6n, acreditaron una casta verdadera-

llo soltado en cuarto puesto, negro
to, seralado con el nimero 63 y de
bre «Lisonjero®, con media estocada
1 mismo hoyo de las agujas, ardd en

ostuvo. En general,
llos precisaban més varas de las que
les pusieron, lo que contribuyé no
} a1 logico desconcicrio de los lidia-

problema de alojamiento

Pamplona, 25. — La eapital navarra se encuentra ante el problema de la
cantidad de turistas gue tienen anunciada su visita para las préximas fiestas de
jes ¥ particulares, llamadas telefénicas de

San Fermin. Cartas de agencias de v e
las més diversas paries del mundo, dicen gue este afio va a
la concurrencia de extranjeros que el pasado afio.

Por una parte, el problema se plantea por la pequefia capacidad hotelera de
Pamplona, bien dotada pdra tiempos normales, pero insuficiente con mucho
para esta semana de los «Sanferminesy en la que millares de espafioles y ex-

tranjeros vienen a vivir la alegria de las fiestas pamplonicas.

Casi todos los hoteles tienen reservadas la mayor parte de sus habitaciones |
de un afio para otro, y eontratan en domieilios particulares de las cereanias |
centenares de habitaciones en las que los turistas puedan dormir.

El Sindicato de Iniciativas y Comité de Turismo de Navarra ha organizado

de familias al

nte ias nestas pamplonicas de dan ermin
La afluencia de turistas plantea un grave

Wile

J O

del ahorro en Pollensa
Pollensa (Palma de Mallorca), 25, — El
ahorro se ha aumentado considerablemente
en Pollensa. Segin la memoria de 1a su-
cursal de la Caja de Ahorros y Monte de
Pledad de las Baleares, el total de impo-
sicicnes, y el tota! general del saldo a favor
de los imponentes es de 13.335.600%8 pe-
setas,

Por otra_parte, la Caja de Ahorros y
Monte de Piedad de Pollensa, Institucion
enuinamente pollensina, fundada, pos don
Guillermo Cifré de Colonya, cerré el pa-
gado ejercicio con un total de imposiciones
que asciende a 2.409966'0 pesetas. Esta
caja, pepularmente conocida por el Banco
de Calonya, ha sido felicitads por el pre-
sidente de la Junta Interministerial de In-
versiones de Cajas de Ahorres del Mints-
terio de Trabajo por su actuacién—Cifra.

ser mucho mayar

e cuizran

también. como otros afos.

ofrecer sus habitaciones para atender a las peficiones que les llegan de los tu-

ristas de todo el mundo.

Norteamérica ha comenzado a dar en los (ltimos afios un contingente que
cada vez aumenta en su ntmero, junto a las ya clisicas visitas de franceses e

ingleses, gue también llegan cada ves en mayor numero.

Las fiestas de San Fermin, de las que no se hace propaganda alguma oficial-
mente més que con Unos Programas de mano y unos carteles que se publicardn
préyimamente, cuentan, sin embargo, con la propaganda gratuita en todo el
mundo, de corresponsales de Prensa. enviados especiales y de los turistas que
envian a los peribdicos impresiones y fotografias, dando algunas veces versio-

nes fantdsticas de las fiestas. . :
En los (ltimos afios. ante la imposibilidad de dormir en

s que, con razén, des-
0 en el malhumor de la concurren-
cia, de que antes hice mencién. Ademds,
el puablico, éste y fi
se enfadan, asimisme, cuando escuchan
por el altayoz la consabida cantinela:
«por prescripcién facultativa el diestro
fulanito usara el estoque de maderar Y
es.que recuerda y piensa; José, que ma-
taba toros a Jos diecisiete afios de edad,
no sabia que espadas para -torear
pudiesen ser de madera} e igualmente
ocurriale al @trianerod, y eso que las fa-
cubades fisicas de éste, sobre todo al
iniciar su extraordinaria carrera taurina,
no eran muy grandes que digamos. Lo
apuntado se ha escrito en relacion
recuerdo, mas, en cuanto al pensamiento,
puede colegirse que éste consista en el
temor de que, siguiendo asi, se llegue 2
las reses también de madera, con lo que
rderdn las it

la capital, muchos
i, Bur-

visitantes que disponian de coche se ! & dormir a Lec
guete, Estella, Tafalla ¢ Irurzun, localidades situadas entre los veinte y los cua-

renta kilémetros de Pamplona.
Sin d

uda alguna este afio se repetird aunmentada. el espectdculo ﬂe_ gtpms
que tienen que dormir en los bancos y en las zomas de hierbas de los jardines

pliblicos. — Cifra.

La cenalizacién del

ric Sequra
Mds de 24 millones de pesetas se
jnverlirdn en un plazo de Cuatro afios

& Murcia, 25. — Mas de 4.000000 de pe-
3 serdn invertidaa en plazo de ocua-
‘fro afios, en las obras de canalizacién del

nella,

comprende el paso del la zo-
.ha urbana de la capital. En dicnos tra-
*bajos el volumen de excavaciones serd de
318454270 metros cubicos; de rellenns
213532.650 metros cbicos; de mamposie-
ria a {abricar, 85450043 metres cubicos, ¥
de cemento, B.412.106 topeladas.

En virtud de esias ungoriantes mejoras
desaparecen e. sa.lenie que ofrece la en-
trada al Parque de Ruiz Hidaigo v io que
queda del denominado Molino v su azud

Tamblén va a desaparecer de a visla de
los murcianos la isla que en el centro dei
cauce se lormé hace iarfod ancs. y en
donde s forné al mismo lempo un cana-
veral ‘muy frondoso. K punto para ini-
ciar loa trabajos sera el gue marca el
barrio de Vistabella, para dar facil salida
5 las aguas en caso de avenida

racién Hidrografica dei Seg
& cabo 'por don Demungo de
mero como alcalde que fue de la ciudad,
¥ qué firmd el ministro de Obras Pabicas,

ioman s fuli, /
I GIMNASTO

s jc,éi;umn
Ly disr  GARGIA ALSINA

7
m Diputacién, 459 - Tel. 212160 |

conde de Vallellane, y actualmente como
delegado del Gobierno en la eitada Con-
federacion Hidrografica, ha sido adju-
dicado en aubasta y las obras comenza-
rin en este mimo mes. El Ayuntamiento
de la capital cooperarh con la entrega

de los terréiios necesarios ¥ page del 1350

por 100 en un plazo de 20 afios, — Citra |

Inguguracién del teléfo-
no automdtico en Puer-
to de Santa Maria

Puerto de Sants Maria (Cédiz), 25. — Se
ha efectuado la Inaugurdcién del servicio
de teléfonos automaticos en esta ciudad.
Presidio el acto el capitén general del
Departamento Baritimo de San Fernando.
Bendijo la nueva instalacion el arcipreste
de la ciudad, por delegacion del arzobispe
coadjutor de Sevilla y asistieron los go-
bernadores militar y civil de Cédiz. al-
caide, delegado regional de la Compafia
Telefonica, delegada provinctal de Infor-

macion v Turisto y otras autoridades y
personalidades.
Hicieron uso de la palabra el del=gado
de la Compaiiia, o1 gobernador civil ¥ el
e

E
1,460 metros de cable, 504 metros d2 con-
duceion subterranea, 6.071 de cable de fa-
chada ¥ 1.174 metros de conduceibn. La
central es de sistema rotatorlo, Gltimo mo-
delo en las instalaciones actuales. — Cifra.
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Extens» surtldo en toallas y albornoces

para playa.
Gran vartedad de trajes bano pars nifios
Ayer, sabado, dia 25, se efectud el
sorteo ante notario de la’6.* nevera

iado el némero 39.935

y se
los bazares de juguetes,

Muy - bien veronique$ el talaverano
Luis Francisco Pélaez al bicho que rom-
pié plaza, ovaciondndosele tmate como
¢l quite, por ¢gaoneras», que realizd en
su turna Antonio Palacios. Pélacz tomé
las banderillas y clavé dos pares v medio
sin otro métita que la mucha voluntad
puesta en tal coyuntura. Luego estuché
la mésica en la facna de muleta, con la
que destacd en cuatro ayudados por alto,
seis paturales y tres en redondo. S¢ em-
pe6 en slargar excesivamente su labot
v, al fin, senalé un pinchazo sin soltar
el arma, y dejé media estocada delamte-
ra. En el euarto de la tarde, poderoso y
sin picar casi, limitése a torearle por ba-
, que eta lo que la encampanada y bra-
va res exigia, a 12 que despend de media
estocada, supetior,‘en las mismas agujas.

SAN PEDRO
en Hogar del Fumador

encortrard para REGALAR a Sefioras

v Caballeros en sus FIESTAS ONO-

MASTICAS un extenso surtido de los

mas preciosos articules, originales ¥
de gran gusto

GIMENO

Pasep de Gracia, 101

os los de Espaiia, | cos

8! pal
niqued sin grandes estrecheces, las que
derrochd, en cambio, en unas «chicueli-
nas» que constituyeron su quite. Con la
franela enjaretd una faena por bajo, que
era, en efecto, lo aconsejable, y aunque
pegd media estccada, alta, seguida de un
certero descabello, el publico siguié mal-
humorado, pues aguardaba mis de uno
de sus areistas predilectos. En el otro
novillo, al que veroniqueé mejor que
a su anterior epemigo, le hizo una
facna a base de derechazos, cuatro de
ellos muy bueros, rematindola con una
buena estocada en toda Jo alto. Y la mul-
tirud ovacioné fuerte, eso si, pero al ma-
yoral enviado por dofia Marfa Luisa Do-
minguez Pérez de Vargas. .

Si hay rtoreros valientes en el acrual
escalafén novilleril, uno.de ellos es, sin
disputa, el batuerico AMtonio Palacios.
Tiene varias cicatrices en su cuerpo, ma-
chas mis de las que su juvenmud podia
hacer presumir, y ninguna de wles cor-
nadas hale restad{) el mis pequefio dpice
de valor, Una legitima y unénime ova-
cién arrancaton ayer cuatro verdnicas,
dos medias, y un quite de frente por de-
trds, a su ptimer novillo, ofrendando
después al priblico una facna presidida
ignalmente por la nota valerosa, desta-
cando en cinco naturales en una sola se-
rie, de la que por verdadero milagro sa-
li6 indemne. Un pinchazo sin soltar el
acero y un superior volapié, entero y
contrario, mis un deseabello al segundo
§n| e, desarrugaron el cefio de los brin-

o' que, aunque poco, aplaudieron al
maico, lo justo para salic al tercio &
saludar, Grandes, undnimes y_merecidos
aplausos premiaton sus vecOnicas al bi-
che que cerrd plaza, premio alcanzado
igualmente por Jas «gaonerasn que for-
maron su quite. La faena final inicidla

n cuatro pases ayudados por alto, da
verdadero susto, y la prosiguid entre tro-
zones constantes. Por arrancar a herir

muy lejos, dejé una estocada da
través, refrenddndola con un certero des-
cabello.

Comenzé la cotrida a las sels menos
cuatto de la tarde y concluyé a las sicte
y dieciocho minutos de la misma.

EP.

Plaza Monumental
Hoy habrd una corrida de toros. con
reses de don Joaauin Buendia. Los dies-
tros encargados de pasaportarlas son. Da-
maso Gomez, Francisco Mendes y Anto-
nio Vizquer Comenzarh esta corrida &
las sels menoe cuarte de la tarde.

FUNCIONES COMICO-TAURINAS
Plazag de los Arenas y Monumental

El martes, .y con motivo de l&
verbena de San Pedro, tendrin lugar een-
das funcioes cémico-taurino-musicales.

En 1a plaza de las Arenas, & las once de
la noche, actuard la banda de «E. Empas-
tres, lididndose ademds, custro hecerros.
TLos de la parte seria serdn estoqueados por
los nevilleros Antonio Poveda y José Ver-
dugo eManciete 1I»

En 'a Monumental. y tambiéén u le once
de 13 noche, sLlepiseray presenta eCarrusel
18885, Los diestros Paco Mufioz y Juan Vila
ee las entenderdn con dos astadcs.

Fiesta de San Pedro en la
Monumental
A las sels menos cuarto hard su
tacién e] especticula Renovacién del Bom-
bero Torero, con eu cusdrilla ca
Eduardinl y sus nueve enanites. En la |
dia comica e ldiarin tres becertos ¥, en
ia seria, ¢ novillero Juan Vila pasaportars

Sanciones a un picador y.a un

banderillera
En ia novillada celebrada el viernes en
la plaza de toros Monumental, (fueroa
sancionados con multas, per Infraccién
del vigents Reglamentio taurino, el pica-
dor Francisco Benitez Cabello, por ree
cargar al ser atacado después del cam-
blo de fercio, y al banderillero Manuel
Estevez Flérer. por eitar al novillo desde
el burladero. haciéndole rematar en ta-
blas, aunque sin consecuencias para el
icho.

v el GRAN NORTE {ambién a

Dslo-{stocolma - Copenhague =c-

G. A.
Telef.

eléctrica «FRISAN», resultando |

Paseo de Gracla, 8

AHORADEBEELEGIR

SIN DUDA ENTRE ESTAS, LA EXCURSION QUE MAS LE AGRADE

! Préximas salidas Precio
PARIS iiovina Todas Jas semanas Plas. 3300—
LAGOS SUIZOS ...... w1y 13/ v 3BU—
FATIMA ............ 21y 208 y

Todas ellas realizadas en nuestros mejores autopullmans
Informes e inseripclones:

VIAJES MELIA, S. A.

su alcance

» 13.000°—
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-86-93 " BARCELO:!
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COMO SE FABRICAN BELLAS ALFOMBRAS

LAS NINAS ARTISTAS DE XAUEN,
CREADORAS DEL PRODIGIO

DMIRARAMOS una preciosa alfombra de
las que se fabrican en Xauen, v al-
guien despertd nuestro asombro al
decirnos que tan delicada labor se debe a
las manos artistas de unas obreras infanti-
les, educadas bajo la direccion técnica de

TISTA, LA MEJOR OBRERA,

QUE NO HABLA CUANDO

TRABAJA, CON TN BELLO

EJEMPLAR SALIDO DE LA

M UDA FLOCUENCIA DB
SUS DEDOS

Mariano Bertudhi, el pintor maestro de Ma-
riecos, .

Y ast es. La Fabrica Oficial de Alfom-
bras de Xauen, como la Escuela de Oficios
de Tetuin, es un albergue del arte ma-
rroqui, donde se educan las felices dotes de
esas nifias moras de cuyas débiles manecitas,
que combinan con singular maestria los hilos
de bellos colores, nace el maravilloso tejido
de las alfombras xaunias, muctles, suaves, se-
flor’ales, que nunca hubieron de palidecer
de envidia ante laz mejores de Persia.

Iis asonmibroso que con medios rudimenta-
rios—telares primitivos—se pueda realizar
un {rabajo artistico de tanta belleza como
cl que florece en los dedos agiles de las pe-
queiias obrerii:s de Xauen., entre las que
hay nibas que apenas cuentan seis afios de
edacd, sin que ninguna pasc de los doce

Verlas en su labor. hacendosas, muy se-
riecitas, preocupadas en la dificil tarea dc
mezclar v cortar los hilos de lana, es wno
de los especticulos mas pintorescos v sim-

MIENTRAS EL PROFBSCH DE DIFUSO
2A EN EL PAPEL LAS MAKRAVILLAS
FANTASTA MORA...

EXPHRE-
e s




paticos que ofrece Marruecos al visitante.

Todas ellas trabajan silenciosamente, con
rapidez increible y pasmosa facilidad, un
poco avergonzadas de que se las admire vy
sin atreverse a levantar los ojos de la ma-
ria de su obra.

Fn vano intentamos conversar con Fa-
tima, distingmida obrera que no bha cumpli-
do los ocho aflos y que es una ardilla en
cuanto a viveza v habilidad. Se afana en su
formal cometido, v rechaza el flirt de nues-
tra impertinente curiosidad. Y Fatima, cjem-
plo vive de trabajadora seria y recatada,
contintia trenzamndo maravillosamente los hi-
lillos de su arte mientras en la frescura v
lozania de su carilla gruapa florece la ama-
pola del rubor.

Tuénos precisa toda la autoridad del pro-
fesor de dibujo, su jefe, para quc se de-
jara retratar con una linda alfombra tc-
jida por sus manos, v cso después de va-
rios discursos, de cuya elocuencia no pu-

---QUE TEJEN ESTAS OBRERILLAS FORMALES ¥ LaA-
BORIOSAS

DESPFUFS EL CORTADOR DESPUNTA LOS HILOS SO-
BERANTES DEL TEJIDO Y LA ALFOMBRA ESTA HECHA

dimos darnos perfecta cuenta, porque fue-
ron hechos en Arabe del mids castizo. Al
fin. se hizo el cliché y quedamos conven-
cidos de gne 1a menuda Fitima no aspirarad
nunca al titulo de wiss. Pueden estar tran-
quilas nuestras modistillas.

Las obreritas de Xauen tienen por 'asien-
to el que es peculiar a sus costumbres ¥
que nosotros llamamos suelo, aunque de €1
las separe una tosca esterilla que disimula
bastante bien su mision. Asi trahajan y sc
afanan como ahejas laboriosas en rendir. el
maximo esfuerzo de sus tempranas facul-
tades.

Llegada la hora del descanso, una ban-
dada de palomitas blancas tiende el rumo-
roso vuelo, desparramindose por las calle-
juclas tipicas de Xauen.

Y alli ‘queda su obra, csperando el ale-
gre retorno de las graciles obreritas que
imprimen ol sello de su arte a las mas be-
Has alfombras de Marruecos. Las nifas ar:
tistas de Xauen son las creadoras del pro-

digio,
- 1. M.
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