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1. Introduccién

Si confrontamos la Siedlung Westhausen (1929-1931), situada
en Frankfurt, en el valle del Nidda, proyectada por Ernst May y
otros, con otra Siedlung, I|a Pilotengasse (1987-1992),
localizada en Aspern, en las proximidades de Viena, desarrollada
por Herzog y De Meuron y otros, podemos comprobar que estas
dos agrupaciones residenciales presentan un esquema con
evidentes similitudes, a pesar de que el arco de tiempo que las
separa es de unos sesenta afios.

En efecto; son dos proyectos de viviendas, en una organizacion
de planta abierta, configurados por bloques lineales de mediana
y baja altura, en los que es posible, sin grandes dificultades,
extraer de ellos una raiz formal comun. Delimitados, los dos, por
la misma figura geométrica; un rectangulo, la ordenacioén se basa
en una divisiéon del suelo en franjas paralelas, siguiendo el eje
principal del rectangulo, en las que se intercalan ‘tiras’ de
edificacién y espacios libres, apoyados en una malla de vias

rodadas y peatonales.

Las concordancias son amplias, aun teniendo presente que casi
cuadruplica en superficie la Westhausen (21 Ha) a |la
Pilotengasse (6 Ha), y que las diferencias en el numero de
viviendas, son mayores; 1.522 frente a 195, hay una notable
semejanza formal. En ambas cada lado de la Siedlung es
distinto; los lados menores, permeables, con la presencia de los
espacios libres punteados por los testeros de los bloques. Los
lados mayores; uno es una cinta edificatoria que recorre toda la
longitud del mismo, sélo segmentada en su encuentro con la red
de calles. El otro se conforma por una serie de bloques
perpendiculares a la direccién dominante. Lo sorprendente es
que este paralelismo se establezca mediando una porcién de
tiempo tan notable; el que va desde los inicios del siglo XX hasta
sus finales, y que, ademas, se desenvuelva en un periodo
histérico donde los sucesos parecen precipitarse y cambiar con
velocidad. A pesar de esto, se tiene la impresion de que algo
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1. Las Siedlungen Westhausen (Frankfurt) y Pilotengasse (Viena)



mas estable gravita sobre la cultura vinculada a la residencia de

masas.

Aunque esta visién se ha basado en acentuar las igualdades,
hay, desde luego, divergencias. Se trata dos proyecto diferentes
como se puede apreciar por determinados y multiples aspectos.
Estos van desde las tipologias de viviendas; sus tamafnos, sus
distribuciones, sus lenguajes, sus agrupamientos, hasta los
espacios libres; sus dimensiones, sus componentes, y las
relaciones entre ambos. Sin embargo, la confrontacién ha
revelado que hay algo que los vincula, y que ese algo es mas
que un aire de famitia. Si se pudiera saltar el significativo arco
de tiempo, 0 mejor, neutralizar las separaciones temporales, casi
podrian ser propuestas coetaneas. ¢Por qué ocurre esto?

La sensacidén de coetaneidad que se desprehde al confrontar la
Westhausen y la Pilotengasse parece ser la expresién de una
reiteraciéon. Como si el proyecto se reformulara en distintos
tiempos en un proceso a la vez de estabilidad y de cambio. En
realidad la reiteracion no es privativa de estos dos proyectos,
aunque, quizas, sea uno de los casos donde mas diafana
aparece. Esta se extiende a otras experiencias, no tanto como
reiteracién de un ‘modelo’ a seguir, sino de unos ‘materiales’;
bloques lineales y vacios, y su forma de trabajarlos que se
utilizan, y se vuelven a utilizar, a lo largo de este largo periodo.
Lo que resulta atractivo de la comparacién es que, a la postre,
da la impresién de que algunas manifestaciones del siglo XX
parece que estan atrapadas en una cierta circularidad, no
necesariamente cerrada. Como si la Pilotengasse fuese la
expresion de una actitud y de una tarea que ha sido y es
recurrente en todo este arco de tiempo como un eco que resuena
de manera repetitiva, pero que se renueva con cada experiencia
a intervalos de tiempos no regulares.

2. Objetivos. La hipdtesis de partida

El trabajar siempre sobre algunos temas que vuelven una y otra

vez, podria interpretarse como |a pesada piedra de Sisifo,
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condenado a subirla hasta la cima de la montafia para dejaria,
desde ahi, caer, en un esfuerzo sin fin. Pero si esto es asi,
estariamos siempre con ia misma piedra y con la misma montafia,
algo que no ocurre, en la Europa denlA‘XX, con la residencia de
masas y su organizaciéon que cambia de proyecto en proyecto.
Seria mas ajustado pensar en una peculiar estrategia del
caracol, no tanto por llevar siempre la casa a cuestas, sino por
la propia forma de la casa; una espiral, que al ir girando sobre si
misma crece, cada vez mas, por acumulacién. Donde cada parte
nueva es semejante pero, también, es diferente a las otras. Algo
analogo parece que sucede con la experiencia de la residencia,
operando por una especie de ‘apilamientos’ provocados por la
producciéon de casos a lo largo del tiempo, que tocan, o que
tienen en comun, formulaciones similares, que se traduce en una

acumuliacién de experiencias.

Asi, resulta que no es tanto un proceso encauzado por una
evocadora nostalgia (que puede ser un factor que influya en
algunas propuestas), como el que algunos de los paréntesis
abiertos por los arquitectos del Movimiento Moderno en el
periodo de entreguerras no se hubiesen cerrado todavia. Es méas,
todo indica que queda, aun, mucho camino por recorrer, cOmo Si
un empefo se obstinara en seguir experimentando con los
materiales trabajados por las vanguardias. Esta cualidad
manifiesta que la brecha originada por un cambio en las formas
de agrupamiento de viviendas respecto a las formas histéricas,
no s6lo no ha concluido, sino que, al contrario, se ensancha cada
vez mas, al ampliarse con nuevas vy, todavia, fructiferas
propuestas. Pero, sobre todo, hace pensar en el gran calado del
cambio. De aqui se derivan dos ordenes de interrogantes muy

vinculados a la nueva situacidn.

El primero comprende dos cuestiones. Una, ¢cé6mo es el nuevo
léxico?, sen qué consisten las nuevas ‘palabras’?. Es decir,
écomo son los menores elementos con significado propio,
que hacen que este nuevo lenguaje se diferencie del
histdorico?, aquel de cuyo orden se basa en la manzana y la
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caile corredor como formula que resuelve la relaciéon entre la
vivienda y {a ciudad.

Y otra, ¢cé6mo es su sintaxis?, esto es, ¢co6mo se combinan
las diversas palabras entre si, y cuales son sus reglas?. Y
icomo, a partir de unos pocos elementos, se puede conseguir
un encadenamiento notable de estos y en qué orden se ligan

entre si?.

El segundo orden de interrogantes viene derivado por el
distanciamiento de este nuevo lenguaje respecto a las formas
precedentes de organizacion del tejido residencial; los tejidos
historicos. Y es que el nuevo lenguaje se presenta casi como un
intento de darie la vuelta a las cosas establecidas y decantadas
por el paso del tiempo. Su implantacién y su desarrolio, (aunque
nada homogéneo, tanto que seria mejor hablar de movimientos
modernos, asi, en plural), hacen pensar que estamos frente a un
cambio radical con relacién a las maneras de ordenacion
tradicionales de la ciudad compacta.

De aqui fa pregunta de ¢cual es el calado del cambio?, esto es,
ta profundidad y la solidez de éste. Dicho de otra manera; ¢el
nuevo lenguaje supone, en realidad, una nueva forma de
presentarse la residencia en la ciudad, o sélo es la expresion
de una escenografia que no otorga un sentido preciso a los
materiales de la residencia?. En esta tesitura, si el cambio es
de calado s6lo podria ser posible si éste se instala en la
complejidad. Porque sélo un lenguaje complejo podria afrontar
las tareas de proyectacion de trozos urbanos y permanecer en el
tiempo sin agotarse nada mas surgir. Todo indica esto, que
estamos frente a un lenguaje con un desarrollo en progresién no
lineal como lo corrobora la experiencia misma del XX.

Aqui se abre un nuevo interrogante; si es complejo gcémo es su
complejidad?, esto es; qué es lo que hace que no se consuman,
en unas repeticiones miméticas, las nuevas férmulas de
ordenacion residencial y se alejen de esquematismos reductores.
Esta complejidad peculiar debe ser clarificada para poder hablar,
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con propiedad, de un lenguaje complejo. Ademéas de poder
discernir si se trata o no de una complejidad diferenciada de la
contenida en los tejidos histéricos, o hay una cierta mezcolanza,

una suerte de hibridacién entre lo nuevo y lo viejo.
3. Cuestiones de método

De lo anterior se desprenden algunas cuestiones de orden
metodoldgico que necesitan alguna precision.

1.
La primera viene relacionada con la accién cognitiva. Y es que,
en principio, cualquier tarea investigadora tiene una relacién no
sélo con el objeto de estudio en si, sino con un contexto mas
amplio que actua como un fondo donde se proyecta todo, donde
todo se refleja. La manera que tenemos de aprehender las cosas
hace que éstas se perfilen de una determinada forma. Esta forma
no es Unica ni estable, sino multiple y variable. Derivada de los
parametros generales presentes en cualquier cultura que
suponen el andamiaje previo, una especie de ‘filtro’ o de Optica,
mediante el cual hacemos comprensible una realidad que se nos
escapa, por inmensa, y que se nos aparece saturada. El canon
de lectura es el medio a través del cual nosotros asimos el
mundo circundante. Pero en este asir, las cosas se modifican un
tanto, porque el canon conlleva ya una pre-figuraciéon, esto es;
una determinada inclinacién a percibir las cosas de una manera
concreta, y que actua antes del juicio, a partir de pautas

culturales que condicionan el ‘co6mo’ se nos aparece esa cosa.

En este contexto es en el que se produce el conocimiento vy,
también, nuestra relacion con él. Cuando se trata de aprehender,
a través del analisis, cualquier cosa, ésta es condicionada por la
propia forma de vision. En palabras de Ortega son ‘las lentes’
con ias que miramos el mundo. Unas lentes que, de alguna
manera, determinan la mirada, y que de vez en cuando hay que
volver a enfocar. Porque al aproximarnos a las cosas Ilo
realizamos con un sentido concreto, definido por unos

parametros previos que actluan como pre-juicios, esto es; como

5
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algo antes del juicio. No hay, pues, mirada inocente, virginal,
des-pre-juiciada. Se parte siempre de un cuadro de referencia
compuesto por los condicionantes que delinean, por asi decir, un
marco general en el que, indefectiblemente, esta inserto

cualquier estudio, afectandolo de aigun modo.

Se trata, aqui, de expresar la consciencia de las limitaciones que
provoca este andamiaje previo en el que se sustenta la
investigaciéon, pero que, como toda investigacién, es inherente a
ella. En el fondo, toda investigacién no es una tarea objetiva con
valor absoluto, sino una interpretacion de algo que tiende a
aproximarse a sus perfiles. Como tal investigaciéon esta cruzada
por una extensa malla a partir de la cual nos situamos en el
mundo y nos dotamos de una determinada comprensiéon del
mismo. Pero es justo ‘este situarnos’ y ‘esta comprensién’ lo que
nos permite, de alguna manera, movernos con cierta de
seguridad en el propio mundo y su aprehensién. Y esto, en un
momento, como en el que nos encontramos, donde Ilos
claroscuros relacionados con el conocimiento se han acentuado
de una manera muy notable. La consciencia de la existencia de
unos limites al saber es amplia, tal como sefiala Fernandez Agis,
en un articulo cuyo elocuente titulado, ‘El ballet de las cosas’, ya
habla de la inestabilidad; ‘Cabria, pues, preguntarse, dénde
estamos hoy en lo que a las luces de una razén, que ahora se
escribe con humildes letras minusculas,(...)

¢ Qué ciencia? Y sobre ella, desde ella, bajo ella, ;qué vision de
la realidad?, ;qué ontologia? Estas son las grandes cuestiones
del dia que, apenas conseguimos escapar del pragmatismo més
rampante, se nos viene a la cabeza (...) ¢Es posible ya disponer
de una ontologia a la altura de los tiempos? O, por decirlo de
otra forma, ¢podemos conocer los rasgos basicos de la nueva
vision del mundo que se correlaciona con los resultados de la

ciencia contemporédnea?..."

Estas frases interrogativas, de alguna manera, se hacen eco de
una cierta pérdida de los fundamentos sobre los que, hasta

! Domingo Fernandez Agis. E/ ballet de las cosas. Claves de razon practica. Pg 64
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ahora, se sostenian los conocimientos. Y esta pérdida ha
producido una crisis de confianza sobre Jlos principios Yy
postulados generales. Aquellos que parecian incuestionables, y
gque nos daban seguridad en el intento de ‘dar razén de lo que
existe' como objetivo denodadamente perseguido por saber. Hoy
el saber presenta otro significado mas tibio, menos ‘fuerte’, las
grandes palabras han dejado sitio a un tono mas bajo, pero sélo
asi se ha podido descubrir nuevas cosas que, con el andamiaje
heredado, estaban eclipsadas. Una crisis que ya habia detectado
Weber, (y otros), en términos de fracaso de la Razén, asi, escrita
con letras capitales, como expresién de una absoluta garantia
del saber, como relacién del hombre con el mundo? El
pensamiento ilustrado siempre ha intentado atribuir un
componente de autonomia a la razén para poderla situar por
encima del hombre, esto es; la razén como razén ‘fuera del
sujeto’. Sin embargo, hay una escisién entre teoria y realidad?,
que hace esta ecuacién no sea asi. Existen, pues, siguiendo a
Rorty®, dos esferas, una compuesta por el mundo exterior, que
esta ahi, y otra que la conforma la interpretacion que cada cual
realiza sobre ese mundo. El conocimiento no deberia
confundirse con ia realidad exterior, aunque si significa una
comprension de la misma, no puede ser entendido como una
relacién univoca y exclusiva, sino derivar esta relacién mas como
plurales:; entre distintas teorias y distintas realidades®.

Vattimo, y, en general, desde Nietzsche a Heidegger, cuestiona
la objetividad adjetivandola de metafisica en tanto que nuestra
relacion con el mundo se realiza sobre la base de una
interpretacién que relaciona e! ‘ser’ y nosotros, y como tal
interpretacion siempre es subjetiva, ‘(...) no cabe duda que

16

nuestra relacion con el saber se ha trastornado...””, afirma Miguel

? Francisco Jarauta. Para entrar en el siglo XX!. Claves de razén practica. N°65. Pg 27
® Domingo Fernandez Agis. Op. Cti. Pg 66

‘(...) entre un ambito (teorfa) y ofro (realidad) existira permanentemente un hiato, un espacio de
incertidumbre sobre el que no se puede saltar sin mas’.

* Richard Rorty. 1996. Objetividad, relativismo y verdad. Escritos filoséficos 1. Piadés. Barcelona

® Domingo Fernandez Agis. Op. Cti. Pg 65
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Cereceda, en la etapa finisecular del XX. Y es de esta
transformacién de la crisis de los fundamentos de donde derivan
las nuevas posiciones. No obstante, esto no quiere decir que se
aboga por una posicion escéptica y totalmente rélativista7, en
cuyo interior cualquier cosa es valida, o que se haya anulado la
racionalidad. Es s6lo un intento de neutralizar, en lo posible, el
componente metafisico que es inmanente a todo absoluto. Pero
siempre conscientes del valor de la racionalidad y del
conocimiento para aprehender el mundo, teniendo presente que

la razon es entendida en minusculas, de una manera discreta.

Asi, este trabajo de investigacion debe ser entendido como una
interpretacion de una determinada realidad, que tiene una
dimension histoérica que corre a lo largo del siglo XX. Una
interpretacion que no renuncia al rigor, pero que es consciente
de sus limites. El estudio consistiria, de alguna manera, en
‘volver a mirar’ sobre los pasos dados, e intentar re-examinar
algunas cosas para acercarnos a ellas, con una actitud prudente
y una cierta suspensién del juicio de valor, para enfocar de
nuevo. La labor, asi planteada, debe tender a lograr un
desvelamiento, aunque fuese minimo, de parte de esa realidad
que permanece oculta, mediante el ejercicio de una nueva
descripcidén. Analizar es establecer una relacién con los objetos,
y en este caso, seria con una parte del fenomeno residencial
dado en el contexto europeo, cuya descripcién debe ser
entendida como un modo de volver a perfilar un suceso que
suponga una interpretacion critica, es decir, con una valoracién
vinculada a la racionalidad.

Es, pues, una interpretacién que debe ponerse junto a otras
interpretaciones, ya que no se anulan, sino, al contrario, se
enriquecen en wuna vision caleidoscopica, con diversidad de
perfiles del objeto de estudio.

® Miguel Cereceda. 1992. £/ lenguaje y el deseo. Elogio de la gordura. Julio Ollero editor. Madrid.

" Modesto Berciano. 1996. Filosofia, politica, religion. Més allg del “pensamiento débil”. Gianni Vattimo.
Ediciones Nobel. Oviedo.
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2.
La segunda cuestion esta definida por el tema propio del objeto
de estudio; la residencia. Este se centra en una parte de esa
experiencia, la de la residencia de masas, la de las viviendas
econ6micas destinada a las clases populares, que bien por
iniciativa privada pero, sobre todo, por la publica se afronta en
Europa para resolver, o mejor, para paliar este grave problema
social, en el arco temporal que se inicia en los afios 20 del siglo

pasado hasta su final.

Un primer aspecto se deriva de la residencia es la importancia
que toma ésta en la ciudad. La relacién entre ambas no es
nueva. De hecho, la ciudad, en general, siempre ha estado
asociada a la residencia, no es posible entenderla sin ella.
Desde sus inicios el tejido residencial y ciudad se han
entrelazado, aunque la ciudad supone mas cosas que el tejido
residencial, no cabe duda que la incidencia de éste sobre aquella
es mas que notable. En gran medida lo acontecido por la

residencia es lo acontecido en la ciudad.

Cuando hablamos de residencia, en realidad, nos estamos
refiriendo a una parte del fendmeno urbano que es posible
reconocer por sus valores intrinsecos mas alla del derivado por
su uso. Como afirma Aldo Rossi: ‘Tomar la residencia en sI no
significa adoptar un criterio funcional de reparticiébn de usos de
las dreas ciudadanas, sino simplemente tratar de modo particular
un hecho urbano que es de por si preeminente en la composicién
de la ciudad’®.

Abordar el estudio de la residencia parece una cuestién
interesante para conocer una parte de como el hombre ha
organizado y modificado su entorno, cuestién que interesa a la
arquitectura y al urbanismo. Una organizacién y una modificacién
que responden al imperativo de la satisfaccion de sus
necesidades y de su visién, (en realidad visiones), del mundo. Y
es que, como afirma Monestiroli: ‘El significado de la residencia

® Aldo Rossi. 1976. La arquitectura de la ciudad. Gustavo Gili. Barcelona. Cap. I, Pg 125
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se diferencia del significado de los edificios publicos justamente
porque no se refiere a ninguna funcién en particular, como la
funcién teatral, religiosa, etc., es un significado mé&s amplio
ligado al concepto de lugar: ‘tener un lugar en el cual ‘estar’’, en
el cual vivir la propia vida cotidiana'.® De alguna manera, la
residencia ‘expresa’ formalmente esa aspiracién, o ese anhelo,
de una sociedad en construir una ‘segunda naturaleza’, tal como
la entiende Marx, adaptada a sus ‘medidas’, mas a que a ser un
escenario, si el ‘estar’, al que se refiere Monestiroli, todavia es
posibie, hoy, hablar de éi. Argullol plantea ailgun distanciamiento
respecto a esta cuestién cuando afirma que: ‘Si la ciudad es ya,
en cierto modo, desde sus inicios, el ‘lugar del representar’
frente al ‘lugar del habitar’ rural, la metrépolis moderna,
moldeada por el mensaje nivelador de los ‘mass media’, se erige
en el ‘lugar del escenificar."® A pesar de esto, la residencia
parece tener alguna capacidad, aunque no sea amplia, para
establecer relaciones de identificacion del hombre con su
entorno mas inmediato. De algun modo se perfila como un punto

de anclaje del hombre con el mundo.

La residencia que se trata aqui es |la urbana, y en este sentido
se hace pertinente establecer una puntualizacién que se deriva
del propio objeto de estudio: es la cuestion del ‘tema’.
Monestiroli expone a este respecto: “En el tema de arquitectura
se encierra todo un ‘patrimonio de conocimientos y aspiraciones’
de una colectividad: pensemos cuén ligado esta el tema de la
casa a la experiencia que la colectividad ha tenido
histéricamente de él;, como en esta experiencia se fundan las
expectativas de Ja colectividad cada vez que se replantea el
tema, y como se retoma para una nueva solucién que revele, en
una forma renovada, la actualidad de esta antigua experiencia.
Es impensable que se construya una nueva idea de casa fuera
del sentido general que histéricamente ha asumido el tema y de

® Antonio Monestiroli. 1993. La arquitectura de la realidad. Las formas de la residencia. Ediciones del
Serbal. Barcelona. Pg 53

'° Rafael Arguilol. 1994. Sabiduria de /a ilusion. Cap. XIll. La ciudad Maélstrom. Taurus. Madrid.
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la nueva definicion del mismo en la ciudad moderna, en la

perspectiva de su desarrollo”."

La residencia tiene una dimensién social que la afecta en alto
grado. Esta dimension ha hecho que las ‘formas de hacer’ tomen
unos perfiles condicionados por la colectividad misma. Asi, la
concrecion fisica, esto es; su vertiente disciplinar, no es ajena a
los valores dgenerales, io que provoca que la residencia se
instale, a través de un proceso de destilacién lento y propio, en
la disciplina urbanistico-arquitectéonica con un estatuto especifico

e identificable.

El estudio se restringe al siglo XX donde {a residencia de masas
ha jugado un papel sefialado en la construccién de la ciudad. No
es que en otras épocas la residencia haya ocupado un lugar
menos relevante, pero es en el pasado siglo déonde se ha
constituido como una vasta experiencia; tanto por la cantidad en
la produccién de realizaciones, como por las ideas y reflexiones
que sobre ella se vertieron mostrando una riqueza subrayable.
Sobre todo, aquellas experiencias ligadas a la residencia de
masas, a la vivienda colectiva destinada a ias clases populares
(la mayoria de ellas de iniciativa puablica), que tiene su gran
empuje a principios del XX, como un intento de solucién al

"' decimonénico, impulsado por la

‘problema de la vivienda
preocupaciéon de la socialdemocracia europea. El problema
afecta no sélo al mundo de la politica y la economia, sino
también a la arquitectura y la urbanistica, porque es, también, un
problema de la ciudad. Como afirma C. Marti: "El tema de /a
residencia, es decir, el tema de la vivienda del hombre y de su
relacion con los deméas elementos del espacio habitable, se
convierte en Europa, durante las primeras décadas del siglo XX,
en el nucleo central de la investigacién desarrollada en el d&mbito
disciplinar de la arquitectura (...) Es, pues, en cierto modo licita
la identificacién entre ciudad moderna y propuestas residenciales

de la arquitectura moderna, ya que éstas constituyen la trama de

"' Antonio Monestiroli. 1993. Op. Cit.
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fondo sobre la que se asienta la idea de ciudad elaborada por la
cultura arquitectonica de la primera mitad del siglo Xx"."

Esto explicaria, entre otras cosas, la abundancia de
especulaciones, de exploraciones y materializaciones sobre la
vivienda y sus formas de agrupamiento. Y quizas sean las nuevas
formas de la residencia uno de los factores que, con mayor
intensidad que en cualquier otro periodo histérico, hayan
manifestado una mayor influencia sobre la ciudad. No es facil
encontrar un espacio de tiempo, a lo largo de la historia de la
ciudad en el contexto europeo, con tanta profusién de propuestas
como en el XX. Realmente supone un arco de tiempo
excepcional, en un doble sentido; en cuantoc que se establece
una relacién entre el intento de construir un cierto corpus teérico
sobre la residencia y la practica proyectual de la misma. Y, en
cuanto que a su dimensién y trascendencia urbana. En este
periodo la residencia se manifiesta de una manera distinta a
cualquier otro anterior, al presentarse con un nuevo lenguaje con

nuevas reglas.

3.
La tercera cuestion viene implicada por la necesidad de clarificar
la complejidad y su significado como paso previo a la
calificacion, como atributo, de lenguaje complejo al contenido en
aquellas propuestas planteadas por la vanguardia de los afos 20

y a sus desarrolios en el periodo del siglo XX.

,Qué es la complejidad? Responder a este interrogante no es
una cuestion facil. No supone un acto simple exponer en qué
consiste la complejidad. Edgar Morin dice al respecto que: ‘su
definicién primera no puede aportar ninguna claridad: es
complejo aquello que no puede resumirse en una palabra
maestra, aquello que no puede retrotraerse a una ley, aquello

"2 Asi titula Friederich Engels uno de sus escritos al tratar el tema. 1974. £/ problema de la vivendad, y
la grandes ciudades. Gustavo Gili. Barcelona

'3 Carles Marti. 1991. Las formas de la residencia en la ciudad modema. Vivienda y ciudad en la
Europa de entreguerras. Servicio de publicaciones de la UPC, Universitat Politécnica de Catalunya.
Barcelona.
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que no puede reducirse a una idea simple™. Y afiade que la
complejidad no puede evidenciarse en un prélogo sino en un ‘a
posteriori’, al realizar el recorrido. Sélo al final del estudio
sabremos si estamos ante un fenémeno complejo y qué clase
de complejidad es, pues es en ese momento donde afloran los
términos en los que la complejidad se expresa de manera
particular. Por tanto, la complejidad tiene que ser desvelada.
Pero para que esto ocurra se debe estar en disposiciéon de querer
indagar sobre ella para desentrafiarla. Como afirma Jorge
Wagensberg: ‘(...) Toda busqueda esta condicionada por lo que
se espera encontrar. Se intenta encajar la naturaleza en un
esquema preconcebido, es verdad, pero en la preconcepcién estd
el mérito porque falta, ademas, que la naturaleza se deje. Y ello
es tan valido para las leyes de Newton como para el materialismo
histérico. En la eleccién del objeto estédn los orfgenes subjetivos

de todo conocimiento, no vale cualquier eleccién...’®

Esto produce un condicionante en la visién, es decir; un sesgo
determinado en la aprehensiéon del objeto de estudio. Que, sin
duda, introduce una aporia con la que hay que contar, porque
cualquier exploracién esta influida por el sentido de la busqueda.
Morin habla al respecto de que: ‘Estamos condenados al
pensamiento incierto, a un pensamiento acribillado de agujeros,
a un pensamiento que no tiene ningin fundamento absoluto de
certidumbre. Pero somos capaces de pensar en esas condiciones
draméaticas'®. Asi, todo apunta a que afrontar el desvelamiento
de la complejidad supone realizar un recorrido tortuoso, no lineal
que hay que trazar en cada momento. Sin embargo, hay algunas
sefiales que puede coadyuvar a ‘marcar’ un sendero

Una de las mas claras, en este caso que nos ocupa, es el
alejamiento de toda vision simple sobre el tema. Y es que hay
un paradigma opuesto al de la complejidad; el de la simplicidad,
que ha actuado como un mecanismo que tiende a hacer opaca la

'* Edgar Morin. 1995. Introduccion al pensamiento complejo. Gedisa. Barcelona.
> Jorge Wagensberg. 1985. Ideas sobre la complejidad. Tusquets editores. Barcelona. Cap. |
'8 Edgar Morin. Op. Cit. 1995
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primera al actuar como un velo que todo cubre. En efecto; Morin
atribuye que este paradigma: ‘Es un paradigma que pone orden
en el universo, y que persigue al desorden. El orden se reduce a
una ley, a un principio. La simplicidad ve lo uno y ve lo maltiple,
pero no puede ver que lo Uno puede ser, al mismo tiempo, Io
Mualtiple. El principio de simplicidad o bien separa lo que esté
ligado (disyuncién), o bien unifica lo que es diverso

(reduccién)’".

Esta apelacion a la simplicidad no es gratuita. En primer lugar,
porque no debe contemplarse el nuevo lenguaje como algo
simple, a pesar de que, aparentemente, se tenga esa sensacion
al ver sus planimetrias. Aunque, la comprension de las mismas
se pueda realizar de una manera rapida, no se descubre todo lo

que encierran con una sola mirada.

En segundo lugar, porque parte de esa adjetivaciéon de ‘simple’,
con relacidon al nuevo lenguaje, viene como reflejo de las criticas
acaecidas a lo targo del XX. No solo las aparecidas en sus
inicios; defensores de la manzana frente a la planta abierta,
sino, sobre todo en las etapas sucesivas desde las filas propias,
donde movimientos de critica respecto a lo inmediatamente
anterior pueden malinterpretarse. Esto ocurre con las
valoraciones del Team Ten a la vanguardia de los afios 20, y, en
espacial, a Le Corbusier y la Carta de Atenas. O a las
reflexiones de los afios 60, sobre todo, desde aquellos que

"7 Edgar Morin. Op. Cit. 1995

‘(...) Ese ideal se afirma en la visidn del mundo de Laplace. Los cientificos, de Descartes a Newton,
tratan de concebir un universo que sea una maquina determinista perfecta (...) Para Laplace, el mundo
es una maquina (...) que se basta a si misma (...)

(...) es un paradigma que pone orden en el universo, y que persigue al desorden. El orden se reduce a
una ley, a un principio. La simplicidad ve lo uno y ve lo mditiple, pero no puede ver que lo Uno puede
ser, al mismo tiempo, lo Miltiple. El principio de simplicidad o bien separa lo que esté ligado
(disyuncién), o bien unifica lo que es diverso (reduccién) (...)

Al comienzo del siglo XX la reflexién sobre el universo chocaba contra la paradoja. Por una parte, el
segundo principio de la Termodingmica indicaba que el universo tendia a la entropia general, es decir,
al desorden méximo, y, por otra parte, parecia que en ese mismo universo las cosas se organizaban,
se complejizaban y se desarrollaban (...)

Por lo tanto, la dicotomia no era posible. Hicieron falta estos ultimos decenios para que nos diéramos
cuenta de que el desorden y el orden, siendo enemigos uno del otro, cooperaban, de alguna manera,
para organizar el universo.
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invitaban a tomar la ciudad histérica como referente proyectual’
Criticas militantes que, por esa misma condicion, no atribuyen a
lo anterior todos sus valores, al contrario tratan de minimizarlos.

Sin embargo existen.

La complejidad del nuevo lenguaje urbano que adopta parte de
la experiencia de la residencia tiene que ser desvelada por
descomposicion de sus partes. Morin analiza el arte, y platea
que este es una forma de conocer la complejidad. Ademas
presenta una via para desentrafdar esa complejidad: (...) para
acercarme a esa complejidad por superposicion de simplicidades,
una complejidad que soélo percibo en su globalidad, pero que

9 por

estoy muy lejos de describir satisfactoriamente
consiguiente, la manera de desvelar la forma que adquiere lo
complejo estd, en este caso, en descomponer el lenguaje. A
través de su descomposicion, esto es; a la diseccién de las
propuestas en elementos mas simples, en el desvelamiento de
sus ‘capas’, en sus identificaciones y en el desentrafiamiento de

las relaciones que presenta entre si, se alumbra la complejidad.

4.
La cuarta cuestién rota sobre el canon de lectura y Ila
construccién de un mapa como mecanismos de conocimiento de
una realidad compleja. El problema se establece al interrogarnos
cdémo asir algo que nos sobrepasa como es la experiencia de la
vivienda de masas en el XX. Es decir, como sortear la dificultad
de poder atrapar un panorama tan amplio, tanto, que no es
posible contemplarlo en toda su extensién. La respuesta tiene
que ser la consciencia de esa imposibilidad, asumiendo la
parcialidad como la unica manera de aprehender la experiencia.

La parcialidad no soélo deriva de la dificuitad de abrazar el todo,
sino de la propia manera en la que la experiencia se da:
fragmentada, por trozos, como un mosaico. Ignasi Sola-Morales
planteaba que: ‘La explicacién de la arquitectura no se hace de

* |gnasi de Sola-Morales. 2002. Termitorios. Gustavo Gili. Barcelona
Cap. Hacer la ciudad, hacer la arquitectura (1945-1993) Pg 35 y sig.
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manera arborescente, entendiéndola como las ramas de un arbol
que crecen de un tronco comun y se alimentan a través de sus

' 2 sino, afade, como acontecimiento,

raices en un suelo propio
y, por tanto, con una cierta individualidad mas cercana a las
teselas. Es mas, parece que su recorrido, al atravesar el siglo
XX, lo ha hecho no en unos movimientos rectilineos, progresivos,
sino mas bien divagantes e inconexos, con saltos. De nuevo
Sola, y ahora citando a Tafuri expresa que: “(...) /a experiencia
contemporédnea, la de toda la arquitectura del siglo XX, ya no
puede ser leida hoy de una forma lineal. Por el contrario, se nos
presenta como una experiencia pluriforme, compleja, en la que
es licito seccionar en diversas direcciones recorridos no sélo de
arriba abajo, del comienzo al fin, sino también transversales,
oblicuos o en diagonal. Porque, de alguna manera, esa
experiencia diversa, plural, de la arquitectura del siglo XX,
permite sélo a través de aproximaciones de este lipo destejer,
deshacer la complejidad intrinseca de la propia experiencia

moderna.”®

Por eso la parcialidad es congruente con las formas de darse de
las experiencias, en este caso, de la vivienda de masas en
Europa. Hoy se sabe que la historia no es un proceso unitario y
ordenado a un fin®2 Por eso no se trata de entresacar un hilo
conductor que otorgue una carta de linealidad a las experiencias,
sino de comprender el alcance de las experiencias mismas.

En este sentido, es fundamental tener presente que las
propuestas de los arquitectos vinculadas al nuevo lenguaje
suponen un cambio notable respecto a las reglas de la ciudad
histérica. Y que asimilar la nueva naturaleza de los nuevos

% Edgar Morin. Op. Cit. 1995. Cap6

2 \gnasi de Sola-Morales. Diferencias. Topografia de la arquitectura contemporanea. Gustavo Gili
Barcelona, 1995.
Topografia de la arquitectura contemporanea. Pg 9 y sig.

|gnasi de Sola-Morales.Op. cit.. Barcelona, 1995. Arquitectura débil. Pg 65.

Para el texto de Manfredo Tafuri “Realismus und Architektur. Zur Kosntruktion volksbezogener
Sprachen”, in Das Abenteur der ideen (Al cuidado de V. Magnano Lampugnani), Internationale
Bauausstellung Berlin, pp. 131-147, Berlin, 1984. Edicién italiana Triennale di Milano, pp. 123-145,
Milan, 1985

2 Modesto Berciano. 1996. Filosofia, politica, religién. Mas allé del “pensamiento débil”. Gianni Vattimo.
Ediciones Nobel. Oviedo.
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materiales, frente a los cédigos decantados por la historia, no
fue una tarea facil. Tampoco hoy parece que lo sea. En realidad
se lleva poco tiempo, con relacién al tiempo de la ‘ciudad’, en la
experimentacién con algo y en algo que, todavia, no ha mostrado
agotamiento alguno de manera generalizada. Los procesos
iniciados por el llamado Movimiento Moderno parece que
mantienen, hoy, en gran medida, no séio su actualidad, sino su
potencial para seguir desarroilandose. Respecto a este nuevo
lenguaje, el siglo XX da la impresién de que se mueve, no solo
en una espiral, sino que ésta es acompafiada por muchas lineas
de diversos tamafos y direcciones, sobre las cuales las
explicaciones deben ser aigo mas diversas y variadas que el

trazo recto para evidenciar los ‘rodeos’ sucesivos.

En este estudio de la experiencia de la residencia para las
clases populares dada en Europa occidental a lo largo del XX,
podemos distinguir dos partes significativas, esto es; con
caracteristicas propias y diferenciadas, pero que se

complementan como el anverso y el reverso de una moneda.

1
Una primera parte comprende la elaboracion de una base de
lectura que permita aprehender la complejidad del nuevo
lenguaje urbano. Una complejidad que es inmanente al lenguaje
desde su nacimiento, por ello se centra en sus inicios para, de
algun modo, descifrarla. Unos inicios que, en la investigacion,

son recogidos a partir de diversas manifestaciones. Estas son,

Dos congresos internacionales de Arquitectura Moderna. Uno es
el segundo CIAM, el de Frankfurt (1929), que traté sobre la
vivienda minima, sus superficies y sus dimensiones. Y el otro es
el tercer CIAM, el de Bruselas (1930), que se organizé en torno
a las formas de organizacién de las viviendas y de los bloques

lineales®. Dos congresos que suponen, pues, una

® Carlos Sambricio. 1997. L"habitation minimum. Edicién facsimil de la de Julius Hoffmann, 1933.
Edita: Delegacién de Zaragoza del colegio Oficial de Arquitectos de Aragén. Zaragoza. Pg 50

' Et 1l CIAM refleja pues, como he sefialado, un punto de inflexién especialmente importante en la
cultura sobre la vivienda que se desarroli6 en la Europa de aquellos afios: definir el minimo vital de
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sistematizacién en la reflexion, o mejor, en la confrontacién de
reflexiones sobre la vivienda y su agrupacién a partir de las
experiencias tenidas. Esto conllevé a la posibilidad de fijar
algunas ideas y poner un cierto orden, en el nivel tedrico, de
manera colectiva por parte de la Vanguardia.

Una exposicion; la Weissenhofsiedlung, realizada en Stuttgart
en 1927, supone, o puede ser entendida, como un manifiesto
construido de la nueva arquitectura residencial. En ella el
biogue, sobre todo y de manera destacada en la propuesta de
Mies van der Rohe, parece consolidarse de manera significativa
como una agrupacion de varias viviendas diferenciada, de modo

claro, de la manzana.

Un barrio construido; la Siedlung Am Lindenbaum en Frankfurt
(1929-30). Una pequefia ordenacidn proyectada por Walter
Gropius que contiene los nuevos materiales, y donde parece
concentrarse toda la riqueza del nuevo lenguaje utilizado en la

proyectacion de los nuevos tejidos residenciales.

Dos experiencias urbanas de gran importancia a la escala
europea. La producida en Frankfurt entre 1925 y 1930, con un
vasto programa de viviendas populares al frente del cual se situé
Ernst May. Comprende una serie de Siedlungen de diversos
tamafios, diseminadas, en parte, en las areas mas externas del
interior de la ciudad y, en parte, en la amplia periferia, en la que
habria que destacar los tres grandes barrios desplegados a lo
largo del Niddatal; la Romerstad (1927-28), la Praunheim (1926-
29) y la Westhausen (1929-31), asi como algunas menores; entre
ellas la Haimatsiedlung (1927-34). La otra gran experiencia
tambien corre a cargo de otra gran ciudad alemana; Berlin.
Escenario de varias y notables Siedlungen en situaciones
periféricas, constituyd un referente con ejempios como la Weisse
Stadt (1929-31), la Siemensstadt (1929-31), la Onkel Toms Hutte
(1926-32) o la Britz (1925-33). Estas dos experiencias urbanas
configuran una buena panoramica de la variedad de situaciones y

vivienda y entender como la célula permitira valorar y racionalizar el bloque del lil CIAM, del congreso
que sélo un afio mas tarde, en 1930, se celebre en Bruselas’.
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de respuestas a las que es sometido el nuevo lenguaje y sus
postulados al materializarse en actuaciones concretas.

Y por ultimo un concurso cuyo tema es la ordenacién de un
pequefio barrio de viviendas econdémicas para obreros
Amsterdam; el Goedkoope Arbeiderswoningen. Convocado en
1933, y resuelto, por la municipalidad en el 35, no se lleg6 a
construir. Pero supone un documento muy ilustrativo al reflejar
las diferentes opciones habidas, en el periodo de entre-guerras
europeo, con retacién a la organizacién de la residencia; desde
las mas historicistas, por llamarlas de alguna manera, vinculadas
a la manzana, hasta ordenaciones en torre, pasando por
agrupaciones de bloques lineales, la mas numerosas. Encierra,
pues, este concurso no solo las diversas posturas, sino también
los intentos de ‘hacerse’ con un nuevo léxico y con una nueva

sintaxis.

Del estudio sobre el 'nuevo lenguaje’ se derivan una serie de
cualidades que, como atributos del mismo, permiten su
comprensién. El analisis, pues, tiende a alumbrar un conjunto de
categorias que, como tales, tienen un valor, si no general si
amplio, que pueden explicar las propiedades del nuevo lenguaje.
Son como mesetas, en el sentido de Deleuze, que nos permiten
observar y profundizar sobre el léxico y sus condiciones; el
modo de las relaciones entre sus diferentes componentes, esto
es, su sintaxis. Estas mesetas no son las Uunicas que se podrian
encontrar en el nuevo lenguaje, entre otras cosas por constituye
un fendbmeno complejo, pero si son suficientes para explicarlo y

obtener una buena explicacion.

Las mesetas no se deducen sélo de la confrontacion del nuevo
lenguaje consigo mismo, sino de |la confrontacién con el lenguaje
urbano decantado por la historia;, aquel que se basa en la
manzana, como unidad repetible, y en la trama compacta.
Ademas, parece que algo de este ultimo impregna al primero,

COmo un poso.
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También hay dos experiencias, fuera de la arquitectura y el
urbanismo, que manifiestan un paralelismo con lo sucedido en
los afios 20 con el lenguaje utilizado por la Vanguardia. Estas
dos experiencias se vinculan al arte, una de ellas se centra en el
cambio habido en la pintura y la escultura de ese mismo
periodo, donde se produce una ruptura con el canon clasico
desde los planteamientos neoplasticistas y suprematistas hasta
los cubistas®. La otra se encuentra en la literatura donde
también se produce una ruptura con los patrones aceptados,
sobre todo en poesia, por ejemplo con Maliarmé, y en novela, por
ejemplo con Joyce, se presentan con grandes diferencias
respecto a las reglas clasicas. Desde estas dos experiencias se
puede establecer una mirada clarificadora sobre lo que sucede
en los comienzos del siglo pasado.

2
La segunda parte comprende la construccion de un mapa. El
mapa debe ser entendido como un mecanismo que permite
aprehender la complejidad. Y en la aprehensién, aunque sélo sea
orilldndola, se provoca un conocimiento de la misma. El construir
un mapa implica una accién cognitiva, ya que supone aclarar la
realidad, tal como afirma J. Ramirez Guedes: '‘El mapa es una
representacién gréafica que lleva al esclarecimiento, pero es
esclarecimiento que no.necesariamente simplifica o allana. Una
forma de aclarar es representar y existen muchas posibles

'® Es esto lo que infunde

representaciones y clases de mapas
operatividad al mismo, sea o no grafico, porque, asi, consigue

producir conocimiento. El mapa, pues, es una cartografia que

* José Jiménez. 2002. Teoria def arte. Tecnos/Alianza. Madrid. Pg 50

'(...) Desde sus inicios, el arte moderno, el arte de nuestro tiempo, se caracteriza por no poseer un
codigo Unico, homogéneo, a diferencia de lo que sucedia en la tradicién clasica’

% juan Ramirez Guedes. 2003. Fragmentos para una poética de la ciudad contemporénea, y lineas de
fuga en el horizonte del proyecto. Proyecto Sur de Ediciones S. L. Granada. Pg 92

‘Cartografiar es el arte (o la ciencia) de hacer mapas. El mapa es una representacion grafica que lleva
al esclarecimiento, pero es esclarecimiento que no necesariamente simplifica o allana. Una forma de
aclarar es representar y existen muchas posibles representaciones y clases de mapas.

Aclarar, traer claridad, iluminar, es también desocultar; una consecuencia de ia desocuitacion es la
revelacion que ocurre cuando la realidad fisica y su observacion se cruzan con la complejidad de la
mirada estereoscépica. Un mapa asi elaborado trae a la claridad y transfigura o factico en significacién
de lo que le subyace (...)'
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pone de relieve la rugosidad de las cosas; sus formas, de este

modo las desentrana.

El conocer, en este caso, se realiza a partir de la construccién
de un mapa que es planteado como una narracién particular.
Pero una narracién del amplio y diverso bagaje de la residencia
de masas en Europa, so6lo es posible realizarla a través de un
proceso reductivo que pueda materializarse en una seleccidén de
proyectos, de experiencias realizadas. La reduccién, pues, es
inevitable. Aunque con ella se corre el riesgo de distorsionar la
realidad de manera acusada si se pierde la perspectiva de su
parcialidad. Es, por tanto, desde la parcialidad desde donde
debe entenderse el mapa. La narracién, asi armada, debe ser
entendida como [a de una parte y no la del todo, puesto que el
todo, en la complejidad, es inaprehensible. No trata, por tanto,
de suplantar la complejidad sino de hacerla asible.

La narracién, por consiguiente, utiliza como recurso el fijar solo
unos puntos del extenso conjunto de la experiencia residencial.
Con la fijacion de estos se dibuja una constelacién que hace
inteligible una parte de ese universo. Unos puntos que, por otro
lado, no tienden a perfilarse como ejemplos paradigmaticos,
(aspecto cuya dificultad se hace evidente nada mas constatar
que la heterogeneidad es una caracteristica de la residencia)
pero si manifiestan, sin embargo, que no son proyectos
cualesquiera. Cada uno de ellos encierra algin contenido, que
sobrepasa al proyecto mismo, y que es extensible a otros. Y,
sobre todo, pueden tomarse como desarrollos de la sintaxis del
nuevo lenguaje. Cada uno de ellos manifiesta alguna cuestion
relacionada con la nueva gramatica que tiende a despejarse en
el proyecto mismo.

El mapa, pues, articula una discusién donde cada cuestién esta
presente en dos proyectos a la vez. Este emparejamiento permite
la comparacién entre ambos, y observar el comportamiento de
cada problema en dos casos diferentes. El mapa, asi, se
construye por diadas que, en su confrontacién, otorga
consistencia al denominador comun.
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Ademadas, el mapa, en su recorrido transversal establece una
visién de la residencia cruzada. Esto es, la presencia en un
mismo plano de diversas experiencias que no son coetaneas. En
este sentido, parte del pasado tiene un cierto ‘estatus’ de
actualidad, a partir del cual se puede establecer una discusién
con parte del presente. Aunque se establezca una cierta
genealogia, no se trata de un analisis histérico en el sentido de
‘desvelar’ los significados de los hechos, ya sea con relacion a
su época como con relacion el presente, sino, mas bien, de
escrutar los componentes del nuevo I|éxico y los mecanismos
gramaticales. Asi, desde este punto de vista, el estudio esta mas
cercano a la linglistica, en cuyo interior es posible una relativa
suspensién temporal, que de una dimension histérica, a pesar de
que el estudio recorre un arco temporal, el siglo XX. De ahi seria
comprensible, también, el eco existente entre la Westhausen y la

Pilotengasse.

Los proyectos que componen el mapa son los siguientes; La
manzana de Spangen en Roétterdam, de M. Brinkman (1919), ia
Siedlung Siemensstadt en Berlin, de H. Scharoun (1929), el
barrio Tiburtino en Roma, de L. Quaroni (1950), el barrio Klein
Driene en Hengelo, de Bakema y Van den Broek (1956), el
Robin Hood Gardens en Londres, de A. y P. Smithson (1966),
el Monte Amiata, Gallaratese 2 en Milan, de C. Aymonino y A.
Rossi (1967), la manzana en Mollet de J. Martorel, O. Bohigas
y D. Mackay (1983), las viviendas en Alcobendas, de M. de las
Casas (1993), el barrio de Ij Plein en Amsterdam, de R.
Koolhaas (1980) y la Siedlung Goldstein en Frankfurt, de F.
Gehry (1996).

Con su geometria se pretende delinear nuevas mesetas, (que
complementan las de la primera parte), sobre las que situarnos
para otear |la experiencia de la residencia de masas europea en

el siglo XX.
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4. resumen

El estudio parte de la constatacién de una cierta circularidad que
inviste a las manifestaciones de la residencia de masas del XX.
A aquellas vincuiadas al nuevo lenguaje urbano surgido en los
afios 20, es decir, a las que participan de los planteamientos
generales gque han caracterizado lo gque se ha denominado por
Movimiento Moderno. Y es que parece que estas experiencias
han sido recurrentes en cada intervalo del siglo. Sin embargo, la
reiteracion no estribaria en un repetirse de modo mecanico, sino
ta expresion de un movimiento en espiral que crece por
acumulacién, como la estrategia del caracol cuya concha se
incrementa sobre si misma. En este sentido, las formulaciones
encuadradas en el interior del nuevo lenguaje urbano, no deben
ser entendidas como cerradas sino, al contrario, abiertas. Esto
es, con la posibilidad, desde sus presupuestos, de seguir
experimentando con los materiales trabajados para producir
situaciones nuevas. Ahora bien, jcomo es el lenguaje urbano
que presenta la residencia?, ¢cémo es el nuevo léxico?, y
icOmo es su sintaxis?, son los interrogantes que asaltan en

esta situacion.

El segundo orden de interrogantes viene derivado por el
distanciamiento de este nuevo lenguaje respecto a las formas de
ios tejidos historicos. Esto hace pensar que estamos frente a un
cambio. Pero ;cual es el calado del cambio?, seria una pregunta
a la cual hay que responder. Si el cambio es de calado sélo
podria ser posible si éste se instala en la complejidad. Porque
s6lo un lenguaje complejo podria afrontar las tareas de
proyectacion de trozos urbanos y permanecer en el tiempo sin
agotarse nada mas surgir. Si esto es asi, entonces, ;cémo es su
complejidad? Esta complejidad peculiar debe ser clarificada
para conocer las claves del nuevo lenguaje, esto es, construir
una especie de canon de lectura que nos permita observar esta

complejidad.

La cuestiéon, ahora, es como asir algo que nos sobrepasa como

es la experiencia de la vivienda de masas en el XX. Sélo desde
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la parcialidad es posible aprehender esta experiencia. La
parcialidad no sélo deriva de la dificultad de abrazar el todo,
sino de lo fragmentado de la propia la experiencia que realiza un
recorrido mas que con movimientos rectiliineos, divagantes e

inconexos, con saltos.

El anaiisis se divide en dos partes. Una primera comprende la
elaboracién de una base de lectura, que permita aprehender la
complejidad del nuevo lenguaje urbano en sus inicios. Para ello
el estudio se ha basado sobre las experiencias de:. dos
congresos, que suponen una sistematizacién en las reflexiones
como son el 11 y el 1l CIAM. Una exposicién, la
Weissenhofsiedlung realizada en Stuttgart, que puede ser
entendida como un manifiesto construido, en la que destaca el
bioque de Van der Rohe. La Siedlung Am Lindenbaum, una
pequefia ordenacién de bloques de vivienda que contiene los
nuevos materiales. Dos experiencias urbanas de gran
importancia a la escala europea; la de Frankfurt y la de Berlin. Y
por Gltimo un concurso de viviendas, no realizado, en
Amsterdam, el Goedkoope Arbeiderswoningen de 1933, ilustrativo
al reflejar las diferentes opciones habidas en el periodo de entre-
guerras europeo con relacion a ia organizacién de la residencia.

La segunda parte comprende la construccién de un mapa, que
debe ser entendido como un mecanismo que permite, también,
aprehender la complejidad. Es una narracién particular que
utiliza como recurso el fijar s6lo unos puntos del extenso campo
de la experiencia residencial. Unos puntos que no tienden a
perfilarse como ejemplos paradigmaticos, pero si manifiestan, sin
embargo, que no son proyectos cualesquiera. Cada uno de ellos
muestra alguna propiedad relacionada con la nueva sintaxis que
tiende a despejarse en el proyecto mismo. Ademas, se emparejan
dos a dos, en una confrontacién que alumbra esta propiedad
como denominador comun. EI mapa realiza un recorrido
transversal y establece, asi, una visién cruzada de la residencia.
Los proyectos que componen el mapa son los siguientes, La
manzana en Spangen de Brinkman (1919), la Siedlung
Siemensstadt de Scharoun (1929), el Tiburtino de Quaroni
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(1950), el Kiein Driene de Bakema y Van den Broek (1956), el
Robin Hood Gardens de los Smithson (1966), el Monte Amiata de
Aymonino y Rossi (1967), la manzana en Mollet de M.B.M.
(1983), las viviendas en Alcobendas, de De las Casas (1993), el
lj Plein de Koolhaas (1980) y la Siedlung Goldstein de Gehry

(1996).

Se pretende, tanto con la base de lectura como con el mapa,
explicar las propiedades del nuevo lenguaje a partir del
establecimiento de mesetas, en el sentido de Deleuze, que nos
permitan observar y profundizar sobre el léxico y la sintaxis del
mismo. Estas mesetas no son {as Unicas que se podrian
encontrar en el nuevo lenguaje pero si son suficientes para

explicarlo y explicar su complejidad.

1.

El primer punto de desarrollo de la Tesis es el de dar una
lectura no simplista del espacio moderno. Se trata de poner en
claro que el espacio vinculado a las nuevas formas no es un
espaAcio tan simple como podria pensarse. La argumentacion se
articula sobre la Siedlung Am Lindenbaum en Berlin (1930), de
Walter Gropius, bajo la pregunta de si afronta algo mas complejo
que una serie de 'barras’ de viviendas y otras perpendiculares.

Gropius utiliza como materia de trabajo, aparte de lo construido,
el espacio ‘no ocupado’. Sin embargo, lo que estd entre las
viviendas no es so6lo eso;, espacio no ocupado, sino que
adquiere, aqui, un nuevo valor; el del vacio, tan importante como
los propios bloques lineales. Atribuir valor al vacio no es nuevo
en la cultura, estd ya en la poesia, como en la de Mailarmé. Los
bloques laminiformes de cinco plantas que se encuentran en la
Siedlung presentan, sin duda, alturas urbanas y, sin embargo, no
estan en un contexto que pudiera ser identificado como parte de
la ciudad compacta. La Siedlung, pues, tiene una organizacién
gque se caracteriza por presentar nuevas relaciones entre lo
ocupado y no libre. Blogues en medio del vacio, vacio entre los
bloques, ninguno de ellos puede explicarse por separado.
Aunque sea posible su individualizacién, ninguno, de manera
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aislada, materializaria esa morfologia. Una amalgama particular
donde el espacio libre y el espacio ocupado se trenzan. Se
desdibujan, asi, sus contornos y se establece un nuevo sentido
del espacio urbano diferenciado de aquel que se encuentra en la

ciudad histoérica.

Ya no hay talladura como en la ciudad compacta. Ahora hay una
nueva materia que parece menos ‘tensionada’ y dénde no hay
una jerarquia visual tan ‘dirigida’; es mas ambigua. Una serie de
cinco bloques lineales largos y paralelos y otros, de menor
longitud, perpendiculares a los primeros, dispuestos sélo en uno
de los iados de la Siedlung, definen unos amplios vacios que no
se cierran. Moneo, al hablar de la Mezquita de Cdrdoba, sefala
que las hileras de arcos en una direccién y los muros sobre
estos, en la perpendicular, forman una interseccidén de sistemas
de la que depende la estructura formal de la mezquita. La
coexistencia provoca lecturas simuitaneas. Algo parecido sucede
en la Siediung. La complejidad de ésta no deriva tanto de la
presencia de signos fuertes como de [a coexistencia de sistemas.
La diversidad de las situaciones, de los volimenes, de f{as
rupturas, de las perspectivas y de los encuadres en un mismo
plano, delinea una descripcién de una naturaleza urbana que
comienza a imponerse. La seriacién de los bloques y de los
espacios libres hace que percibamos diversos planos, verticales
y horizontales, mezclandose entre si con una jerarquia mas débil

gue la de la ciudad compacta.

En la Siedlung hay una repeticion matematica de un bloque tras
otro y de un patio tras otro. Pero en la repeticién no sélo hay
igualdad sino también diferencia. Diferencias entre los bloques,
no todos tienen el mismo tamafo. Y entre espacios libres, hay
una calle que se distingue, asi, del resto de los patios. Es como
si en la repeticion estuviera lo desigual y a la vez lo idéntico. Es
una repeticién en el sentido de Levi-Strauss, cuando habla sobre
la decoracion de una pared a partir de un objeto que se repite.
Cada impresioén es disimil de las anteriores porque en ella hay
pequefias diferencias. Esto provoca una complejidad en la forma.
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En la Am Lindenbaum hay dos direcciones, los largos bloques y
la serie de tres bloques pequefios, dos tamafios, distintos
espacios, etc. En esta forma encontramos una repeticién lineal
de un bloque tras otro como los vagones de un tren. Aqui hay, en
palabras de Deleuze, un sujeto oculto de la repeticidn, es la calle
tradicional, que esta presente ya que la edificacion la construye
reinterpretandola. La ‘calle tradicional’ cierra la Siedlung al
Norte, e introduce un factor de orientacion. Siempre hacia el
Norte es lo cerrado y siempre hacia el Sur es io abierto. Los
patios se configuran en ‘U’. De ahi esa relativa neutralidad
respecto a las dos direcciones, porque ambas estan presentes.
No obstante la abertura polariza una direcciéon, hacia el Sur, y
con ello arman un sistema de referencia; un lado esta abierto
mientras que el resto estd cerrado. Esto provoca un discreto
desequilibrio que hace inclinar la Siedlung hacia el lado abierto.
Lo interesante es que esto se produce manteniendo la diversidad
de puntos de vista, lo que atempera la direccionalidad. EI
resuitado, pues, es totaimente distinto al experimentado por la
calle de la ciudad compacta limitada por ia seccién de los dos
planos de fachada y el suelo. Asi, en la Siedlung se manifiesta
una complejidad velada por la aparente simplicidad, pero que
bajo la primera capa se descubren muchas mas.

2.
El segundo punto trata de la exploracidon de un nuevo lenguaje.
Para ello, y como primer punto se recurre a un concurso, el
Goedkoope Arbeiderswoningen (GAW), convocado en 1933 para
desarrollar un programa de viviendas econdmicas para obreros
en Amsterdam. Este concurso hace de hilo conductor de las
reflexiones sobre el nuevo lenguaje. El interés de éste responde
a varios motivos. El primero es por la capacidad de los
concursos para el ‘ensayo’ y la especulacién sobre los problemas
candentes en un contexto de libertad proyectual alto, la libertad
no del encargo sino de la reflexién. El segundo es ser una
especie de ‘muestra’ de las condiciones en la que la disciplina
se movia a principios del largo del XX con relacién a la vivienda
popular. El tercero es entender este concurso como una
proyeccién de futuro, ya que estan en é] las diversas formas de

27

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

, los autores. Digitali

©Del



ordenacion que mas adelante seguiran apareciendo, como
experiencias recurrentes, durante todo el siglo. Es como un
Aleph en cuanto a la experiencia de la residencia del XX. Ei
cuarto se basa en la escala en la que las GAW se mueven; la
‘escala intermedia’. Una escala un tanto ambigua, pero es en la
que oscila la gran parte de las intervenciones residenciales, de
vivienda popular, del siglo XX. Es una dimension, pues, en la

cual el tejido se puede y se tiene que medir consigo mismo.

Si contempiamos las propuestas seleccionadas en la publicacién
es posible ordenarlas en un primer nivel taxonémico, en dos
grupos: aquellas que mantienen vinculos formaies con la
manzana y las que tienden a alejarse de esa raiz geométrica,
presentando organizaciones mas abstiractas, de planta abierta.
Existe, pues, una divergencia entre dos maneras de entender las
ordenaciones de la residencia y sus condiciones formales. El
concurso refleja una dicotomia entre las posibilidades de la
manzana de seguir conformando tejidos y la experimentacién de
planta abierta. Lo que subyace, en realidad, es una discusidn
sobre [las condiciones organizativas del tejido en f[a escala

intermedia.

En el concurso aparecen colocadas en sexto y octavo lugar dos
soluciones que utilizan la manzana como unidad repetible en la
organizacién de la propuesta. Son los proyectos de G.
Hamerpagt y el de G.C. Stuyt. En ambos, las manzanas
alargadas, fieles a la tradicion holandesa, son la constante. El
resultado es una organizaciéon morfolégica que presenta ecos
muy reconocibles con la Amsterdam de Berlage: una trama de
calles perfectamente definidas por los lienzos de las fachadas,
una seriacion de viviendas en hilera siguiendo un esquema
anular, cerrado. De todos los proyectos seleccionados, son estos
dos, mas los de Kray y Bakker, los que utilizan la manzana de
forma clara. En estas cuatro propuestas parece que subyace la
vision de Oud sobre el valor de la calle corredor como

componente paradigmatico de la ciudad y de su proyecto.
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La calle, la plaza, y la manzana son e! hilo conductor comun a
todas ellas. Pero, ademas, son dos elementos constantes de la
ciudad compacta. La calle como un vacio reconocible a través de
la caracteristica piramide visual que converge en un unico punto
de fuga. Sin embargo, no se puede reducir la ciudad compacta a
esta piramide visual. Los rasgos que configuran el cédigo del
espacio residencial afecta a una precisa relacién entre vacios y
llenos que se pueden basar en una triple lectura, segun lo
expresa M. Sola Morales. Una lectura viene definida al entender
la organizacion en manzana como un rectangulo o unidad, esto
es, como receptaculo de la edificacién. Una segunda, como dos
semirectangulos enfrentados, dos semimanzanas que conforman
calle. Una tercera como cuatro cuadrantes en cruz, o sea, como
productora de encrucijadas. Aqui estd Ja base de |Ia
caracteristica morfologia de la ciudad compacta, con una
relaciéon precisa entre macizo y vacio. E! espacio siempre
definido y limitado; Calle-Casa-Casa-Calle, es la seccion que
atiende a la manzana como unidad. Casa-Calle-Casa, es la
seccion que atiende a {a construccién de la calle, o al cruce de
dos calles, con la presencia de cuatro esquinas de manzanas
diferentes. A partir de estos mecanismos la ciudad compacta
asegura, mediante ese ‘lenguaje’, su continuidad, o sea, su

‘reproduccién’.

De modo diferente, la manzana no se encuentra presente ni en la
propuesta ganadora; la de W. van Tijen, ni en las dos siguientes
en el orden de la publicacién; la de Bodon y la de A. Staal. Las
tres ordenaciones tienden a producir una forma diferente a la
ciudad compacta. Todo apunta a que esto responde a un estado
de animo que asigna a la ciudad histérica un agotamiento en sus
valores propositivos y deja, por tanto, de ser el referente. La
critica radical sobre la ciudad histérica fue realizada no como
ejercicio para su correccién, sino mas bien como mecanismo de
afirmacion de la ‘nueva imagen alternativa’ de ciudad. Esto lo
refleja bien jos escritos de Mondrian o T. Van Doesburg sobre |la
casa y la calle. La calle histérica va a ser uno de los puntos
sobre los que se monta el ataque porque la tendencia se fragua

en el rompimiento de la calle tradicional.
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El rasgo caracteristico al examinar las tres primeras propuestas
clasificadas def concurso es una suerte de ‘deconstruccién’ del
espacio urbano del tejido compacto y de la manzana. Todo indica
gue una oposicion formal o, por lo menos, una divergencia
acusada con relacién a la manzana, esta en la base figurativa de
fas tres propuestas. En Van Tijen, como en Bodon o Staal,
bloques lineales que se intercalan con amplios espacios libres
dibujan una nueva forma del tejido residencial donde el espacio
tiene una mayor fluidez. La imagen resalta esa atmosfera
perseguida, mitad campo, mitad ciudad, y por supuesto, la

ausencia de manzanas y calles corredor.

Es claro que las morfologias de las tres propuestas, y de otras
similares, muestran la formulacion de un nuevo Iéxico y una
nueva sintaxis urbanos. Y suponen un cambio profundo en la
manera de entender y proyectar un trozo urbano residencial. Un
cambio que presenta algunos paraielismos con otras
manifestaciones del arte y del pensamiento y, por tanto, esta en
un plano mas amplio, el de la cultura en general. Como el
acontecido por la poesia, tal como lo refleja Roland Barthes en
‘el grado cero de la escritura’, cuando habla de Rimbaud y de Iia
pérdida de unidad del leguaje, donde las palabras producen una
suerte de continuo formal, con densidad. Sin Ilegar a la
profundidad de la poesia, ¢podria encontrarse de manera
paralela, aunque sin tanta radicalidad, una progresiva
semantizacién del bloque, de tal manera que adquiriera

significado propio, en términos urbanos?
La semantizacion del bloque

Este punto trata de la raiz historica del bioque y como adquiere,
de manera paulatina, autonomia respecto a ila manzana, para
convertirse en un elemento basico del nuevo lenguaje urbano.

Al tomar, por ejemplo, bloque lineal presente en el plan de
Amsterdam Zuid (1900-1917) de Berlage, vemos que éste tiene
una doble funcién, por un lado el construir una calle
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‘formalmente unitaria’, y por otro plegarse a las condiciones de
la manzana. El bloque, asi, no tiene significado propio fuera de
la manzana, que es la raiz formal a la que debe subordinarse.
Como sucede en el edificio de la Eiggen Haard de Michel de
Klerk, donde el bloque se contorsiona para seguir la forma de fa
manzana, y donde es identificable un interior y un exterior. El
bloque tiene, de este modo, dos fachadas distintas, diferenciadas
jerarquicamente. Esta diferencia no se encuentra en las
propuestas de Van Tjien, de Bodon o de Staail. El blogque esta
rodeado por ‘lo exterior’, y aparece como una unidad en si misma
que es reconocible. Con este cambio el bloque comienza a tener
significado propio. Pero, ademas, la forma del trozo urbano no es
ya una red de calles corredor sino una ordenacién abierta. Donde
el blogque, como el de Mies van der Rohe en la Weissenhof, se
presenta como un elemento aislado, y se aleja de la ‘tradicion’ al
no tener una figuracién previa que pudiera condicionarlo. Se
separa del paradigma de la manzana y en el distanciamiento, el
blogue, manifiesta un grado de libertad formal mucho mayor que

el encontrable en el interior de cualquier manzana.

Ahora bien, 4cémo y cuales son los mecanismos de conformacion
de esa ‘tira’ de planta tan caracteristica? La forma, en parte,
esta en funcion de un elemento basico de la configuracion del
bloque: la vivienda. Se convierte en un punto importante de la
reflexién, hasta tal grado que es objeto de discusién en el |l
CIAM. La vivienda urbana se ‘aisla’ de la manzana, lo que
permite ejercer sobre ella un trabajo de reflexion independiente.
Aungue no hay rupturas con lo conocido, si hay un intento muy
serio de ‘racionalizacion’ del mismo. De ahi, que los tipos no se
presenten con cambios radicales, pero si con distribuciones muy
eficaces en todos los sentidos. En refacién con la divisiéon y
disposicion de los diferentes espacios, asi como en los aspectos
higiénicos, luminicos y circulatorios del interior las viviendas.

En términos arquitecténicos, la vivienda va a condicionar, sobre
todo, el ancho del bloque. El rasgo con mayor grado de
determinacién formal .es la presencia de las dos fachadas
contrapuestas, dos fachadas son exteriores. De alguna manera
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esta exigencia dibuja una especie de marco delimitador, a partir
del cual la célula de habitacién, el ‘Existenzminimum debera
moverse. Algo que se comprueba con los tipos de viviendas de
Frankfurt bajo la direccion de May o los estudios sistematicos de
A. Klein. Los distintos tipos constituyen wuna operacion
clasificatoria de respuestas al problema de la vivienda
economica con unos resultados formales subrayables.

Si la vivienda determina el ancho del bloque, la repeticion de
ésta afecta a su desarrollo longitudinal. Es una repeticion
particular; una suma que sigue una linea. Y con ello adquiere un
matiz, una repeticion matematica, una suma de una casa tras
otra, independiente de las condiciones geométiricas del suelo.
Pero, ademas, en la constitucion del bloque hay otra repeticion,
con una expresion diferente, que hara algo mas compleja la ‘tira’
de viviendas. Esta se construye por la seriacion de una casa
sobre otra. Se desarrolia, asi, en altura. Las dos direcciones del
bloque a lo largo y a lo alto, hacen surgir un nuevo elemento; la
escalera comun. a veces sola y, a veces junto a un corredor.
Son, pues, los dos tipos arquitectéonicos del bloque, que
configurado mediante las distintas leyes de repeticién, cada una
con sus lazos particufares puede presentarse con una variacién
diversa. Puede ser abstracto y lacénico o una figura cerrada, que
se opone a cualquier posibilidad aditiva, de afiadidos ya que es

una figura completa, terminada.

E!l bloque se convierte en un elemento referencial y operativo
lleno de contenido. Es, por esta cualidad, un componente del

nuevo lenguaje urbano.
La geometria de la repeticién

Este punto trata de cémo se despliega el bloque en el espacio,
de sus logicas y sus mecanismos de repeticién, que pueden ser
entendidas como la sintaxis basica del nuevo lenguaje.

Si analizamos los tres primeros proyectos del concurso es facil
detectar una clara repeticién que actia como substrato general.
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Bloques alineados, en un orden simple, ocupan el rectangulo del
solar. Ahora bien, jen qué consiste, en realidad, ese orden y esa

simplicidad en clave urbana?

La propuesta que realiza Staal para el concurso sigue una ley
simple, un bloque tras otro parece que ha sido el mecanismo
para ocupar todo el espacio. Es una repeticién que hace un
bloque igual a otro. Son ‘barras edificadas', colocadas una tras
otra, conformando una ordenacién que es comprensible con
inmediatez. Que algo se repita no es algo nuevo, siempre ha
estado presente en la cultura, como en la musica de Ravel, o en
la poesia de Lorca. La reiteracién es una forma de orden.
Cuando se enumera algo también se ordena, y al disponer

objetos que se repiten sucede o mismo.

La reiteracion esta en la Siedlung Westhausen, que actiua como
un principio de orden. Se despliega por todo el solar bajo un
soporte con una deometria abstracta definida por dos ejes
ortogonales. Los bloques se suceden con un ritmo mondtono en
filas y columnas, configuradas bajo una ley reiterativa donde se
encuentran los mecanismos de simetria y trastacién. Con esta
sistematica la reproduccién puede seguirse hasta el infinito. Es
una repeticion de elementos idénticos, por eso difiere de los
mecanismos de repeticion de la manzana. Esta repeticién sobre
lo idéntico esta, también, en las expresiones minimalistas. El
cubo abstracto se duplica varias veces como las cajas de Judd o
los ladrillos de C. Andre. Con estas piezas ocupaban paredes,
lineas en el suelo o superficies, de una manera abstracta. En la
Siedlung también es posible ver esa repeticién.

La repeticién no sélo afecta a la relacion entre los bloques, v,
por tanto, a aquello que esta ‘entre los bloques’, a los espacios
libres. La geometria coopera en la ‘deconstruccién’ del antiguo
lenguaje, y actua como ‘palanca’ para provocar nuevas sintaxis.
Se muestra como una especie de catalizador. Las combinaciones
de filas y columna definen un campo, como en la Westhausen,
donde los bloques de dos plantas se despliegan en las dos
direcciones, donde el solar va a condicionar las formas de los
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bloques y de los espacios libres porque estan muy vinculados a

la subdivisiéon de éste.

Un orden que bajo ta repeticién elimina las jerarquias, y se
construye un espacio, respecto a esta ley, isétropo. Por eso es
posible ocupar un rectangulo sin dificultades, pero también se
puede despiegar sobre cualquier figura. EI bloque y Ia repeticién
son mas adaptables a las diversas condiciones de los suelos que
la manzana y sus tramas. El menor tamafio y un menor grado de

solidaridad hace posible esto.

La repeticion es, pues, una de las formas de sintaxis, de
‘trabazon’ entre diversos elementos y partes del nuevo lenguaje

urbano.
La geometria de lo singular

Se trata de poner de relieve un orden que estad presente en el
nuevo lenguaje y que se superpone al de la repeticién. Este no
se basa sobre la igualdad sino sobre la diferencia, sobre aquello
que es unico y diverso; lo no repetible. En esta tesitura cabria
preguntarse, jcomo se articula esta geometria?, ¢(sobre qué
elementos y sobre qué relaciones se sustenta, para provocar un
trazado propio y diferenciador?, es decir, (cémo es su

mecanismo?

Si retomamos el concurso de las GAW, en las tres primeras
propuestas parece detectarse una inflexién en su composicidén
general. Aquella en la cual la repeticién es orquestada sobre la
geometria ortogonal. Esta inflexion es una sutil diagonal que se
hace visible en las deformaciones que afectan a dos angulos
enfrentados diametraimente. Esta linea es una suerte de
geometria singular que se diferencia de la estructura repetitiva.
Esta geometria aparece, con relaciéon a la reiterativa ortogonal,
estableciendo una mutua confrontacion sin imponerse una sobre
la otra. Es una segunda geometria, a veces como transgresién de
la primera, a veces como deformacién progresiva de ésta o con
una existencia propia y simultdnea con ella. En términos
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urbanos, lo importante es la complejidad obtenida por la
introduccién de la diagonal, no la diagonal en si, ya que hace
que exista un doble sistema de orden; uno, relacionado con Jjas
lineas horizontales y verticales, esto es; con la ortogonalidad y
el angulo recto, y el otro, relacionado con lineas inclinadas, con

la diagonal y los angulos oblicuos. Se crean dos {égicas.

Pero no se trata s6lo de lineas. En la Siedlung Praunheim, por
ejemplo, en su tercera fase, que se circunscribe en un rectangulo
se puede distinguir una nitida organizacion ortogonal su interior.
Sin embargo, ocupando un lugar central hay una plaza. Esta
surge por la ausencia de dos hileras de biloques, sin embargo, no
es sOlo un espacio vacio. La presencia de la plaza genera una
nueva ‘estructura’ que establece una especie de homotecia, dos
figuras concéntricas: el rectangulo de los limites y el cuadrado
de la plaza. A partir de este mecanismo se construye el doble
orden. Ahora bien, no siempre se establece bajo una geometria
abstracta. En la configuracion de la Heimatsiedlung, la segunda
geometria va a estar vincula al ‘borde’, a su perimetro. En su
interior, una serie de bloques lineales paralelos entre si con una
orientacion noreste-noroeste construyen la repeticién. Pero junto
a esta organizacién rigida, el perimetro cambia de formas.
Adopta una diversidad que esta en funcién del propio contexto;
cada lado es diferente. Construye una ‘corona’ que actua como
mecanismo generador del segundo sistema de orden de la
Siedlung. Asi, esta segunda geometria, a veces, se deriva su
forma de lo existente, se establece, asi, un dialogo entre lo
existente y lo nuevo. Como en la Siedlung la Weisse Stadt,
donde gran parte de sus determinaciones formales estaban ya
definidas con anterioridad como calles ya trazadas o accidentes

geograficos existentes.

Es interesante subrayar que si bien el primer orden, el de la
repeticion se presenta con un cdédigo claro, el segundo adopta
una notable variedad en sus formas. Lo ‘singular’ esta vinculado
a lo diverso, a lo que es diagonal, entendiéndolo, en un sentido
amplio, como aquello que transgrede y se conforma por los
grandes ‘trazos’. No obstante, los grandes trazos no son tan
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grandes. En efecto, si tomamos de nuevo la plaza de la
Praunheim, vemos que se muestra, a pesar de ocupar el centro
geométrico, de manera discreta, fuera del alcance visual de las
dos vias principales. La plaza se sitia en una posicién modesta y
reservada. En el concurso de las GWA también sucede algo
similar. Por ejemplo, en la propuesta de Van Tijen los espacios
definidos por Ja diagonal son mas bien ambiguos, con
predisposicion a confundirse con el resto. Como si se produjera
una pérdida de intensidad en las cosas para presentarse como
espacios mas débiles que los histdéricos, como si hubiera un

‘descentramiento’.

El centro, a pesar de tener presencia, es afectado por un
desdibujamiento tendente a desvanecerio. Puede ser cualquier
sitio, y si es asi, es lo mismo que decir que no es ninguno, ha
perdido intensidad. El desdibujamiento también afecta a la
composiciéon general dénde parece que cualquier trozo o pieza
sea prescindible. La emergencia del fragmento en la
organizacion interna de los ‘trozos’ urbanos, hace que se vea
afectado lo unitario, y que se debilite. Este se presenta como
una ‘estructura’ débil, cuya debilidad, en parte, deviene de la
existencia de los dos o6rdenes. La interaccion de las dos
geometrias provoca este importante cambio. De este modo, la
continuidad en los trozos del nuevo tejido residencial es mas
abierta y ambigua. La fluidez del espacio, la disolucion de los
limites, coadyuva a la pérdida del centro, a que el espacio, al
hacerse 'infinito’, no tenga centro. Se produce una ambigledad

de lectura que bordea fa polisemia.

La geometria singular constituye la otra gran forma de sintaxis.

El plano del suelo

Se trata de explicitar que el plano del suelo también es afectado
por el profundo cambio del nuevo lenguaje, donde adquiere un
protagonismo mayor que el encontrable en el lenguaje de ralz
historica. Ahora bien, el interrogante a despejar es si el plano
del suelo contiene un grado de desarrollo y de complejidad tal,
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que hacen del espacio no ocupado por la edificacion algo tan

importante como ésta.

En la Heimatsiedlung el espacio que existe entre dos bloques
paralelos presenta una seccién que. varia por franjas. Estas
franjas son bandas paralelas a los bloques lineales, y diversas
en formas vy usos; aceras, calzadas, jardines, caminos,
arbolados, etc. En varias propuestas del concurso de las GAW se
produce, también, una relacién de paralelismo entre el orden de
los bloques y el orden del espacio libre. Hay concordancia, pues,
entre el orden de ios bioques y el orden en el que se despliega el
espacio interbloque. No obstante, no es sélo asumir la direccidon
del bloque, sino que parte de los mismos presupuestos que éste.
El ‘vacio’ entre los bloques es la continuacién del orden
construido por estos, y actia como un sistema reverberante.

El ‘vacio’ tiende, de esta forma, a ordenarse a partir de una serie
de réplicas del orden dominante, como reflejos especulares,
como las pinturas de Pablo Palazuelo. Este trabaja sobre las
lineas, sobre el orden que éstas generan en el espacio, y como
se pueden derivar 6rdenes cada vez mas complejos de dérdenes
mas sencillos. Con las evidentes diferencias con la pintura, la
subdivisiéon dei plano del suelo se presenta, en el nuevo lenguaje
urbano, como una ‘sucesion’ distinta y variada, en términos
formales, del mismo orden impreso por los bloques. Forma parte
del 'magma’ del nuevo tejido residencial, no como elemento
subsidiario del bloque lineal, sino con un nuevo estatuto del
espacio libre. No es un ‘vacio’' sin mas, sino un espacio lleno de
‘cualidades’; pequefios jardines al lado de espacios arbolados,
huertos colectivos, aceras, calzadas, etc., que establecen
relaciones nuevas entre si. De este modo, poco a poco, se van
dotando de contenides los materiales urbanos que emergen en
estos momentos. No puede entenderse como un espacio ‘plano’,
todo lo contrario, es un plano que tiene grosor. Presenta
rugosidades originadas por las alturas que toman ios distintos
componentes; fos diferentes verdes, las aceras, pérgolas, etc.
Ademas, debemos de entender este plano no como una

concatenacidén de ‘verdes' sin mas, sino, sobre todo, como una
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secuencia que imprime un determinado ‘sentido’ al espacio libre.
Este sentido es derivado de la organizacion misma de la
secuencia, que en algunos casos estd bajo criterios de
ordenacién sencillos, como la gradacion que va de lo privado a lo
publico. En otros es mas complejo como en la seccién de la gran
crujia urbana entre Ila Aroser Allee y la Romanshorner de 100 m

de ancho, en la Siedlung Weisse Stadt.

Asi el suelo se manifiesta como un componente del nuevo

lenguaje que manifiesta en valor propio y complejo.

La altura variable

Se trata de ahondar en el sentido que adquiere la altura en el
nuevo lenguaje. Esta rompe con la homogeneidad derivada de la
tltima expresion de la ciudad, la ciudad decimondnica, para
hacerse diversa, cambiante, o con un nuevo valor de la

homogeneidad mas abierto.

En efecto, en el concurso de las GAW podemos ver, tanto en Van
Tijen como en Bodon, en Leppla, o en Rietveld, que hay un
juego de dos alturas. Se diferencian, asi unas edificaciones de
otras. Esta disparidad contrasta, por ejemplo, con la solucién de
Hamerpagt, que, con una organizacion en manzana, mantiene la
altura constante. Sin embargo, ordenaciones de planta abierta
como la de Staal o ia de Wijmer presentan una unica altura. O en
el proyecto de Stuyt, de manzanas, hay un cambio en ia altura de
la edificacion. No obstante, parece que, a pesar de esto, hay una
cierta correspondencia formal entre las propuestas que adoptan
la manzana y una altura homogénea y las propuestas que tienden

a la planta abierta y una altura variable.

Desde luego sobre la manzana se ha ido reforzando, cada vez
mas, un sentido de homogeneidad, provocado por los elementos
de control formal que tienden a ‘definir’ la calle como un espacio
urbano uniforme. La regularidad es lo que mantiene la atencién y
legitima los instrumentos de control, algo que es muy claro en
las intervenciones haussmannianas en Paris. Ahora bien, ésta
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imagen se confronta, de manera paralela, con la ‘imagen de la
nueva ciudad'. En ella el factor ‘altura’ toma ‘peso’ en la
definicion morfolégica. Se presenta si no como una cuestién de
ruptura, si, por lo menos, de diferenciacidén respecto a la ciudad
histérica. Este nuevo factor de la variaciéon irrumpe sin mucha
claridad, ya que no hay referencias sobre ese nuevo problema
abierto. Sin embargo si se ha roto con el paradigma de la altura

homogénea.

Es en un proyecto del concurso de las GAW en el que es .

palpabie un marcado interés por el problema apuntado, es el Van
den Broek. Es en su propuesta donde se hace mas evidente la
variacion, y se muestra la altura como uno de los argumentos del
proyecto mismo. Este se organiza a partir de una divisién
horizontal en tres franjas en las que se dispone las edificaciones
que alcanzan doce plantas, cuatro plantas, para las viviendas,
dos plantas, una planta para los equipamientos y cinco alturas.
Este es el abanico que abre con su propuesta, y casi parafrasea
el titulo de las reflexiones de Walter Gropius unos affios antes;
iconstruccion baja, media o aita?, sobre las alturas y su
optimizacion, que se discutié en el It y Il CIAM, el 1929 y el de

1930.

Sin embargo, el problema de la altura no es de ‘optimizacién’
sino de complejidad. La cuestion de la altura viene unida a
otorgar a la desigualdad un valor morfolégico. Las tres
dimensiones asi entendidas configuran un sistema de
‘coordenadas’ nuevo, distinto del establecido por la ciudad
compacta. Cuestion ésta sobre la que reflexiona Van Eesteren en
dos proyectos clarificadores; el del Rokin (1924, Amsterdam) y el
de la Unter den Linden (1925, Berlin). Trabaja con dos alturas,
baja y alta, una traza horizontal y otra vertical, y crea, asi, un
equilibrio dinamico, de contraposicién entre una horizontal; la de
la calle, y la vertical; la de la torre. La variacién es un acto
consciente, y manifiesta una voluntad de sentido. La secuencia
en el Rokin sigue un orden determinado, es una horizontal
seguida de una vertical. Ese mismo orden parece encontrarse en
la propuesta de Van den Broek para las GAW. La seccion norte-
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sur presenta el mismo esquema, una edificacién alta de doce
plantas seguida de dos largas ‘tiras’ de los bloques lineales de

cuatro plantas. Una vertical y una horizontal.

Ademas, el proyecto de Van den Broek no es una calle sino un
superficie. Visto en perspectiva es apreciable la complejidad del
espacio urbano. Se nos presenta una sucesion de planos en el
espacio. La visién no tiene una Unica direccion, sino muchas, y
en esa diversidad de direcciones se produce una pluralidad de
visiones. El espacio ha dejado de ser cerrado y unidireccional
para ser un espacio abierto y multidireccional, es esto lo que
hace de la variedad de {a altura algo que pertenece al nuevo
lenguaje, que afecta a las formas de los elementos lexicoidgicos

como a la sintaxis.

Las texturas de las ordenaciones

Se trata de desentranar en los proyectos ia disposicion que
presentan las diversas partes y sus componentes minimos; el
grano menor de su constitucion. Es decir, cOmo se arman y se
unen entre si. Conocer, pues, su estructura formal, cuestiéon que
alumbra los nuevos léxicos y la nueva sintaxis. Sobre la textura,
es decir, sobre la rugosidad, hay dos lecturas diferentes. Una
primera relativa a la hilatura, esto es; al ‘grano’, y la otra, la
relativa a las partes, como conjuntos de granos, y sus posiciones

en el esquema general.

Si observamos los proyectos del concurso del 33 de Amsterdam
es posible distinguir entre ellos distintas rugosidades. Cada
propuesta presenta una forma particular. Pero es en la propuesta
de Van den Broek en la que hay una fragmentacion notable y se
evidencia la textura de una manera clara. Tres franjas basicas
definidas, una por bloques laminiformes de doce plantas, y dos
por bloques lineales de media altura conforman el proyecto.
Ademas hay otras subdivisiones menores hasta llegar a las

unidades minimas.

Ahora bien, hay una cierta ambigiuedad al definir ésta altima; la
unidad minima, en tanto que no puede ser una arquitectura

40

itn realizada por ULPEC. Biblinteca Universitaria, 2008

to, los autores. Digitali

©Del



aislada, puesto que tiene que tener contenidos urbanos, ya que
se trata de una unidad minima urbana. Para ello, ésta, tiene que
ser, en cualquier caso, una unidad compuesta en la que se
encuentran la arquitectura y el espacio libre; el bloque y el

espacio libre con significado propio.

Quizas sea la Siedlung Westhausen constituye un buen ejemplo
para identificar las partes y los granos menores. Si atendemos a
la disposicién de las unidades minimas, se puede distinguir dos
zonas. Dos rectangulos en los que queda dividido el solar
también rectangular. Cada zona contiene un tipo de unidad
minima que se vincula, una a bloques de dos plantas y otra a
bloques de cuatro plantas. Asi, en elias, hay un bloque
repetitivo, pero esta el espacio libre que le permite ser lo que es
y que lo complementa. Este seria la cualidad de la unidad
minima. Pero hay otra lectura, la de un espacio libre que es
definido por el enfrentamiento dos bloques lineales. Esta especie
de unidad presenta una cualidad diferenciada de la béasica y
podria decirse que es generada por la unién de dos unidades
menores. Es la trabazon elemental a partir de la cual se
organizan los otros niveles escalares. Cuestion que también
trabaja Van Eesteren en el AUP, pero de una manera distinta. Se
parte de unidades minimas con entidad propia, que se iran
hilvanando, para obtener unidades mayores, en un juego un
interesante de relaciones sobre ejes y espacios libres. La textura
aqui es muy diferente si la comparamos con la homogeneidad del

barrio de Frankfurt.

En parte las hace diferente la forma de la macla. La trabazén
entre estas unidades adopta dos formas basicas. Una que
recuerda al puzzle que nace de una ‘figura’ previa de conjunto.
Como, en parte, sucede en Slotermeer donde existe una cierta
geometria condicionante, aunque las piezas y los trozos pueden
ser otros, hay que guardar una forma de encaje. Y otra forma
basica cuya raiz es el domind que parte de la adicién. Como en
la Siedlung Westhausen que toma la forma de la repeticién para
conseguir, al final, la figura. Sin embargo, esta divisiébn entre
puzzle y dominé nunca es pura, hay siempre mestizaje entre
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ambas. Esto esta claro si retomamos la propuesta de Van den
Broek. En ella hay un interesante juego de mutuas influencias
entre un esquema general, que sirve de ‘marco’, y la ‘fuerza’ de
las composiciones parciales, de cuya suma surge la figura de

conjunto.

En la textura la rugosidad también es debida a la existencia de
una geometria menor que clarifica las pequefas variaciones de
las arquitecturas y de ios espacios. Es una geometria que se
superpone a las dos mayores, y es responsable de los pequefos
movimientos en las tramas. Como los pequefios entrantes y
salientes en las calles de la Siediung Zehlendorf en Berlin. Esta
geometria menor puede ser interpretada como una repeticién

sobre la diferencia y no sobre la igualdad.

La textura, pues, alumbra parte de las formas sintacticas del

nuevo lenguaje.
Yuxtaposiciones y entrelazamientos

Se trata de discernir las formas de relacién de las proposiciones
del nuevo lenguaje, no de las partes entre si, sino de las propias
propuestas con lo exterior. Pero no entendido este exterior como
un contexto determinante o influyente en las formas, sino de
entenderlo como la capacidad reiacional de las proposiciones en

si.

En oposicion a las manzanas de la ciudad compacta, con un
perimetro claro entre interior y exterior, cuyas relaciones se
resuelven a través de la calle, base y resultado de su
yuxtaposicion, las nuevas formulaciones, bajo e! bloque y la
planta abierta, muestran un limite mas impreciso y abierto. Como
sucede en la Siedlung Am Lindenbaum, donde el espacio de los
patios, y por tanto de ia Siediung, continita mas alla de los
limites. Parece recoger algo del planteamiento neoplasticista de
un espacio continuo que parte de un punto y se expande hasta
un tedrico infinito. Cuestién que trata de materializar la casa
Schréder de Rietveld, donde el limite parece diluirse.
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Sin embargo el problema liminar no es s6lo un problema de
‘linea’, también estd relacionado con [a naturaleza de lo
contenido en el interior del perimetro. Es decir, con las
caracteristicas que presenta la ‘materia’ encerrada. En este
sentido, la repeticion esta también en muchas proposiciones del
nuevo lenguaje urbano, y parece subyacer en ella un empefio en
rebosar el ‘molde’, en salirse fuera del contorno delimitado.
Como en las ‘cajas’ de Donald Judd, dispuestas sobre la pared,
dan la impresién de que contintan, o podrian continuar, mas alia
de los limites. La capacidad de crecimiento de los bloques
lineales, al seguir la misma l6gica de las cajas, es igualmente
alta. La disolucion de los limites ‘entre las cosas’ se encuentra,
también, en el intenso monéloge interior realizado por Molly
Bloom, en el Ulises de Joyce, sin comas ni puntos. En el caso
del nuevo lenguaje urbano, sin calles, las arquitecturas se van

sucediendo como las palabras, una tras otra.

Ademas, la materia de la que se compone el nuevo léxico
contiene una mayor permeabilidad interna que la materia mas
estable y solida de la ciudad compacta. La yuxtaposicién, en esta
nueva situacién de la sintaxis urbana, se concreta, pues, en un
‘entrelazamiento’. Un término utilizado por Steven Holl, que lo
vincula al espacio, o con mayor precisiéon, a las cosas que se
extienden por el espacio. El alto grado de permeabilidad hace
que se produzca un esponjamiento en los tejidos y facilita el
entrelazado del espacio que ahora es un espacio fluido, como lo
denomina Holl o sistematico en términos de Panofsky, que

presenta reglas mas laxas que las historicas.

3.
La construccién de un mapa

Sobre la residencia de masas realizada bajo los presupuestos del
Movimiento Moderno se puede establecer una cartografia, y por
ello construir un mapa de la misma. Un mapa que podria ser
constituido por puntos, es decir, configurado por un conjunto de
proyectos, de forma parcial. Porque sélo desde la parcialidad es
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posible asir un mundo complejo como es el de la residencia del
XX. El mapa, pues, trata de recoger sélo ia descripciéon de un
segmento de toda la experiencia residencial. Para ello y como
garantia de la operatividad, se presenta una serie de acotaciones
que restringen el vasto campo de propuestas de agrupaciones de
vivienda. Una primera acotacion esta en que en todos los
proyectos que integran el mapa esté presente el bloque lineal de
mediana altura, que es el mas profuso en la experiencia
residencial. Una segunda acotacién se articula en que todos
tienen que contener la vivienda pasante, la que tiene dos
fachadas enfrentadas, que resuelve bien los condicionantes
higiénicos y determina las distribuciones. La tercera acotacion
esta vinculada a que cada proyecto se encuentre en una
situacién urbana, esto es, lo proyectos estdn insertados en la
complejidad. La cuarta acotacién es que sean proyectos
construidos, porque, asi, se han confrontado con la realidad. La
quinta acotacién es que los puntos deben representar ‘cortes’
relacionados con ‘cambios de pensamiento’ disciplinar en el arco
del siglo XX. Y la sexta acotacion es geografica, el ambito de
seleccién comprende la Europa Occidental, aunque ambiguo,

remite a una realidad con una relativa homogeneidad.

Ahora bien, una vez completada las acotaciones, se abre otra
cuestion, y es esta; jqué proyectos elegir? El mapa no puede ser
derivado de una selecciéon fuerte e indiscutible, hay que
entenderio como una cartografia limitada. Construir un mapa
implica extraer sélo algunos proyectos de la amplia experiencia
que recorre el siglo XX. No obstante, los puntos guardan una
ponderada solidez, no son proyectos cualesquiera. Se dibuja,
pues, una pequefia porcion de la experiencia habida y se realiza
una descripcion que pone su acento en lo arquitectdébnico y en lo
urbano, es decir, en lo fisico, en lo formal. Es una muestra que
tiende a indagar, a través de algunas organizaciones de
viviendas, sobre la complejidad del nuevo lenguaje urbano
vinculado a la residencia. Los proyectos son organizaciones
complejas que permiten ser releidas y que actuan, en buena
medida, como puntos de reflexion.
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Esta cartografia que se constituye por puntos, define una figura
poligonal abierta. No es, por tanto, un mapa cerrado. Pero,
ademas, se presenta como un agrupamiento entre las
propuestas, no de todas entre si (que también) sino asociadas
dos a dos. El mapa trazado muestra, asi, una lectura mualtiple: se
lee como una serie de puntos pero, asimismo, articula una
comparacion que puede ser entendida como el sefialamiento de
nuevas claves de lectura del nuevo lenguaje, como mesetas
deleucianas, evidencian la complejidad.

La comparaciéon abre, de nuevo, un interrogante, y es; ¢cémo
comparar dos elementos que son diversos entre si? La
comparacién, por tanto, tiene que sustentarse sobre la
diferencia. Necesitamos, pues, un marco que englobe a ambas
propuestas y que nos permita su confrontacién. Una especie de
denominador comun que alumbre las diferencias sobre aspectos
en los que ambas participen. Dos son estos aspectos; uno, las
condiciones del contorno. Este expresa Jlos mecanismos de
relacién con lo exterior, o mejor, el potencial de relacién que
manifiesta la propia organizaciéon, con el mundo exégeno a ella.
El segundo aspecto esta vinculado a la descripcién de la forma
de los proyectos que construyen el mapa. Esto es, a la estructura

de la ordenacién, a las partes y a las relaciones entre las partes.

El mapa es un mapa personal, pero es, también, es un mapa
estable con relaciéon a las claves de lectura. Un mapa que trata
de mostrar parte de la complejidad del lenguaje de la residencia
cuando se presenta como un problema de proyecto urbano.

La ambigledad entre interior y exterior. La manzana de
Michiel Brinkman de Spangen, en Rotterdam y la Siedlung
Siemensstadt de Hans Scharoun, en Berlin

Las relaciones entre lo interior y exterior, en términos urbanos,
parecen que son dos conceptos que implantan una clara
delimitacién, pero, segun se profundiza en el andalisis, esto es
asi. La comparacion se realiza entre la manzana de Brinkman y
la Siedlung Siemensstadt de Scharoun. Una manzana no es una
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ordenaciéon de plata abierta. No obstante, se trae a colacién
porque ésta manifiesta una separacién clara entre interior, el
espacio que ocupan las viviendas y exterior, la calie. Asi se
contrapone, como un proyecto contrastante, a la Siedlung, de
planta abierta, en la que todo, en principio, es exterior. La
manzana tiene un limite inequivoco, una linea que separa |o
interno de lo externo. En la Siedlung el limite no es una linea
sino mas bien una serie de puntos que la marcan. Lo permeable
de sus limites hace de la Siemensstadt una organizacién porosa,
al contrario que la manzana que es una ordenacion mas

compacta.

Sin embargo la relacion entre interior y exterior, en ambas, no es
como se espera. Por un lado, en la manzana, como orden del
leguaje histérico, mantiene esa divisién, aunque la nitida frontera
esperable no existe, es mas ambigua. Ademas, se produce una
alteracion en la sintaxis urbana en el lado norte. El cambio se
origina porque la fachada interna, ahora es externa y viceversa.
Pero, sobre todo, hay una inversién por la existencia de una
calle, con un tratamiento de exterior, en el interior de la propia

manzana.

Por otro lado, en las ordenaciones de planta abierta, donde todo
parece ser exterior, hay partes que no lo son, o no lo son tanto.
La respuesta se alumbra bajo los evidentes signos en los que
estas dos categorias pierden sus perfiles, sin embargo lo hacen
sin desaparecer ninguna de las dos. En la propuesta de Hans
Scharoun, cuya referencia es la planta abierta es clara, la plaza
triangular es, sin duda, un espacio exterior. Ahora bien, el
parque que se contrapone a ésta, y que es adyacente, es posible
entenderio mas como un interior, casi aisiado del resto de la
Siedlung, se conecta con dificultad con el resto del espacio libre.
También, pero con menor intensidad, el gran rectangulo que se
dibuja en la parte norte de la Siedlung, parece delinear un gran
espacio que tiene algunos visos de ser interno.

Ahora bien, la pérdida de los perfiles no se produce con la misma
intensidad ni con el mismo sentido en la manzana como en la
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planta abierta. Parece que sigue un proceso que opera e€n
direcciones contrarias y que depende de la raiz compositiva. Es
decir, si se parte de la manzana como referencia formal, la
tendencia es a disolver las fronteras entre el interior y el
exterior. Por el contrario, si la base inicial es la planta abierta, la
direccién es a hacer que no todo el espacio exterior sea exterior,
sino a que haya una cierta diferenciacion de espacios y, por
tanto, que haya algunos espacios interiores.

Esto implica que las dos categorias manifiestan una coexistencia
donde domina una sobre la otra. En la manzana la divisién y en
la planta abierta el espacio exterior. Lo interesante es que estas
dos categorias espaciales no se anulan sino que ambas estan
presentes de modo simultaneo. Contribuyen, asi, en las
ordenaciones de pianta abierta, a la complejidad del nuevo

lenguaje.

La continuidad como repeticién; sobre la igualdad y sobre la
diferencia. El Klein Driene de Bakema y Van den Broek y el

Tiburtino de L. Quaroni

Estamos frente a dos propuestas, el Kiein Driene y el Tiburtino
que son dos tejidos que, si bien son de tamanos parecidos y
utilizan la repeticién para ordenarse, lo hacen de modo diferente.
Una repeticion que, en ambos casos, es diversa de la manzana y
del blogque lineal, se articula sobre la capacidad de una unidad
compuesta de reproducirse a si misma. Una unidad compuesta
que estd a caballio entre el bloque y el barrio, y es expresién
fisica de un agrupamiento de habitantes. Se constata la
necesidad de una repeticién sobre una unidad compuesta para

producir un tejido con una cierta dimension.

Ahora bien, el problema que se afronta es cémo debe ser esta
unidad, porque de su forma sera la forma de la repeticiéon. Son
unidades intermedias integradas por algunos bloques y espacios
libres. Los mecanismos que se pulsan en los proyectos del Klein
Driene y del Tiburtino tienden a explorar las posibilidades de
repeticién de estas unidades de agrupacién intermedia.
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En el Klein Driene esta unidad se repite de manera exacta. Es
una repeticion sobre igualdad. La igualdad actua, de este modo,
como un operador que, bajo muy pocas reglas, la reiteracion y la
malla ortogonal de calles, controla la ordenacién de ese trozo
urbano. En el Tiburtino, también se encuentra la repeticidon, pero
no de un elemento formaimente determinado. La wunidad
compuesta que se repite esta ligada un espacio libre conformado
por las edificaciones con geometrias diversas, que varian de
espacio en espacio. Son las pequefias plazas, que asumen la
imagen de colectividad, los elementos que se repiten. Estas al
ser diversas entre si, provocan que la repeticién sea sobre la
diferencia. Es el enlazamiento, por tanto, la clave de la adicién

entre las diversas bolsas, que forman racimos.

La repeticion que, en el caso del Klein Driene, tiende a
entenderse como una repeticién sobre la igualdad no lo es tanto.
En ello tiene aigo que ver la unidad compuesta. Las diversas
arquitecturas y espacios libres, que tienen una disposicién
asimetrica y diversa, parecen que rotan sobre el vacio central.
Este vacio seria el reflejo fisico del grupo social, del conjunto de
habitantes que contiene cada unidad compuesta. Asi, ésta unidad
se convierte en una especie de umbral entre el bloque y el
barrio. Es una unidad que cada lado presenta una forma distinta.
Esto produce que, a pesar de la igualdad de las unidades
repetitivas, haya diferencias entre las calles, entre las esquinas.
Son espacios que varfan en funcién de su orientacién y de su
posicion relativa. Y, por supuesto, también varia la propia unidad
compuesta. Hay, pues, una repeticiobn sobre la diferencia
subyacente en el Klein Driene.

El Tiburtino manifiesta una repeticion sobre la diferencia. Los
diversos espacios establecen relaciones de complementariedad.
Como si se tratara de un puzzie, cada espacio y cada bloque
tienen un sitio preciso. No obstante, es posible detectar una
igualdad. Una igualdad basada sobre una repeticién de un
espacio tras otro, que, a pesar de tener diferentes formas,
presentan, en general todos, la misma estructura. Un espacio
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libre envuelto por la edificacién que, sin cerrarse del todo, se
une a otros de manera similar a las cuentas de un collar. La
estructura es la yuxtaposiciébn de espacios separados por
deigadas paredes como ‘celdas’ de un panal, pero, al contrario
gue estas, aqui, se comunican entre si. Se dibuja, de este modo,
la igualdad ‘oculta’sobre un proyecto donde impera la diferencia.

En ambos casos parece trenzarse su contrario, de tal modo que
en la igualdad esta la diferencia y en la diferencia la igualdad.
Una repeticién, pues, que tiene dos términos, siendo uno de ellos
el prevalente. Asi, se configura la cualidad dual de la repeticion
que confiere, sin duda, a las dos propuestas, complejidad. Una
complejidad que hay que vincularla al nuevo lenguaje.

Entre la unidad compleja y la secuencia urbana. EI Robin
Hood Gardens de A. y P. Smithson y el Monte Amiata de Carlo

Aymonino

La comparacién se establece entre el Robin Hood Gardens y el
Monte Amiata. Las diferencias en el tamafio y los contenidos
urbanos vertidos en las propuestas abren la cuestion de la
escala y su variabilidad. Ambas pueden entenderse como escalas
intermedias, sin embargo, son dos proyectos que manifiestan
relaciones escalares notablemente diversas. Este arco abre un
rico repertorio que puede ir desde la unidad compleja a formas

que pueden entenderse como fragmentos urbanos.

El Robin Hood se conforma con dos grandes bloques
laminiformes que se enfrentan uno al otro, entre ambos, un gran
espacio libre. Son tres, pues, los elementos diferenciados; una
unidad de viviendas, un considerable vacio verde y otra unidad
de viviendas, que dibujan una geometria basica en planta. Un
trapecio que tiene, asi, dos lados opuestos, cerrados, y otros

dos, abiertos.

Se perfila, de este modo, un recinto claro que contiene una
agrupacién minima con valor urbano, que se presenta como una
unidad compleja nueva y diferenciada, derivada de una
composicién solidaria entre sus tres partes. Dos partes estan
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constituidas por dos piezas laminiformes. Los bloques
apantallados que manifiestan también tener una dimension
urbana al contener los corredores que, como calles elevadas, se
comportan como extensiones de las mismas; espacios de relacién
y accesibilidad. Y la otra parte la compone el espacio libre
central cuyo plano del suelo, lleno de plegaduras, le permite
presentarse como un potente espacio de relacién. Manifiesta un
caracter particular e identificable con independencia de las dos
Unités, ya que su peculiar ordenacioén, basada sobre un pequefo
monticulo y en el trazado de caminos y lugares de estancia,
genera una verdadera geografia que fe confiere independencia
formal y significado propio.

El Robin Hood, de este modo, es mas que una unidad compuesta
por tres partes. Constituye una amalgama derivada de una
solidaridad entre las piezas, con dimension urbana, que hace de
esta unidad una unidad compleja. No es una manzana histérica ni
una unidad compuesta, tiene un sentido preciso. Pero, ademas,
esta unidad tiene la facultad de la repeticién. Asi es posible que
se pueda presentar de manera aislada o en combinaciones. Este
comportamiento dual es novedoso y muestra la capacidad del
leguaje a producir nuevas férmulas de agregacion.

El Monte Amiata se organiza de manera diferente. Puede ser
visto como una ordenacién en abanico compuesta por la
convergencia de cuatro grandes bloques lineales, arma una calle,
porque dos de estos bloques, los centrales, mantienen un
paralelismo entre si, y dos plazas, a un lado y otro da la calle,
producto de la abertura de los bloques extremos. Aunque
tambien se podria ver como {a unién de dos triangulos
equilateros que estan parcialmente desplazados respecto a su
lado comuin. O como dos figuras; una, tres bloques lineales que
apuntan hacia el teatro abierto, y, la otra, que comprende el
largo bloque lineal y el pequefo bloque perpendicular. Hay tres
geometrias posibles que hablan ya de la complejidad formal en la
que la propuesta se sumerge.
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La calie y las dos plazas, las dos abiertas hacia el exterior, en
delta, mas otra, pequefia e interna, actua como un distribuidor
urbano, nos remiten, de algiun modo, a las formas dadas en la
ciudad histérica, por sus formas y maneras de recorrerias. Se
construye, asi, una sucesién de trozos identificables. Ahora bien,
sobre esta lectura se puede realizar otra simultanea, apoyada,
no ya en las plantas altas sino en las bajas que difiere de la
anterior sin anularla. En este nivel se produce un
desdibujamiento parcial de la calle y de las plazas. Se hace mas
diafano el espacio, méas abierto, con una continuidad que se
vincula a la planta abierta. Y es que el Monta Amiata se compone
de bloques lineales, aigo vinculado al nuevo lenguaje, y de
espacios interblogues, como expresion moderna. La calle es una
calle en el estrato alto, pero en el bajo, la fragmentacion refleja
las divisiones de muchos espacios libres que se conforman entre

los bloques y bajo estos.

El Monte Amiata, y no tanto por su tamafo, como por su
organizacioéon interna, se muestra como una secuencia urbana. En
ella estan presentes, desde un principio, los valores que
contiene un trozo de ciudad: la relaciéon entre diversas partes a
través de un recorrido. Se conforma, asi, una secuencia que, con
un orden concreto, liga los diferentes episodios espaciales. Esta
secuencia se erige en ef principal argumento del proyecto. Es un
fragmento urbano basado en la concatenacién de arquitecturas y
espacios libres diversos. Un fragmento que como tal no puede
repetirse pero si crecer al relacionarse con otros. El recorrido no
sb6lo afecta a lo externo, a lo que esta entre los objetos, sino a
su interior a los objetos mismos. Los bloques adquieren asi una
dimensién urbana al contener corredores que hacen de calle,

como una red capilar.

Tenemos dos ordenaciones que, aunque de escala intermedia,
son diferentes. Hay, por tanto, gradaciones que recorren un arco
entre la unidad compleja como es el Robin Hood Gardens, hasta
los fragmentos urbanos como el Monte Amienta. Es una
diversidad de matices que afirma la complejidad de! nuevo

lenguaje
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La dialéctica entre lo abierto y lo cerrado. La manzana de
Mollet de MBM y las viviendas de Alcobendas de Manuel de

las Casas

Se compara la manzana de Mollet y las viviendas de Alcobendas
como proyectos donde los problemas entre o abierto y lo cerrado
se muestran con claridad. La manzana es una organizacién
residencial cerrada, a la que se opone una de planta abierta que,
en principio, puede ser entendidas como antitética. Sin embargo
parece que, pese a esta adscripcidn inicial, no se ajusta del todo
a la realidad. Parece que en la manzana también esta lo abierto

y en la planta abierta lo cerrado.

En el caso de Mollet, la voluntad de clausura del trazado se ve
roto por la presencia de dos grandes huecos que permiten cierta
continuidad con las calles a las que se abren. Se genera una
relativa ambigiedad en los limites, sobre todo en las fachadas
norte y oeste donde se encuentran los huecos, que se hace de la

manzana algo poroso.

Podemos entender [a manzana de Moliet, por o menos, de dos
maneras distintas. La primera, como el resultado de una
edificacién dispuesta de forma perimetral en torno a un patio con
la presencia de una edificaciéon interior. La segunda, como la
yuxtaposicion de dos organizaciones diferentes; una ‘U’
edificada, que es cerrada por un doble bloque que esta
articulado por una calle interna. Las dos serian descripciones
validas y muestran, ante todo, en esta dualidad la complejidad de
lectura que es inmanente al proyecto. Esta composicién crea una
calle y una plaza. Pero es so6lo plaza la que origina la
introduccién de lo abierto en el interior de la manzana. La plaza
establece un recorrido urbano diferente del de la cuadricula, que
rompen el cierre de la envolvente. Es un recorrido en diagonal,
aunque no recto, sobre la que se soportan los dos grandes
huecos en sus extremos, que hacen de articuladores entre lo

externo y lo interno.
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Las viviendas de Alcobendas son una ordenacion de planta
abierta compuesta por cuatro blogues lineales paralelos salvo
uno que se abre y otro perpendicular a los anteriores, que se
subdivide en varios trozos. Compone la ordenacién una
disposicién en peine. El esquema tedrico inicial, de bloques
rectos y sin fragmentarse se somete, a lo largo de un proceso, a
dos deformaciones distintas que dan como resultado la forma
final de la propuesta. Una deformacién, que implica una mayor
abertura, se localiza en el vértice sureste, el punto vecino al
parque existente. El bloque perpendicular se fragmenta en dos
pequefos trozos en ese punto, y se crea una porosidad notable.
Se garantiza, asi, la continuidad entre ambitos libres internos a

la propuesta y este amplio espacio urbano.

Ahora bien, esta deformacién, que genera méas porosidad, no es
antitética con la planta abierta, sino congruente con ella. Lo que
si tiene un caracter marcadamente contradictorio es la
deformacién originada en el lado norte. En este lado se
desarrolla, segun el esquema inicial, una secuencia de testeros y
vacios. Un frente particular de la planta abierta que se
transforma en una fachada ‘casi continua’. La razén deriva de la
voluntad de construir la calle como una calle de la ciudad
compacta. Una calle que en el area tiene su importancia y por
eso el proyecto la acentia. La construccion de ésta se
materializa en un telén no del todo continuo, puesto que hay
huecos, pequefias dislocaciones en las alineaciones, que hacen
que no se cierre del todo, pero que muestra un frente

comprensible en términos urbanos.

Sin renunciar al bloque y a su légica repetitiva, en Alcobendas se
construye una calle, a partir de un cambioc en el dltimo maédulo
gue compone el bloque lineal, este se desarrolla o en T o en L.
Son dos mddulos que en el contacto con la calle han cambio su
l6gica, ya no son testeros, sino que han girando 90° en su
organizacién, para presentar un frente mas amplio. Es una
respuesta que determina una nueva composicién del bloque
donde la calle actia como un verdadero ‘reactivo’.
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Asi pues, se podria concluir que tanto la manzana de Mollet
como las viviendas de Alcobendas parten de modelos mas o
menos claros, la manzana y la planta abierta, en los que es
posible encontrar, en su interior, mecanismos proyectuales que,
de algun modo, modifican los mismos. En la manzana se tiende a
la apertura y en la planta abierta a ta clausura. Esta propiedad
dota a la planta abierta, como a la manzana, de un sistema doble

que imprime complejidad.

La mutacién de los modelos. E! barrio de Ij Plein de Rem
Koolhaas, en Amsterdam, y la Siedlung Goldstein de Frank
Gehry, en Frankfurt

La comparacién se articula entre el barrio de Ij Plein de Rem
Koolhaas y la Siedlung Goldstein de Frank Gehry. Dos proyectos
diferentes en su raiz; una ordenacién en manzana y una
organizacién en planta abierta, pero afectados, en principio, por
una mutacién similar. De ahi el valor de su confrontacion.

La Siedlung Goldstein se adapta al lugar y dibuja en planta un
perfil que recuerda a un reloj de arena. Son distinguibles dos
unidades relacionadas por sus vértices. Dos unidades, que
recuerdan a dos manzanas tradicionales, organizadas a través de
un patio central configurado por bloques lineales y piezas
aisladas y amplios vacios entre ellos. Son dos manzanas y no
una cuadricula porque si bien estan alineadas bajo una calle en
la direccién este-oeste, presentan un desplazamiento en la
direccién norte-sur. Este desplazamiento posibilita la conexién,
en linea recta, entre |la calle generada por una de ellas y el patio
interior de la otra. Asl, en la Siedlung un espacio exterior se une

a otro interior a partir de un recorrido.

Ahora bien, el proyecto tiene caracteristicas comunes con las
manzanas pero también presenta diferencias. Estas diferencias
se manifiestan bajo una nueva geometiria, que podria
denominarse la de la ‘explosién’, porque ambas manzanas parece
que han sido rotas en pedazos en aigunos de sus lados. Aqui el
interior se vuelve exterior y los bloques se difuminan en unas
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arquitecturas pequefias y aisladas que remiten a una nueva
forma mas esponjada. La rotura de las manzanas tiene un
sentido. Se rompe bajo una diagonal que deriva del contexto.
Una linea que trasciende de los limites del proyecto para
conectar partes con dos puntos importantes del area, como son
las dos masas arbdreas. Asi, las pequefias piezas, los trozos de
bloques desgajados, tienen ecos con las construcciones
periféricas de los alrededores. Son, en realidad, {os que
transforman la manzana y hace de esta otra cosa.

Si observamos la linea envolvente de la |j Plein, parece que su
forma dibuja un zapato. Sobre esta superficie el proyecto
provoca una divisién tripartita. Las dos partes extremas son
destinadas a la edificacion, mientras que la central queda libre.
La propuesta tiene tintes de collage porque cada parte es
diferente. Parece, asi, que se conforma por fragmentos
relativamente independientes. Un triangulo, un espacio libre
romboidal y otro, también, romboide, son las tres figuras que la

componen.

En el triangulo se desarrolla una serie de bloques y espacios
libres alternados, perpendiculares al Ij y, por tanto, a la ribera y
oblicuos a la avenida en el lado opuesto. Es una repeticion que
sigue un ritmo muy marcado de una calle, de un elemento
construido, un elemento vacio, un elemento construido, y otra
vez una nueva calle. Sin embargo, en el lado este hay una
variacién notable respecto a la repeticion. El bloque extremo se
ensancha y se eleva sobre el suelo mediante pilares. Asi, el
espacio libre entre éste y el siguiente bloque tiene una
continuidad hasta el agua y presenta una secciéon cambiante
entre abierta, después cerrada, bajo el bloque, para abrirse de
nuevo en el muelle. Es un espacio rico en situaciones, entre
otras cosas porque bajo el bloque se distribuyen diferentes
piezas de equipamiento. Al triangulo le sigue el gran parque. Un
elemento con caracteristicas propias que contrapone su gran
vacio a los Ilenos que lo flanquean. Este espacio es capaz de
acoger usos diversos con la flexibilidad de ‘un trozo de prado’ vy,
ademas, conecta, por prolongacién, con ia avenida existente.
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Pero es en la parte mas occidental de |la proposicion donde se
observan unos materiales nuevos. Algo que difiere del bloque
lineal y su repeticién. El paisaje es confeccionado por bloques
pero también por prismas, pequefias torres de cinco plantas
separadas entre si, y por vacios de diversos tamafios. Es una
planta abierta, pero es algo mds, si cabe. Se encuentra en ella
un alto grado de porosidad, las diversas piezas, las secuencias
espaciales y las perspectivas hacen que este espacio sea muy
vectorial, con dilataciones y contracciones en todas las
direcciones. Esta parte, aunque manteniendo vinculos claros con
las ordenaciones en bloque, se presenta con caracteristicas
novedosas; los espacios son mas débiles y su organizacidn
también. Una disgregacion de las cosas que manifiesta un mayor
grado de porosidad y un orden mas laxo que los encontrables en

los bloques lineales seriados.

Asi pues, tanto en la Goldstein como en |j Plein se ha puesto en
evidencia mutaciones, ya sean generadas por condiciones
internas -o externas, que han cambiado los modelos. Estas
mutaciones estan relacionadas con la presencia de unas
pequefias piezas de arquitecturas que se instalan entre amplios
vacios que provoca una modificacién parcial en la naturaleza del
nuevo lenguaje. Este cambio afirma la complejidad del lenguaje

Con estas doce mesetas se perfila una lectura de la complejidad
del nuevo lenguaje. Una complejidad que se ha descompuesto en
factores simples gue, aunque no son las Unicos, hay mas, son
suficientes para comprender, y poder afirmar, la complejidad
propia de las formas alumbradas a principios del XX por el
denominado Movimiento Moderno. Mucho més diverso y rico de lo
que parece en un primer acercamiento, manifiesta, todavia, una
gran capacidad de respuesta. Esto permite aseverar que no se
ha cerrado todavia la pagina abierta por la Vanguardia, sino que
todo indica lo contrario, el estar frente a algo que tiene, todavia,

una enorme capacidad de seguir creciendo.

56

itn realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



5. La forma de lectura
5.1 Una lectura no simplista del espacio moderno

“(...) es fécil adivinar el estado de dnimo en que un artista puede
quedar completamente embargado por el misterioso problema de
relacionar unas cuantas formas y tonalidades hasta darles una
apariencia acertada. Es muy posible que un cuadro que no
contenga méas que dos rectangulos pueda causarle a su autor

mas inquietudes que las que le produjo a un artista del pasado

pintar una madona."®

Con estas palabras de E. H. Gombrich se pone en evidencia la
complejidad subyacente en una operacién que, aunque en
principio pudiera parecer mas una reduccién de la complejidad
misma, supone, en cambio, una abertura a una nueva forma de
complejidad. Y no sélo esto es provocado por el rompimiento de
‘formas de hacer’ histéricas, sino aigo mas profundo, ia de un
modificacién en la relaciéon con las cosas, que permite el
afloramiento de nuevos elementos, la incorporacién de nuevas
instancias que generan una situacién diferente en todos los

sentidos.

Si observamos la Siedlung Am Lindenbaum, en Berlin (1930),
de Walter Gropius afronta algo parecido al autor de los dos
cuadrados al que alude Gombrich, es decir, ¢afronta también
algo mas complejo que una serie de 'barras’ de viviendas y

otras perpendicuiares?

La respuesta de Gropius da la impresion de que se sumerge en
un trabajo que utiliza como material, aparte de o construido, el
espacio ‘no ocupado’. Parece que, en la Siedlung Am
Lindenbaum, lo que esta entre las viviendas no es sbélo eso;
espacio no ocupado, sino que ese espacio adquiere, aqui, un
nuevo valor; el del vacio, tan importante como los propios
blogues lineales. Una experiencia, aunque un tanto anterior en el

% E.H. Gombrich. 1997. La historia del arte contada por E.H. Gombrich. Arte experimental. Primera
mitad del siglo XX. Ed. Debate. Madrid. Pg 583 y sig.
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tiempo y proveniente del campo de la literatura, pero que guarda
un cierto paralelismo al atribuir valor al vacio la podemos
encontrar en ‘Un Coup de Dés’, un poema de Stéphéne Mallarme
(1842-1898). La valoracién del vacio aparece, pues, como una
valoracién presente ya en la cultura desde el siglo anterior, que
permea en las nuevas propuestas urbanas. En ‘Un Coup de Dés’
fos espacios en blanco entre las palabras adquieren tanta
importancia como estas mismas. Mallarmé rompidé, de esta
manera, con los modos de sintaxis habituales, y produjo, asi, un
texto que no tiene una lectura facil de comprender. Y rompid,
también, con la composicién grafica con la que la poesia se
presentaba, un verso tras otro, al hacer que la disposicion de las
palabras impresas sobre el papel jugasen con el poema mismo,
de manera iconografica, formando lo que podriamos denominar
como especies de ‘dibujos’ o ‘figuras’ abstractos.

Gropius, por su parte, explora, también, un nuevo léxico urbano y
una nueva sintaxis. Los bloques laminiformes de cinco plantas
gue se encuentran en la Siedlung no son las pequefas
construcciones de las ciudades jardin. Estos presentan, sin
duda, alturas urbanas y, sin embargo, no estan en un contexto
que pudiera ser identificado como parte de la ciudad compacta.
Aquella cuyas reglas nacen en el medievo y que adquiere, en el
pasado mas inmediato a Gropius, esto es; en el XiX, su
manifestacion mas rotunda, podriamos decir, al separarse de
manera clara el espacio publico y el privado como si se tallara
sobre un bloque monolitico el vacio de las calles. La Siedlung,
pues, conforma wuna organizacién que se caracteriza por
presentar nuevas relaciones entre lo construido y lo vacio que no
se encuentran en la ciudad compacta al, casi, invertirse la
proporcion entre estos. Bloques en medio del vacio, vacio entre
los bloques, ninguno de eflos puede explicarse por separado.
Aunque sea posible su individualizacion, ninguno, de manera
aislada, materializaria esa morfologia que parece derivarse, en
este caso, de la Siedlung Am Lindenbaum.

Como en Mallarmeé, el verso no es solo lo que esta escrito, sino
como esta escrito y ddénde estd escrito. No son palabras
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impresas sobre el fondo blanco, sino mas bien una amalgama
entre lo negro de las letras y lo blanco de la pagina. En este
sentido también podria ser posible entender la operacion de
Walter Gropius como una amalgama, donde puede existir, (o
coexistir), otro tipo de fectura diferente de ia del ‘espacio libre’
como fondo sobre el que se proyecta la figura; el bloque’, sino,
otra distinta, en la que uno y otro son partes de una misma
realizacién, de tal manera que cada uno obtiene una mayor
profundidad de significado s6lo por su relacién con el otro. Asi,
la Siedlung Am Lindenbaum seria el resultado de una sucesién
de llenos y vacios a partir de una ley méas compleja de lo que
aparentemente parece, a partir de una lectura que entendiese la
repeticién como producto de una nueva naturaleza urbana donde
el espacio libre y el espacio ocupado se trenzan. Se desdibujan,
asi, sus contornos y se establece un nuevo sentido del espacio
urbano diferenciado de aquel que se encuentra en la ciudad
histérica. Una serie de cinco bloques lineales largos y paralelos,
y, otros de menor longitud, perpendiculares a los primeros y
dispuestos solo en uno de los lados de la Siediung, definen unos
amplios vacios que no se cierran. Esto da lugar a una forma
donde lo leno y lo vacio no sdlo se sucede sino que se
entrecruza. Ya no hay talladura, como en la ciudad compacta,
donde los codigos, decantados histéricamente, son aprensibles
con facilidad, ahora hay una nueva materia que parece menos
‘tensionada’. Ahora bien ¢jen qué sentido es mas libre de

tensiones?

Rafael Moneo ha analizado con profundidad la Mezquita de
Cordoba?. En su estudio desarrolla una lectura sobre este
edificio que se articula en la disolucién de los tipos eclesiales
cristianos, muy jerarquizados, para surgir una nueva forma del
espacio mas isoétropo; ‘...tanto la axialidad y secuencialidad

Y sigue; ‘Este Gltimo sabia qué se proponia; contaba con una tradicion por la que orientarse, y 1a
cantidad de decisiones con las que tenia que enfrentarse era limitada. El pintor abstracto, con sus dos
rectangulos, se halla en una posicion menos envidiable. Puede trasladarios de lugar por toda la teia,
intentar un numero infinito de posibilidades y no saber nunca cuando y dénde detenerse. Incluso aun
no compartiendo su interés, es preciso que no tomemos a broma la tarea que se ha impuesto a si

mismo.’

7 Rafael Moneo. 1985. La vida de los edificios. Las ampliaciones de la mezquita de Cérdoba. Revista
Arquitectura n°256. COAM. Madrid.
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como la imponente centralidad de las primeras iglesias y
basilicas cristianas desaparecia de las mezquitas en aras de un
espacio neutro y sin caracterizar.” Se puede encontrar un relativo
eco, salvando las escalas y las dife4ren'cias entre una—«al-'c;ntectura
y un trozo urbano, entre lo sucedido entre fas iglesias cristianas
y las mezquitas y lo que ocurre al comparar la calle ‘corredor’ (y
en general en el espacio libre de la ciudad histérica) como un
espacio perfectamente delimitado por las fachadas que se que
enfrentan ‘marcando’ una clara e inequivoca directriz, (al igual
que Ja via procesional de las iglesias; el eje de la nave mayor), y
el espacio de la Siedlung Am Lindenbaum, donde no hay una
jerarquia visual tan ‘dirigida’, y como en la Mezquita, es mucho
mas ambigua. Asi, jquiere decir esto que se carece de

direcciones?

En la Mezquita de Coérdoba, la vision desde su interior es la
configurada por el bosque de pilares. Distribuidos segun una
malla que va punteando el espacio libre en una secuencia de
pilar, vano, pilar, vano, etc., dota al espacio de una
caracteristica manera de darse a partir de la seriacién de dos
esos elementos. No se trata, pues, de un espacio homogéneo en
un sentido estricto, esto es, el que presenta en cada punto un
valor igual, sino que es producto de una combinacién de
espacios vacios, los vanos, y espacios llenos, los pilares. Esto
mismo ocurre en la Siedlung proyectada por Gropius, una
alternancia entre un lleno, el bloque, y un vacio, el espacio libre.
Ahora bien, respecto a la mezquita, la existencia de la ‘quibla’; el
muro de oracién y el mihrab; el pequefio nicho localizado en el
muro, hace que el espacio no sea tan is6tropo como puede
suponerse en un principio. Estos dos elementos introducen una
relativa orientacion, y suponen, pues, un ‘inevitable principio
formal capaz de imponer un cierto orden, incluso bajo las
circunstancias de abstraccion e indiferenciacién inherentes a la
arquitectura de la mezquita'.28 Pero, ademas, si trascendemos de
una descripcién simple, en la que Ila mezquita es sdélo una
seriacion de muros que descansan sobre los pilares, para verla

% Rafael Moneo, Op. Cit., 1985
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con una mayor profundidad, es posible ir identificando reglas que
introducen una mayor riqueza en el espacio como la presencia de
dos direcciones perpendiculares entre si. En efecto; por un lado,
estan los ‘muros-acueductos’, por utilizar la terminologia de
Moneo, que son perpendiculares a la quibla, conformados por la
secuencia de arcos sostenidos por pilares, y que a v.ez soportan
el muro superior donde descasa la cubierta inclinada y el sistema
de recogida de las aguas pluviales. Por otro lado, esta el propio
grosor de los muros, y por tanto el de los arcos, que, en la
direccién perpendicular al plano de estos, y en virtud de la
repeticion de un arco tras otro se conforma una especie de
béveda virtual, que genera, de este modo, una direccidn
perpendicular a la quibla. ‘De /a interseccién de ambos sistemas,
una interseccién que, naturalmente, es virtual, depende la
estructura formal de la mezquita'zg, afirma Moneo. Asi, estamos
ante wuna ordenacion del espacio que, con una débil
jerarquizacién, consigue componer una organizacién compleja.

La complejidad no deriva, por tanto, de la presencia de signos
fuertes, sino de la coexistencia de sistemas, por utilizar la
misma palabra que Moneo, que provoca lecturas simultaneas.
Una simultaneidad, en términos urbanos, podria tener una
similitud con la visién plasmada en el cuadro de Gino Severini,
‘Tren de cercanfias llegando a Paris’ de 1915, donde todo un
paisaje parece que se condensa en un espacio reducido.
Expresa, de esta manera, la velocidad, pero también muestra los
6rdenes diversos encontrables en un trozo de territorio que se
agolpan al reducirse casi a cero el tiempo en recorrerios. La
iconografia un tanto futurista, basada en la ‘teorfa bergsoniana
segun Ila cual el movimiento entrafia siempre un cambio
cualitativo del espacio que lo engloba, de manera que el objeto

2 Rafael Moneo, Op. Cit.., 1985

‘De la interseccion de ambos sistemas, una interseccioén que, naturalmente, es virtual, depende ja
estructura formal de la mezquita. £n ella radica, en uitima instancia, la definicién arquitecténica de la
misma: tal ‘interseccién virtual' es la que permite al arquitecto la construccion. De ahi que el espacio
real de la mezquita contemple la supresién de ambas direcciones y que la insistente y poderosa
presencia de las columnas pueda ser entendida como resultado de la interseccion de dichos planos
virtuales. El espacio definido por las columnas, la malla abstracta que forman, en la que toda alusién al
pasado se disuelve, es una clara expresion del nuevo espacio religioso, neutro e indiferente, que
hemos descrito antes; pero también cabe entenderla en términos estrictamente formales, en aquelios
de los que el arquitecto ha de servirse para poder sentar las bases desde las que construir su obra.'
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en desplazamiento y el medio ambiente dan prueba de una
accion reciproca’”, dard mas de una prueba sobre la nueva
vision del espacio urbano, al intentar captar la multiplicidad
espacial. Multiplicidad que constituyd, en gran medida, el eje de
desarrollo de la técnica del fotomontaje. En ‘La ciudad, crisol de
la vida' (1928), Kazimieirz Podsadecki compuso la imagen de una
ciudad que no existe a partir de trozos distintos de fotografias.
Se hace evidente la yuxtaposicion de fragmentos, de pedazos de
edificios reales, (y de ahi su credibilidad), que reunidos
configuran un nuevo espacio urbano. Sin embargo, se trata de
una composicién irreal que manifiesta una forma nueva de
experimentar la ciudad, como si empezara a alumbrar el futuro
de la misma. La diversidad de las situaciones, de los volumenes,
de las rupturas, de las perspectivas y de los encuadres, en un
mismo plano, delinea una descripcién de una naturaleza urbana
que comienza a imponerse y que se presenta con una
complejidad distinta de la ciudad histérica.

La Siedlung Am Lindenbaum, observada desde este punto de
vista, mas que unos bloques dispuestos sobre un plano
horizontal como piezas sin conexién, parece estar constituida por
unidades de ‘verde’ y por unidades residenciales como partes de
una peculiar y nueva materia. Nueva materia donde las
posibilidades de provocar lecturas distintas y simultaneas, al
igual que en las visiones futuristas de los fotomontajes, o como
en los dos cuadrados citados por Gombrich, se amplian de
manera notable. La seriacion de los bloques y de los espacios
libres hace que percibamos diversos planos de fachadas y planos
horizontales mezclandose entre si. Asi, son vistos a un tiempo
por el observador, por el paseante o por el automovilista que
circula con su coche. Estos experimentan como elementos
urbanos localizados a distancias diferentes, y de condiciones
diferentes también, se presentan en un mismo escenario ante sus
ojos. Se produce una especie de descentramiento con relacién a
la codificaciéon urbana histérica, la de la piramide visual de la

% Giovanni Lista. 1994. ‘£l culto del frenesi urbano. Los futuristas y su influencia en Europa’. En
Visiones urbanas. Europa 1870-1993. La ciudad del artista. La ciudad del arquitecto. VV. AA. Centre de
Cultura Contemporédnea de Barcelona. Electa. Barcelona.
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9. Gino Severini. 'Train de banlieue arrivant & Paris’.
Oleo sobre tela, 89x116 cm. Tate Gallery. Londres

10. Kazimier Podsadecki. 'City—Mill of Life’. 1928.
Fotomontaje 43x29 cm. Muzeum Sztuki w Lodzi. Polonia
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calle corredor ordenada de manera longitudinal. Y es que, de
modo similar a la ‘Casa giratoria’ de Paul Klee de 1921, donde
‘(...) la casa gira en torno a s/ misma. La casa se ha reducido a
un esquema y parece girar sobre su eje, nos ofrece distintos
puntos de vista y al mismo tiempo genera un nuevo espacio a su
alrededor®', parece que, y salvando las evidentes distancias
entre un cuadro y unas arquitecturas o un fragmento urbano,

Gropius, en su operacién, también propone un nuevo espacio.

La Siediung Am Lindenbaum (1930) con 198 viviendas se
organiza a partir de cinco bloques paralelos que se ordenan
segun una directriz que respecto a la direccién Norte-Sur tiene
un giro hacia el Este de 30° Los bloques de cuatro plantas
(aunque son las tres primeras las dedicadas viviendas, la uitima
acoge a dependencias vinculadas a la viviendas como cuartos de
lavado, etc.) mas un semisotano, se separan entre si una
distancia de 31,40 m. De este modo, y teniendo en cuenta la
altura, se consigue en todas las viviendas un Optimo
soleamiento, con una inclinacién maxima de los rayos solares de
20°. La repeticién de un bloque tras otro provoca la aparicion de
grandes patios que estan en contacto con la calle Am
Lindenbaum. Sin embargo, y a pesar de la aparente simpleza que
trasmite el esquema tras una rapida mirada, no se trata de una
repeticion maquinal, es méas bien la repeticién deleuziana la que
subyace bajo el esquema. ‘(...)La repeticién no es la generalidad.
Debemos distinguir, de diversas maneras, la repeticién de la
generalidad. (...) La diferencia entre la repeticién y la semejanza
es innata, incluso extrema. La generalidad presenta dos 6rdenes,
el orden cualijtativo de las semejanzas y el orden cuantitativo de
las equivalencias (...) la generalidad expresa un punto de vista
segun el cual un término puede ser intercambiado por otro,
sustituido por otro término.

(...)oponemos, pues, la generalidad, como generalidad de lo

particular, y la repeticion como universalidad de lo singular(...)'®

* Ana Moreno. 1998. Paul Klee. Guia didéctica. Fundacién Coleccién Thyssen-Bormemisza, Madrid. Pg
14y sig.

2 Gilles Deleuze. 1995. Repeticion y diferencia. Anagrama, coleccion argumentos. Barcelona. Pg 49 y
sig.
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Y es en este sentido desde donde podemos empezar a detectar
algunos cambios en la aparente repeticion matematica de la
Siedlung. Por ejemplo, si centramos la atencién en el ultimo
espacio interbloque, el que coincide con la calle Nusszeil,
aparecen diferencias respecto a los otros espacios interbloques
del proyecto de Gropius, ya no es un gran patio. Ahora, ese
espacio se ha transformado, es una calle, y aunque la separacién
entre las edificaciones es la misma, hay un cambio que es
apreciable. Las condiciones se han alterado, como si en la
repeticion estuviera la desigualdad y no lo idéntico que seria lo
esperado. Esta particularidad de la repeticién fue observada por
Lévi-Strauss al analizar la decoracioén realizada sobre una pared.
Sobre ella una figura se va repitiendo de manera sucesiva, pero
que, por las propias condiciones del proceso, no se realiza una
figura totalmente idéntica a otra, sino que son disimiles por la
accion del decorador. Este (...) ‘No yuxtapone ejemplares de la
figura, combina cada vez un elemento de un ejemplar con otro
elemento de un ejemplar siguiente. Introduce en el proceso
dinamico de la construccién un desequilibrio, una inestabilidad,
una disimetria, una especie de separacién, que s6lo serdan

conjurados en el efecto total'®

Esto es claro no soélo con el ultimo espacio, el de la calle
Nusszeil, sino también al recorrer la Siedlung, pongamos por
caso, a todo lo largo de la via Am Lindenbaum. En efecto, los
distintos espacios de la Siedlung se suceden operando en
nosotros con una visién de perspectivas y distribuciones
diferentes. Dependiendo de la posicién donde nos encontremos
veremos unas cosas u otras. La perspectiva generada desde esa
calle, cuando aun mantenemos una cierta distancia de la
agrupacién de viviendas, se articula en una sucesién de planos
verticales, los correspondientes a las fachadas de los bloques,
separados por los espacios vacios, como los telones laterales de
los teatros. Si proseguimos el recorrido, la visién obtenida a la
mitad del recorrido es totalmente diferente. Aqui lo dominante es

* Gilles Deleuze. Op. Cit.,1995.
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15. Alzados y secciones

Siediung ’Am Lindenbaum’



un gran espacio libre delimitado por una edificacién en ‘U’ que lo
define de uno modo claro, y sdio vemos, flanqueando el patio, el
resto de la ordenacién de manera parcial; trozos de fachadas y
vacios intercalados. Son dos visiones muy distintas en un
recorrido muy corto. Esto no sucede con la manzana. En ésta no
hay grandes cambios, en general, en un recorrido, no ya al
seguir un solo lado, sino en un recorrido perimetral; la manzana
mantiene su homogeneidad formal. Si seguimos observando la
Siedlung con una mirada atenta, podemos advertir que los
bloques tampoco son iguales entre si. Sé6lo los dos primeros
tienen la misma longitud, a partir del tercero se produce una
ampliacion en la dimensioén longitudinal, que ronda sobre los dos
metros, y asi sucesivamente hasta llegar al ultimo bloque. La
razén esta en que la calle Am Lindenbaum parece recta pero no
lo es, tiene una ligera curvatura, y es ésta la que provoca la
diferenciacion entre los bloques. Hasta tal punto que, aunque
todos estan constituidos por unidades de dos viviendas pasantes
por planta con una escalera comun, los tres primeros bloques se
componen de cinco de estas unidades, mientras que los dos
restantes, son seis las unidades los componen. Ademas, hay
cambios en la propia planta del quinto bloque, y cambios también
en su testero, en él la disposicion y forma de los huecos es

diferente a la del resto.

Deleuze habla de la rima como forma de repeticién y compara
dos escritores que son distintos: Raymond Roussel y Charles
Péguy. Detecta, en la comparacién, cémo sus formas también
producen dos tipos diferentes de repeticién. Mientras que en
Roussel la rima parte de palabras homénimas y juega con los
distintos significados de esa palabra; con el doble sentido, Péguy
juega con la sinonimia, pequefios cambios que generan poco a
poco el espacio interior de las palabras, como los puntos de
tapiceria. Estos dos tipos de repeticién parecen estar presentes
en la Siedlung. Por un lado, los dos primeros bloques son iguales
en forma y dimensiones. No obstante el primero también es un
limite, y esta cualidad lo hace distinto del otro, es como si
tuviera otro significado, o por lo menos un significado afadido al
comun a ambos bloques. Por otro lado, los pequedios
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recrecimientos en los bloques sucesivos marcan las distancias
entre si, sus diferencias, pero al mismo tiempo ‘delimitan’ el
campo, su espacio propio, confrontandolo con ‘lo demas’'. Estas
dos repeticiones son expresion de la complejidad con [a que se
manifiesta la Siediung.

Complejidad también por la presencia de diversas
combinaciones de drdenes. Aqui volvemos a enlazar con la
mezquita cordobesa; con las dos direcciones que se derivan de
los muros y las bévedas, las dos direcciones perpendiculares
entre si. En la Siedlung también hay dos direcciones; una, la
definida por los largos bloques transversales a la calle Am
Lindenbaum. La otra, conformada por la serie de tres bloques
pequefos, perpendiculares a los primeros, y paralelos a la calle

Hinter den Ulmen con la cual se alinean.

Esta disposiciéon de los blogques pequefios trae algunas
consecuencias que son subrayables. La primera es que esta
serie construye calle, como una calle tradicional, es decir, con el
lienzo de fachada que sigue la alineacién. La sucesién se puede
entender como una repeticion lineal. Pero no es como |la
repeticién encontrable, por ejemplo, en la manzana medieval,
donde cada eiemento se repite en sus condiciones tipolbgicas,
aunque varia en sus expresiones formales. Aqui lo que se repite
es el bloque, una unidad superior a la célula. Y se repite como
los vagones de un tren, uno tras otro. Es la repeticion que ‘...nos
encontramos ante elementos idénticos que poseen absolutamente
el mismo concepto. Sin embargo, en estos elementos discretos,
en estos objetos repetidos, debemos distinguir un sujeto secreto
que se repite a través de ellos, verdadero sujeto de la repeticién.
Hay que pensar la repeticibn con el pronominal, encontrar el Si
mismo de la repeticién, la singularidad en lo que se repite. ...'*
con palabras de Deleuze. Este sujeto oculto es la calle
tradicional que, de alguna manera, es reinterpretada, y mas que
pervivir es asimilada como un componente mas. La segunda

consecuencia es que la traza no es una linea continua y sin

¥ Gilles Deleuze. Op. Cit.,1995
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sobresaltos, sino una linea en ‘redent’. Mecanismo geométrico a
partir del cual se resuelven los encuentros con las unidades
perpendiculares, sin lilegar al contacto. Se evita, asi, los
problemas proyectuales de la vivienda en esquina, y se atribuye
al espacio libre entre los dos bloques la cualidad de elemento
comunicante, a modo de pequefios accesos peatonales, entre la

calle y los grandes patios.

La Siedlung se cierra al Norte, y esto introduce un factor de
orientacién como la quibla en la mezquita. Siempre hacia el
Norte es lo cerrado y siempre hacia el Sur es lo abierto. Los
patios se delinean por la existencia de tres lados, se dibuja una
‘U’. De ahi esa relativa neutralidad respecto a las dos
direcciones, pero sin llegar a la sefialada por Moneo con relacién
a la Mezquita de Codrdoba. En ésta la interseccion entre los
muros y las bévedas ‘... radica, en altima instancia, la definicién
arquitecténica de la misma: tal ‘interseccién virtual’ es la que
permite al arquitecto la construccién. De ahi que el espacio real
de la mezquita contemple la supresién de ambas direcciones y
que la insistente y poderosa presencia de las columnas pueda
ser entendida como resultado de la interseccién de dichos planos
virtuales. EI espacio definido por Ilas columnas, la malla
abstracta que forman, en la que toda alusién al pasado se
disuelve, es una clara expresién del nuevo espacio religioso,
neutro e indiferente, que hemos descrito antes...’® En la
Siedlung Am Lindenbaum se marca la direccién norte-sur, no
tanto por la longitud de los blogues largos con relacion al tamafo
de los mas pequefios, sino por la existencia de la abertura de los
patios que polariza esta direccion. Los patios se abren al Sur y
con ello arman un sistema de referencia, un fado esta abierto
mientras que el resto estd cerrado. Esto provoca un discreto
desequilibrio que hace inclinar la Siediung hacia el lado abierto,
como si por ese lado pudiera escapase el espacio. Lo realmente
interesante es que esto se produce manteniendo la diversidad
de puntos de vista, lo que atempera la direccionalidad. E!
resultado, pues, es totalmente distinto al experimentado por la

% Rafael Moneo, Op. Cit., 1985
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calle de la ciudad compacta limitada por la secciéon de los dos
planos de fachada y el suelo. En la Siedlung se manifiesta una
complejidad que, como en el cuadro de los dos cuadrados al que
apelaba Gombrich, es, en gran medida, velada por la aparente
simplicidad con que las cosas se muestran, pero que bajo la

primera capa se descubren muchas mas.
§.2 La exploracién de un nuevo lenguaje

1.
En 1933 se convoca un concurso para desarrollar un programa de
viviendas economicas para obreros en Amsterdam, denominado
Goedkoope Arbeiderswoningen (GAW)* Ahora bien, ¢cual es
el interés de este concurso? Hay varias respuestas que dan

razén de su pertinencia.

Una primera respuesta se deriva del por qué de su convocatoria.
Es decir; ¢por qué se recurre a un concurso para solucionar un
problema de vivienda? Los concursos evidencian una
incertidumbre; la que provoca el no saber muy bien como abordar
un problema. Este debi6é de ser uno de los condicionantes para
realizar la convocatoria. E! decidir como se organiza una
agrupacion de viviendas se presentaba en el 33 como un
problema importante. Esto indica que ya flotaba en la ‘atmésfera’
de fa cultura arquitecténica y urbanistica una cierta crisis de los
modelos de la residencia y, al mismo tiempo, una apertura en los
‘modos de hacer’ que, todavia, sin consolidar provocaban un
clima en el que adoptar una solucion con plena confianza no era
una tarea facil. De ahi esa llamada al ‘ensayo’ y a la
concurrencia para ‘elegir’ una soluciéon a partir de un elenco de
ellas. O lo que es lo mismo, elegir un futuro entre otros muchos.
En efecto, es en los concursos donde el especular sobre los

% V. AA. 1980. Olanda 1870-1940 Citta, Casa, Arquitectura. Electa Editrice. Milano. Pg 162

Goedkoope Arbeiderswoningen

En 1933 la municipalidad de Amsterdam convocéd un concurso para la redaccion del proyecto de un
barrio, en el que las viviendas tuvieran un costo de alquiler lo méas bajo posible. El jurado termina los
trabajos en 1935 y al afio siguiente es editado el volumen ‘Casas econémicas para obreros’, en el que
son recogidos 28 de los 92 proyectos presentados; el volumen ests al cuidado de F. Ottenhof y tiene
una introduccidn constituida por varios articulos, entre los que se encuentran los de: De Jonge van
Ellemet, Van Tijen, Merkelbach, Stam y Van Loghem.
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Yan Gennep, Amsterdam 1981.

A.J. Wesierman.
17. Concurso de las Goedkoope Arbeiderswoningen (viviendas baratas pora obreros) en Amsterdam
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problemas puede ser situado en una esfera que presenta un
mayor grado de libertad que en otras situaciones. Es un campo
mas abierto donde las condiciones del encargo estan menos
“perfiladas y, por tanto, permiten la afloracion dé respuestas que
no estan contenidas en las bases, aunque fuere de forma
tangencial o implicita. Es este valor, como mecanismo
indagatorio que se presenta en los concursos, lo que les otorga
un gran interés. Y adquiere en las GAW un grado alto por las
exploraciones que las propuestas contienen frente a un problema
prefijado.

Una segunda respuesta estd en que el concurso de las GAW
permite dar un corte, en un momentio determinado, a la
experiencia de la vivienda de masas en la Europa de
entreguerras. Esto implica que el concurso posibilita extraer una
especie de ‘muestra’, como si se tratara de un ‘ensayo de
laboratorio’ al igual que los gebdlogos cuando estudian ios
estratos, en la que es posible detectar, en parte, las condiciones
en la que la disciplina se movia a principios del XX con relacion
a la vivienda popular. El concurso contiene, asi, una amplia parte
de las reflexiones y de los avatares disciplinares de los inicios

del XX que van a marcar, ademas, todo el siglo.

Una tercera respuesta estd en que visto el concurso de manera
retrospectiva, es casi como un ejercicio de proyeccion de
futuro, por cuanto se presentan en ¢él diversas formas de
ordenacién del tejido residencial, que mas adelante seguiran
apareciendo, como experiencias recurrentes. Asi, se vierten
soluciones que fluctuan entre la planta abierta, la organizacién
en manzanas, y otras diversas, no muy fdacilmente clasificables
como torres o composiciones hibridas, que seran ‘motivos de
trabajo’ de las décadas siguientes. El Goedkoope
Arbeiderswoningen puede ser entendido, en este aspecto, como
una especie de ‘condensador’ de buena parte de las experiencias
del XX. Como el Aleph que relata J.L. Borges: ‘(...) ¢cémo
transmitir a los otros el infinito Aleph, que mi temerosa memoria
apenas abarca? Los misticos, en analogo trance, prodigan los
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emblemas: para significar la divinidad, un persa habla de un
péjaro que de algiun modo es todos los pajaros; Alanus de
Insulis, de una esfera de cuyo centro estd en todas partes y la
visto milfones de actos deleitables o atroces; ninguno me
asombré como el hecho de que todos ocuparan el mismo punto,
sin superposicién y sin transparencia. Lo que vieron mis ojos fue
simultaneo (...)'37. Asi pues, la importancia de las GAW esta no
s6lo en lo que reflejan las propuestas de manera individual sino
en su conjunto, que, como en el Aleph, concentra en tiempo y
espacio un gran arco de las experiencias del siglo veinte.

Una cuarta respuesta se deriva de los parametros fisicos del
solar; un rectangulo de 300 x 240 metros, una figura abstracta
perteneciente a la geometria pura. Un trozo de suelo cuyas
dimensiones le confieren una cierta ambigledad. No es tan
grande como para poder denominario como parte de ciudad, es
s6lo una fraccion. Pero tampoco es tan pequefio como para
identificarlo con el espacio que ocuparia una manzana. Esta a
medio camino entre ambos niveles, lo que quizas provoca una
cierta indeterminacién sobre su ‘estatus urbano’. Porque lo
‘intermedio’ no es aigo preciso; puede ser mas o menos grande,
0 mas o menos pequefio, con ia Unica condiciéon de fluctuar entre

los dos extremos sefialados. La horquifia, pues, es amplia.

Esa indeterminacion estad en funcién de su tamafio, y, en
consecuencia, de su escala® esto es: en su relacion con la

% Jorge Luis Borges. 1971. Ef Aleph. Alianza/Emecé. Madrid.Pg 168 y sig.

‘En la parte inferior del escalén, hacia la derecha, vi una pequena esfera tornasolada, de casi
intolerable fulgor. Al principio la cref giratoria; luego comprendi que ese movimiento era una ilusién
producida por los vertiginosos espectaculos que encerraba. E! didmetro del Aleph seria de dos o tres
centimetros, pero el espacio césmico estaba ahi, sin disminucion de tamano. Cada cosa (la luna del
espejo, digamos) era infinitas cosas, porque yo claramente la veia desde todos los puntos de! universo.
Vi el populoso mar, vi el alba y la tarde, vi las muchedumbres de Ameérica, vi una plateada telarafia en
el centro de una negra piramide, vi un laberinto roto (era Londres), (...)vi el Aleph, desde todos fos
puntos, vi en el Aleph la tierra, y en la tierra otra vez el Aleph y en el Aleph la tierra, vi mi cara y mis
visceras, vi tu cara, y senti el vértigo y lioré, porque mis ojos habian visto ese objeto secreto y
conjetural, cuyo nombre usurpan los hombres, pero que ninglin hombre ha mirado: el inconcebible
universo.’

* Joaquin Arnau. 2000. Voces para un Diccionario de Arquitectura Tedrica.

Celeste ediciones, Madrid. Escala, Pg 61

escala

‘Si la proporcién es una cierta relacion entre las dimensiones de una pieza, la escala relaciona

dimensiones de objetos distintos: o bien, de objeto y sujeto.
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ciudad. Las Goedkoope Arbaiderwoningen se mueven en una
‘escala intermedia’, y como tal no presentan una definicién clara
a priori, (algo en lo que muchas de las propuestas modernas se
moveran en lo sucesivo), dependera del caso a caso. Pero, asi, y
todo, quizas sea la escala intermedia una de las mas adecuadas
vias para afrontar las nuevas cuestiones de gran parte de las
intervenciones del siglo XX. En este sentido parece atrayente el
concurso porque presenta una dimensién en la cual el tejido
residencial se puede y se tiene que medir consigo mismo. En
efecto, si bien con algunos guifios al contexto que en la mayoria
de los casos no son muy determinantes, las propuestas trataron
de cristalizar una forma propia. En un solar que es como un
lienzo disponibie, como un papel en blanco listo para dibujar en
él, con muy pocos vinculos intrinsecos, coémo discernir la forma
es un problema abierto. Sobre todo, si se enfrenta a la ambigua
escala intermedia con unos contenidos no muy ciaros. Aunque
parte de estos estdn enumerados en las bases del concurso; las
definiciones formales que concretizan los contenidos deberan ser
determinadas por los concursantes. Y es aqui, en la resolucion
de la ecuacion entre las dimensiones fisicas y los contenidos
urbanos, donde el concurso se manifiesta con un valor ilustrativo
grande, no sé6lo del abanico de respuestas, sino de la
confrontacién entre el nuevo lenguaje y el antiguo bajo un marco

comun.

2,
Ef ambito del concurso de las GAW define una especie de
‘campo’ a partir def cual se desplegaron las diversas
proposiciones. En 7,2 Ha se ensayaron diferentes posibilidades
de organizaciéon que en una vision superficial pueden parecer
como el producto de un ‘jeu de geometrie’ o de un ‘ars
combinatoria’, pero que encierran una experiencia con grosor. En
efecto, si contemplamos las propuestas seleccionadas en la
publicacién es posible ordenarlas en un primer nivel taxonémico,
en dos grupos: aquellas que mantienen vinculos formales con la

(...)

(...} Ia proporcién no depende def tamario: la escala si. La proporcién es o no es: cuando no es, se
llama desproporcion. La escala por el contrario, siempre es: mayor 0 menor, con relacién a alguna
referencia (...) Partimas de una cierta ratio o relacién.’
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manzana, esto es, soluciones que presentan wunidades
diferenciables caracterizadas por tener una cinta de edificacién
dispuesta en torno a un rectangulo, cerrando éste en todos sus
lados. Y un segundo grupo, compuesto por las que tienden a
alejarse de esa raiz geométrica, y presentan organizaciones mas
abstractas, de planta abierta, bien a través de la repeticién de
blogues lineales aislados, bien mediante la utilizacién de otras

féormuias agregatorias como ia organizacion en torre o soluciones

mestizas.

Este primer acercamiento al concurso abre una cuestion
importante, la constataciéon presente ya en la cultura urbanistica
de una divergencia existente entre dos maneras de entender la
organizacion de la residencia (por lo menos, desde la escala en
la que se presenta las GAW). Por un lado, aqueilos que
mantienen la pervivencia de ta manzana, y por el otro, los que
sostienen un distanciamiento respecto ella. Ahora bien, esta
disyuntiva no deberia entenderse, sin mas, como un problema de
opciones entre ‘manzana si' o ‘manzana no’, sino que podria
encerrar una discusidn que rebasa la propia dimensiéon de la
manzana, para fijar posiciones respecto a las condiciones
organizativas del tejido en la escala intermedia. Y que afectaria,
también, en algunos casos, a la idea de ciudad. Esta angulacién
es interesante porque es muy operativa en el plano exploratorio,
puesto que podria entenderse el concurso como la expresiéon de
una dicotomia. La generada entre los partidarios de seguir
explorando las posibilidades de ia manzana y los partidarios de
la experimentacién con féormuias de la ciudad de planta abierta.
De esta manera, la dicotomia en la que se desarrolla el debate
hace aflorar una primera interrogacién que puede constituir unas
de las ciaves del problema mismo. Y es esta: jestamos frente a
los intentos de construccidn de un nuevo lenguaje urbano en el
que la tensién entre las dos posturas aparece como el marco
referencial del proceso, 0 so6io es una discusiéon sobre la

manzana, y su escala sin mayores profundidades?
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En el concurso aparecen colocadas en sexto y octavo lugar dos
soluciones que utilizan la manzana como unidad repetible en la
organizacion de la propuesta. Son los proyectos de G.
Hamerpagt y el de G.C. Stuyt. En ambos, las manzanas
alargadas, fieles a la tradicién holandesa®, son la constante.
Hamerpagt presenta dos soluciones. En la primera una gran
manzana discurre por todo el lado norte de la parcela y se
desarrolla a lo largo de los 300 m del solar. Sé6lo se modifica por
la presencia de la rotonda de trafico en el angulo mas préximo a
ésta. Aqui se invierte Ia esquina al remeterse hacia el interior, y
deja en el exterior un espacio libre. De esta forma aieja la
edificacion de la rotonda y resuelve, al mismo tiempo, el
encuentro entre dos geometrias distintas: la del circulo; la
rotonda; y la del angulo recto; la manzana. Un grupo de cinco
manzanas mas -apoyadas en ésta- ocupa el resto del solar.
Orientan sus ejes longitudinales en sentido perpendicular a la
primera, es decir, en direccién norte-sur. Son mas pequefias, de
165 m de largo y 45 m de ancho. Ancho de menor dimensién que
la primera manzana, que esta en los 60 m. La composicion se
basa en un débil eje de simetria que se materializa por la
variacién de ta manzana central respecto a las otras cuatro, al
contener los equipamientos resefiados en las bases, que se
sitian en los testeros. En la segunda soluciéon, Hamerpagt se
aleja un tanto de la complejidad formal de la primera propuesta,
aunque mantiene su esquema general. Aqui se limita sélo a
utilizar un dnico médulo de manzana que es utilizado como
unidad de repeticién, como queriendo acentuar ese caracter

caracteristico de la misma.

¥ Benedetto Gravagnuolo. 1998. Historia del urbanismo en Europa, 1750-1960. Ediciones Akal. Madrid.
Pg 230

En referencia al Plan de Amsterdam Zuid de Berlage.

‘En la reiteracion tipolédgica basica, el tipo de manzana adoptado en Amsterdam-sur se puede reducir,
esquematicamente, a unos pocos datos estructurales: tiene una forma planimétrica de rectangulo
alargado (con una anchura oscilante entre los 40 y 50 metros y una longitud entre los 100 y los 200). La
cortina edilicia perimetral esta compuesta, por lo general, de dos viviendas duplex superpuestas
(alcanzando, por tanto, los cuatro pisos) y sélo en casos mas raros es de tres plantas. Las relaciones
dimensionales entre la altura del blogue edilicio y la anchura del espacio central estan pensadas para
limitar al maximo los inconvenientes de la falta d e soleamiento de los pisos bajos. Pero hay mas. Un
aspecto sugestivo a sefialar es la voluntad de ofrecer a cada nticleo familiar una vivienda ‘tradicional’
dotada de huerto cultivable. De ahl la adopcién predominante de la célula de vivienda en daplex que
evoca los caracteres de la casa campesina holandesa con la zona de estar en la planta baja
(comprendida entre la fachada a la calle y la que se abre hacia el huerto) y a zona de noche en el piso
superior. De hecho, para suplir la ausencia del huerto en las habitaciones situadas en los pisos
superiores se realizan en la parte trasera terrazas.’'
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Lo que realmente destaca en el proyecto de Hamerpagt es la
seccién del bloque. Esta se articula en una novedosa secuencia
segun el eje vertical en la que se van sucediendo viviendas que
decrecen en tamafo segin se asciende de nivel. De tal manera
gue, desde la planta baja hasta la uitima, se produce un
retranqueo sucesivo de unas viviendas respecto a sus inferiores
en una gradacion de tamafios. Se crea, asi, un particular perfil,
aunque s6lo en la calle y no en el patio interior. Es la calle la
que se aleja de la seccion tipica del enfrentamiento de los dos
planos verticales, para aparecer conformada por dos fachadas
escalonadas que delinean una especie de trapecio que se abre
conforme se eleva del suelo. La abertura permite, de este modo,
un mayor grado de soleamiento respecto a las manzanas de
paramentos verticales con la misma separacioén en la base.

También Stuyt dispone una larga manzana, en el lado norte, de
300 m de longitud, que se despiaza, de manera similar a la
anterior solucién de Hamerpagt, at llegar a la rotonda. Pero
debido a su menor ancho, 30,60 m, la deformacion provoca una
especie de tacén. En el lado sur, otra larga manzana cierra el
mismo sin liegar al limite este, ya que otra, con directriz
perpendicular a la primera, y con una dimensién de 1567 m x
30,60 m interrumpe su continuidad. El perimetro se compieta al
Oeste con una manzana de dimensiones idénticas a la anterior.
En el interior del marco definido por las manzanas perimetrales
se suceden, en direccion oeste-este, tres manzanas maéas con las
mismas proporciones que {as locaiizadas en los lados este y
ceste. La calle que separa las dos ultimas de esta serie, l1as mas
centrales respecto al solar, no mide como las restantes 11,10 m
sino que tiene un ancho de 30 m. A estas manzanas le sigue otra
con un ancho 40 m, es el de mayor dimensién de toda ia
propuesta y tiene un por qué; forman parte de ella los
equipamientos urbanos, ademéas de las viviendas. Por ultimo, y
para completar el solar, se sitla una manzana que ve reducido
su tamafo, 120 m x 30,60 m, por estar afectada por el tacdn de
la manzana norte. Se concluye asi la disposicion de la trama en

el proyecto de Stuyt.
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Stuyt construye, de este modo, un juego geométrico, provocado,
en parte, por la rotonda que le permite generar una trama que
rompe con la malla ortogonal, y crea, en cierta medida, un
recorrido de secuencias cambiantes entre el lado este y en el
oeste. A cada lado se producen dos situaciones distintas que dan
origen a una riqueza de espacios en el interior; desde calles
pequefias a calies largas, a ensanchamientos de éstas que dan
lugar a casi plazas o plazoletas. Pero, ademas, va a jugar con la
tercera dimensién, la altura del bloque. Hace una distincion, los
lados de las manzanas que tienen una situacidn bien exterior o
bien dan a los espacios libres interiores de mayor ancho, la
altura que toman es de cuatro plantas, mientras que en el resto
de las calles las edificaciones son de tres plantas.

El resultado es una organizacion morfolégica gque presenta
ecos muy reconocibles con la Amsterdam de Berlage: una trama
de calles perfectamente definidas por los lienzos de las
fachadas. Una seriacién de viviendas en hilera, que siguen un
esquema anular, cerrado, donde las variantes tipolégicas de las
viviendas (entre 2 y 6 personas) se alternan y entremezclan.

Entre los trabajos seleccionados hay dos ejemplos mas que
adoptan la organizacion en manzana cerrada con patio interior.
Son las propuestas de Kray y Bakker, en las cuales se hace
evidente el espiritu de Berlage, aunque mas en el primero que en
el segundo. Kray organiza el solar con una combinacién de
manzanas, cada vez mas pequefias conforme son mas interiores.
Primero ocupa los dos lados del rectangulo que tienen la
direccién norte-sur, después los otros dos, en direccidn este-
oeste, para terminar con tres manzanas pequefias en el interior,
siendo la central la destinada al equipamiento urbano y al
espacio libre. La propuesta muestra aceras anchas, que
construyen secuencias interesantes y ricas de calles con zonas
arboladas y jardines. En cambio, la solucién de Bakker es mas
austera. Toma una manzana cuyo eje longitudinal toma la
direccion norte-sur, que repite cinco veces y ocupa de esta
manera todo el solar. En ambos casos la organizacién asume una

composicion axial, puesto que Bakker también localiza el

75

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

, los autores. Digitali

©Del



900 ‘SUBYSIOAN B091HGIE "ODJTN Jod epeziesl ugpezZyRBi] “selole o) °ae

) wvw —)
SEERANNY,, L,.......-......._....-:.:._

J mm “sanbactuczob m—-—-mu ...:otczvonn

ﬁ

hww ushaswored  JERRBBL  -wesseysods

[rvcoe’)

21.

Propuesta de C.M. Bakker

Propuesta de M.G. Kray

a— li‘:.""i
r-x ; -

m__ﬁ.nu:_mm




equipamiento y una pequefia plaza en el rectangulo de la
manzana central. Recorta para ello parte del area destinada a
viviendas en su lado sur.

De todos los proyectos seleccionados, son estos cuatro los que
utilizan la manzana de forma clara. Es decir, entendida como un
elemento cerrado en todo su perimetro por la cortina de fachadas
que no da lugar, en general, a ambigiedades espaciales ni a
equivocos. Las calles son el resultado de una talladura sobre un
blogue pétreo y solido en el que sobresaien las manzanas
(aunque éstas son horadadas en su interior). En las cuatro
propuestas parece que subyace la visién de Oud sobre el valor
de la calle corredor como componente paradigmatico de la ciudad
y de su proyecto. Ese componente axiomatico queda bien
expresado en un articulo suyo titulado ‘El paisaje monumental de
la ciudad’, de 1917 (diecinueve afios antes que el concurso):

‘(...) La arquitectura es un arte plastico, el arte de la definicién
del espacio. Como tal, se expresa de un modo mas universal en
el paisaje de la ciudad: en cada edificio y en la agrupacién de
edificios y en la situacién de un edificio respecto a los demés. El
plano de la ciudad estd dominado generalmente por dos
elementos: la calle y la plaza. La calle como una hilera de casas;
la plaza como un foco de calles.

El paisaje urbano esté determinado primariamente por la imagen
de la calle. El punto de partida tendrd que ser, por razones
tedricas y practicas, la imagen de la calle como un todo (...)

(...) en un contraste agudo con la imagen antigua de la calle, en
donde las casas se agrupan unas junto a otras de un modo
arbitrario, la imagen moderna de la calle estara dominada por
blogues de edificios en los que las casas estaran colocadas en
una distribucién de planos y masas.

En conformidad con esto, la tarea més importante del arquitecto
moderno es el bloque de viviendas (...)
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De este modo, /la arquitectura del bloque de viviendas
determinaré en gran medida, el carédcter de la estética moderna

de la arquitectura™®

Leyendo los parrafos anteriores, da la impresién que las
propuestas siguen fielmente, punto a punto, el pensamiento de
Oud. La calle y la manzana son el hilo conductor comun a todas
ellas. Pero ademas son dos elementos constantes de la ciudad
compacta. La manzana ha estado presente en la ciudad a lo
largo de toda su historia, (y en la cultura occidental iniciada con
la experiencia griega). Es cierto que la manzana no ha sido
nunca la misma. Siempre ha estado sujeta 'a cambios provocados
por los procesos histéoricos, y en estos cambios se han dado
maneras distintas de producirse, cada una con sus cualidades
diferenciadoras. Pero, aun asi, se mantienen algunos rasgos
comunes, aquellos que nos permiten seguirla identificando como
tal, con independencia de su atribucién a un periodo concreto,
como componente y configurante de un preciso espacio urbano.
Esto es claro y se evidencia, por ejemplo, en los dibujos de
Serlio para los decorados teatrales. En ellos se pone de relieve
la perspectiva de una calle, como vacio reconocible a través de
la caracteristica piramide visual que converge en un unico punto
de fuga. Independiente de las arquitecturas, lo que relaciona una
escenografia goética y una escenografia renacentista es eso, la
condicién perspéctica de un solo punto de vista. Un solo punto
de fuga esta presente en la calle ‘tradicional’, aun sabiendo las
distancias que separan una calle medieval de una renacentista,
de una decimonénica o de una contemporanea, es esto lo que
parece ser el denominador comun.

Ahora bien, jes esto s6lo?, ¢es la piramide visual lo que
identifica la ciudad compacta?, ;éste seria su atributo basico a
partir del cual poder explicar la ‘sintaxis urbana'? Todo hace
indicar que la complejidad del tejido residencial de la ciudad
compacta requiere también un mayor grado de categorizacién en
el momento de mostrar sus articulaciones mas elementales. En

“° E| paisaje monumental de la ciudad, De Stijl, vol. |, nimero 1 (1917), pp. 10-11: Cfr. Hans L.C. Jaffe:
De Stijl, London, Thames and Hudson, 1970, pp. 95y sig.
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este sentido M. Sola Morales, realiza una aguda diseccién
sobre el problema, al desmenuzar y clarificar algunos puntos
basicos. Trata de cuadriculas, mallas y reticulas. De la manzana
del ensanche (la forma que adopta buena parte de Ilas
ampliaciones de las ciudades europeas, sobre todo del sur, en el
XIX) y de cémo ésta puede entenderse. O bien como una unidad
(el rectangulo o el cuadrado), o como dos mitades (dos
semirectangulos o semicuadrados) enfrentadas por una calle, o
como cuatro cuartos dispuestos segun la encrucijada, teniendo
su correlato en el modo de entender las tramas o bien como

cuadricula, o como malla, o como reticula.

En realidad, Sola esta punteando aqui los rasgos que configuran
un codigo del espacio residencial que afecta a una precisa
relacion entre vacios y llenos. Unas relaciones que operan en el
interior de la destilacion de un fenguaje urbano que corresponde
a las formas de una manera de ‘darse’ parte de aquello que
ffamamos ciudad. La exposicién de Sola Morales muestra
claramente, asumiendo, como es obvio, el nivel de abstraccibén
gue introduce en el estudio sobre la manzana histérica, las
articulaciones del lenguaje urbano desarrolladas en una triple
lectura: la organizacién en manzana como receptaculo de la
edificacién, como conformadora de calle y como productora de
encrucijadas. Aqul esta la base de la caracteristica morfologia
de la ciudad compacta, esa relacion precisa entre macizo y
vacio. El espacio siempre definido y limitado; Calle-Casa-Casa-
Caile, es la seccién que atiende a la manzana como unidad.
Casa-Calle-Casa, es la seccion que atiende a la construccién
de la calle, o al cruce de dos calles, con |la presencia de cuatro
esquinas de manzanas diferentes. La encrucijada es el resultado
de l|la complejidad del sistema: los angulos como puntos
singulares donde dos direcciones se interceptan, donde dos

1 Manuel Sola-Morales. 1978. Querido Leon, ¢por qué 22x22? Arquitecturas bis n°20. Enero 1978. La
Gaya ciencia. Barcelona.

El articulo es una carta abierta a Leon Krier, a raiz de una intervencién que éste realiza en el ensanche
barcelonés con motivo de un curso que imparte en el Royal College of Art en 1977, en el que dividia la
manzana de Cerdd en una malla de 22x22 m. destinados a la edificacién, separandolas con calles
peatonales de 8,5 m. de ancho. En este punto enlaza con los estudios que Manuel Sola Morales
estaba realizando sobre veinticinco ciudades histéricas en cuadricula, y que recoge el articulo en forma
de esquemas comparativos y dibujos analiticos.
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calles se encuentran. El cruce manifiesta su importancia, y es
notable en la historia de la ciudad el valor de las encrucijadas. A
partir de estos mecanismos la ciudad compacta asegura,
mediante el ‘lenguaje’, su continuidad, o sea, su ‘reproduccion’.
Una reproduccion que se ve quebrada con varias propuestas del
concurso.

3.
En efecto, no puede decirse que se encuentre presente la
manzana, por lo menos no como manzana tradicional, ni en la
ganadora; la proposicién de W. van Tijen, ni en las dos
siguientes en el orden de la publicacion; la de Bodon,
Groenewegen, Karsten y Merkelbach, la de A. Staal, S. van
Woerden y G. H. Holt. Las tres ordenaciones tienden a producir
una forma diferente, no dada anteriormente o no encontrable en
la ciudad compacta. Todo apunta a que asistimos a la aparicion
de nuevas reglas en las que lo urbano se empieza a dar. Ahora
bien, y retomando la pregunta inicial ¢quiere esto decir que hay
una ruptura formal con la ciudad que se ha decantado a lo largo
de la historia? O tal vez, de forma maés rebajada, jestamos ante
una nueva manera de organizacién del tejido residencial sin

cuestionar sus reglas profundas?

Algunos textos evidencian un estado de animo que asigna a la
ciudad histéorica un agotamiento en sus valores propositivos. Lo
que provoca un cierre a cualquier posibilidad para que ésta
pueda seguir siendo el referente en la proyectacién urbana. Un
ejemplo de ello esta en un articulo de Piet Mondrian* en el que
expresa con gran fuerza algunos contenidos que perfilan las

nuevas posiciones:

‘El ser humano verdaderamente evolucionado no intentaré
sanear, proteger o embellecer con flores y arboles las calles y
los parques, sino que construird ciudades sanas y hermosas por
medio del contraste equilibrado entre edificios y espacios vaclos.
El exterior le daréd la misma satisfaccién que el interior (...)

* publicado en la revista ‘Los 10, en 1927, (diez afios después del texto de J.J.P. Oud), titulado ‘El
hombre-La calle-La ciudad’
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El neoplasticismo no considera la casa, por tanto, como un lugar
de separacién, de aislamiento y de refugio, sino como una parte
del todo, un elemento de la construccion de la ciudad. Esta es la
gran dificultad actual: la ciudad se opone a la casa renovada.
Hace falta tener valor y energia para atreverse a vivir en una
época inarménica. Por ese miedo a la inarmonia no sélo no se
avanza sino que se produce una adaptacién al pasado, lo que

todavia es méas grave. No hay que adaptarse, sino crear.’
Mas adelante dira:

‘Y para terminar, la casa ya no serd cerrada, ya no estard
atrancada, aislada. Ni tampoco la calle. Pese a tener una funcién
diferente, hay que unificar estos dos elementos. A este fin no se
puede considerar la casa como una caja o un espacio vacio. La
idea de casa -hogar, dulce hogar, dulce morada- tiene que
desaparecer al igual que la idea de ‘calle’.

Debemos considerar la casa y la calle como la ciudad, unidad
formada por planos compuestos en contrastes neutralizadores,
capaces de acabar con cualquier exclusivismo. EI interior ya no
puede ser un amontonamiento de habitaciones encerradas entre
cuatro paredes con unos agujeros a modo de puertas y ventanas,
sino una construccién de infinitos planos de colores y sin colores
en consonancia con muebles y objetos que ya no serdn en si
mismos, pero que actuarédn como elementos constructivos del

total.'®

“ Bruno Zevi. 1999. ‘Leer, escribir, hablar arquitectura’ Ediciones Apéstrofe, Barcelona. Pg 410 y sig.

Ademas en las paginas 414 y sig.

‘La concepcion plastica pura y logica se adapta siempre a las exigencias practicas, se trata de una
cuestion de equilibrio. Nuestro tiempo (jel porvenir!) pide el equilibrio puro y sélo puede encontrario de
una manera. Existen infinitas vias para expresar la belleza, pero la belleza pura, que es la expresién
del equilibrio, sélo se manifiesta a través de los medios expresivos de la plastica pura. Se trata de una
de las leyes mas importantes del neoplasticismo en relacion con la construccién de la casa, de la calle
y de la ciudad. con todo, los medios puros no consiguen de por si dar nacimiento a la expresion
neoplastica: deben estar compuestos de tal modo que pierdan su individualidad hasta formar, en
oposicién neutralizadora y aniquiladora, una unidad inescindible.’

‘1.- El medio plastico debe ser el plano o el prisma rectangular de colores primarios (rojo, azul y
amarillo) o sin color (blanco, negro y gris). En arquitectura, el espacio vacio corresponde a la negacién
de color, en tanto que a materia puede corresponder al color.’
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Empieza a nutrirse, asi, una manera de pensar que trata de
‘prefigurar’ un escenario urbano distinto al de la ciudad
existente. Romper con una inercia que pesa lo que pesan los
siglos de vida de la ciudad occidental y, al mismo tiempo,
intentar imaginar algo que ain no existe, es una tarea ardua y
dificil. Una tarea que moviliza en un primer momento, sobre todo,
a los arquitectos holandeses y aiemanes, y les impele a
experimentar y producir de manera profusa. La critica radical
sobre la ciudad histérica fue realizada no como ejercicio para su
correccion, sino mas bien como mecanismo de afirmacién de una
‘nueva imagen alternativa’ de ciudad. Theo van Doesburg
expresa con claridad esta posicion:

‘(...) La catastrofe amenazadora se produjo por la antigua forma
de nuestras ciudades (...) No hay duda de que la necesidad, que
es la base de cada invencién (recordemos el Schwebeband, en
Elberfeld;, el puente Vecchio, en Florencia, etc.), nos dara la
solucién que nos faltaba. Lo que hemos aprendido por medio de
la experiencia es que:

1. La antigua forma de la ciudad grecorromana o gé6tica estéd en
contradiccién con el funcionamiento de la vida moderna.

2. La ciudad frontal impide la circulacién Ilibre, porque al
desarrollarse en fachada, la circulacion queda Ilimitada al
horizontalismo en dos dimensiones.

3. Para evitar la catédstrofe de la ciudad moderna, es decir, la
estancacién total de la circulacién, nos veremos obligados a
atravesar las fachadas de las calles para dar libre acceso a los
vehiculos automaticos, creando asf una ciudad de circulacién.

Ya he demostrado que hemos tenido que agrandar las ventanas
de nuestras casas y que hemos agujereado los muros para dar
libre acceso al aire y a la luz; pues bien: el mismo espiritu que

‘2.- Es necesaria la equivalencia de los medios plasticos. Aln siendo diversos en sus dimensiones y
colores, no por ello dejan de tener el mismo valor. Ef equilibrio indica en general una gran superficie sin
color y una superficie mas bien restringida de color o de materia.’

‘3.- La dualidad contrastada dentro del medio plastico es necesaria incluso en la composicién.’

‘4 - El equilibrio constante se alcanza con la relacién de posicion y se expresa a través de la linea recta
(limite del medio plastico) en sus principales oposiciones.’

‘5.- El equilibrio que neutraliza y aniquila los medios plasticos nace de las relaciones proporcionales en
las que se situan, que determinan el ritmo vivo. Hay que excluir toda simetria.’
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nos ha dirigido hacia una arquitectura elemental y antidecorativa,
nos dirigiréd sin duda hacia una ciudad sin calles, en la cual los

inmuebles seran sustituidos por sistemas de pilares(...)'*

La calle historica va a ser uno de los puntos sobre los que se
monta el ataque, y no por casualidad. La calle es consustancial a
la propia ciudad histérica, presente siempre, como elemento
organizador, del tejido residencial. La tendencia es a romper con
la calle tradicional. Esto es lo que muestra el esquema realizado
por Ernst May, en el cual ordena una secuencia que trata de
afirmar un proceso, casi natural, de disolucion de la manzana
hasta llegar a una organizacion abierta con bloques lineales®. El
mismo Van Doesburg escribia en 1929 ‘Architektur der
Gegenwart’, en éste expresaba el agotamiento de |Ia cal>|e
corredor como espacio de la ciudad contemporéanea:

‘Las tripas de las calles parecen tubos, pasillos con casas por
paredes. La vida moderna se apretuja contra estas paredes. Los
tubos se atascan. La oclusion obedece a la composicion
anticuada de la ciudad estatico-monumental, antitética de
nuestra vida dindmicamente mudable. En esto estriba
precisamente el conflicto (...) (Qué podemos hacer para curar a
las metropolis de su enfermedad? ;Abrir boquetes en el suelo y,
sirviéndonos de canales subterrdneos (jno salimos de Ilos
tubos!), descongestionar los taponamientos que se producen en
los tubos de las calles? [No! jPreferimos subir que bajar!
Queremos barrenar todos los tubos y abrir la ciudad por todos
lados... ya no queremos calles, queremos levantar edificios en el

“ T. van Doesburg. ‘Espiritu de la arquitectura contemporénea’ (1930). En el punto ‘El urbanismo y la
ciudad del mafiana’. Edicién al cuidado de Simén Marchan Fiz. 1974. La arquitectura del siglo XX.
Textos. Alberto Corazén editor. Madrid. Pg 146

*% E| esquema de E. May refleja la realidad europea donde el bioque dominara toda la construccién de
la vivienda de masas. En cambio, no muestra bien la realidad americana, sobre todo la
estadounidense. En ésta, si bien existidé un proceso de disolucioén de la manzana con la utilizacién del
bloque como en manifiestan las propuestas de Stein y Wright para Sunnyside en Nueva York, o el
proyecto de las Mackley Houses de Kastner y Stonorov para Filadelfia, el bloque no tuvo el eco
encontrado en Europa. Tuvo una corta vida, derivando la disolucién de la manzana hacia fa ciudad
jardin. Miquel Corominas. 1981. Henry Wright y el arte del emplazamiento. Arquitecturas bis 38-39. ia
Gaya ciencia. Barcelona. Piero Santostefano.1982. Le Makley Houses di Kastner e Stotnorv a
Philadelphia. Officina edizioni. Roma
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suelo y construir una ‘ciudad de la circulacién’, una ‘ciudad

viaducto’, una ‘ciudad del trafico’.'*®

Ei ‘barrenar todos los tubos’ de Van Doesburg parece que es el
rasgo caracteristico al examinar las tres primeras propuestas
clasificadas del concurso de las Goedkoope Arbeiderswoningen.
Como si en ellas estuviera contenida wuna suerte de
‘deconstruccion’ del espacio urbano del tejido compacto, y por
ende, una ‘deconstruccién’ de la manzana. Todo indica que una
oposicién formal, o, por lo menos, una divergencia acusada con
relacion a la manzana, esta en la base figurativa de las tres
propuestas. Esto es facilmente comprobable con un primer
analisis descriptivo de los proyectos.

En efecto, el proyecto de W. van Tijen nos muestra en dos
perspectivas la presencia del bloque lineal. No es una
presentacion inocente. Es en las perspectivas donde se resume
la imagen morfolégica del proyecto. Estd lo que se quiere
acentuar. Y lo que se quiere acentuar es eso; una nueva forma
del tejido residencial donde el espacio tiene una mayor fluidez;
blogues lineales se suceden entre amplios espacios libres. La
imagen resalta esa atmosfera perseguida, mitad campo, mitad
ciudad, y por supuesto, la ausencia de manzanas y calles
corredor.

Van Tijen divide el solar horizontalmente (en la direccién este-
oeste) en dos mitades mediante una via rodada. En cada una de
estas mitades despliega, en la direcciéon norte-sur, diez bloques
lineales, de aproximadamente 108 m de longitud y 8,4 m de
ancho. Con cuatro plantas de altura mas un semis6tano, son
paralelos entre si y alineados con los de la otra mitad. En los
espacios ‘interbloques’, con anchos de 23 m, se localizan, de
manera alternada, o bien una via, que es derivada de la
principal, y que sirve de acceso rodado a las viviendas, o un
espacio verde comun. EI retranqueo presente en el solar
provocado por la rotonda, hace acortar el bloque lineal ubicado

“® Bruno Zevi. 1999. Op. Cit. Pg 408
83

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



en ese punto, pero ademas, como compensacién compositiva, en
la esquina diagonalmente opuesta Van Tijen localiza el
equipamiento escolar, cambiando la légica de repeticién de un
blogue. En la larga calle, (la que divide la propuesta en dos), se
localizan una serie de tiendas y otros equipamientos. Pero soélo
en la acera norte, a través de unas ‘tiras’, biloques estrechos, de
una planta de altura, y paralelos a la via. Su disposicion cierra
los espacios libres destinados al verde, y une por los testeros
dos a dos los bioques de viviendas de la mitad norte. En
realidad, estas tiras se prolongan un poco mas, sobrepasando
los limites del propio blogque, lo que provoca un pequefio
estrangulamiento en el inicio del espacio libre en el que se
encuentra la via de servicio. Este espacio es también acortado,
en el lado sur de la calle, por un pequefo cuerpo de edificacion
que, como prolongacién del bloque lineal, se adosa en la planta
baja, y ocupa un méddulo destinado también a equipamiento
urbano. Esta misma respuesta se produce en el lado norte del
solar, en la via de trafico intenso, y en el lado este, donde la via

también tiene similares caracteristicas.

La solucién del equipo de Bodon tiene bastantes paralelismos
con la de Van Tijen. La orientacién y el numero de bloques
lineales son los mismos, aunque con anchos de 8,2 m. Sin
embargo, la divisién segun la direccidn este-oeste no se produce
a la mitad de la parcela, sino que se muestra asimétrica. Una
franja, la norte, sobre los 126 m, es mayor en tamafio que la
otra. A esta franja le sigue una calle rodada de 20 m y otra franja
edificada de 84 m. Los bloques que son de cuatro plantas, mas
un semisétano destinado a almacén e instalaciones y cuartos
trasteros, se orientan en la direccién norte-sur. Sin embargo, y
en esto empieza a distanciarse de la de Van Tijen, dispone de
una edificacion de menor altura en la direccién perpendicular a
los bloques, que cierra los espacios interbloques, cuyo ancho es
de 24 m. Estas edificaciones bajas se localizan en el lado norte
de! solar, en el limite sur el cierre es parcial, al igual que en la
calle central. La diferencia con Van Tijen estd en que Bodon
destina al uso de viviendas, a parte de los grandes bloques
lineales, estas edificaciones de baja altura. Hay dos ‘tiras’
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diferentes que varian segun su ubicacién. En el lado norte de
cada una de las dos subparcelas en las que se ha divido el solar,
se presenta un singular tipo de vivienda-tienda desarrollado en
duplex. Mientras que los lados sur son viviendas de una sola
planta. Frente a la reiteracion del bloque, aqui, también, en
términos compositivos, se encuentra wuna débil diagonal
insinuada por los dos extremos como puntos de excepcién a la
regla, de igual modo que sucede en la propuesta de Van Tijen.

El proyecto presentado por el grupo de A. Staal, que guarda
similitudes con los dos anteriores, parece ser el mas abstracto
de los tres. Dos largos bloques lineales discurren paralelos a las
dos vias principales adyacentes al solar, gue son
perpendiculares entre si, las calles norte y este. En el resto, dos
hileras de bloques mas pequefios, de 108 y 96 m de longitud
respectivamente y 10,30 m de ancho, se despliegan por la
superficie del rectangulo. Siempre con la misma orientacion, y
separadas por una calle interior con direccién este-oeste de 14
m, ocupan la totalidad del suelo. Cada bloque tiene una altura de
cinco plantas y distan sobre los 26 m unos de otros. Se delimita,
asi, el espacio interbloque. Staal no diferencia los equipamientos
respecto a los bioques de viviendas, ya que estos asumen las
dimensiones fundamentales del bloque, es decir, su largo, su
ancho y su altura. No obstante, son distinguibles por las
diferencias del leguaje arquitectonico utilizado, con expresiones
distintas a los bloques de viviendas. Son dos piezas lineales
situadas segln una diagonal, la misma que esta presente en
Van Tijen y en Bodon, pero, en este caso, no en los puntos
extremos, sino locatizados en la zona inmediatamente contigua

los blogques externos.

Es claro que las morfologias que estan presentes en las tres
propuestas se separan de las formas de la ciudad compacta.
Tienen visos de ser formulaciones de un nuevo léxico y una
nueva sintaxis urbanos. Estamos ante unas propuestas que
contienen una nueva naturaleza, un trozo de ciudad distinto al
tradicional donde las cosas son diferentes. Pero no soélo las
cosas, sino, también, relaciones diferentes entre las cosas. Las
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tres propuestas que hemos visto suponen un cambio profundo
en la manera de entender y proyectar un trozo wurbano
residencial. Un cambio que presenta algunos paralelismos con
otras manifestaciones del arte y del pensamiento que también
mutan de forma radical a principios del XX. Asi, el contexto de
las propuestas no es aislado sino que se encuentra en un plano
mas amplio, en el general de la cultura occidental, y en concreto
la europea, en cuyos interiores, la necesidad de formular algo
distinto actda como uno de los motores de un movimiento de
cambio.

En este sentido, lo acontecido con la poesia moderna puede
alumbrar algunas cuestiones. Hay un escrito clarificador sobre
los mecanismos del cambio en la poesia; el de Roland Barthes.
En él se interroga sobre el ‘grado cero de la escritura'?, es decir,
sobre un nuevo inicio de ese lenguaje literario, como una
refundacion o un cambio profundo. Esto, la presencia del cambio,
puede permitir una lectura aplicada, en este caso, sobre las
nuevas propuestas de organizacion de ia vivienda. Sin llegar a la
intensidad que se dio en la poesia, sino como algo mas
moderado, aparecen ias nuevas agrupaciones, no soélo las del
concurso de las GAW, sino otras dadas con anterioridad como
las primeras Siedlungen alemanas. Hay, pues, indicios que
posibilitan ver cierta similitud en los cambios de cédigos que
conllevan las nuevas propuestas con respecto al [enguaje urbano
histérico. La optica barthesiana da una vision desde un angulo
inusual que puede hacer posible el desentrafiamiento de
dispositivos sobre este lenguaje urbano. Barthes dira respecto a
la poesia:

‘¢Existe una escritura poética?

En la época clédsica, la prosa y la poesia son magnitudes, su
diferencia es mesurable; no estdn ni mas ni menos alejadas que
dos cifras distintas, contiguas como ellas, pero distintas por la
diferencia misma de la cantidad. Si llamo prosa a un discurso

minimo, vehiculo mads econémico del pensamiento, y si llamo a,

7 Roland Barthes. 1973. ‘El grado cero de la escritura. Seguido de Nuevos ensayos criticos’. £d. Siglo
XX editores. México.
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b, ¢, a los atributos particulares del lenguaje, inttiles pero

decorativos, como el metro, la rima (...)

Poesia=prosa +a+b+c
Prosa=poesia-a-b-c

De donde la Poesia es siempre diferente de la Prosa. Pero no se
trata de una diferencia de esencia sino de cantidad. No atenta a

la unidad del lenguaje, que es un dogma clasico (...)

(...)no quedan rastros de esta estructura en la poesia moderna,
la que parte, no de Baudelaire sino de Rimbaud, salvo que se
quieran retomar, segun un modo tradicional modificado, los
imperativos formales de la poesia cldsica: los poetas instituyen
en adelante su palabra como una Naturaleza cerrada, que retne
a un tiempo la funcién y la estructura del lenguaje. La Poesia ya
no es una prosa ornamentada o amputada de libertades. Es una
cualidad irreductible y sin herencia. Ya no es atributo, es
sustancia, y por consiguiente, puede muy bien renunciar a los

signos (...)

Es més, las pretendidas relaciones entre el pensamiento y el
lenguaje se invierten, en el arte clasico, un pensamiento ya
formado engendra una palabra que lo ‘expresa’ y lo ‘traduce’. El
pensamiento cldsico es sin duracién, la poesfa cladsica sélo
posee la necesaria para su disposiciéon técnica. Por el contrario,
en la poética moderna, las palabras producen una suerte de
continuo formal del que emana poco a poco una densidad
intelectual o sentimental imposible sin ellas; la palabra es
entonces el tiempo denso de una gestacion mas espiritual,
durante el cual el ‘pensamiento’ es preparado, instalado poco a
poco en el azar de las palabras (...)

La economia del lenguaje clésico (Prosa y Poesia) es relacional,
es decir que las palabras son lo mas abstractas posible en
provecho de las relaciones. Ninguna palabra es densa por sf
misma, es apenas el signo de una cosa y, mucho més, la via de
un vehiculo. Lejos de sumergirse en una realidad interna

87

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



consustancial a su designio, se extiende, apenas proferida, hacia
otras palabras, formando una cadena  superficial de

intenciones.'*®

Ahora bien, si en vez de una palabra, material del campo de la
poesia, consideramos el bloque lineal, material del campo de la
ciudad, ¢podria encontrarse de manera paralela, aunque sin
tanta radicalidad, una progresiva semantizacién de éste, de tal
manera que adquiriera significado propio, en términos urbanos?
Es decir, ¢tendria el bloque lineal un valor auténomo e
independiente de la manzana que le confiriera un rol claro en la
proyectacion y construcciéon de los nuevos tejidos residenciales,?

4,

La semantizacién del bloque

Si observamos, por ejemplo, el rol que asume el bloque lineal en
el plan de Amsterdam Zuid (1900-1917) de Berlage, vemos que
tiene una doble funcién, por un lado el construir una calle
‘formalmente unitaria’, y por otro plegarse a las condiciones de
la manzana. Esta doble funcién no es otra cosa que las dos
caras de una posicién que se concreta en el mantenimiento de
los cédigos linglisticos de la ‘ciudad de piedra’. Cierto que en
Berlage se produce un salto de escala respecto al tamafio de los

elementos edificatorios que construyen la manzana y a los vaclos

8 Roland Barthes seguira:

‘Una ojeada sobre el lenguaje matemaético permitira comprender quiza la naturaleza relacionai de la
prosa y de la poesia clasica: sabemos que en la escritura matematica no solamente cada cantidad esta
provista de signo, sino también que las relaciones que ligan esas cantidades estén transcriptas
asimismo por medio de una marca operacional, de igualdad o de diferencia; podemos decir que todo el
movimiento del continuo matematico proviene de una lectura explicita de esas relaciones. El lenguaje
clasico esta animado por un movimiento analogo, aunque evidentemente menos riguroso: sus
‘palabras’, neutralizadas, ausentadas por la apelacion severa a una tradicién que absorbe su frescura,
huyen del accidente sonoro 0 seméntico que concentraria en un punto el sabor dei lenguaje y detendria
el movimiento intelectual en provecho de una mal distribuida voluptuosidad. Lo continuo clasico es una
sucesion de elementos de igual densidad, sometido a una misma presién emotiva a los cuales se les
quita toda tendencia hacia una significacion individual y como inventada. El léxico poético es un léxico
de uso, no de invencion: las imagenes son particulares corporativamente, no aisladamente, por
costumbre, no por creacion. La funcioén del poeta clasico no es la de encontrar paiabras nuevas, mas
densas o mas deslumbrantes, es la de ordenar un protocolo antiguo, perfeccionar la simetria o la
concision de una relacion, llevar o reducir el pensamiento al limite exacto de un metro. Los ‘concetti’
clasicos son ‘concetti’ de relaciones no de palabras; es un arte de la expresién, no de la invencién; aqui
las palabras no reproducen, como mas tarde —por una especie de altura violenta e inesperada- la
profundidad y la singularidad de una experiencia, estan tratadas en la superficie, segun las exigencias
de una economia elegante y decorativa. Nos fascinamos ante la formulacién que las redne, no ante su
poder o su beileza propios.’

88

i6n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

ios sutores. Digitali

© Del



que introduce en su interior. Ya no son pequefias piezas
adosadas unas a otras (como, por ejemplo, ocurre en la ciudad
gotica con su lotizacién caracteristica), sino, al contrario, se
trata de unidades, que por sus dimensiones, tienden a configurar
unitariamente el paisaje de una calle. La calle es uno de los
elementos definitorios que se presenta con todo su valor de
‘legibilidad urbana’, tal como lo plantea J.M. Ezquiaga como
‘expresion de urbanidad’®. Sin embargo el bloque no tiene
significado propio fuera de la manzana. Le pasa lo mismo que a
fas palabras en la poesia clasica; una tras otra, de manera
ordenada para expresar un pensamiento. El pensamiento es lo
que secuencia las palabras, las dispone y las relaciona de una
forma precisa. En este paralelismo, la manzana es la raiz formal
a la que el bloque debe subordinarse. Asi, éste presenta también
una naturaleza relacional muy fuerte con los otros bloques, ya
que juntos componen una unidad superior. O, en algunos casos,
un solo bloque se pliega, gira en angulos diversos, y sigue de
manera fiel el contorno ya trazado. Ninguno fuera del conjunto,
ninguno cuestiona la calle. Esto es posible verlo en la
intervencion de Michel de Klerk en el Spaarndammerbuurt en
Amsterdam. EI| edificio de la Eiggen Haard (1917-21), una
manzana triangular conformada por una cinta edificada que
discurre perimetralmente por todo el contorno, pero donde
aparece un pequefo retranqueo en la parte central del lado mas
pequefio, el que da a la calle Hembrugstraat. Aqui el bloque se
pliega, y obliga, con ello, a las viviendas a resolver esa situacién
geométrica. Al mismo tiempo, éstas, deben mantener una buena
distribucién. De Kierk lo logra con una excelente solucién.
Aunque, lo importante, aqui, es poner de relieve la dependencia
del bloque a la definicion del espacio urbano y de la manzana.
En ésta es identificable, de manera inequivoca, un interior y un
exterior. El bloque tiene asi dos fachadas distintas, diferenciadas
jerarquicamente; una principal, que se muestra a la calle, y otra
secundaria, la que pertenece al patio interior. Esta relacién se
encuentra siempre, en términos generales, en la ciudad

“® José Maria Ezquiaga. 1992. La calle como problema arquitecténico. En VV. AA. Bulevares.
Introduccién al estudio de los nuevos bulevares de Valencia. Colegio Oficial de Arquitectos de la
Comunidad Valenciana. Pg 104

89

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

ios autores. Digitali

©Del



compacta, y es la existencia de una fachada principal, que
construye calle. Es esto lo que hace reconocible a ta arquitectura
como arquitectura urbana, diferenciada de la rural, y lo que hace
posible el mantener los c6digos de la ciudad histérica.

Sin embargo, esto no ocurre con las propuestas de Van Tijen, de
Bodon o de Staal. En las tres existe un denominador comaun, el
bloque, que no esta sujeto a ninguna secciéon en la que se
mantenga la secuencia de ‘calle-edificio-patio’, o lo que es lo
mismo, ‘espacio externo-edificio-espacio interno’. De forma
diversa, el bloque se presenta en una secuencia nueva que
rompe con la vinculada a la manzana. Esta secuencia es;
‘espacio externo-edificio-espacio externo. El bloque, asi, esta
todo él rodeado por ‘lo externo’, y aparece no como un ‘trozo’ o
un ‘pedazo’ de una unidad superior, sino como una unidad en si
misma que es reconocible. Con este cambio el bloque comienza
a tener densidad, a tener significado propio. Pero, ademas, con
un bloque independiente no hay un adentro y un afuera. La forma
del trozo urbano no es una red de calles corredor sino una
ordenacién en planta abierta que, por ejemplo, puede estar
subdividida en rectangulos. Como si un poco de la extrema y
pictérica posicién de Mondrian expuesta en ‘E/f hombre-La calle-
La ciudad’®, se hiciera realidad: ‘(...) un didlogo intrinseco entre
edificios y espacios libres, a fin de que la ciudad se convirtiese
en un organismo unitario (...) ‘en arquitectura el espacio vacio
equivale a la ausencia de color y el lleno puede equivaler al
color'.

E! bioque, como elemento urbano puede recorrerse en su
totalidad. Este sobresale con fuerza desde el suelo, como sucede
con el magnifico blogque de Mies van der Rohe en la Weissenhof
Siendlung (1927), en Stuttgart. Un bloque blanco de cuatro

‘En sintesis, la calle representa en la ciudad tradicional la esencia misma de urbanidad. Es el elemento
decisivo de la legibilidad urbana —que descansa sobre una adecuada dosificacion de los vacios en un
tejido urbano susceptible de leerse como un sélido continuo- y al mismo tiempo un recinto
multifuncional capaz de acoger simultanea o sucesivamente las necesidades de representacion,
movilidad, relacion personal, comercio o el mero paseo ocioso.’

% En Vouloir: Revue mensuelle d'esthetique néoplastique, nimero 25 (1927). En B. Zevi: La ciudad
neoplastica: espejismo de P. Mondrian. Nueva Forma, nim. 62 (1971), pp. 3-13. Sobre Stiji en esta
revista nim. 52 (1970), 58 (1970), 62 (1971), 75 (1972).
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plantas de altura compuesto por cuatro unidades de dos
viviendas pasantes por caja de escalera, que contrasta, por su
tamafio y por su situacién dominante en la ordenacién, con las
otras edificaciones, mas pequefias. Pero que, ademas, como en
estas edificaciones de viviendas aisladas o en hilera, piezas de
arquitectura exentas, presenta la posibilidad de ser visto por sus
cuatro fachadas, de manera semejante a las edificaciones rurales
o de las ciudades jardin, (a pesar que en el caso del bloque de
Mies los dos testeros son ciegos, estos tienen el mismo potencial
de ser vistos e influir en su contexto que las dos fachadas
largas). Esta cualidad es algo que en la ciudad compacta no
suele suceder por sus propias condiciones de relacion entre una
casa y otra. La existencia de los muros medianeros jerarquiza el
perimetro. No todos los lados tienen el mismo valor, sblo
aquellios que estan en contacto con el espacio urbano son
subrayados en su importancia. Lo interesante es que en el
blogue de la Weissenhof Siedlung, como en cualquier otro objeto
exento, los limites son marcados por el objeto mismo, y en este
caso por el propio bloque lineal, que lo independizan de las leyes
de la manzana y lo tifien de una naturaleza distinta a la existente
en la ciudad de piedra. Asi se provoca un cierto deslizamiento
respecto a ésta ultima, para realizar algun tipo guifio al campo, a
aquello que, en principio, se contraponia a la ciudad; el espacio
abierto.

El bloque asume como un valor caracterizante el ser un
elemento aislado. Y, por tanto, se aleja de la ‘tradicién’ al no
tener una figuracién previa que pudiera condicionarlo, derivada
de un orden superior que actuase como unidad intermedia entre
éste y la ciudad. Se separa del paradigma de la manzana para
tomar distancias respecto a ésta. En el distanciamiento, el
bloque, manifiesta un grado de libertad formal mucho mayor que
el encontrable en el interior de cualquier manzana. La libertad es
determinada por una suerte de ausencia de pre-determinaciones
de formas externas al propio bloque, que lo predispone a mostrar
una gran fiexibilidad ante cualquier contexto, exhibiendo su
maleabilidad.

91

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digital

©Del



29.

Mies van der Rohe, Blogue en la Siedlung Weissenhof. Sttutgart, 1927

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



9002 ‘euByISISAUN B2J0qIT "DDd TN Jod epezieal ugioezieybiq ‘saiojne so| ‘0juawnoop [2a ©

30. Conjunto de la Siedlung Weissenhof. Stutgart, 1927.



5.
En este punto cabe preguntarse por las condiciones constitutivas
del bloque, esto es, aquellas que le han permitido mostrase como
una ‘unidad’. Es decir, {cémo y cuales son los mecanismos de
conformacién de esa ‘tira’ de planta tan caracteristica? ;Qué hay
mas alla de la siempre citada imagen de la ‘estaca’, apelando al
prisma horizontal abstracto y alargado, como un listén de

madera?

La forma, en parte, esta en funcion de un elemento basico de la
configuracion del bloque: la vivienda. Esta juega, en |la
composicién, a ser la unidad minima con contenido propio, y
establece, al mismo tiempo, una relacién muy estrecha con el
blogue. En términos arquitecténicos, Ila vivienda va a
condicionar, sobre todo, el ancho del bloque (también el largo,
pero no de igual manera, puesto que éste va a responder
también a determinantes compositivos de otros érdenes, incluso,
con mayor incidencia que las estrictas medidas de la vivienda).
La vivienda se convierte, pues, en un punto importante, hasta tal
grado que es objeto de discusion en el I Congreso internacional
de arquitectura moderna. Esto remarca la atencién dedicada a la
misma y evidencia el interés disciplinar por ella. La vivienda
urbana se ‘aisla’ de la manzana, lo que permite ejercer sobre
ésta un trabajo de reflexién independiente de ese marco
superior. No obstante, podemos apreciar que las modificaciones
tipolégicas que esta reflexiéon provoca en las viviendas, respecto
a tipos de viviendas existentes, no son tan intensas como las
producidas por la organizacién morfolégica de la planta abierta,
con relacién a las manzanas y las calles corredor. Carlos
Sambricio distingue dos momentos con relacién al estudio de la

vivienda en su introduccidon a ‘L'habitation minimum:

‘Aquel Internationale Kongress fiir Neues Bauen se celebraba a
las pocas semanas de publicar Giedion su Befreites Wohnen
donde, tras preguntar retéricamente ;qué necesitan Jos
hombres? Daba como respuesta luz, aire y espacio abierto (...)
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Sorprende, al hojear el documento publicado con motivo del
Congreso, su contenido. Frente a reuniones —la ‘Weissenhof’ de
Stuttgart, por ejemplo, de 1927- donde quienes participaron
recibieron el encargo de proyectar y construir una vivienda,
‘manifiesto’ de la nueva arquitectura, en Frankfurt, por el
contrario, ya nadie reclamdé la construccién de prototipos; si
antes, en 1927, la vivienda habia sido pretexto para definir la
imagen de la nueva arquitectura (nueva estética o ‘nuevo
lirismo’, como criticarfan algunos donde la decoracion era tan
importante como la ordenacién del espacio interior) en 1929 el
debate sobre ‘vivienda minima’, lejos de entenderse como
minimo absoluto, significaba reflexionar sobre un ‘minimo
relativo’ variable en base al numero de ocupantes, lo cual
suponia definir nuevas funciones, nuevos Usos y nuevos modos
de comportamiento. Y el resultado fue una nueva forma de

valorar y proyectar la célula (...)

Frente a la imagen de una ‘Siediung’ modelo el Il CIAM sustituia
la idea de una ‘exposiciéon de arquitectura’ por un debate sobre

el ‘Existenzminimum’...’®

El giro de orientacion que se produce entre un suceso y otro
queda claro. Ahora bien, puestos en esta nueva direccion,
desviado ya el interés que apuntaba la Weissenhof sobre Ia
‘casa’, para centrarse en el nuevo rumbo marcado por |Ia
experiencia frankfurtiana, surge una pregunta relacionada con la
vivienda; ¢cual es el grado de cambio o transformaciéon
conseguido por ésta, en relacion a las precedentes?

Hay un punto que deberia tenerse en consideracién porque
afecta a la percepcion del problema. Es una afirmacién de Aldo
Rossi con relaciéon a la casa, citando a Viollet le Duc®, donde

*! Carlos Sambricio. 1997. Op. Cit. Introduccién. Pg 13 y sig.
52 Aldo Rossi. 1976. Op. Cit. Pg 112

‘Por otra parte, la casa, que representa el modo concreto del vivir de un pueblo, la manifestacién
puntual de la cultura, se modifica muy lentamente. Viollet le Duc, en su gran fresco de la arquitectura
francesa contenido en el diccionario en que todo juicio es sostenido por el anilisis de los hechos
concretos, escribe que: ‘(...) En el arte de 1a arquitectura, la casa es, desde luego, lo que mejor
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subraya que ésta no cambia con tanta velocidad como podria, en
principio, parecer, sino que sigue un proceso mas lento, cuyas
variaciones comprenden arcos de tiempo mas amplios que
algunos cambios sociales o de mentalidad. Esto explicaria,
aunque de manera parcial, los ecos formales (a veces mas que
ecos, paralelismos) con los valores distributivos de las viviendas
precedentes, evidenciando una cierta inercia de la ‘geometria’
que resiste el paso del tiempo. Este fend6meno hace explicable
también la poca fortuna, en la practica, de las ideas de Teige
expuestas en su critica a Le Corbusier:

‘el proyecto de Inmuebles-villas(...) estd constituido por la
aglomeracién de unidades simples, de casas o pabellones. Pero
los proyectos que a partir de ahora se desarrollen deberan seguir
otras vias: inmuebles colectivos, verdaderamente cooperativos,
con supresién de cocinas, en una disposicién tipo hotelero que
ofrezcan tanto apartamentos para personas que vivan solas como
para familias: con cafeterias, restaurantes, salas de reunién,
pistas de baile, bafios publicos, é&reas para juegos, sala de

lectura y biblioteca (...)"*

Ni una ni otra posicién se impondra como solucion dominante en
el panorama europeo, aunque estas dos vias no desapareceran,
el inmueble ‘Clarté’ en Ginebra es un ejemplo del propio Le
Corbusier como desarrollo de sus ideas, mientras que el
planteamiento de Teige encuentra resonancias mas que
interesantes en algunas formuiaciones de los constructivistas

rusos, sobre todo con Ginzburg.

Si hacemos un repaso a las plantas expuestas en el || CIAM, es
posible encontrar alguna estela con las formas de viviendas
precedentes, tanto de construcciones urbanas, como no urbanas.
En efecto, es posible haliar resonancias con diversos proyectos
realizados; desde algunas colonias del Werkbund hasta tipos

rurales holandeses, pasando por el baublock de la tradicién

caracteriza las costumbres, los gustos y los usos de un pueblo; su orden, como su distribucion, no se
modifica mas que a lo largo de mucho tiempo.’

% Carlos Sambricio. 1997. Op. Cit. Introduccién, Pg 26
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centroeuropea™, se encuentra un cierto ‘aire de familia’. Si
tomamos el baublock, por ejemplo, éste es constituido por
viviendas colectivas que se desarrollan en profundidad con una
alternancia entre cuerpos edificados y patios. Ahora bien, tiene
una primera faja edificada continua (la coincidente con el
perimetro de la manzana) que se divide en dos crujias paralelas
a la calle, da, asi, lugar a dos cintas de habitaciones, una al
exterior y la otra al interior. El esquema subyacente a esta ‘faja
construida’ parece estar presente también, aunque modificado,
en las nuevas viviendas, aspecto que evidencia una cuestién
importante: el trabajo sobre la vivienda se produce a partir de ‘lo
conocido'. No tanto, pues, en ruptura con él, sino como un
intento muy serio de ‘racionalizaciéon’ del mismo. De ahi, que los
tipos no se presenten con cambios radicales, pero si, y esto
hay que tenerlo presente, con un grado de innovacién que en
casos llega a ser alto. Con distribuciones muy eficaces en todos
los sentidos; en relacién con la divisién y disposicion de los
diferentes espacios, asi como en los aspectos higiénicos,

luminicos y circulatorios del interior las viviendas.

Si comparamos las viviendas recogidas por Hoffmann en su
publicacién®™, parece que la diversidad es una de las

% Girogio Grassi. 1980. La arquitectura como oficio y otros escritos. Gustavo Gili. Barcelona. Pg 120

‘Tipologia edificatoria y uso del suelo en Frankfurt

(...) Es necesario reconocer, en definitiva, que el monumento mas importante de la ciudad burguesa del
siglo XIX lo constituye, efectivamente, la casa de alquiler, o sea el tipo edificatorio universalmente
considerado como su peor resultado. Nunca hasta entonces la ciudad habia manifestado tan
abiertamente a través de los hechos no sélo una absoluta indiferencia hacia las formas arquitectonicas
ante cualquier edificio, sino también la separacion entre opcion tipolégica y arquitectura, la anulacion de
la bisqueda tipolégica como opcién de proyecto(...)

La casa de alquiler ha llegado, de esta manera, a resumir en si misma el tema de la arquitectura,
superando la distincién tipoldgica incluso dentro de la vivienda misma, proponiéndose como la Unica
medida concreta de la arquitectura de la ciudad. Por esto, la casa de alquiler de la ciudad burguesa de
principios de siglo posee una eficacia propia, ademas de una légica propia, una inmediatez propia
respecto a la arquitectura de la ciudad (la cortina edificada, la idea de bloque edificatorio, etc.) que, por
el contrario, no tienen las otras manufacturas. Sin contar con que resulta ser el tnico elemento capaz
de dar una unidad formal a la ciudad, io que la convierte, como dice Scheffler, a su manera, en una
buena solucién para la gran ciudad, también en ei plano arquitecténico y, en suma, en una solucién
nueva.

Ahora bien, si observamos el trabajo desarrollado por los arquitectos del movimiento moderno, en
general sobre al cuestién de la vivienda 8la obra tedrica, los CIAM, etc.), debemos reconocer que éste,
a pesar de que se presente programaticamente como punto de redefinicién (precisamente por el
caracter ‘ilustrado’ de esta opcion), es mas el estadio mas avanzado este proceso encaminado desde
la ciudad del siglo XIX que su superacion. Lo que se manifiesta por el hecho de que la blsqueda del
movimiento moderno est4 orientada en primer lugar hacia la definicion de formas hegeménicas en el
plano tipolégico respecto a la ciudad.’
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caracteristicas de las plantas, como si las experiencias tendieran
a ramificarse como un arbol. Sin embargo, el rasgo con mayor
grado de determinacion formal: la presencia de las dos fachadas
contrapuestas, (con la salvedad de algunos blogques que se
configuran con cuatro viviendas por escalera o corredor interior),
se comporta como el elemento comun a todas las soluciones. Y,
ademas, por su gran capacidad definitoria, en cierta medida, las
aglutina y las diferencia de otras soluciones historicas. Se
produce, pues, un salto particular respecto a la vivienda del XiX,
ya que las dos fachadas son exteriores cambia una relacién
histérica dada siempre en la ciudad, y hace aflorar una nueva

relacién vinculada a la vivienda urbana.

Esta nueva relacion, la de la doble fachada, en realidad, hace
referencia y da respuesta, de una manera precisa, a la pregunta
formulada por Giedion como reflexion preparatoria para el |
CIAM ;qué necesitan los hombres? Su respuesta es... ‘luz, aire y
espacio abierto (...)'. En efecto, es como si las plantas se
remitieran al cumplimiento de una condicién prioritaria:
garantizar la luz, el aire y el espacio abierto en la mejor
situacién posible. Y esto se consigue siempre, en la vivienda
colectiva, sélo con la existencia de dos fachadas enfrentadas y
exteriores. De alguna manera esta exigencia dibuja una especie
de marco delimitador, a partir del cual la célula de habitacién
deberd moverse. Podra componerse de muchas maneras, de
todas las factibles, como en un rompecabezas, pero como en un
rompecabezas, s6lo solucionable en el interior de un cuadro, o
de un rectangulo, en el que dos lados son medianeros, (y por
tanto asegurando su capacidad de adicién), y dos son fachadas.
Esta regla no es otra cosa que la secciéon caracteristica del
bioque lineal; espacio externo-edificio-espacio externo. Espacio,
ventifaciéon e iluminacion también estan presentes en la ponencia
de W. Gropuis para el Il CIAM:

‘La pregunta por el minimo de la vivienda que se refiere al
minimo elemental de espacio, aire y luz, calor que necesita cada

# Carlos Sambricio. 1997. Op. Cit.
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hombre para no sufrir ningun impedimento por su vivienda en el
desarrollo normal de sus funciones vitales, o sea, un ‘minimo
vivendi’ en vez de un ‘modus moriendi’. Este minimo cambia
segun las condiciones locales, urbanas o rurales, del paisaje y
del clima. El mismo espacio de aire significa otra cosa en una
calle angosta de una gran ciudad y en un suburbio poco poblado.
Von Drigalski, Paul Volger y otros higienistas se dieron cuenta
que el hombre ~teniendo las mejores condiciones de ventilacion
e iluminaciéon solar posible desde el punto de vista biol6gico,
estd bien organizado. Una imagen expresiva de la superioridad
de una vivienda pequefia bien organizada, frente a una vivienda
antigua, expresa la comparacién de un arquitecto bien conocido,
que dice, que ésta ofrece las mismas ventajas de una maleta,

inteligentemente dividida en compartimentos, frente a un arcén.’®

La doble fachada, pues, es el resultado de la conjugacién de
aire, luz y espacio, y ello conlleva una implicacion que afecta al
ancho de! blogue. El ancho es determinante en esta cuestidén, y
estda en funcion de estas condiciones, algo que hay que
garantizar. Por tanto, tiene que moverse entre un minimo y un
maximo, de tal manera que no haya anchos exiguos (y

* Walter Gropuis. Las bases sociolégicas de la vivienda minima (para la poblacién obrera de Ia
ciudad). Ponencia en el [| CIAM. L’habitation minimun. En Carlos Sambricio. 1997. Op. Cit. Pg 73

‘En primer lugar se deben aclarar los hechos socio-histéricos para poder encontrar las 6ptimas
condiciones de este bien, tan necesario para vivir, que es la vivienda, y se debe hablar del precio
minimo para su produccién, ya que, a consecuencia del cambio de bases, no se puede solucionar el
programa de viviendas de espacios minimos, reduciendo Unicamente la cantidad de habitaciones y el
tamano de la superficie de uso de una vivienda grande. Conociendo las demandas minimas naturales y
socio-historicas, méas bien se necesita una nueva determinacion de esta vivienda, en la que no deben
influir las demandas tradicionales. A pesar de las diferencias geograficas y climaticas, el Congreso
tiene que intentar establecer normas comunes para todos los paises participantes en la medida de lo
posible y que correspondan a las condiciones de la vida actual, notablemente alteradas por el tréfico y
la economia mundial.

La pregunta por el minimo de la vivienda que se refiere al minimo elemental de espacio, aire y luz,
calor que necesita cada hombre para no sufrir ningun impedimento por su vivienda en el desarrollo
normal de sus funciones vitales, o sea, un ‘minimo vivendi’ en vez de un ‘modus moriendi’. Este minimo
cambia segun las condiciones locales, urbanas o rurales, del paisaje y del clima. El mismo espacio de
aire significa otra cosa en una calle angosta de una gran ciudad y en un suburbio poco poblado. Von
Drigalski, Paul Volger y otros higienistas se dieron cuenta que el hombre —teniendo las mejores
condiciones de ventilacion e iluminacién solar posible desde el punto de vista bioldgico, esta bien
organizado. Una imagen expresiva de la superioridad de una vivienda pequefia bien organizada, frente
a una vivienda antigua, expresa la comparacién de un arquitecto bien conocido, que dice, que ésta
ofrece las mismas ventajas de una maleta, inteligentemente dividida en compartimentos, frente a un
arcon.

Puesto que el aumento de luz, sol, aire y calor es cientificamente mas importante que el aumento de
espacio, y si, pagando precios normales por los solares, por afiadido resulta mas econdmica, entonces,
la consigna debe ser: agrandar las ventanas, reducir el tamafio de las habitaciones, ahorrar antes en
alimentacién que en calor (...)'
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estariamos en casos de defecto), donde el minimo esta en el
largo de una habitacion mas el pasillo, encontrable en alguna
propuesta de May. O anchos desmesurados (y estariamos en
situaciones de exceso, en las cuales surge la necesidad de
patios de iluminacién y ventilacién). El ancho debe moverse,
pues, en unos niveles determinados, con parametros fisicos bien
definidos. En el muestrario del congreso de Frankfurt las
medidas oscilan entre los 5,82 m y 8,80 m para las unifamiliares,
entre 5 35 y 9,20 m en las viviendas bifamiliares y entre los 6,40
m y los 10,60 m en viviendas plurifamiliares. Comienza, de esta
forma, a delimitarse de manera empirica los umbrales del ancho

de la vivienda.

En esto hay un hecho sobresaliente, y es que las medidas tienen
un caracter auténomo, es. decir, no derivado de las condiciones
urbanas, sino de las necesidades de la vivienda y de su
distribucién en planta. Esto supone una diferencia importante
respecto a la relacion entre vivienda y ciudad, por lo menos a la
establecida en el XIX. Como afirma Carlo Aymonino que 'Serd
necesario esperar al ‘movimiento funcionalista’, que desvincularéa
los edificios residenciales de las calles, para disponer de una
tipologia edificatoria residencial no condicionada por los
reglamentos de edificaciéon.’” La vivienda, en este sentido, no
esta vinculada a contexto alguno ni a ninguna legislacién
vinculada con el mismo, como las ordenanzas, sino a valores
mas abstractos, con un mayor grado de universalidad. Asi, en
estas circunstancias el elenco de viviendas toma una cierta
tendencia a presentarse como ‘guias’ proyectuales.

El congreso en si puede ser entendido como un momento de
busqueda de nuevas opciones, o de afianzamiento de las ya
manejadas por los arquitectos racionalistas, sobre la vivienda. El
método utilizado es el de confrontar soluciones. EIl cotejar
proyectos residenciales con otros, de distintos puntos de la
geografia europea, permite extraer algunas conclusiones vy
derivar algunas determinaciones que pueden afectar, de forma

*7 Carlo Aymonino. 1981. E! significado de las ciudades. Cap. La formacién del concepto de tipologfa
edificatoria. Blume Ediciones. Madrid. Pg 116
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general, a todos. Es mas, uno de los objetivos, o, por lo menos
uno de los deseos, era llegar a algunos puntos en comun de
caracter universal®. Un método de trabajo que los racionalistas

utilizaran de manera notable.

Ernst May, a partir de la experiencia desplegada en la ciudad de
Frankfurt, va a organizar una serie de viviendas con un cierto
halo ejemplarizante®. Las EFA, ZWOFA y MEFA, iniciales que
corresponden a viviendas unifamiliares, bifamiliares vy
plurifamiliares, son el resultado de un trabajo continuo, de una
criba sistematica que ha provocado una decantacién, a todos los
niveles, a partir de un cuadro de requisitos que el mismo May
expone y publica en el n°5 de la revista ‘Das Neue Frankfurt'.
Entre otros puntos son de destacar los siguientes:

‘Tipos de Frankfurt
(...) No es posible satisfacer las viviendas necesarias para la

vasta masa de la poblacién de las metrépolis con uno o dos tipos
de edificios; necesitamos ftener en cuenta [a estratificacion

58 Walter Gropuis. Las bases sociolégicas de la vivienda minima (para la poblacion obrera de la
ciudad). Ponencia en el Il CIAM. L’habitation minimun. En Carlos Sambricio. 1997. Op. Cit. Pg 73

‘A pesar de las diferencias geograficas y climéticas, el Congreso tiene que intentar establecer normas
comunes para todos los paises participantes en la medida de lo posible y que correspondan a las
condiciones de la vida actual, notablemente alteradas por el trafico y la economia mundial.'

*® Girogio Grassi. Op. Cit. Barcelona, 1980. Pg 121

‘Sin embargo el caracter irreversible de este proceso aparece desmentido por experiencias concretas
realizadas en la ciudad, como precisamente la de los arquitectos de la nueva Frankfurt, cuya aportacion
original ha sido la de haber construido alternativas formales, capaces de ser alternativas y no sustitutos
de la edificacion del XIX. May y su colaboradores, por una parte, han llevado este trabajo teérico a la
medida concreta de la ciudad, por otra han recuperado los caracteres histdricos de la vivienda, es
decir, la variedad de la tipologia abriendo de nuevo el espacio a una construccion de la ciudad definida
en sus elementos arquitectdnicos.

Es segln este punto de vista que la arquitectura realizada en Frankfurt, se destaca también de otras
experiencias concretas como la del Hamburgo de Schumacher, que a su vez podria ser entendida, por
el contrario, como una excelente racionalizacién de la ciudad del XiX.

Las Siedlungen urbanas proyectadas en Frankfurt muestran abiertamente esta voluntad formal de
proponerse como hechos alternativos respecto a la edificacion del XiX en la ciudad; su misma
colocacion, la eleccion de la densidad edificatoria se convierten en puntos de referencia para recuperar
un discurso de complejidad formal de la ciudad moderna, respecto a la ciudad existente. El intento, por
ejemplo de romper la légica de la ciudad preexistente, que mostraba permanentemente un aumento
progresivo de la densidad edificatoria desde la periferia hacia el centro, con la creacién no sélo de
areas libres, sino también de asentamientos residenciales extensivos en ias franjas mas internas de la
ciudad (...)'
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profesional, el nimero de hijos y otros elementos y crear desde

aqui una serie de tipos.

La serie de tipos que pueden ser adoptados en Frankfurt esta

basada en los siguientes puntos:

1.- La distribuciéon de las habitaciones es tal que los procesos
relativos a la economia doméstica se desarrollan con el minimo
gasto de esfuerzo, porque se evitan todos los recorridos inutiles
y las partes méas importantes de la vivienda se equipan del modo
méas completo posible.

2.-Ya que el hombre no es una maquina que piensa, la vivienda
debe estar dispuesta de modo que sea también confortable. Esto
no dependeré tanto de la forma de las habitaciones y de sus
respectivas distribuciones, sino, en gran parte, de la penetracion
de luz y de sol en la vivienda.

3.- Las plantas de todas las casas plurifamiliares estaran
orientadas de tal modo que posibiliten que todos los dormitorios
reciban el sol de la mafiana y que el estar reciba el sol del
mediodfa. Cuando /as condiciones constrifian la construccién a lo
largo de una calle con direccién este-oeste, deben ser adoptados
exclusivamente los denominados tipos-norte (tipo Mesano 2.48 y
Mesannoki 4.57).

4.- Las dimensiones conferidas al estar principal de la familia
acentuarad su importancia respecto a las otras habitaciones. Se
excluye que al estar pueda atribuirsele también funciones
relativas a la preparacion de la comida, esto es; de cocina. La
preparacion de los alimentos se realizard en una pequefia cocina
separada, adyacente al estar, para permitir el recorrido més
breve posible entre la cocina y la mesa del comedor.

(...)

8.- Ninguna vivienda deberé ser privada de retrete. Y apenas sea
posible deberé existir, también en la vivienda méas pequefa, por
lo menos, una bafiera de asiento o una ducha. El bafio deberé
encontrarse entre los dormitorios y ser accesible desde estos a

través de un distribuidor®.

% Giorgio Grassi. 1975. Das Neue Frankfurt e I'architetttura della nuova Francoforte. Dedalo Libri. Bari.
Pg 202y sig.
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Esta serie de enunciados perfilan unas viviendas urbanas
distintas de las del XIX. En ellas los factores dimensionales y
distributivos son estudiados hasta el detalle, habitaciéon por
habitacion, buscando el minimo vital; el ‘Existenzminimum. Se
intenta llegar a las medidas, si no |imites, si apurar lo posible. El
proceso se inicia a partir del andlisis de las necesidades
requeridas y de las actividades desarrolladas por una familia
‘tipo’ (en realidad son estudiados varios tipos de familia), y se
traduce en soluciones precisas, definidas y disefias hasta en sus
mobiliarios, como la ‘Frankfurter kiche'; el minimo de superficie
con el maximo de equipo para una cocina. Son viviendas
suficientes, que permiten un desenvolvimiento cémodo en su
interior, destiladas a través de un esfuerzo ordenado. Siempre
con dos ‘crujias’, siempre con luz y ventilacién directa en todas
las habitaciones, con ia excepcién de los bafios, y siempre con el
programa funcional basico. Los distintos tipos constituyen una
operacion clasificatoria de respuestas al problema de |Ia
vivienda economica con uncs resuitados formales subrayables,
tanto desde el plano arquitectonico como desde el urbano,
puesto en evidencia por las numerosas y variadas realizaciones
de Siedlungen61 de aquella época.

Parece ciaro que el nivel de condicionamiento del ancho del
bloque por la solucién arquitecténica de la vivienda es
determinante en éste. No existen otros factores que influyan en
las medidas mdas que las propias viviendas, cuyos anchos oscilan
entre los 6,70 m y los 10 m en los ejemplos seleccionados por
May®. Pero, ademas, el ancho establece relaciones de
correspondencia con el largo, aunque diferentes y
perpendiculares entre si, ambos son los dos lados que
construyen el rectangulo de una célula familiar. Se define un
rectangulo concreto en el que se despliega, también, un

Ernst May. Das Neue Frankfurt, n°23, feb, mar 1830, Pg .21-70
Cinco afios de actividad de edificacion residencial en Frankfurt del Main.
VI Edificacién residencial

® Desde las del valle del Nida; la Rmerstadt, Praunheim y Westhausen a otras mas pequefias como
Bornheimer Hang, Riederwald, Hellerhof, Niederrad, Heimatsiedlung, Am Lindenbaum, etc.

101

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



900 ‘BUBYSIONUN 00101GIE "ODdIN J0d BPEZIES) UgeZIRBIY ‘seloe SO * [Eee]

e e ey o

3

2

frerzzezodeadasesd

39. La cocina de Frankfurt (Frankfurter Kiiche)



MEFADOLES 338
SR . L RO S
; T
b 3
o aven o
&
-]

40. Tipos de Frankfurt de similor superficie y distintos anchos y largos

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



programa concreto con una superficie determinada. Estos tres
factores estan en estrecha relacién unos con otros y se limitan
mutuamente. Si la superficie es fija como parametro, por
ejemplo, al variar el ancho, indefectiblemente variara el largo y
viceversa. Esto es facil de ver si comparamos dos viviendas de
la experiencia de Frankfurt, ambas son plurifamiliares de
parecida superficie (65 m? y 57 m?) pero que contrastan en su
geometria. En una su ancho es de 9,00 m, mientras que en la
otra es de 6,50 m, sus largos son de 7,756 y 11,17
respectivamente. Con estas diferencias dimensionales Ilos

bloques divergen notablemente.

Es Alexander Klein quién va a ahondar sobre este tema, al
comparar soluciones como mecanismo de investigacion. Elabora
una secuencia de tablas de plantas de viviendas, siete filas y
diez columnas, en las que se fijan superficies, que oscilan entre
los 45,60 m? hasta los 73,50 m2. Con un incremento de 3,10 m?
de vivienda a vivienda, los anchos varian desde 7,50 m hasta los
10,50 m, en una secuencia de 0,5 m y largos que van desde los
8,22 m a 12,52 m, aumentando cada 0,45 m. Con estas tres
variables, dejando una de ellas fija en cada muestra, va
obteniendo una serie de esquemas en planta susceptibles de ser
analizados y comparados tanto en sus distribuciones como en
sus esquemas circulatorios, asi como en las condiciones de
iluminacion y ventilacion. También introduce como variable la
posiciébn de la escalera, el numero de camas y el sistema
constructivo adoptado, y siempre sobrevolando los aspectos
econémicos. Obtiene, de esta forma, un material de trabajo para
la proyectacién en el que se enlazan un numero de parametros
alto® Klein intenta la optimizacién de la mayoria de estos

82 ) os ejemplos que ilustran los ‘Frankfurter Typengrundriss', del n® 5 de Das Neue Franfurt son
recogidos en su mayor parte de la Romerstadt, Praunheim y Westhausen.

& Alexander Klein. 1980. Vivienda minima: 1906-1957. Editorial Gustavo Gili, Barcelona.
Los estudios de Alexander Klein y el movimiento racionalista
Augusto Rossari. Pg 34

E! método de valoracién de plantas, fruto de una serie de elaboraciones y de verificaciones
desarrolladas durante los afios precedentes, fue publicado en 1928 bajo el titulo: Grundrissbildung und
Raumgestaltung von Kleinwohnungen und neue Auswertungsmethoden (Elaboracién de plantas y
configuracion de espacios en pequefias viviendas y nuevos métodos de valoracién), y est4 basado
sustanciaimente en tres operaciones: examen preliminar mediante un cuestionario, reduccién de los
proyectos a una misma escala y método grafico.
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parametros en interdependencia con los demas, lo que implica
que no son los valores absolutos sino los relativos lo buscado.
En esta busqueda, que afecta no sélo a Klein, sino a un gran
grupo de arquitectos, se genera un panorama amplio de
soluciones. Sin embargo, bajo esta heterogeneidad que parece
ocupario todo en un primer instante, es posible ir agrupando las
muestras por las similitudes que manifiestan entre sf, y descubrir

los nédulos comunes.

Hay varios factores que podrian explicar las diferencias
existentes entre las soluciones. Uno de estos factores es el
programa que como variable esta en funcién del niumero de
‘camas’ (en general, fluctia de una a seis, o siete en casos
excepcionales). Esto afecta, como es evidente, a la superficie, e
influye, por tanto, en la mayor o menor necesidad de espacio
requerido. Aunque esta afeccidén no establece una relacién lineal,
ya que, (esto seria un segundo factor de desigualdad), hay

La primera operacién consiste en la redaccion de un cuestionario compuesto por una serie de términos
que corresponden en la primera parte a los datos dimensionales y en la segunda a una serie de
cuestiones relativas a las viviendas examinadas. De la suma de las respuestas contestadas
afirmativamente en base al cuestionario se deduce una puntuacién que permite establecer una
clasificacién la cual constituye la base de una primera valoracién comparativa sobre la eficacia de la
vivienda. Es evidente que Klein pretende sustituir mediante el cuestionario unos criterios de juicio
subjetivos por otros objetivos, pero, siendo consciente de que la objetividad depende de la eleccion de
las cuestiones y de la importancia que se atribuya a cada una de ellas, se ve obligado a introducir unos
coeficientes que corrijan el valor especifico de cada cuestion.

La confrontacién entre los términos que componen el cuestionario da lugar a tres coeficientes: el
Betteffekt, es decir, 1a relacién entre la superficie construida y el nimero de camas, el Nutzeffekt, o la
relacion entre la superficie Otil y la superficie construida, y el Wohneffekt, o la relacién entre la
superficie de las zonas de estar y de los dormitorios y la superficie construida. Asimismo estos
coeficientes sirven por si mismos para obtener para obtener una valoracion de la eficacia de las
viviendas desde el punto de vista de la reduccion de la superficie y de la habitabilidad. Klein insiste
particularmente en establecer una comparacién que contemple los tres coeficientes, es decir, que
permita valorar la reduccién de los espacios no de un modo aislado, aunque en relacién con el resto de
prestaciones.

La segunda operacion, la reduccién de los proyectos a una misma escala, consiste en la confrontacién
de diversas soluciones en planta con el mismo numero de camas y relativamente homogéneas
mediante algunos parametros dimensionales que inciden sobre el esquema distributivo.

Las plantas se ordenan en tablas en las que, horizontalmente, la anchura de fachada varia a intervalos
regulares, la profundidad de edificacion.

Resulta de todo ello que las mejores plantas ocupan una diagonal en la que la profundidad de
edificacién y la anchura de fachada mantienen un determinado equilibrio. Es posible de este modo
llegar a una valoracion sistematica y justificada de los motivos por los cuales una profundidad de
excesiva produce efectos negativos en el aspecto higiénico, mientras que una fachada demasiado
ancha tiene consecuencias negativas desde el punto de vista econémico.

Finalmente, la tercera operacién, la mas importante segun Klein, que considera a {as otras dos como
preliminares, es el método grafico que permite verificar para cada planta de vivienda: el desarrollo de
las circulaciones y la disposicién de las zonas de paso, la concentracion de las superficies libres de
mobiliario, las analogias geométricas y las relaciones entre los elementos que componen la planta, las
sombras arrojadas, el fraccionamiento de los paramentos interiores.
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viviendas con igual numero de camas pero, sin embargo,
presentan dijvergencias notables respecto a sus superficies y
viceversa®.

También hay diferencias en las formas distributivas interiores.
Las geometrias que ponen en relaciéon estares, cocinas, bafios y
dormitorios adoptan maneras distintas, donde el acceso, ademas,
puede variar de posicion. No obstante, es posible encontrar
algunas reiteraciones, embriones de una organizacién mas
estable, como pueden ser los contenidos de los programas;
siempre estares, cocinas, dormitorios y bafos (lo que supone un
avance respecto a etapas anteriores en relaciéon con la vivienda
de masas). O la existencia de esquemas espaciales, que son
encontrables en diversos ejemplos de viviendas, donde hay
divisiones muy claras entre zonas de dia y de noche, ya sean
dispuestas paraielamente a las fachadas o perpendiculares a
éstas. O los agrupamientos de dormitorios y bafios casi como
‘paquetes compactos’, o las localizaciones centrales (respecto a
la envolvente de la planta) del estar, actuando, de esta manera,

como un gran distribuidor.

Decantaciones, pues que podemos encontrar también en el
Goedkoope. La interesante propuesta de Van Tijen, que
partiendo de una estructura y modulaciéon base (la vivienda de
dos camas), la hace crecer mediante habitaciones afadidas.
Obtiene, de este modo, diversas células que varian entre las dos
camas y las seis camas y media. La vivienda se estudia hasta en
su mobiliario, como prueba de la intencién del obtener el maximo
aprovechamiento del espacio, en una solucién que tiende a dar
flexibilidad a la planta. Comprende el acceso a partir de la caja
de escalera (comun a dos viviendas) que se localiza en una de
las dos crujias. En la opuesta, la cocina. Le sigue una banda
intermedia que corre de fachada a fachada, en ella se encuentra
el estar-comedor y un dormitorio doble (que puede, en un
momento determinado ser incorporado al estar). Y, por ultimo, la

% Viviendas de 34,2 m de 2 camas y de 46 m de 2 camas también, o viviendas de 51,1 m y 3-3,6
camas y de 52,1 de 5 camas
L "habitation minimum. En Carlos Sambricio. 1997. Op. Cit. Pg 110,133,144 y 145
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tercera banda, también discurre de fachada a fachada, en la que
se localiza el resto de los dormitorios y el bafio. Esta ultima
parte es la que cambia en forma y tamafio. Depende del numero
de camas y da lugar a las ocho diferentes variantes que en una
cuidada geometria se complementan entre si. Lados medianeros
en el proyecto de Van Tijen no son regulares, todo lo contrario,
presentan entrantes y salientes en un juego de complementarios.

El grupo de Bodon plantea viviendas de dos y tres dormitorios.
La primera en un solo nivel, con una divisién entre 4&areas
hamedas, bafio y cocina por un lado, y dormitorios y estar por
otro. Se separan por paneles moviles que permiten disponer de
un solo espacio, si se quisiera. Con una organizacién en duplex,
la segunda, en la planta baja se encuentra el area de dfia y en la
alta la zona de noche. La particularidad de este tipo esta en la
agregacion de un local comercial adscrito a la vivienda. Las
viviendas de cuatro y cinco camas, las méas numerosas, estan
organizadas en modulos de dos viviendas por caja de escalera.
Tienen una organizacién semejante, en una crujia se encuentra
el estar-comedor, cocina y bafio, y en la otra los dormitorios y la
escalera.

El que ofrece menor variedad, con relacién al numero de camas
y, por tanto, de dormitorios, es Staal y su equipo. Practicamente,
con la salvedad de pequefias variaciones, que dan a lugar a ser
de cuatro o cinco camas, €l mismo tipo de vivienda se repite en
todas las plantas. A partir de una escalera central que da acceso
a dos viviendas, éstas se organizan en dos zonas claras. Una
zona de dia; estar-comedor y cocina, y una zona de noche;
dormitorios. El vestibulo y el bafio ocupan un lugar intermedio
entre estas dos zonas.

En estas soluciones se concretan los anchos, pero también los
largos y las formas de macla. Se abre, con esto, una segunda
cuestion que afecta a ia constitucién del bloque lineal, a su
desarrollo longitudinal, es decir, a las formas en las que éste
se produce. Si bien el ancho del blogque esta muy determinado
por la vivienda, en plena coincidencia con ella salvo
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excepciones, la dimensién de la vivienda y la dimension del
blogque son la misma cosa. Respecto al largo no se producirad una
identificacion tan equivalente como en el ancho. Y es que en el
‘largo’ va ha intervenir la repeticién como factor de construccion
del bloque. La repeticion es lo que va a diferenciar el bloque de
la vivienda aislada, de ahi que en ella esté un cambio de
cualidad. Es una repeticion particular, es una suma, de una
casa tras otra, que sigue una linea y que puede ser del tamaiio
que se quiera. Esto reaimente no es nuevo en la historia, de
hecho la repeticion de una casa tras otra es una fey urbana, esta
en la base de la légica de la ciudad. Una casa tras otra esta en
el origen de algunas ciudades-camino medievales®. Y esa légica
dio origen al ‘muro comun’, el elemento ciego que permite el
adosamiento. Ya sea en la casa patio griega, en la casa artesana
medieval o en la moderna, siempre existe la ‘medianera’. Esto
es, lo que media entre dos cosas, lo que pertenece a dos casas a
la vez. Vinculada a la repeticion, la ‘pared divisoria’ resuelve de
manera eficaz el problema de la agregacién y surge como
necesidad. Por eso esta presente en las viviendas modernas, dos
fachadas, pero, también, ‘dos medianeras’, tan importantes las
unas como las otras para el bloque.

Ahora bien, la repeticién no es la misma en una calle urbana,
conformada por casas con esquemas tipolégicos iguales o
semejantes pero todas diversas, que en el bloque. La repeticion
adquiere en éste un matiz mas estricto, ya que el elemento

% Carles Marti. 1991. Las formas de la residencia en la ciudad modema. Vivienda y ciudad en la
Europa de entreguerras. Servicio de publicaciones de la UPC, Universitat Politécnica de Catalunya.
Barcelona. Pg 32

Un nuevo paradigma: la edificacién en linea

La enorme variedad de propuestas residenciales elaborada por la cultura moderna, no impide
reconocer, en una visién de conjunto, la emergencia de un nuevo paradigma que tiende como
configuracion caracteristica de las nuevas implantaciones. Nos referimos a la forma lineal o edificacion
en linea.

La forma lineal posee una larga tradicién histérica tanto en el mundo rural como en las concentraciones
urbana. Baste pensar enlos arrabales de la ciudad antigua (formaciones residenciales dispuestas a lo
largo de los caminos partiendo del nticleo amurallado se adentran en el territorio circundante) o en la
ciudades de fundacién medievales (a menudo estructuradas a partir de un eje linea! al que agregan, en
sucesivas extensiones, ejes secundarios paralelos al primero)

José Ignacio Linazasoro. 1978. Permanencias y arquitectura urbana. Las ciudades vascas de la época
romana a la llustracion. Gustavo Gili. Barcelona, Pg 43 vy sig.

‘La ciudad-camino

Es la que corresponde al tipo aparentemente mas arcaico de las ciudades de la fundacion, constituida
por la lotizacion a lo largo de un camino (...)’

106

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



repetido se comporta mas como modelo que como tipo. Es como
si se tratara de una repeticion matematica. De un elemento tras
otro como los puntos de una linea, asi se sucede una vivienda a
otra. Esta repeticibn es independiente de las condiciones
geométricas del suelo, al contrario que en las ampliaciones de
Beriage o en la experiencia de la Viena Roja. En las
realizaciones vienesas el trazado configura, en buena medida,
las edificaciones de Ilos Ho6fe. Las relaciones entre los
componentes del bloque se definen en el momento proyectual.
Me refiero a Que en el Hof, cada parte, cada esquina, cada
vivienda, necesita de una precisa solucién arquitectonica.
Establece, pues, nexos de correspondencia estrechos con el
contexto circundante. Por eso en cada planta se encuentran
varias viviendas, resueltas una a una o, como mucho, cada dos.
Es en el momento proyectual en el que se resuelve cada punto,
no antes. Mientras que en una Siedlung, una determinada
solucién arquitecténica presenta un valor mas general. Su
desarrollo es mas independiente. La celula de habitacién, una
vez que muestra su bondad, permite ser utilizada en otros casos
en un repetirse tal cual es. La repeticion no estd condicionada,
en principio, por factores externos.

Sin embargo, no va a ser sélo la adiciéon pura en horizontal, esto
es, la iligazdn entre medianeras, la unica ley organizativa del
‘bloque’. Hay otra repeticién, con una expresién diferente, que
hara algo mas compleja la ‘tira’ de viviendas. May distingula tres
situaciones con relacion a la experiencia de Frankfurt; casas
unifamiliares (EFA), bifamiliares (ZWOFA) vy plurifamiliares
(MEFA). No era so6lo una nominacién para facilitar, entre un
elenco amplio, la identificacién de cada vivienda, sino una
distincion que operaba sobre la manera peculiar en la que una
célula se une a otra. So6lo en el caso de la unifamiliar, el diplex,
como solucién mas habitual, (que comprende en planta baja;
estar-comerdor, cocina, y a veces un dormitorio, y en planta; alta
dormitorios y bafio), es la medianera es el Unico nexo que existe
para relacionarse con los demas. Pero en la bifamiliar y en la
plurifamiliar surgen otros nexos diferentes del establecido por la
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pared comun. En efecto, tanto en una como en otra, la soluciéon
viene derivada por una nueva repeticion, pero, esta vez, sobre
un eje que es perpendicular a la linea construida por la seriacion
de una casa tras otra. Se desarrolla en altura; una casa ‘sobre’
otra. Con esta légica podra alcanzar la cota que se quiera
(siempre que sea técnicamente factible), dos o mas plantas,
como las once de los blogues laminiformes de Walter Gropius
sobre el paseo del Wansee en Berlin de 1930.

Esta nueva repeticidn estd presente en la ciudad histérica; la
casa de ‘pisos’, como la domus romana o la ‘casa de alquiler’
ochocentista, son ejempios claros de esta ley reiterativa. En esta
repeticién aparece un nuevo elemento: ia escalera comin, que
surge provocada por {a necesidad de alcanzar los niveles altos.
Con ésta se asegura el acceso a aquellas viviendas que no estan
a la cota de la calle. En el caso de la bifamiliar, cuya solucién
consiste en una vivienda en cada nivel, la escalera a la planta
alta arranca desde el vestibulo de acceso. Esta, pues, integrada
en el volumen compuesto por ambas viviendas, que forman una
unidad muy solidaria, como un todo compacto. En el caso de las
plurifamiliares hay una dicotomia en la manera en la que la
segunda repeticién se produce. En el primer grupo la féormula que
se perfila es una caja de escalera que sirve a dos viviendas por
planta. Se configura, de este modo, un conjunto de tres
elementos que proyecta una cierta imagen especular, donde la
caja de escalera actia como eje de simetria respecto al cual se
disponen tas viviendas. En general, las viviendas sin iguales,
pero no es una regla fija. En esta opcién, pues, es el conjunto el
que se repite en las dos direcciones en las que se desarrolla el
bloque; a lo largo y a lo alto.

En el segundo grupo, la segunda repeticién se articula mediante
un mecanismo que también es histérico; el corredor. Encontrable
en la historia, por ejemplo, en las viviendas colectivas de varios
pisos y desarrolladas en torno a un gran patio como las corralas,
o en los claustros conventuales. Este elemento, en el bloque
lineal, permite que la disposicion de las distintas células de
habitacion pueda seguir la misma seriacién que si estuviera al
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48. Siedlung Romerstadi, Frankfurt del Main
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nivel de calle, ya que el corredor se comporta como una calle
elevada. La escalera o escaleras, en este caso, son
centralizadas en unos pocos puntos, y sirven a varias viviendas
por planta a la vez. El corredor, siempre descubierto para
permitir la iluminacion y la ventilacién de las diferentes piezas,
tiende a ser un elemento de medida del bloque. Porque, a
diferencia de la primera forma de organizacién, escalera por dos
viviendas, cuyo modulo se va repitiendo a lo largo del bloque,
éste discurre con el bloque mismo. Sé6lo hay una repeticidén, en
general, de este elemento que es en vertical, un corredor sobre
otro, pero no en horizontal.

Ei bloque configurado mediante las distintas leyes de repeticion,
cada una con sus lazos particulares, puede presentarse con una
variacién diversa. Las diferencias son notables, desde los largos
bloques, sobre los 200 m o mas de la Ré6merstadt a los 52,5 m de
las hileras de la Westhausen, o mas pequefas, ambas
proyectadas por Ernst May sobre el Niddatal®, o las diversas
alturas, reflejan las grandes oscilaciones de las medidas. EI
bloque manifiesta, asi, ser la expresion de una repeticion o de
una combinacion de repeticiones de raiz abstracta que no
determina ni una longitud ni una altura concretas, ni siquiera

dentro de un margen.

El caso de Staal es ilustrativo, porque utiliza el mismo médulo,
dos viviendas por caja de escalera, (siendo uno de los pocos
ejemplios en el que la escalera ocupa el area central), para la
construccién de dos grupos de bloques cuyas diferencias
respecto a sus longitudes son notables. Uno constituido por los
dos bloques perimetrales, localizados uno en la calle norte y otro
en la calle este, con unas dimensiones respectivas aproximadas
de 276 y 212 metros. Mientras que el resto, el segundo grupo,
los componen los bloques alineados con la direcciéon norte-sur,
de 96 y 108 metros. Este contraste va a ilustrar algo mas si nos
filamos en la propuesta general de Staal como cuadro

% El valie del Nidda, afluente del Main, el rio que atraviesa Frankfurt, fue el escenario donde Ermnst May
desplego las tres grandes Siedlungen; la Romerstadt (1927-28), la Praunheim (1926-29), la
Westhausen (1929-31)
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geométrico. Un rectangulo determina, a través de sus lados, la
dimension de los dos bloques largos, y su divisién interior, sobre
el eje longitudinal, la de los bloques pequefios. Este es el
esquema que completado con los anchos de calles, de aceras, de
jardines, etc., y de las multiplicaciones enteras de médulos, es
decir de la repeticion, daran con la dimension precisa del bloque.

Asi, en la determinacion de la longitud del blogque lineal
confluyen dos ordenes diferenciados, uno interno; relacionado
con el moédulo, cuya repeticidn sigue una ley universal (uno tras
otro). Y otro externo, que viene derivado de la organizacién
concreta y por tanto en funcién o en clave urbana. Es decir, el
bloque con relacién al resto de los elementos, esto es; con
relacién al esquema general. Asi, el bloque, que puede ser
infinito, no lo es, ya que es un elemento ‘material’, perteneciente
al mundo fisico, y por ende determinado por éste.

Esta determinacién va a adquirir una fisonomia propia pero sin
un patrén comun. El bloque puede asumir la repeticién sin mas,
una repeticion que podriamos adjetivar de minimalista por su
faconismo en su expresién formal. Como en los bloques de
cuatro plantas de la Westhausen, sélo distinguible en ellos el
hueco central de la escalera colectiva, sus testeros casi ciegos
con la excepcién una pequefia rotura provocada por la escueta
fila de ventanas. Este bloque evidencia, a través del ritmo, su
capacidad de poder seguir traspasando sus limites y crecer,
aumentar su longitud. Remite, pues, de manera clara a ser el
enunciado conciso de la repeticién sin mas. No obstante, esta
imagen no puede convertirse en generalizable. Si bien es cierto
que estd en un buen numero de ejemplos, (muestra asi su éxito
por su inmediatez relacional entre la ley de reiteracion abstracta
y su concrecion formal), el bloque va a adoptar una gran riqueza
de soluciones que rompen con la vision de prisma puro que
puede prolongarse hasta el infinito. Esto permite sostener que el
bioque no es sélo un elemento con limites, (que lo es siempre),
sino que presenta férmulas que pueden dotarlo de una lectura
unitaria como un ‘objeto concluido’, es decir, que tiene un
principio y final sin solucién de continuidad.
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En efecto, en el edificio que May proyecta para Ila
Hadrianstrasse, en la Rémerstadt, (cuyo trazado sigue la curva
de la calle), los dos testeros son semicilindricos. Una figura
rotunda, que se opone a cualquier posibilidad aditiva, y que,
ademads, provoca la alteracién de la distribucién de la vivienda.
El bloque, asi, es una figura completa, terminada. Algo parecido
ocurre, en la misma Siedlung, con los biloques de tres plantas de
altura, perpendiculares a la calle Im Burgfeld, que definen los
‘bastiones’'. La ultima vivienda rompe con la légica de la pared
comun, al recrecer, en una de las dos crujias, en forma
semicilindrica. La geometria de su planta no permite el
adosamiento y, por tanto, la continuidad. Una terminacién similar
esta presente en la Hoek van Hollan de J.J.P. Oud. El muro
exterior de las viviendas extremas, que tendria que seguir la
l6gica de la medianera, se deforma al adoptar como directriz
cuya base es semicircular, lo que genera un cierre sobre si
mismo. También en la Siedlung Carl Legien de Bruno Taut en
Berlin, los bloques terminan con testeros jalonados de balcones
en cuartos de circulo sobre la calle principal; la Eric-Weinert.
Pero no so6lo es to circular el unico dispositivo de la limitacién.
Algunas disposiciones actian como partes que rompen la tedrica
continuidad ‘sin fin’, como el caso del bloque en corredor de A.
Kiein, cuyos extremos son cerrados por dos viviendas
diferenciadas, distanciadas de la logica del bloque. O la
interesante solucién de la vivienda en esquina, en una de las
edificaciones de la Siedlund Riederwald de Frankfurt. Una
vivienda resuelve en si el cambio de direccién de 90°. O el rol de
algunas cajas de escalera, cuya situacion hace imposible que se
reproduzca la ‘'ley de {a repeticion’, actuando, asi, de limites. En
las Goedkoope Arbeiderswoningen, los bloques de W. van Tijen
tienen un recrecimiento en la planta baja en el Gltimo médulo del
extremo norte. Son pequefios equipamientos que forman parte
deif ‘prisma’ pero que lo modifican, y crean una orientacion en el

mismo que determina un sentido.
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54, Riederwold, Frankfurt del Main. Solucién de esquina

55. A. Klein. Bloque lineal



6.

El bloque recorre asi una diversidad de formas que rompe con
las visiones esquematicas que quieren reducirio sélo a un prisma
abstracto. Es un elemento que se ha sustantivado, esto es:
tiene significado propio. y, en esa sustantivaciéon, se presenta
como paradigma®, en el sentido que le atribuye Carles Marti. Se
convierte en un elemento referencial y operativo lleno de
contenido. Ya no es un trozo de manzana, sino algo que tiene
valor por sf mismo, reconocible, desde el plano formal, como un
nuevo elemento en la construccién de la ciudad. Es, por esta
cualidad, un componente del nuevo lenguaje urbano. Y, por
tanto pasa a ser una de las claves de lectura de las nuevas
morfologias residenciales del siglo XX,

7.
La geometria de la repeticién

Si observamos, en general, las propuestas del concurso se
puede apreciar en ellas una regla comin, la presencia de
elementos que se repiten. La repeticion no es privativa del
bloque, también esta en las soluciones que utilizan la manzana
como la de Hamerpagt o Stuyt, Kray o Bakker. Pero en ellas se
encuentra con una menor intensidad porque hay una mayor
variacion entre las distintas unidades. El caso mas claro es el de

Kray, son sélo dos manzanas las que se repiten, el resto varia.

“Carles Marti. 1991. Op. Cit. Pg 32 y sig.

‘Por otra parte, la forma lineal opera como un mecanismo liberador con respecto a los esquemas
derivados de la planta central. La planta central, en tanto que establece la construccidn de un centro
del que todo depende y al que las partes se someten segtn una estricta jerarquia, simboliza la idea del
mundo tradicional y de su arquitectura, mientras que, por oposicion, la implantacién lineal tiende a
simbolizar la fuerza dinamica y la aspiracidn igualitaria de la sociedad moderna.

La forma lineal supone la ausencia de jerarquia y propicia la equivalencia de condiciones para todos los
elementos que configuran una estructura. Precisamente por ello se convierte en uno de los
fundamentos de la arquitectura residencial del Movimiento Moderno. El esquema lineal es el mas
congruente con el principio de repeticion de un elemento y con la bisqueda de una seriacién regida por
una ley constante.

Es también evidente la analogia entre forma lineal y cadena de montaje, entendida como figura
emblematica del proceso productivo en el mundo industrial. En algunos conjuntos residenciales de la
arquitectura moderna la forma lineal constituye un intento de asumir las condiciones impuestas por la
produccién industrializada como n dato basico de la disposicion arquitectonica. Asi cabe entender, por
ejemplo, la célebre imagen de la Siedlung Torten en Dessau, de Walter Gropius, en la que el
mecanismo de desplazamiento de la graa parece prefigurar la forma de la edificacién. La suma de
todas estas propiedades hace que el concepto de linealidad se convierta para la cultura moderna, en
una ‘forma mentis’, en un modo genérico de concebir la instalacion del habitar humano sobre el
territorio que se identifica con la disposicion légica por excelencia.
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Es como si, en las GAW, la composicién con manzanas de un
tejido condujera al cambio, por el influjo de unas reglas
compositivas generales que se sitian mas alla de la cuadricula.
Las modificaciones, asi, vendrian motivadas por |la necesidad de
diferenciar distintos espacios libres, que serian, en estos casos,
algo méas que calles. Estos requerimientos se agudizan en un
area pequefia como es el solar del concurso, y, por ello, conlleva
a la afectacioén de casi todas las unidades. En cambio el bloque
(y también la torre), quizds por su menor dimensién, pero mas
porque la repeticion se formula de manera diversa a la de la
manzana, parece que conforma una repeticién mas homogénea.
Cuestiéon que se evidencia en las proposiciones de Van den
Broek, Leppla, Van Meurs y Rietveld. En este ualtimo, por
ejemplo, da la impresion de que la repeticién es casi el elemento
exclusivo en la propuesta. La repeticion se produce, de manera
similar al bloque, en ordenaciones cruciformes como la de
Heineke y de torres como la de Van Loghem. En ellas la
reiteracion tiende a la igualacién de todos los puntos, a hacer

una superficie muy uniformada. {¢Por qué esto es asi?

Van Tijen en su comentario sobre el concurso de las GAW
afirmaba que:

‘El orden es més econémico que el desorden. La simplicidad es
mds econémica que la complicacién.’
Y mas adelante diria:

‘El principio de la pura simplicidad es rico, porque hace posible
que la necesidad real, material o ideal, siempre sea

alcanzable.'®®

Expresaba asi una posicién que tiende a investir la forma del
proyecto de una determinada manera: bajo el aura del orden y de
la ‘simplicidad’. Pero sen qué términos pueden ser entendidos el
orden y la simplicidad cuando se trata de proyectar un ‘trozo

% van Tijen. 1936. La construccion de casas populares, economia y técnica. En VV.AA. Goedkoope
Arbeiderswoningen (1936). Amsterdam, Rotterdam. Al cuidado de F. Ottenhof. En VV. AA. 1980.
Olanda 1870-1940 Citta, Casa, Arquitectura. Op. Cit.
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urbano? Al observar el proyecto de Van Tijen el orden parece ser
el orden de! bloque, y la simplicidad parece ser la simplicidad
que se deriva del mismo. Una pieza que se repite, una y otra
vez, por todo el ‘tablero del solar. Ahora bien, si esto es asi, ¢en
qué consiste ese orden y esa simplicidad?, {cuadles son sus
naturalezas? y ¢como se presentan este orden y esta
simplicidad en términos urbanos?, son cuestiones que hay que

clarificar para comprender los nuevos mecanismos.

Si analizamos los tres primeros proyectos del concurso, tanto en
el de Bondon, como en el de Staal o en el del propio Van Tijen,
es facil detectar una clara repeticién que actdia como substrato
general. Esta se hace muy evidente, sobre todo, en las ‘barras
edificadas’. Colocadas una tras otra, siguen una ordenacion
gue es comprensible con inmediatez para todo observador. Se
trata de una repeticién sencilla. Disponer un elemento al lado de
otro es una constante en la cultura humana en todos sus
ambitos. Desde las ciencias hasta las artes ha estado presente
la repeticiéon, no séio en la pintura o en la arquitectura, sino
también en la masica. Steve Reich® indaga sobre la base de una
estructura minima; la reiteracién de simples palmadas. O el
Bolero de Ravel, repetitivo en su ‘in crescendo’, como si tuviera

un desarrollo en espiral. Repeticién en la literatura, como en el

% Claudio Zulian. 1996. La potencia de la estructura musical minima.VV. AA. Less is More.
Minimalismo en arquitectura y otras artes. Al cuidado de Vittorio E. Savi & Josep M. Montaner. Col-legi
d'Arquitectes de Catalunya. Barcelona. Pg 100

Lo que oyes son cuatro manos, que palmean con regularidad. Podria parecer un comienzo, un origen,
una musica compuestas antes que ninguna otra. Pero no. El compositor ya habia escrito antes Violin

phase o Phase pattens, y nuestra civilizacion llevaba casi tres siglos de musicas tonales. Es decir, es
una llegada, una construccion refinada.

Para componerla, el compositor se ha hecho dos preguntas modernas: ; cudl es el armazén invisible (la
estructura) que soporta toda musica? ¢ Y cuales son los elementos minimos para utilizar ese armazén y
hacerlo visible? Estas preguntas son modernas por la estructura (el armazén), por la musica, y por lo
minimo. A la primera pregunta ha contestado: la estructura ritmica (musica = orden temporal,
distribucién de eventos en el tiempo). A la segunda pregunta ha contestado: los golpes. Por lo tanto:
una estructura de golpes limpios, sin instrumentos, con las manos.

Habria podido quedarse en una simple serie regular de palmas ~otros lo pensaban asi-. Pero no se
trataba sélo de mostrar los ladrillos, habia que hacer una casa con esos elementos minimos y
demostrar que son suficientes, ademas de necesarios para realizar una construcciéon. Entonces los
goipes se combinan segun reglas muy sencillas. Aparece una musica de musicas, un origen continuo.
Una musica moderna: una vez hecha la tabula rasa de todo lo antiguo aparece la pregunta sobre el
primer gesto, que deberia ser algo funcional, destinado a fundar una estructura; no deberia ser, por
supuesto, una construccién mitica, entera, oscura y compleja.
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poema ‘A las cinco de la tarde’, de Lorca’, como un eco, que

vuelve una y otra vez.

La colocaciéon de una cosa detras de otra siempre ha suscitado
un sentimiento de capacidad de control sobre las mismas. El
orden tenderia asi a hacer inteligible un mundo que se nos
aparece caético. Al repetir un elemento, al mismo tiempo que se
ordena, se mide y se ‘marca’ ese mundo. Se hace asible. Este
tipo de repeticion estad basado en la forma de la identidad, esto
es; sobre la igualdad, sobre la equivalencia de los elementos.
Tiene un soporte abstracto fundamentado en la matematica y en
la geometria que puede ser aplicado a cualquier cosa susceptible
de repeticion. De ahi la aparicion de un sistema; la numeracion,
que posibilita la contabilidad. Es decir, sefialar o signar una cosa
tras otra y saber su numero, esto es; su posicién o su cantidad.
Las técnicas de contabilidad se basaron en las ‘cuentas’;
pequefias piedras llamadas ‘calculos’ que eran ordenados al
disponerlas en filas, una tras otra. En este sentido, es un objeto
que se repite a partir de una multiplicacién de si mismo x veces,
tantas como se quiera. Esta es una repeticién que difiere de la
desarrollada por Deleuze, ya que mientras éste la basa sobre la

‘diferencia’, la repeticién matematica se basa sobre la 'igualdad’.

Hay una Siedlung, una de las tres grandes de Frankfurt: la
Westhausen, donde la repeticién parece mas notable. Es una de
las Siedlungen mas abstractas, con una geometria férrea, sélo
dos ejes ortogonales, los bloques se suceden en un ritmo
monétono en filas y columnas. Hay una ley reiterativa cuya
imagen remite, de manera inexorable, a lo elemental. Como
algunas pinturas y telas de Albers’', sus tapices de 1926, que

Sin embargo, la tabula rasa y la estructura son mitos (de la modernidad). De los mitos tienen la fuerza
de lo violento y la fe de lo invisible: golpes con las manos, capacidad de construir sélo con eilas. Por
eso Clapping es una pieza potente.

O \V. AA.1996. Less is More. Op. Cit. Savi-Montaner Pg 16

La musica, desde Ravel y Satie hasta Philip Glass, Michael Nyman y John Adams pasando por John
Cage, ha experimentado los valores de la repeticion ilimitada. En literatura, el Lianto por la muerte de
lgnacio Sanchez Mejias de Federico Garcia Lorca (1936) con su ‘a las cinco de la tarde' repetido
siempre de la misma forma o, mas tarde, el cuento A Clean, Well-Lighted Place de Ernerst Hemingway,
con su ‘Padrenuestro de la nada’, que se convierte en la mas angustiosa de las plegarias, son
emblemas de esta retérica de la repeticion minimalista.

™ Magdalena Droste. 1998. Bauhaus 1919-1933. Benedikt Taschen Verlag. Berlin. Pg 150
115

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

o, los autores. Digitali

©Del



9z61 "zidp| "siaqly 1uuy 8¢

9002 ‘eueysISAUN BO3J0NiqIT DD TN Jod BpeZies) UgioeZIE)BIq "sai0jne S| ‘0juBINIOp 90 @

— — — — — — e

pngupa{ -ussnoyyssp Bunipsis /G




muestran ecos formales con la planta de 1la Siedlung
Westhausen. Como si ambas tuvieran, si no una raiz geometrica
comun, si, al menos comparten un cierto orden compositivo. Una
repeticién vinculada a una geometria donde los mecanismos de
simetria y traslacion son claros. Con esta sistematica la
reproduccion puede seguirse hasta el infinito, y esto, en parte,
es importante en términos urbanos cuando se trata de ‘colonizar’
territorios. Ocupar grandes extensiones a partir de leyes
sencillas como dispositivo es un buen método de control aplicado
en la historia. Se trata aqui de la repeticibn de elementos
idénticos, y esto es lo novedoso en la ciudad, porque difiere de
los mecanismos de repeticion histéricos vinculados a |la
manzana, siempre iguales pero también siempre distintas. Quizas
una experiencia artistica; el ‘minimalismo’, que a pesar de ser
desarrollado, en gran medida, en un tiempo posterior al concurso
de las GAW, puede clarificar algunos aspectos que nos permitan
tener una lectura, probablemente, mas ajustada del mismo, y, en
general, de toda la experiencia de las primeras décadas del XX.

En efecto; el ‘minimal’ presenta algunos paralelismos sugerentes
con la arquitectura, sobre todo cuando se expresa en las tres
dimensiones, alto, largo y ancho, y por su laconismo en las
formas’®> La repeticiéon que de forma sistematica adopta la
reproduccién de los elementos, como en Gertrud Stein que la
utiliza para ‘construir’ su pcema ‘una rosa es una rosa es una
rosa es una rosa(...)’. Casi se revela asi la propia forma de la
rosa, al enrollarse la palabra sobre si misma, se convierte en
ideogramatica y se hace visible la repeticién. Una repeticiéon que

2 Anatxu Zabalbescoa. Javier Rodriguez Marcos. 2000. Minimalismos. Gustavo Gili. Barcelona.
Pg 35 '
‘¢ Es ya arquitectura o es todavia escultura? (...)

En primer lugar hay que considerar la tendencia de la escultura moderna a distanciarse de la figuracién
y de la légica del monumento. Con este distanciamiento, la escultura tiende hacia la representacién de
sus propios materiales y hacia la fetichizacién de la base, {a apropiacién del pedestal, algo en lo que
Brancusi seria un precursor. La nueva preocupacion por crear formas abstractas en el espacio
coincide, precisamente, con una investigacién tradicional de la arquitectura (...)

Finalmente, la propia arquitectura del movimiento moderno se habia decantado por una depuracioén que
superé los tradicionales estilos historicos. Mas alla de cariatides y adornos, los caminos de {a
arquitectura y la escuitura iban a correr paralelos hacia la abstraccion (...}

Ef uso de la geometria primarfa, la elaboracién industrial, las superficies puras y la busqueda de
imagenes simples de apreciacién inmediata eran presupuestos de la escuitura minimalista que, en
cierto modo, constituyen para la arquitectura la culminacién de los presupuestos de la modernidad.’
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se afirma a si misma como si detentara un atributo ético que
justificase su multiplicacién. Algo de esto sucede con el bloque
lineal, que es entendido como ‘una buena forma de agrupacion
de viviendas'. Este valor intrinseco, o derivado, hace mas que
plausible su repeticion, incluso como una cuestién moral en el
sentido de Nietzsche, que como tal es digno de repetirse, de
convertirse en modelo a seguir’®. El elemento que se repite es el
blogue, que es afirmado, asi, como paradigma. De manera similar
es utilizado el ‘cubo minimalista’, como afirma Suzi Gablik:

‘(...) abogando, por asf decirlo, por el minimo méas absoluto que
bastara para que existiera un wuniverso, los minimalistas
introdujeron un cubo epistemolbégico; se erguia como un
compromiso de claridad, rigor conceptual, literalidad 'y
simplicidad. Querian desviar el arte hacia un curso alternativo de
metodologias méds precisas, mensurables y sistematicas.
Conjugando el cubo al infinito, transmitieron una impresiéon de
equilibrio perfecto y produjeron una simetria plastica que nunca
se desvia de su propio campo rigidamente tramado -siendo, la
monotonia de las unidades determinadas conforme a médulos, en
cierto sentido, el polo opuesto de la libertad; como las estrellas

que siguen su curso'™.

La repeticién de un elemento prismatico, como el bloque, se
realiza a partir de una geometria reductiva, una forma simple que
se reproduce a si misma. Como las realizaciones de Donald
Judd, una caja tras otra, y que en palabras de Suzi Gablik: ‘(...)
las esculturas se componen de un sencillo ordenamiento de
unidades idénticas e intercambiables, dispuestas de un modo
repetitivo, como una cadena sin fin. A veces las cajas sobresalen

de la pared, de forma que la pared, el suelo y el techo se

™ Josep Maria Montaner. 1997. M4s allé del minimalismo. La modemidad superada. Arquitectura, arte
y pensamiento del siglo XX. Gustavo Gili. Barcelona.

1. Etica de la repeticion
‘El alma contradictoria del less is more se manifiesta en una ﬂgura retérica... la repeticion. En el terreno
de la técnica expresiva, nada esta mas cerca del corazén del minimalismo que la repeticién de lo
idéntico, un infinito a-a-a-a-a... El mecanismo formal y ético de la repeticion libera una gran cantidad de
energia y, al mismo tiempo, produce un efecto de profunda molestia, de obsesién y angustia.’

™ Suzi Gablik, 1986. Minimalismo. En VV. AA. compilado por Nikos Stangos. Conceptos de arte
moderno. Alianza Editorial, Madrid. Pg 202 y sig.
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convierten en parte de la experiencia escultérica. (...) Pero
siempre el médulo sirve como principio ordenador, que suprime
la necesidad de una composicién relacionante (en la obra de
Judd todas las partes son iguales), eliminando a la par el tipo de
decisiones y ordenamientos hechos a cada momento, que
dependen del capricho arbitrarioc. En su lugar la composicién
depende de los factores méas predecibles que son la repeticién y

la continuidad (...)'"

. Un bloque tras otro, como la serie de los
vagones de un tren, genera una repeticion lineal; es una ‘fila’,
como ‘La Palanca’ de Carl Andre, de 1966, 137 ladrilios
refractarios, uno al lado del otro en una larga serie lineal,
horizonta! sobre el suelo. Pero también se puede producir una
‘fila’ basada en un bloque al lado de otro, como en las
propuestas de Bodon y de Staal, o en la de Rietveld que corren
de lado a lado del solar. Un bloque sucede a otro en una
traslacion perpendicular at eje longitudinal, siempre con la misma
orientacioén, siempre con el mismo tamano, siempre el ‘mismo
blogue’.

No obstante, es, quizas, la simetria el método de repeticién mas
sencillo. Esta tiene una aplicacién directa sobre la forma. Se
duplica el original operando a través de un eje que provoca el
desdoblamiento del objeto. A partir de ahi son ya dos las
unidades. Se ha creado una imagen especular, como en la
‘Columna Sin Fin' de Constantin Brancusi, de 1930. Un tronco de
piramide que se sucede a si mismo, a partir de la simetria, sin
principio ni final. Esta sistematica de repeticién es la empleada
por Van Tijen, que se diferencia de las otras dos propuestas. No
s6lo es una cuestién ‘mecanica’, de geometria, sino que afecta a
la forma misma de la relacion entre los bloques. Y, por tanto, a
aquello que estad ‘entre los bloques’ tan importante como los
blogues mismos en esta nueva ‘materia urbana’ que se esta
gestando. En esta propuesta se dan dos tipos de espacios libres
provocados de manera directa por el efecto de la simetria (en los
otros dos proyectos so6lo es distinguible uno). Aqui uno de los
espacios se caracteriza por el enfrentamiento de dos fachadas,

™ Suzi Gablik. 1986. Op. Cit.
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en las cuales se encuentran los accesos comunes a las
viviendas, es, pues, una simetria. Este aspecto es importante
porque remite a la imagen clasica de la calle que, de alguna,
forma la rememora o la recrea, aunque también se distancia de
ella por su mayor anchura. El otro espacio es su contrario, no
hay accesos, y en este sentido parece un patio interior. Sin
embargo no lo es, es un espacio externo y abierto. Se produce
una cierta inversion en los valores ya que aquelio que se
vinculaba a lo doméstico, un patio de manzana, ahora es visible
como espacio externo y publico. En Bodon, en Staal, en Wijmer o
en Leppla, los espacios son siempre asimétricos, productos de
una traslaciéon, (lo mas comun en las propuestas con el nuevo
lenguaje), es decir, una fachada contiene los accesos mientras
que en la opuesta es cerrada. Con ello desaparece 0 se rompevla
‘imagen’ clasica de la calle. Esto supone una relacién nueva,
diferenciada de la ciudad histérica, en la que un espacio urbano
se presenta con una nueva gramatica, o por lo menos, con una
gramatica alterada a partir de una nueva combinacién.

Asi, la geometria coopera en la ‘deconstruccién’ del antiguo
lenguaje, y actia como ‘palanca’ para provocar nuevas sintaxis.
Se muestra como una especie de catalizador. Una ley que
posibilita que una fila o una columna puedan repetirse a su vez,
una tras otra, y produzcan una superficie a partir de esta
repeticion. Esto es claro en las series ‘Equivalentes [-VIII’' de
1966 de Carl Andre. 120 ladrilios se combinan en repeticiones
de filas y columnas, con los cuales se obtienen diversos
rectdngulos, estos dependen de los largos de las filas y las
columnas. Se define un &ambito en funcién de dos ejes
perpendiculares entre si que articulan una geometria béasica.
Como en el barrio Westhausen, dos direcciones muy claras
bastan para organizar la Siedlung. El '‘campo’ definido por esta
ley, aqul, es un rectangulo, una figura basica de |la geometria,
que condicionara la ‘forma precisa’ de la Siedlung. El solar
donde se movera la intervenciéon va a constituir un ‘marco’ de
referencia de decisiones proyectuales. No es algo neutro, sino
que influye, de manera mas profunda de lo que parece, sobre las
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determinaciones. Son bastante clarificadoras las afirmaciones
del pintor Pablo Palazuelo:

‘El lienzo o cualquier otro soporte de dos o tres dimensiones es
ya una superficie geométrica, la cual inevitablemente ejerce una
acciéon sobre el pintor, que éste siente mé4s o0 menos
conscientemente. EIl acto de pintar en su comienzo es -lo
queramos o0 no- una reaccién provocada en parte por la
superficie soporte, y todos los gestos necesarios de dicha accién
se producen en el campo de una estrecha IN-DEPENDENCIA o
dependencia interior (...)

La accién de pintar una superficie limitada, sea cual sea su
forma, no consiste solamente en colorear espacios, sino también

en estructurar o configurar dichos espacios (...)"".

El solar de las Goedkoope Arbeiderswoningen es un rectangulo,
con un formato que podria ser un lienzo, sobre el cual la
repeticion se produce a partir de unos limites concretos, su
ancho y su largo. Estos van a determinar algunas dimensiones
relacionadas con la repeticién. Los espacios interbloques, por
ejemplo, estan en funcién, no de manera exclusiva pero si muy
condicionada, de las dimensiones concretas del solar. Hecho que
contrasta con el ancho del bloque que es determinado por la
vivienda vy, por tanto, ajustado en una operacién que es
independiente del sitio en el que se despliega el proyecto. La
vivienda es definida a priori, se conoce de antemano cuanto
mide, mientras que el espacio libre, s6lo es posible determinario
en el mismo proceso proyectual, a partir de un juego de ensayo y
error, cotejando soluciones que se vinculan a dimensiones

especificas y a operaciones geométricas de subdivisién.

La subdivision es lo que ‘arma’ el orden. En este sentido,
Donald Judd afirmaba en 1964: ‘El/ orden no es racionalista o
esencial, sino simplemente orden, como el de la continuidad, una
cosa tras otra’. Y es al poner una cosa tras otra cuando se

™ Pablo Palazuelo. 1998. Escritos. Conversaciones. Colegio de aparejadores y arquitectos técnicos,
Libreria Yerba, Cajamurcia. Valencia. Pg 80
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produce una subdivisién del espacio. En las series de las ‘cajas’
realizadas por Judd, éstas se disponian seglin las dimensiones
concretas que, entre suelo y techo, habia en las diferentes salas
de exposiciones. Al variar las alturas también variaba |la
separacién entre caja y caja, porque se tendia a ‘ocupar’ todo el
paramento, y al ser la caja una dimensién constante, lo que
variaba era la separaciéon y/o el nimero de cajas. Van Tijen y
Bodon coinciden en Ila subdivisién; diez bloques y nueve
espacios interbloques, mientras que Staal presenta nueve
bloques y ocho espacios interbloques, Van den Broek tiene una
subdivision de nuevo bloques y nueve espacios interbloques y
Lipplaa presenta trece bloques y doce espacios interbloques. No
hay, pues, un numero predeterminado. Sélo la voluntad de la
subdivision para estructurar la repeticién; igual unidad de
bloque, igual separacién entre ellos. Asi, mediante la repeticidn
se eliminan las jerarquias’’, y se construye un espacio, respecto
a esta ley, isotropo. Por eso es posible ocupar un rectangulo sin
dificultades, la repeticibn se puede desplegar en ambas
direcciones afectando a la totalidad. En esa isotropia se produce
una pérdida de contraste de la dualidad entre fondo y figura, vy
emerge la posibilidad de apreciarlo mas como una ‘amalgama’.
La repeticion puede ser leida, pues, como algo mas que la
reiteracion, de manera similar a la propuesta de lectura de Sol
LeWitt:

‘La serialidad volumétrica, la repeticion modular de estructuras
construidas, no se articula en la obra de LeWitt como mera
redundancia, sino que le permite crear un sistema de expresién
en el cual discurren aspiraciones de planimetria empirista.'78 Y
continta citando a Diamonstein: ‘Las series serian lefdas por el
espectador de una forma lineal o narrativa, incluso si en su

forma final muchos de estos conjuntos estuvieran operando

VWV, AA.1996. Less is More. Op. Cit. Savi-Montaner 1996. Pg 16

‘La repeticion de lo idéntico, es decir, los sistemas seriales virtualmente ilimitados, elimina la jerarquia.
En arquitectura, su propia ascendencia metafisica ha tomado cuerpo en obras de protorracionalistas,
racionalistas, neorracionalistas y tardorracionalistas. Véase el caso de Heinrich Tessenow, quien
consiguié alcanzar la belleza mediante la repeticion de docenas de sencillas casas todas iguales, o la
Grosstadt o Ciudad vertical de Ludwig Hilberseimer, que alcanzé la total unidad de la viviendas...’
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simultaneamente, haciendo dificil la comprensién. EI propésito
del artista no seria instruir al espectador sino darle

informacién’™.

La nueva forma de organizacién del tejido residencial se
presenta como una nueva manera de experimentar episodios
urbanos hasta ahora inéditos. Y supone, por consiguiente, la
expresion de una nueva manera de ‘'ver y estar en el mundo’
cuyo perfil diverge de forma notable del que subyace en la

manzana.

El bloque en su repeticion y por sus condiciones de forma
manifiesta una mayor maleabilidad que la manzana. En efecto, la
parrilla del tejido histérico es mucho mas rigida que la derivada
de la organizacién de un conjunto de bloques. Esta organizacion,
quizas, porque el tamafio de las unidades es menor, y porque el
grado de solidaridad entre los bloques es mas débil que el
existente entre las manzanas, manifiesta una mayor
adaptabilidad a la diversidad de las condiciones geométricas y
topograficas de los suelos donde se despliegan. Su
comportamiento se puede asemejar a un liquido que, como tal,
siempre asume sin renuncia alguna y de manera ‘natural’ la
forma de la vasija, las condiciones del contenedor. Fueren cuales
fueren las cualidades formales del solar, este puede ser
‘rellenado’ de bloques y espacios interblogues hasta
‘completario’. De ahi, que a veces la ortogonalidad se deshace
para asumir curvas o diagonales, como en el sector de Ila
Siedlungen Onkel Toms Hitte en la Argentinische Alle, o en
Praunheim en la calle Damaschkeanger. Y también se produce
una cierta pérdida del sentido de la escala, ya que la repeticiéon
permite ‘rellenar’ un pequefio rectangulo de la misma manera que
uno grande, sin que las condiciones varien.

™ Carmen Rodriguez Pedret. 1996. E/ templo de Salomén. En VV. AA. Less is More. Op. Cit. Savi-
Montaner. Pg 41

™ Barbarelee Diamonstein. 1982. Diéalogo con la arquitectura USA. Gustavo Gili. Barcelona
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8.

Estas relativas independencia e indiferencia respecto de los
contenedores y/o su capacidad de adaptacion en funcién de
pequefos giros o deformaciones hacen que el mecanismo de la
repeticién adguiera un valor general, utilizable en cualquier
contexto y en cualquier situacién. La légica es simple y precisa,
una unidad tras otra, siempre pre-dispuesta para desplegarse
sobre un campo cualquiera, provoca un orden geométrico, a
partir de dos ejes perpendiculares, y una divisién isétropa del
espacio. La repeticién otorga un ‘halo’ universal a la respuesta,
ya que el bloque permite su repeticion sobre cualquier ambito y
eso Jo convierte en un etemento basico de la proyectacién urbana
y su orden. La repeticion tiene el suficiente grosor para ser
contemplada como otra de las claves de lectura del nuevo
lenguaje de la residencia.

9.
LLa geometria de lo singular

Parece encontrarse otro orden que se superpone a la repeticion
en las propuestas de las Goedkoope Arbeiderswoningen. Un
orden que se separa de lo reiterante, que es distinto, y hace que
se produzcan episodios no derivados de éste, Una geometria que
fuera responsable de los episodios urbanos que no estuvieran
bajo la ley de la repeticién, sino que expresaran valores
singulares. En esta tesitura cabria preguntarse, ¢como se
articula esta geometria?, s;sobre qué elementos y sobre qué
relaciones se sustenta, para provocar un trazado propio y
diferenciador?, esto es scoé6mo es su mecanismo?, son los
interrogantes cuyas respuestas tenderian a perfilarla.

Si examinamos los proyectos de las GAW que sirven de ‘guia’ en
el discurso sobre el nuevo lenguaje podemos detectar que el
nudo circulatorio localizado en el vértice noreste afecta en mayor
0 menor medida a todas la propuestas. Podriamos decir que las
mas indiferentes son las de Van Loghem y Lods, un pequefio
recorte en el verde es la sefial de su influencia. En las demas,

este vértice no s6lo modifica las leyes de la repeticién sino que
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parece presentarse como un punto que ejerce una cierta
incidencia en la composicion general. Sin embargo, el
comportamiento no es similar en todos, al contrario, hay
gradaciones. Estas van desde las mas desapercibidas respecto al
vértice, como las ordenaciones en manzana de Kray, que tiene
una organizacion central, o las de Hamerpagt, M o Bakker, en las
gue domina un orden central y axial, y dejan al nudo en una
posicién periférica. O como en las ordenaciones en bloque de
Van den Broek, Reitveld o Ouwerkerk donde la inflexién se
rebaja al minimo, s6lo genera un recorte en los bloques
adyacentes. A las que integran el nudo en el esquema general,
como los casos de la ordenacién en manzana de Stuyt, que
provoca un espacio libre, como réplica, en el interior de la
propuesta. O como en las ordenaciones en bloque de Van Meurs
y de Lipplaa, en las que acentian los dos lados del rectangulo
que se cruzan en este vértice. Hasta ias ordenaciones donde el
angulo parece que es asimilado en una nueva formulacién
compositiva como en el caso de Van Tijen, Bodon, Staal y
Leppla. En estas propuestas parece detectarse una diagonal que
recorre el rectangulo trazada desde el nudo al vértice opuesto.
Se contrapone el vacio provocado por la rotonda de trafico, a un
elemento diferenciado de la repeticion, en la esquina contraria.

Ahora bien, parece que es en los tres primeros donde el
desarrollo compositivo va a cobrar mayor complejidad. (Cémo es
y qué forma asume en cada proyecto?

Si partimos de la preexistencia mas determinante, la rotonda, su
efecto provoca, como se ha visto, una modificacién de la ley
repetitiva en los tres. En Van Tijen y Bodon, el ultimo bloque de
la serie se retranquea respecto a los demas. En Staal se
enfrentan al nudo los testeros de los dos grandes bloques, que
son perpendiculares entre si, sin tocarse. Configuran de este
modo una esquina abierta que permite la visién hacia el interior.
Se hace visible, asi, un bloque diferenciado del resto que es
destinado a equipamiento urbano. Pues bien, si seguimos, en los
tres, la linea diagonal, es decir, continuamos en direccién a la
esquina opuesta, hallamos, también, un cambio de la ley
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repetitiva. Aqui aparece algo diferente. En Van Tijen, un vacio,
en Bodon, una edificaciéon singular, y en Staal otro blogque de
equipamiento urbano. La diagonal, asi, toma cuerpo y construye
una suerte de estructura singular, que se superpone, sin
anularia, a la estructura repetitiva. Se genera, asi, una
complejidad en la ordenacion formal de las tres propuestas.

El solar de las GAW es una figura regular: un rectangulo, cuyos
lados presentan una proporcién de 4 a 5. Aunque siempre ha
habido regularidad e irregularidad en las practicas de
proyectacion y/o construccién urbanas, la geometria siempre ha
estado vinculada a la arquitectura y al trazado de las ciudades
desde la antiguedad. Dos lineas perpendicuiares entre si han
constituido un dibujo simboélico de la ciudad que remite a la
encrucijada de caminos. Pero no so6lo esto, estas dos lineas
estan en la base de la trama hipodamica, en la parrilla de calles
de numerosas ciudades griegas de fundacién, y que desde ahi,
se ir4 repitiendo hasta la actualidad a lo largo de la historia. La
geometria, desde luego, imprime un cierto control formal a
cualquier intervencién que se desarrolle en el espacio y en el
tiempo como son la arquitectura y la ciudad. Desde esta
angulacién, podriamos preguntarnos, con relacién a las
propuestas del concurso de las GAW, si existe una geometria
‘oculta’ que pudiera explicar, aun parcialmente, las formas
contenidas en las soluciones. Esto es, si existe una estructura
interna, o una organizacion, a partir de la cual se distribuyen los

espacios y las arquitecturas sobre el plano.

Parece que una forma tan clara como la del rectangulo no puede
pasar inadvertida para los arquitectos que realizaron el
concurso. Es una forma que ha estado y estd presente en
nuestra cultura, en diversos campos, y que pertenece al nivel
simboélico de aprehension del mundo. Le Corbusier reducia a
cinco los sélidos elementales, el prisma, derivado del rectangulo,
era uno de ellos®, (ese esencialismo también estuvo en los
arquitectos de la Illustracién como Boullée, Leduox). EI

® Le Corbusier. 1977. Hacia una nueva arquitectura. Ediciones Poseidén. Barcelona
Los cinco solidos los deriva de los monumentos de la Roma imperial.
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rectangulo nos posibilita realizar una perimetracién sencilla del
mundo. Se comporta, asi, como un elemento de medida, como un
instrumento de comparacién o como un utensilio de

reconocimiento de un determinado espacio.

El rectangulo es la forma que adquieren, por ejemplo, en
general, los cuadros en la pintura, (y esto no ha sido ajeno a la
propia evolucién de la misma). Charles Bouleau comenta que:
‘Desde que el marco existe, incluso si se trata de un marco
arquitectonico estrechamente ligado a las formas del monumento,

'8' Y mas adelante,

impone su cardcter al tema y le da una forma
continua diciendo: ‘El marco actua asi como un molde que da a
su contenido una forma determinada. Por simple que sea esta
disciplina, es ya una regla y en consecuencia un principio de la
composicién. Cuando el marco es mas complejo, la disciplina se
vuelve méas tirénica; esto ocurrira durante el gético. Los marcos
arquitecténicos se vuelven entonces miultiples: circulos, ojivas,

formas polibuladas (...)"%.

El rectangulo, en el concurso de las GAW, es un elemento
delimitador que define a través de su perimetro el ambito de
actuacion, el cual no es posible traspasar. Esta propiedad hace
que la solucién tenga que plegarse a las condiciones de la figura
del solar. Algo comun cuando se interviene en la ciudad, (fuere
cual fuere su geometria), y que tiende a hacerse determinante al
presentarse como una ‘marca’. Se establece, en algunos casos,
como una frontera con lo externo; aquello que se contrapone a lo
‘interno’. En otros, como un ‘umbral’, donde hay una transicién y
algo del exterior permea en el proyecto. Aun asl, en ese
fragmento de mundo que supone el solar se tiende a establecer
un cierto ‘territorio’ de orden, el orden propio del proyecto.

Basta una mirada al concurso para darnos cuenta de la
existencia de una determinada geometria, lo que implica un
orden que es aprehensible. Tratese de la propuesta que se trate,

% Charles Bouleau. 1996. Tramas. La geometria secreta de los pintores. Ediciones Akal. Madrid. Pg 31

¥ Charles Bouleau. 1996. Op. Cit. Pg 37
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siempre es posible descifrar, por lo menos, un orden primario
bajo una subdivisiéon. Es la existencia de una sistematica que
actua como wuna ‘armadura’, como una trama. Una trama
entendida en el sentido de C. Bouleau, es decir como: ‘(...) la
estructura interna de las obras, es la bisqueda de las férmulas
que han regido a lo largo de los siglos el reparto de los
elementos plasticos (...) esta trama es poco visible; a veces,
incluso, irreconocible; pero lo que nunca puede es dejar de
existir, dando a la obra esas ‘lineas maestras’ de las que habla,

en su diario, Delacroix K(...)'®,

No obstante, las GAW no son en cuadro, son una porcién urbana
en la que se despliega una agrupacion de viviendas. Asi y todo,
hay algunas semejanzas. En todos los proyectos, las sucesiones
de elementos construidos y espacios libres presentan reglas que
podemos hacer aflorar. En el ‘juego’ de vacios y llenos que se
desarrolia en el interior del rectangulo, las subdivisiones se
producen teniendo a éste como referencia. De este modo, sobre
esta geometria basica, dos direcciones perpendiculares entre si,
encontrable en la composicién de muchas ciudades y trozos de
tejidos, profundamente urbanos, cristaliza la particion que, de
alguna forma, tiende a ‘medir’ el solar. Ya que en esa subdivision
del suelo hay siempre ‘unidades’ enteras, entendidas como
unidades de la composicion, coherentes con la totalidad de la

misma.

En todas las propuestas seleccionadas, (con la Unica excepcién
de la realizada por H.T. Zwiers, de calles en forma de 'S’, mas
cercano a la deriva americana, de calles sinuosas, mas rurales,
que a la europea), el trazado del plano, es decir, su organizacién
en planta, parece encontrarse una primera geometria basada en
el angulo recto. Se construye asi una ‘red’ que es casi inmediata,
pero muy operativa en el control formal. Es, por otro lado, una
geometria que estad presente en {a ciudad, no s6io en ia histérica
sino también en la contemporanea. Como en la Ville
Contemporaine pour trois millions d’habitants de Le Corbusier de

® Charles Bouleau. 1996. Op. Cit. Pg 9
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1922, ‘El trazado de la ciudad queda determinado por dos ejes
que se cortan en su centro, dividiendo el plano en cuatro partes
iguales (...)

Y sigue;

‘Ese signo +: es decir una recta que corta a otra recta formando
cuatro angulos rectos, ese signo que es el ademén mismo de la
conciencia humana, ese signo que se traza instintivamente,
grafico simbolo del espiritu humano: ordenador’. ‘Ese grafico al
que -;por qué camino intuitivo?- se ha dado el sentido del MAS,
de lo positivo, de la suma, de la adquisicién. Signo constructor’.
Le Corbusier, Cuando las catedrales eran blancas®.

Asi, este sistema basico obra como un operador en |la
composicion de los elementos de los proyectos. Siempre con
relaciéon al ‘angulo recto’, sera una férmula que va a ser muy
apreciada por el Movimiento Moderno, pero que viene de la
tradicién  urbana. ‘La sensibilizacién al &ngulo recto
efectivamente debié nacer precisamente de la unién de la idea
de horizontalidad (...) con la idea de verticalidad (...)’"* Pero
esta idea de ortogonalidad no es algo privativo de la arquitectura
y de la ciudad, sino que forma parte de en campo mas amplio; se
expande por la pintura, por la escultura o por el pensamiento
mismo. Juan Gris, por ejemplo, decia que: ‘Las figuras
geométricas y las formas sujetas a un eje vertical tienen mayor
gravedad que las formas cuyo eje no esta marcado 0 no es
vertical (...) Vemos cémo todo esto puede ser la propia base de
una arquitectura pictérica. Esta seria /la matematica del pintor y
s6lo esta ultima puede servir para establecer la composicién del
cuadro. Ahora bien, sélo de esta arquitectura naceré el tema, es
decir, una disposicién de los elementos de la realidad provocada

186

por esta composicién™. Y C. Bouleau comentara estas palabras;

‘Contrariamente al método clésico que ya hemos analizado, el

# Xavier Monteys. 1996. La gran maquina. La ciudad en Le Corbusier. Demarcacién de Barcelona del
COA de Cataluiia. Ediciones del Serbal. Barcelona. Pg 36

% | udovico Quaroni.1980. Op. Cit. Pg 142

% Charles Bouleau. 1996. Op. Cit. Pg 242
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tema nace aqui de la arquitectura y de la idea se derivan las

lineas que lo engendran’®.

Esta remisién a los dos ejes ortogonales, encontrable en la
arquitectura y en el urbanismo de los afics 20 (y en periodos
anteriores), hunde sus raices en una profunda cultura que, como
expresion de su complejidad, contiene contaminaciones con otras
disciplinas. Y quizas sea la pintura la que presente una mayor
facilidad de ‘trasvase’ respecto a la arquitectura. Si
contemplamos las propuestas planimétricas podemos ver que hay
algo de bidimensional que va méas alida del mecanismo de
representacién para, casi, ser consideradas como pinturas.
Simon Marchan expresa que: ‘A pesar de lo arriesgado del
empefio, la arquitectura tiende a reconducirse a la imagen plana,
a una multiplicidad de planos, como se pretendia en las pinturas
de arquitectura del propio Mondrian o B. van der Lecq (...)

La pléstica del plano se extrapola asimismo al espejismo de la
ciudad neopléstica, reflejada en articulos teéricos como ‘El
hombre-la calle y la ciudad’ (1927), o en imagenes ideales de
pinturas como Composicién Londres (1940-1942, Albright-Knox
Art Gal., Buffalo, Nueva York) y New York City | (1942, col.
Part.). ambas se organizan a partir de las verticales y
horizontales, pero en ellas desaparecen |los planos cromaticos,
siendo sustituidos por las alargadas franjas con los colores
primarios que se superponen al modo de papiers collés (...)'88.
Afade, méas adelante, el progresivo deambular que se produce en
el neoplasticismo arquitecténico que va de la superficie plana a
lo tridimensional y toma, de esta manera, grosor y define
espacios; '‘En la citada exposicién de L’Effort Moderne, la Villa

privada para L. Rosenberg, la Casa privada y la Casa-estudio

® Charles Bouleau. 1996. Op. Cit. Pg 242

‘Es importante sefialar que Juan Gris habla siempre de ‘arquitectura’ y no de ‘geometria’. Una nocién
clave que presenta de este modo: ‘Toda arquitectura es una construccién, pero no toda construccién
es una arquitectura (...)' la idea es muy préxima a nuestra nocion de tramas. Cuando Gris habla de
matematica, piensa en ‘la matematica del pintor’' y se abstiene de hacer cualquier otra aclaracion mas
rigurosa.’

¥ Simén Marchan Fiz. 1986. Contaminaciones figurativas. Alianza forma. Madrid.
VIII. la ‘realizacién’ de la pintura en la arquitectura. La multiplicidad de planos en el interior abstracto Pg
196
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para un artista (1920-1923), proyectos de Van Doesburg y Van
Eesteren, procuran conjugar las dos concepciones: la
planimétrica y espacial, subyacentes a la idea de arquitectura en
De Stijl. Con este objeto se interesa por la concepcién sintética
del espacio, encumbrando desde entonces a la axonometria en el
instrumento ya clasico para la representacién de la arquitectura

'®  Mediante esta ‘manera de hacer’ se fundamenta la

moderna
repeticion y su orden. Mecanismo que, y esto es importante
recordario, ‘organiza’ cuantitativa y cualitativamente bajo, en
general, la ‘ortogonalidad’ cada una de las propuestas. Su peso,
por tanto, es considerable en la forma resultante ya que las
dimensiones de las cosas, esto es, del proyecto estan en funcién
de las divisiones del ‘marco’. Seria, segun L. Quaroni, proyectar,;
‘... sobre la base de una unidad de medida abstracta, el ‘'médulo’,
al que se acomodaron, por mdltiplos y submdaltiplos, las
dimensiones del conjunto y de cada una de las partes (...)
médulo (que en latin significa ‘medida’, medida-base)®. La
repeticién se encuentra precisamente ahi, en la existencia de

una ‘medida’ que se duplica sucesivamente.

10.
Ahora bien, frente a esta geometria aparece también, en buena
parte de las propuestas, ofra geometria. Una segunda
geometria, a veces como transgresion de la primera, a veces
como deformacién progresiva de ésta o con una existencia
propia y simultanea con ella. La variedad es rica. Desde los que
toman el eje menor del rectangulo como eje de simetria, vy
localizan equipamientos o alguna forma singular de agrupacion
de viviendas, como en los casos de G. Hamerpagt, A. Oznowicz,
P. Wouder, H. Lansink y A. Tessethoff, C. M. Bakker, Y. G.
Kliphuis, G. Versteeg o Lods, hasta los que descomponen el
rectangulo por ‘trozos' como J. H. Van den Broek, G. C. Stuyt, M.
G. Kray, Jo Lipplaa o M. Zwaagstra. Entre este extenso abanico
hay algunas propuestas reaimente interesantes por cuanto
conjugan dos geometrias al mismo tiempo que presentan una

# Simén Marchan Fiz. 1986. Op. Cit. Pg 19

130

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



900Z ‘BUBYSIOAN E0910HGIE "B N 10d BpEZifea: UgeZIebiq Selone s} [Eief-]

_

g

1 TR

oy

r
—

[‘F‘

3

s

&%

14

it

| [

...I\ .\...
\ AM.% T\
LY DN

30).
"0y M

78. Propuestas de Van Tijen, Bodon y Stac!



relativa interdependencia. Una mutua confrontacién necesaria
para reconocerse una a partir de la otra, y que tiende a afirmar,
de este modo, {a presencia de las dos sin imponerse una sobre la

otra.

Si observamos, de nuevo, los tres primeros proyectos del
concurso del 33, y retomamos la sutil diagonal que se hace
visibie en las deformaciones de los dos angulos, parece remitir a
una composicién basada sobre la figura rectangular, pero que
rompe con la composicién derivada del angulo recto. En el caso
de Van Tijen, en el &angulo superior derecho el blogue lineal
acorta su dimensiéon, y crea un pequefo espacio libre. En el
angulo inferior izquierdo hay una pequefia construccién lineal,
mas baja que el resto y mas corta, que libera suelo para
construir un espacio verde. En la propuesta de Bodon el
tratamiento del vértice superior es similar a la respuesta dada
por Van Tijen. En el vértice opuesto localiza el equipamiento
urbano, y configura también una pequefia plaza. En la solucién
de Staal la operacién no es tan advertible ya que no actua
directamente sobre los vértices sino que se retrasa un médulo
respecto a estos. Los dos bloques lineales que cambian no son,
por tanto, los de las esquinas opuestas sino los contiguos.
Ademas, con un cambio que es mas arquitecténico que urbano.
Ya que mantiene la misma ocupacién en planta y en altura que
cuaiquier blogue de viviendas, y sélo modifica la ‘apariencia’, su
aspecto exterior, con un lenguaje diverso para evidenciar que es

algo distinto.

Asi pues, tenemos tres respuestas diferentes pero con rasgos
muy similares. Las tres tienen la misma raiz formal, no ya en la
utilizacién del bloque lineal o en la repeticion, que la tienen,
sino, y esto es o destacable, en la utilizacién de esta ‘segunda
ley de orden’. En todos, el rectanguio ha actuado como ‘marco’
de composicién. De una composicién singular; aquella que
entiende el solar como una totalidad y, por tanto, derivada de su
forma y de su tamaho. Se trata de una composicién s6lo visible

| udovico Quaroni, 1380. Proyectar un edificio. Ocho lecciones de arquitectura. Leccion sexta — La
geometria de la arquitectura. Xarait ediciones. Madrid, Pg 142
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desde la contemplaciéon de la planta, es decir, desde las ‘dos
dimensiones’. Desde otra posicibn es mucho mas complicado

detectarla. Es como un cuadro.

Quizas sea la pintura la disciplina que ha desarrollado esa
geometria de las diagonales con mayor profundidad. Con lineas
gque no so6lo comprenden las diagonales principales sino las
secundarias y terciarias, asi como subdivisiones horizontales y
verticales productos de diversas intersecciones’. Esta red de
rectas, y ahora aplicado a la arquitectura, constituye, en
palabras de Quaroni el ‘trazado guia': el ‘(...)tracé régulateur,
que podriamos traducir como trazado director, trazado armonico
0 trazado guia. Se trata de la bisqueda, por asi decir, de las
‘formas ocultas’ de la proyectaciéon, o sea de las formas
geométricas que se obtienen al trazar las lineas, que unen
puntos emergentes de una perspectiva, de una planta, y asl
sucesivamente (...)

El trazado guifa se usa (...) durante la proyectacién (...) se hacen
operaciones geométricas (lineas diagonales, vuelcos —para hallar
dimensiones iguales entre si- normales a las diagonales, etc.)

)2, El trazado regulador ha

como si fuesen una ‘falsilla’ (...
estado presente en la disciplina. Las catedrales géticas son un
exponente de complejidad geométrica, con su variedad de figuras
que determinan lineas de fachadas. O en la villa Stein, de Le
Corbusier, con sus diagonales auricas que cortan verticales y
horizontales, y que situan puertas, ventanas, volados, etc. En
relacién con la ciudad el trazado es méas escueto. Presenta una
mayor economia de lineas, (salvo, quizads, en las ciudades
estelares del renacimiento), la complejidad geométrica se reduce
de manera notable respecto a la utilizada en la arquitectura. La

Ville Radieuse de Le Corbusier muestra un discreto juego de

®! Charles Bouleau.1996 Op. Cit. Pg 42

Ahora bien, el rectangulo, marco mas habitual del cuadro de caballete, marco al cual se adaptan la
mayoria de las otras formas, no ofrece sélo sus diagonales, sino también una serie de cortes regulares
que se trazan simplemente a partir de éstas, sin tener que recurrir a la regla o al compas: el cruce de
dichas diagonales determina, a través de su proyeccion sobre los lados, la mitad de éstos; se puede
dividir entonces la superficie en cuatro cuartos del rectangulo total. Con elio obtenemos las lineas
constitutivas del rectangulo (...)
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diagonales a 45° con relacion a la ordenaciéon ortogonal
dominante® no hay mas variaciones ni trazados. En el concurso
las propuestas tampoco manifiestan una excesiva complejidad.
Algunas intersecciones entre las diagonales principales del
rectangulo, como en el caso de Van Tijen o de Staal, o entre ésta
y la diagonal del cuadrado construido por el lado menor, como en
el caso de Bodon, cuyo corte fija el punto de apoyo de la
directriz de una calle o dos calles, son los desarrollos que se
pueden encontrar.

Asi pues, todo parece indicar en una utilizacién de la geometria
de manera moderada si la comparamos con la pintura, pero que
permite, con margen, una forma no sin complejidad. Esto es
posible verlo si retomamos, otra vez, la 'diagonal’ de los tres
primeros proyectos, y nos hacemos la pregunta siguiente: ;sdlo
es posible ‘ver’ la diagonal en planta, o hay algunos mecanismos
en los proyectos que permiten advertirla en el espacio?

Realmente hay otro modo de percibir la diagonal y es a partir de
la construccién de un mapa mental. Reteniendo, de esta manera,
en la memoria la localizacién de los puntos singulares, y
relacionarlos entre si, aparece l|la diagonal en |la trama como
vinculo entre ellos. Sélo asi la diagonal puede conformarse, ya
que no es posible identificarla como recorrido explicito. Pero,
aun de esta manera, es un ‘eje’. Un eje en el sentido que habla
Quaroni: ‘En sentido general crec que se puede hablar de
axialidad en arquitectura y en urbanismo refiriéndose a un eje de
recorrido, que no tiene que ser necesariamente peatonal, ni
recto, ni coincidente con el eje de simetria de un edificio o de
una composicién. En este sentido, entiendo el ‘eje’ como el lugar
geométrico formado por |la sucesién de los puntos de vista de un

%2 udovico Quaroni.1980. Op. Cit. Pg 14
% Xavier Monteys. 1996. Op. Cit. Pg .42

‘La parte meramente residencial de la Ville Radieuse esta formada por cuatro grandes sectores de
2.400 x 1.600 m. situados dos a dos a ambos lados del eje vertebral de la ciudad. Estos quedan
subdivididos en cuarteles formando una malla de 400 x 400 m., a la cual se superpone otra de mayores
dimensiones (2.000 x 2.000 m y submultiplos de 1.000 x 2.000 m.) que esta girada 45 grados respecto
a la primera. Los cuatro grandes sectores se disponen con sus lados mas cortos sobre el gran eje
vertebrador estableciendo cuatro grandes bandas residenciales en cada uno de ellos. Estas son dobles
y estan configuradas a partir de bloques en redent que con distintas variaciones de su greca van
formando una serie de espacios libres encadenados entre cada dos tiras (...)’
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observador que recorra el eje mismo (...)'*. EI recorrido en los
tres proyectos se conforma por piezas que no son materiales
usuales en la ciudad, o mas propiamente si lo son (un nudo de
trafico y un espacio libre, en un vértice, y un equipamiento y
espacio libre en el otro, en los casos de Van Tijen y Bodon, y
dos blogues lineales de equipamiento en el caso de Staal) pero
no en fas formas ni en las relaciones concretas en las que
aparecen en los proyectos. Esto hace de la diagonal algo nuevo
en el lenguaje urbano. Es una linea acentuada respecto al resto,
como si esto uitimo apareciera como un fondo, o mejor, como un

plano contrastante.

La diagonal esta en los tres primeros proyectos, pero no parece
que sea algo casual ni que sea una diagonal ‘inocente’. Es
posible buscar ecos con algunos debates coetaneos o algo
anteriores. En efecto, en el interior del movimiento neoplasticista
se produce una discusién interesante sobre la ‘diagonal’ llevada
a cabo, sobre todo, por Theo van Doesburg y también por Van
Eesteren, como reaccién al sistema ortogonal, que derivé, a
mitad de los afios veinte, en un movimiento que se denominé
‘elementarismo’. Como explica S. Marchan: ‘Entre 1925 y 1926
abandona definitivamente la horizontal y vertical, entregandose a
experimentar con las Contraposiciones. Su introduccién supuso
la crisis y ruptura definitiva de De Stijl como grupo.

Como se desprende del debate, el elementarismo se presenta
ante la opinién publica como una correccién del neoplasticismo.

% { udovico Quaroni.1980. Op. Cit. Pg 15 y sig.

Y sigue diciendo: Para los que vivimos en el siglo XX sin embargo, es importante que se haga hincapié
en un particular tipo de axialidad que fue objeto de atencién por parte de los arquitectos de los afios
veinte y treinta, y sobre todo, y sobre todo, como siempre, por parte de Le Corbusier, que lo enuncié
timidamente en el Mundaneum (1929) para retomarlo con mas pulso en el Village Cooperatif (1934) y
en Chandigahr (1951), con dos ejes ortogonales. Tal axialidad se refiere a un recorrido rectilineo, al
fondo y a los lados del cual se distribuyen ‘pesos’ arquitecténicos simétricos, susceptibles sin embargo
de establecer, respecto al eje mismo, una especie de sistema ‘equilibrado’ en el sentido de que el
desequilibrio de una masa-edificio es compensado por otra masas colocada al lado del eje, en el que
descansa ia porcién menor de la masa dominante.

Como en el caso del equilibrio entre las fuerzas hay una distancia (brazo) y una dimensién (peso) de
cada uno de los volimenes en compensacion, ademas de una direccion (un volumen puede ser
central, otro alargado, paralelo al eje de recorrido, un tercero alargado y normal al Glitimo); pero creo
que esta claro que en ‘composicion’ arquitectonica los ‘pesos’ deberian ser tanto mayores cuanto mas
largo sea el ‘brazo’, disminuyendo en perspectiva, por la lejania, su importancia (al contrario de lo que
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De wuna manera muy similar al constructivismo soviético,
proclama la diagonal y la disonancia cromatica como los
principios plasticos fundamentales més acordes con la dinamica
que es preciso imprimir al arte en la vida moderna, como la
victoria final sobre la naturaleza estéatica. A pesar de no ocultar
una cierta desconfianza hacia la arquitectura en cuanto arte o a
que ambas sean compatibles entre siI, la exploracién de la
diagonal pictérica a la arquitectura impulsa las
‘contraconstrucciones’, entendidas como una energia destructiva
que se opone a la armonia de las formas equilibradas
neopldsticas, a la gravedad y lo estatico. Estas son las
disonancias y tensiones que se dejan sentir en el interior del
Café Aubette en Estrasburgo (1926-1928) y particularmente, en
el Cinema-Dance Hall, donde, actuando sobre un espacio
preexistente, Van Doesburg hace confluir las intenciones

planimétricas y espaciales (...)"%.

La diagonal, pues, tiende a imprimir dinamismo en la estatica
geometria ortogonal, a partir de la introduccién de un factor de
‘dislocamiento’ en la trama, un ‘giro’ a 45° que provoca un
cambio en la forma. Kandinsky explicara la diagonal con un
paralelismo asombroso con las diagonales del concurso: ‘La
diagonal del rectangulo crea un movimiento ascendente; esta
oblicua que parte del édngulo inferior izquierdo y va hasta el
angulo superior derecho viene subrayada por dos arcos. En la
obra definitiva estaréa quebrada por direcciones ortogonales que

marcan un nucleo central (...)'%.

La diagonal toma cuerpo, por
ejemplo, en la proposiciones constructivistas de El Lissitzky vy
sus Proun, introduciendo el movimiento al interaccionar diversas

formas®. O en el Pabellon Soviético de la exposicién de Paris de

sucede en la ‘composicion’ de las fuerzas fisicas), y nunca sera posible una ley matematica, cientifica,
para una tan compleja operacién, que sélo puede juzgar un ojo muy experto.

% simén Marchan Fiz. 1986. Op. Cit. Pg 198

¥ Kandinsky 1996. Estudios para ‘Composicién VII' (Munich, Fundacién Minster-Kandinsky.)
En Charles Bouleau. Op. Cit. Pg 44

*7 Charo Crego Castaiio. 1997. £l espejo del orden. El arte y la estética del grupo holandés ‘De
StijI".Ediciones Akal. Madrid. Pg 206

En sus creaciones El Lissitzky rompié con los limites de la pintura, arquitectura y escultura.
Especiaimente en sus espacios Proun, en los que el espectador con su movimiento parecia introducir
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1925 de Konstantin Melnikov, donde la ‘caja’ es rota por la
diagonal en planta, y rota de nuevo por las diagonales de la
cubierta. Diagonales que dotan de simbolismo a un pabellén que
tiene que representar a un pais, pero sobre todo dotan a una
arquitectura de movimiento. "El giro de 45° que llevé a cabo Van
Doesburg se fundaba en el deseo de activar las relaciones
neoplasticas que hasta entonces tenian como objetivo un
estéatico equilibrio ortogonal {...) Se trataba de introducir tensién,
dinamismo, movimiento en la imperturbable composicién plastica
(...)'98. El dinamismo va a caracterizar las posiciones
elementaristas®, y esto lo va a hacer aplicable a la arquitectura y
a la ciudad con cierta facilidad, ya que frente a las dos

una nueva dimension, era donde mejor se realizaba esa cuarta dimensién, entendida como continuo
espaciotemporal.

% Charo Crego Castafio. 1997. Op. Cit. Pg 197

® Theo van Doesburg. 1979. Pintura y escultura. Elementarismo (1925-1927) (Fragmento de un
manifiesto). En Angel Gonzalez Garcia,Francisco Calvo Serraller, Simén Marchén Fiz.
Elementarismo. Escritos de arte de vanguardia 1900/1945. Ediciones Turner. Madrid. Pg 235

‘. El Elementarismo rechaza la demanda de un estado plenamente estatico, que conduciria a la rigidez
y a la mutilacion del poder creativo.

Antes que negar la existencia del tiempo y el espacio, el Elementarismo reconoce esos factores como
los méas elementales de un nuevo plasticismo. Al igual que el Elementarismo trata de llevar los dos
factores, estaticos y dinamicos (reposo y movimiento) a una equilibrada relacién, asi también se
esfuerza en combinar esos dos factores elementales, tiempo y espacio, en una

nueva dimension.

Mientras las posibilidades expresivas del Neoplasticismo estén limitadas a dos dimensiones (el plano),
el Elementarismo realiza la posibilidad del plasticismo en cuatro dimensiones, en el campo del espacio-
tiempo.

El Elementarismo opone al método ortogonal del plasticismo, que es homogéneo y tiene una
construccién natural, un heterogéneo contraste, método |1abil de expresion mediante recursos de planos
resbaladizos relativos a lo estatico, ejes de gravedad perpendiculares.

Si el Neoplasticismo, a través del rechazo del método central de composicién, habia abierto ya nuevas
sendas, el Elementarismo renueva completamente nuestras impresiones épticas, sin permitir a la obra
de arte tener una mitad derecha y otra izquierda, y destruye asi la frontalidad 6ptica de la pintura.(...)
Si el Neoplasticismo ha rechazado ya (y correctamente) la simetria, asociada a nuestra estructura
orgdnica natural, también subyace en la linea de su desarrollo el rechazar el ortogonalismo, asociado
igualmente a nuestra estructura organica natural, como los tGnicos recursos posibles de expresion. Esto
es lo que hace el Elementarismo cuando, a través de la supresion de un estado de rigido estatismo,
despierta en nosotros un nuevo movimiento espiritual, acompanado de una dptica nueva.

El Elementarismo es, por tanto, el mas puro y, al mismo tiempo, el recurso mas directo de expresién
del espiritu humano, que no reconoce ni derecha ni izquierda, ni simetria, ni estatismo, ni lo Horizontal
ni lo Vertical exclusivamente, sino que esta siempre en revolucion en oposicion a la naturaleza.

Il. El método de construccion del Elementarismo se basa en la abolicién de lo positivo y de lo negativo
mediante la diagonal y, con respecto al color mediante la disonancia. La relacion equilibrada no es el
resultado final. El Elementarismo rechaza la modulacién de unos colores con respecto a otros y de
cada color con refacién al conjunto (jel concepto cldsico de composicion!), y reconoce el color como
materia y energia independiente.

lll. ...El Elementarismo opone a la composicién de la relacion equilibrada del Neoplasticismo: una
contra-posicién no equilibrada como fenémeno de la tensidn del color espacio-temporal, iinea, plano,
en oposicion constante a la estructura natural arquitecténica.’
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dimensiones en las que se mueve, por lo general, el
neoplasticismo, se presentan las cuatro dimensiones (las del
espacio tridimensional y el tiempo), y en esas, precisamente, se
encuentra la ‘ciudad’. Para ‘reconocer’ las diagonales en las tres
primeras propuestas es necesario ‘recorrer’ el espacio. Sin ese
requisito no es posible su percepciéon (con la salvedad de la
lectura del plano). Esta cualidad, digamos, ‘urbana’ del
elementarismo, hace que arquitectos como C. van Eesteren se
adhieran a é! basando sus propuestas sobre el ‘equilibrio
dinamico’ de las masas'® Por eso, por lo menos, en términos

' como la complejidad

urbanos no es tanto la diagonal en si'
obtenida por la introduccién de ella. La diagonal hace que exista
un doble sistema de orden; uno, relacionado con las lineas
horizontales y verticales, esto es; con la ortogonalidad y el
angulo recto, y el otro, relacionado con lineas inciinadas, con la
diagonal y los angulos oblicuos. Son dos sistemas que se
superponen, que no se anulan sino, al contrario, se
complementan, dando un resultado que es multiple y diverso. La
doble geometria esta presente en mucha de la arquitectura del
siglo XX, no es algo, por consiguiente, ajeno a la disciplina.
Podemos ver dobles geometrias en Frank Lloyd Wright cuando
utiliza una malla ortogonal y otra girada 30° o 60° respecto a la
primera en Jla Casa Johnson de Racine (1937), o combinaciones
de rectangulo y circulo como en la casa Jester de Palos Verdes
(1938), como sefiala Ludovico Quaroni. También se encuentra la
dualidad en el Pabellon de Barcelona de 1929, por ejemplo, tal

'%Charo Crego Castafio. 1997. Op. Cit. Pg 20

CONTRA EL ORDEN Y LA ARMONIA

El paso del equilibrio a la tensién, de {a armonia a ia desarmonia y de un principio estético a uno
dinamico no sélo estaba intimamente unido a un cambio en la concepcién estética, sino también a una
serie de modificaciones en los medios pictéricos y arquitectonicos consolidados por el neoplasticismo.
Los primeros rasgos de esta evolucién se descubren en las composiciones de Van Doesburg de 1924,
En ellas ya aparecian los nuevos elementos del sistema: la famosa y debatida linea recta en posicion
diagonal y una gama de colores que no limitaba exclusivamente a los primarios.

Aunque, a primera vista, se puede interpretar este giro de 45° de la linea perpendicular como una
ruptura sin precedentes, la introduccion de la diagonal en el lenguaje pictérico de De Stijl no fue un
hecho ‘meteérico’. Aparecia anunciada en [os proyectos arquitecténicos de Van Doesburg y Van
Eesteren de 1923, y especialmente, en sus contraconstrucciones...

"*'Charo Crego Castafio. 1997. Op. Cit. Pg 208
‘(...) Estéticamente se iba a manifestar en la nueva poética elementarista, que no puede ser

interpretada como una mera ‘filosofia de la diagonal en el arte’ *, sino sobre todo como un movimiento
mas amplio de activacion de la estética neoplastica.’
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como la describe S. Marchan: ‘...refleja con transparencia la
concepcion neoplasticista de la planta libre. Creo, no obstante,
que Mies, aun bebiendo en fuentes bien distintas a Le Corbusier,
adopta un doble sistema compositivo que recuerda al purista. El
pabelién, en efecto, estd regido por dos I6gicas complementarias
de composicién. La reticula rectangular de los pilares en hierro
tiene que ver con el ideal clédsico de orden que vefamos en Le
Corbusier. La disposicién de los tabiques, en cambio, evoca la
transicion hacia lo particular, si bien es bastante mas abstracta
que los espacios interiores como metaforas de las 'naturalezas
muertas’ en el purismo. En esta ocasién se logra una apacible
sintesis entre ambas. La planta, en cuanto extensién abstracta
en disponibilidad, como orden ideal, se ve forzada a una
concrecion que pende de la disposicion de los tabiques y la
presencia de los muebles...”'” La existencia de dos Iégicas esta
también presente en muchas de las proposiciones urbanas de los
afios veinte y treinta siglo XX, y con claridad en la experiencia
alemana.

En efecto, si observamos |lo que supuso la tercera fase de
construccién de la Siediung Praunheim (1926-29)'® una de las
tres grandes intervenciones de la ciudad de Frankfurt, podemos
distinguir una nitida organizacién ortogonal. Sin ambages, la
trama es el producto de las dos direcciones que se cortan en
angulo recto. Esta fase se circunscribe en un rectangulo, cuya
ratio se acerca al cuadrado. En la direccién noreste, la figura se
subdivide en tres franjas desiguales producidas por la existencia
de dos calles que aseguran la accesibilidad. Se corta el
rectangulo a su través siendo la franja central la de mayor
ancho. En direccién noroeste tiene una particion homogénea de
cinco franjas producto de cuatro calles que la atraviesan, que
nacen y mueren en las dos calles anteriores. Los bloques
lineales se disponen segun esta direcciéon, con la salvedad de la
franja superior que asume la direccion perpendicular. Hasta aqui

* Mansbach, 1980 S. A, Visions of Totality. Lazlo Moholy-Nagy, Theo van Doesburg and El Lissitzky,
Michigan, UMI, Ann Arbor, p.49.

'%2 Simén Marchan Fiz. 1986. Op. Cit. Pg 202
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es patente la geometria ortogonal. Sin embargo, ocupando un
punto central aparece un espacio; una plaza. Esta surge por la
ausencia de dos hileras de bloques lineales en ese espacio. No
es soOlo un espacio vacio, la presencia de la plaza genera una
nueva ‘estructura’ que establece una especie de homotecia
entre dos figuras concéntricas: el rectangulo de los Iimites de la
tercera fase y el cuadrado de los limites de la plaza. A partir de
este mecanismo se construye el doble orden. Dos o6rdenes
superpuestos que han sido originados a partir de la introduccioén
de dos geometrias como geometrias de proyecto; la de la
repeticion y la homotética, como decisiones de proyecto. Dos
6rdenes que estan presentes en la mayoria de las proposiciones
residenciales y que les otorgan complejidad.

Es interesante subrayar que si bien el primer orden, el de la
repeticién se presenta con un cédigo claro, el segundo adopta
una notable variedad en sus formas. Por ejemplo, en la
configuracion de la Heimatsiedlung, la segunda geometria va a
estar vincula al ‘borde’, a su perimetro y no a la introduccién de
un orden nuevo geométrico-abstracto. Proyectada por Roeckle'®,
en un solar con forma trapezoidal, tiene dos lados rectos, que se
cortan en un angulo obtuso, y un arco que es paralelo a la via
del ferrocarril que cierra el poligono. Sobre este suelo se
desarrolla, en su interior, una serie de bloques lineales,
paralelos entre si, con una orientacion noreste-noroeste. La
repeticiéon es aqui la forma del orden. Un bloque tras otro es la
fey interna y la geometria basica es la ortogonal que toma la
orientacion de la calle Mdrfelder-Landstrasse. A partir de ésta
una sucesion de bloques paralelos se despliegan por la parcela.
Ahora bien, junto a esta organizacién rigida, el perimetro va
cambiando de formas. Adopta una diversidad que esta en funcioén
del propio contexto, cada lado es diferente. Asi, en {a Siedlung,
los blogues no terminan en los testeros caracteristicos sino en
figuras que, incluso con la utilizacién del blogque, son producidas

por el doblamiento de estos sobre si mismos. Configuran, de este

S Vv, AA. 1994, Las Siediungen alemanas de los afios 20. Frankfurt, Beriin, Hamburgo. COA de
Castilla y Ledn Este. Demarcacion de Valladolid. Valiadolid. Pg 70 y sig.
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modo, pequefios espacios internos y ofrecen una ‘imagen’ de
fachada continua, (con la excepcion de lado noroeste,
compuesto, parte de él, por pequefios blogues), y, por tanto, de
recinto cerrado. Sin entrar en mas precisiones sobre estas
formas concretas, lo destacable es el rol que asume ia ‘linea
exterior’ respecto a la organizacién de ese trozo urbano. En
realidad, es una ‘corona’ que actia como mecanismo generador
del segundo sistema de orden de la Siedlung. Un anillo que, sin
el rigor geométrico de la plaza de Praunheim, se muestra, con
toda claridad, como elemento de estructuracion formal.

Las dos geometrias se presentan como expresiéon de
complejidad y como constante, vinculadas a los nuevos
materiales. Una complejidad y una forma diferenciadas, y esto es
fo destacabie, de las histéricas. A este respecto Joaguim
Espafol escribe que: ‘La persistencia en el tiempo de una obra
es un factor clave de su complejidad, pero en cambio se puede
afirmar que, para la inmensa mayoria de las arquitecturas més
valoradas del pasado hay, en cada obra, un d4nico patron
ordenador, legible y claro. Es habitual que las variaciones sobre
el orden basico, consecuencia de la pluralidad de exigencias que
debe asumir cualquier proyecto, formen parte de la misma
concepcién inicial de la obra, pero no las alteraciones que
rompan, aunque Sean puntuales, que rompen con radicalidad este
orden bésico, atribuibles exclusivamente a Jlos cambios
funcionales 'y presiones contextuales que se producen
posteriormente, cuando el edificio tiene que acomodarse a

nuevas realidades.

Si utilizamos la misma terminologia que Venturi, podemos afirmar
que cualquier obra adapta ya inicialmente contradicciones que
altera la regularidad, aunque inscribe estas alteraciones en la
concepcién ordenadora global, mientras que en la tradicién
arquitecténica anterior al Movimiento Moderno nunca forman
parte de wun proyecto o de una idea arquitecténica las
yuxtaposiciones o ‘supercontigiiidades’, si entendemos por tales

1% L a Heimat Siedlung es la nica parte construida de un plan mas vasto, realizado por E. May, H.
Boehm y F. Berke, denominado Riedhof-West, de 1927
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las superposiciones contrastantes de patrones ordenadores

distintos’®.

Esta caracteristica de la existencia de dos 6rdenes no siempre
se va a plantear como yuxtaposiciones desde niveles
abstracto-geométricos, sino por ‘contaminaciones’ del
contexto como se ha visto en la Heimatsiedlung. En realidad,
esto es comun a buena parte de las propuestas de Siedlungen,
sobre todo las de mayor tamafio. Esta ‘'doble regla’ se va a
establecer a través de un dialogo con lo ‘existente’, y seran las
condiciones concretas del suelo donde se van a asentar, las que
haran aflorar la segunda geometria. En el concurso del 33, la
rotonda de trafico va a afectar a todas las soluciones
presentadas. Es mas, en los proyectos de Van Tijen y Bodon
conforma uno de los vértices de la diagonal. Algo del orden
existente, en estas dos propuestas, forma parte del orden del
proyecto. En este sentido, la practica de los nuevos ‘trozos’
urbanos se aleja de la ‘tabula rasa’ al ir trazando ‘puentes’ con
el contexto en el que se despliega. A veces con raices débiles y
otras con nexos mas fuertes, muestran que parte del o de los
ordenes existentes conforman parte de los érdenes de las nuevas
construcciones. Un caso muy claro de esto 1o constituye la
Siedlung Weisse Stadt en Berlin'®. Quizds sea un ejemplo un

1% joaquim Espafiol. 2001. El orden frégil de la arquitectura. Fundacién Caja de Arquitectos.
Barcelona. Pg 158

1% javier izquierdo Roncero. 1994. Weisse Stadt. En VV. AA. Las Siedlungen alemanas de los afios
20. Frankfurt, Berlin, Hamburgo. Op. Cit. Pg 230 y sig.

La Siedlung se situa al sur del primitivo poblado de Reinickendorf, en un terreno que hasta finales del
XiX se caracterizaba por su suelo arenoso y escasez de arboles y en el que tan sélo una fabrica de
hielo se habia instalado hasta entonces.

Hasta mediados del XIX Reinickendorf se constituia por un eje por un eje que lo atravesaba en
direccién este-oeste. Los tres caminos que surgen al final de cada extremo del eje se transformaron
posteriormente en calles por medio de los sucesivos planes de urbanizacién. De ellos los méas
importantes respecto a la Siedlung son la Residenz strasse, que pasa tangente al lago Schéfersee, y
que era el principal eje de comunicacion con Berlin y la Teichstrasse que limita por el oeste un hospital
que se construia en 1910 y que posteriormente se vincularia a la Siedlung.

Debido a la prolongacién del cinturdn de circunvalacién berlinés hubo un progresivo establecimiento de
fabricas cerca del lugar... Entre 1906 y 1908 se realiz6 el plan de urbanizacién en el que se establecia
un nuevo eje hacia Berlin, el Schillerpromenade, hoy Aroser Alle, que surgia de una estrecha calle que
se originaba frente a la iglesia de Reinickendorf y a la que se pretendia dar la amplitud de aquel que
era de 40m.

El nuevo eje se cruzaba con la calle Emmentaler dando origen a la plaza Hohenzofler que tenfa una
cierta forma oval y que se unia con el Schéfersee transformado en un évalo y rodeado por una calle.
Sin embargo, lo mas destacado fue la delimitacién de algunas calles actuales... el proyecto ganador del
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tanto extremo porque las determinaciones del contexto son
grandes, pero evidencia muy bien este dialogo entre lo
existente y lo nuevo. La Siedlung parte de una trama dada
producto de la propia historia del lugar. Desde caminos agricolas
gque se transformaron en calles, a nuevas calles aparecidas por
los diversos planes urbanisticos, se fue tejiendo una red que
actué como un verdadero soporte para la Siedlung. Sobre este
‘cuadro predeterminado’ Otto Rudolf Salvisberg, que es quién
dirigi6 el plan de conjunto, desplegé el proyecto. Se pueden
distinguir tres partes por sus caracteristicas formales. El area
norte, que desarrollo, en términos arquitecténicos y urbanos el
propio Salvisberg; una larga manzana abierta por el lado sur y
tangente a la Aroser Allee. El area central confiada a Wilheim
Blning, cuya raiz geométrica es un ‘arco’, residuo de la plaza
oval. Y por ultimo, el area sur, encomendada a Brunno Ahrends.
Consiste en dos grandes ‘manzanas, una de ellas triangular, que
definié a partir de una edificacion perimetral con algunas
construcciones interiores. Al hilo del discurso son interesantes
los dos primeros sectores por cuanto se concretan en elios los
dos sistemas geométricos, mientras que la resolucién del tercero

presenta mas paralelismos con {a experiencia hamburguesa.

definitivo concurso de 1913, realizado por Th. Bulling y M. Israel, destinado a la urbanizacién del
terreno colindante a Aroser Allee y en el que se mantiene en gran medida el trazado del plan de 1908

(..)

En el afio 1920, y como consecuencia del crecimiento de Berlin, Reinickendorf fue incorporado como
distrito nimero 20 de la ciudad, adquiriendo la ordenanza constructiva |l que permitia un maximo de
tres plantas para las nuevas construcciones, aunque entre 1925 y 1927 se realizé la construccion de
viviendas de distintos tamafios que mantenia, en parte, 2 filosofia del plan de 1913; se construyeron
manzanas patio (...)

Por tanto, antes de 1928, afio en que se decidié la instalacién de la Siedlung en los terrenos
colindantes al Aroser Alle y su financiacién, el trazado de las calles estaba practicamente definido y la
extension de la Siedlung quedaba limitada por las calles Emmentaler, Residenz, Teich y el Lindauer
Allee (...)

El 19-XI-1928 la Primus recibe, mediante contrato con la ciudad de Berlin, la transmisién de los
terrenos con el derecho de variar el trazado existente (...) cabe destacar la eliminacion de la
parcialmente trazada Hohenzollerplatz y el levantamiento de la Ragazer strasse entre la Genfer strasse
y el Schillerring con el fin de formar dos grandes manazas. Por tanto, el trazado de las calles antes
mencionadas pierde su sentido al no responder sus curvaturas concéntricas a ningtn centro.

Esta variacion del trazado del viario puede responder en cierta medida a la frase de Taut: ‘Todo
adquiere su forma a través del contenido funcional y en funcién de los costes’. Se levantan calles que
habrian supuesto un mayor coste a cargo de la promocién y que no son tan necesarias en un sistema
de bloques lineales que se desligan de la linea de parcela.

El proyecto de Salvisberg, Blining y Ahrends tenia que realizase, pues, en funcién de determinaciones

previas muy estrictas, que provenian de la existencia de calles trazadas y urbanizadas segun las leyes
de la ciudad haussmanniana (...)
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En efecto, el proyecto que acomete Buning, en ese fragmento de
corona circular conformada por la Genferstrasse y el Schiller

Ring, se encuentra la geometria de la ‘repeticién’ a partir de un
elemento reiterante constituido por dos bloques lineales
conformando una ‘L’. Esa sucesi6én crea una serie de patios
abiertos al sur y cerrados al norte, interesantes no sélo por la
‘forma urbana’ de ese trozo como forma contemporanea, sino por
la deformacion que se produce en la ‘L' al ir adaptandose a la
curva. Una deformacién en ‘funcién urbana’, al adecuarse a los
trazados existentes, la ‘L' pierde su ortogonalidad conforme se
desplaza hacia el Este y se abre en un angulo cada vez mayor.

Interesante resulta también c¢émo interaccionan las dos
geometrias. Su punto de encuentro lo constituye el cruce entre la
Genferstrasse y la Aroser Allee. Salvisberg se apoya en esta
ultima via para organizar la geometria singular. Dispone un largo
bloque lineal paralelo a este espacio, continuo, sin cortarse
cuando aparece una calle perpendicular; la St. Gallerstrasse, el
blogue la sobrepasa y deja un paso. Después se dobla y se
‘rompe’ en tres pedazos cuando se alinea a la calle trasera, la
Romanshorner. Es cierto que el largo bloque presenta
internamente una ley también repetitiva, pero también es cierto
que esa longitud, que consigue con la repeticion, esta en la
voluntad de significar la Aroser Alle como la geometria
contrastante. Como el otro platillo de la balanza que contrapesa
la repeticién de la organizacién en 'L’. Es mds, la afirmacién de
esa geometria se intensifica con la presencia de otro gran bloque
lineal que, a modo de ‘puente’ de grandes luces, vuela sobre la
via y se relaciona, mediante el &angulo recto, esto es, con
perpendicularidad, con el otro. El gran espacio de la avenida, de
40 m de ancho, queda dividido en dos. Pero no es entendido
tanto como un ‘salén urbano’ sino como una ordenacién mas
contemporanea. El ‘edificio puente’ otorga un tinte técnico, por
sus luces, no encontrable en la ciudad historica. Ese bloque se
‘macla’ en su lado sur con los bloques perpendiculares que son
integrantes de la seriacién desarrollada por Buning. La macla es
un interesante juego porque desde la Schiller Ring son unos
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testeros mas de la hilera repetitiva, mientras que cuando se unen
al ‘puente’ parecen ser su base. De hecho los dos blogues que
flanquean el ‘edificio puente’, se dividen en dos partes. Una
proyectada por Blning, la mas cerca al Schiller Ring, sigue el
lenguaje de los bloques repetitivos. Al contrario, la parte
proyectada por Salvisberg, la que esta en contacto con el
puente, presenta un retranqueo respecto a la alineacion de la
parte de Bining que, aunque pequefio es suficiente para

diferenciarse del resto del bloque.

Asi se construyen las dos geometrias que actian como
armaduras. Los dos o6rdenes, uno abstracto, repetitivo,
matematico ligado al moédule, a la vertical y a la horizontal. Y
otro ‘singular’, vinculado a lo diverso, a lo que es diagonal,
entendiéndolo, en un sentido amplio, como aquello que se
conforma por los grandes ‘trazos’. Un orden que se modela con
el contexto, que asume los 6rdenes existentes, que se modifica
en relacién con lo que esta y que es reactivo con ello. Estas dos
geometrias explican en buena medida, parte de la organizacidn
compleja de la experiencia contemporanea de la vivienda de
masas. Incluso, aunque mantenga ciertos paralelismos con los
tejidos histéricos, Ila superpoéicién de estos dos o6rdenes,
confiere una nueva complejidad a las proposiciones de Ilos
nuevos ‘trozos urbanos’, que hace diferenciarlos de los primeros.
El mismo hecho de la continuidad urbana se manifiesta de
manera distinta en la ciudad histérica y en la ciudad
contemporanea, aunque en ambas la continuidad es encontable.
Un tejido de continuidad histérica es el de la Venecia medieval,
rico en situaciones: calles, canales, campos, plazas, manzanas
residenciales y edificios singulares. La continuidad se asegura al
hilvanarse cada espacio con otro en una sucesién. Una calle
sucede a otra, o a una plaza, o a un canal, o a un campo. La
relacién entre los ‘trozos’ de tejido residencial, que compuesto
por diversos elementos, a diversas escalas y trenzado, construye
un auténtico discurso urbano, sélido y perfectamente definido. La
continuidad en los ‘'trozos’ de la ciudad de ‘piedra’ se basa sobre
la reproducciéon de su propia naturaleza. La continuidad en los
trozos del nuevo tejido residencial es mas abierta y ambigua.

144

itn realizada por ULPEC. Biblinteca Universitaria, 2008

to, los autores. Digitali

©Del



9002 ‘BUBHSIOAN BORI0HGIE DD 10d Bpezies:

T

L
=
1
f

._ .....“.,.u.vihnﬂ_n m
- .mmerﬁﬁ 1
{93 FHEgRm
0 e BT /
ﬂ TiT— [yl 10 i
5 e im0
~I|w1 M. i) “

1
)

F1
S'.I.

10eZYEYBIC ‘SI0INE $0| ‘O}

89. Barrio de Santa Maring. Venecio

[Eief-]

90. Propuesta de Kroy para las GAW



También se basa sobre su propia naturaleza y esto cambia todos
los parametros al alejarse de las formas decantadas por la
historia. Existen espacios, existen las relaciones entre las
arquitecturas, existe la compiejidad, pero de manera diferente a
como ha acaecido hasta ese momento.

11.
En efecto, si traemos a colacién, de nuevo, |la plaza de |la tercera
fase de la Siedlung Praunheim, vemos que se muestra, a pesar
de ocupar el centro geométrico, de manera discreta, fuera del
alcance visual de las dos vias principales que atraviesan esta
fase: Muthesiusweg y Am Ebelfeld. Una plaza histérica, ocuparia
un lugar mas ‘central’, seria esperable, por tanto, encontrarla en
una encrucijada, esto es: en el punto de encuentro de dos calles
principales o ser conformada por ellas. Agui no sucede eso. La
plaza se sitla en una posicion modesta y reservada. Como si se
produjera una pérdida de intensidad en las cosas, como si
perdieran ‘contenido’, ‘peso especifico’, para presentarse como
espacios mas débiles que los histdéricos, como si hubiera un

‘descentramiento’.

Simén Marchan al hablar sobre el cubismo y el neoplasticismo
plantea un corrimiento de la centralidad en la pintura: 'E/ espacio
cubista analitico, a pesar de la deconstruccién incoada, es
centripeto, se localiza en el centro. En el neoplasticismo, en
cambio, como apreciamos desde Composicién con rojo, amarillo y
azul (1921) de Mondrian, tiende a desaparecer el foco, se da una
abolicion gradual del centro y se propicia una expresién del
cuadro hacia la periferia, incluso hacia el exterior, desbordando
las fronteras del formato de caballete para penetrar virtualmente
en el espacio ambiental. No es de extrafar, pues, que la ‘nueva
vision’ no sea desde un solo punto de vista en concreto, ya que,
como insinuaba el mismo pintor, coloca el punto de vista por
todas partes'. Algo similar parece estar ocurriendo en el interior
de las nuevas propuestas residenciales de las primeras décadas
del XX y en la arquitectura. S. Marchan afirma mas adelante que:
‘W. Gropius en la Bauhaus de Dessau (1925-1926) visualiza con
nitidez la articulacién neopldstica de los volimenes, la rotacién
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de las formas singulares. Como se aprecia gracias a la divulgada
toma aérea, la Bauhaus se expande como un molinete, adoptando
un modelo en forma de triple L, y presupone el giro imaginario de
éste alrededor de su eje. (...) El espacio, en consecuencia, no es
algo terminado e inmévil, sino abierto, dotado de una variedad de

% Gropius rompe, asi, con la

ejes y centros de equilibrio
tradicion de los ejes de simetria, con la estabilidad y con la
centralidad. De igual forma, si observamos el conjunto de la
Praunheim, (no sélo la altima fase), y nos preguntamos; ;donde
esta el centro?, no podemos responder de manera categérica. En
realidad no hay centros claros. La plaza es un centro y no es
un centro. Otros, menos claros aun, podrian ser el encuentro
entre las calles Am Ebelfeld y Damaschkeanger, que se abre
hacia e! Nidda, al fragmentarse el bloque lineal en pequefios
pedazos, o el vértice este, tratado de manera similar. Puntos que
pueden servir de alguna referencia, pero no hay muchos mas
puntos. El centro, a pesar de tener presencia, es afectado por
un desdibujamiento tendente a desvanecerio. Puede ser
cualquier sitio, y si es asi, es lo mismo que decir que no es

ninguno, ha perdido fuerza.

Volviendo a las tres primeras propuestas del concurso de la
‘viviendas obreras economicas’ del 33, podemos ver que' los
puntos de las diagonales son débiles también. Los espacios
definidos por Van Tijen, por ejemplo, son espacios mas bien
ambiguos, con predisposicién a confundirse con el resto, como si
trataran de autoanularse. Un proceso que recuerda al
elementarismo en pintura, donde todo el lienzo es activado'®.

7 Simén Marchan Fiz. 1986. Op. Cit. Pg 208
S. Marchéan hace referencia al escrito de Piet Modrian: ‘La nueva imagen en la pintura’
1% Charo Crego Castafio. 1997. Op. Cit. Pg 20 (8,9,10??)

El elementarismo mantenia con el neoplasticismo una relacién ambigua de ruptura y continuidad.
Segun Van Doesburg, constituia el punto mas alto de la evolucion de la composicion pictérica, la cual
habia pasado de la composicion clasica simétrica, en la que el plano se dividia en dos mitades
idénticas definidas por el punto central, a la composicién concéntrica cubista, en la que la distribucién
del plano se comprimia en el centro, y de ésta a la composicion periférica neopléstica, que aportd Ia
distribucién asimétrica, la superacién del centro y la activacién de todo el plano. Ahora la
contracomposicién elemental afiadia una nueva dimensién a la neoplastica: sus lineas diagonales, sus
planos inclinados y sus colores disonantes destruian el equilibrio de ia horizontal y de la vertical del
neoplasticismo introduciendo dinamismo. En una palabra, el elementarismo concebia la composicion
‘mas como un FENOMENO DE TENSION que como un FENOMENO DE RELACION ENTRE
PLANOS'. Citando a Van Doesburg, Th., Principios de! nuevo arte plastico y otros escritos, Murcia,
Arquilectura, 1985, p.146.
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Aqui todo el solar es activado y se diluyen las jerarquias y la
diferencias, que tan acentuadas estan en los tejidos histdricos,
para hacer que ‘todo sea centro’. (Cémo proyecta Van Tijen los
dos centros? El que se vincula al nudo de trafico es generado
por una operaciéon de ausencia. La ausencia parcial del bloque
hace que surja un vacio y se rompa la alineacién de la serie de
testeros. Es mas, ese bioque ‘disminuido’, también es recortado
en su otro extremo, en la embocadura de la calle que divide el
solar en dos, y muestra una mayor indefinicién si cabe. En el
vértice opuesto da la impresion que actia por de manera
contraria al anterior. Lo que es vacio en el primero ahora esta
ocupado por una pequefia construcciéon, de similar forma en
planta pero con una altura menor que los blogues lineales. Y lo
que es lleno en el primero es vacio en este. El espacio libre de
los dos vértices se confunde con el resto, y esto hace que no se
signifiquen tan marcadamente como cabria esperar. La fluidez
del espacio, la disoluciéon de los Iimites, coadyuva a la pérdida
del centro. A que el espacio, al hacerse ‘infinito’, no tenga

centro™®,

El tema de la pérdida del centro es una cuestion que recorre todo
el siglo XX. Los intentos de romper con sus propios perfiles, esto
es; de desdibujar el contorno del objeto, y asi poder ser mas
envolvente, fue wuno de los vectores exploratorios de |la
escultura'™. La obra de Miquel Navarro de los afios 70, titulada

1% Reyner Banham. 1977. Teoria y disefio en la era de la maquina. Ediciones Nueva Visién. Buenos
Aires.

‘Sea como fuere, el hecho de que espacio significaba infinito, no el Raum cerrado de Berlage, era
probablemente vital para le integracién de de Stijl en el arte abstracto internacional, pues también
Malévich y Lissitsky lo interpretaban de esta forma.’

" Javier Maderuelo.1990. E/ espacio raptado. Modadori Espafia. Madrid. Pg 59, 60 y 63

‘Uno de los problemas mas interesantes abordados por la escultura en estos ultimos veinticinco afos
ha sido el de conseguir perder caracter de centralidad y ofrecer esta posibilidad hasta entonces
patrimonio tinico de la arquitectura. (...)

E! contorno de todas las esculturas modernas, tanto de las abstractas como de las figurativas, es tan
claro y preciso que, aunque su centro esté perforado y la visién del espectador atraviese la materialidad
de la escultura, los elementos ausentes son mecanicamente reclamados por los presentes en el
cerebro del espectador, ejercicio al que la pintura cubista habia ya acostumbrado al publico. {...)

pero la ausencia del centro no se agota con... que la obra se desarrolla en la periferia del espectador
envolviéndole, sino que se encuentra implicito en las caracteristicas del propio contorno, en los limites
reales de muchas obras minimalistas en las que el caracter repetitivo y modular de su estructura
permite distintas disposiciones de ellas, segun el lugar de exposicién, con lo que el contorno, y por
tanto su centro, no queda fijado hasta que la obra se instala en un lugar determinado, lo que supone
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La ciudad, y que ha seguido desarrollando hasta ahora, nos
muestra la pérdida del centro y la ausencia de limites. En
palabras de J. Maderuelo: ‘La obra se enfrenta a diversos
problemas ya enunciados, se trata de una pieza sin centro,
formada por fragmentos fisicamente discretos que permiten
diversas colocaciones al ser desparramadas por el suelo,
acomodéandose a los Iimites y condiciones de la sala en la que se
exhiba’''. M. Navarro nos presenta una imagen de la ciudad un
tanto difusa, diluida en el espacio, sin leyes fuertes ni claras. En
la pérdida del centro se produce una relajacién en las
jerarquias, y esto es una de las diferencias con las expresiones
histéricas. No existe wuna ‘estructura unitaria’ fuertemente
armada. Existe una ambigtuedad en el sentido que habla Venturi :
‘La ambigliedad y la tensién estdn en cualquier parte en una
arquitectura de la complejidad y [la contradiccion (...)
Generalmente, la conjuncién ‘o’ con una interrogacién puede
describir relaciones ambiguas. La Villa Saboye: ;es una planta
cuadrada o no? (...) Los apartamentos de Luigi Moretti en la via
Parioli de Roma; ¢;son un edificio con una hendidura o dos

7' Cabria aqui también preguntarnos, por

edificios juntos
ejemplo, si la Praunheim Siedlung tiene una estructura unitaria o
no. Si nos detenemos un poco en ella, no estd claro qué
responder. Por un lado es facilmente reconocible, pero, por otro,
parece que cualquier trozo o pieza es prescindible, que con su

ausencia no se altera nada. No es tanto el valor de lo unitario

que, tanto en su génesis de creacién como en la construccién de sus elementos, no esta presente la
idea de centro.

Obras como Untitled (1965), de Donald Judd, a pesar de su perfecta simetria, escapan a la
determinacion de su centro, son obras sin centro, porque ordenar elementos idénticos sin terminacién
I6gica ni limites supone desafiar la idea de un centro o foco hacia el que se orienten las formas.

La superacién del centro se consigue, plena e indiscutiblemente, en aquellas obras en las que la
ausencia de limites concretos, reforzada por una ausencia de contorno determinado, se combina con la
gran escala.

Esto sucede en el “land art", como en Double Negative, de Michael Heizer, escultura “earthwork”
realizada en 1969, en el desierto de Mohave en Nevada, ...

La idea de excentricidad es también una de las constantes mas caracteristicas de la arquitectura de
estos afios. La encontramos ya en algunos proyectos tempranos del arquitecto formalista John Hejduk,
como la Casa 10, de 1966. En este proyecto se han disefiado una serie de receptaculos divididos en
dos grupos que se situan enfrentados en los extremos de un largo pasillo que los distancia
desproporcionadamente (...)'

" Javier Maderuelo.1990. Op. Cit. Pg 281
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como el del fragmento. En la Siedlung son claras las tres fases,
diferentes entre si. Desde este punto de vista, ese ‘trozo urbano’
estd constituido por fragmentos, no, desde luego, inconexos,
autistas, pero si que las partes no presentan ese grado de
‘solidaridad’ que las hace absolutamente interdependientes del
todo, como io pueden ser las partes que componen la doble 'Y’
del plan de Berlage para Amsterdam Sur. Otro caso que tiende a
afirmar esta interpretacion de lo fragmentario es el de la
Heimatsiedlung. Esta estaba integrada en un conjunto mayor, la
Riedhof-West, un gran complejo en el que se encuentra una
diversidad de espacios y sectores, y que sélo se vio realizado
con la Heimat. A pesar de esto, es decir, de la ausencia de los
otros sectores, en la Siedlung no han mermado sus significados.

La emergencia del fragmento en la organizacién interna de los
‘trozos’ urbanos, esto es: su, por asi decirlo, ‘protagonismo’,
hace que se vea afectado lo unitario, y que se debilite, asi, el
grado de cohesién que deberian tener las diversas partes de una
composicién. Lo unitario se presenta, de esta manera, como una
‘estructura’ débil, cuya debilidad deviene, en parte, de la
existencia de dos 6rdenes. La interacciéon de las dos geometrias
provoca este importante cambio. Si analizamos, por ejemplo, la
esquina noreste de la propuesta de Van Tijen podriamos
preguntarnos ‘;a qué orden pertenece?’. Realmente esta
condicionada por los dos. Se produce una entremezcla de ambos;
la esquina esta delimitada por los bloques, que se vinculan a la
repeticién, pero también a la presencia de la rotonda y a la
particularidad de que uno de los bloques es recortado en su
longitud. Este ya no se alinea con el resto, y genera el vacio que
posibilita la singularidad. En la esquina se encuentran las dos
l6gicas que no se neutralizan, sino que interactian, en una
especie de dialogo establecido entre si. Clenath Brooks citado
por R. Venturi, habla de la coexistencia entre dos cosas a la vez
que parecen, en principio antitéticas, pero que conviven, aunque
nosotros mostremos una cierta incapacidad para percibirlas y
aceptarias: '...Estamos disciplinados en la tradicién de esto o lo

"2 Robert Venturi. 1974. Complejidad y contradiccion en la arquitectura. Editorial Gustavo Gili.
Barcelona. Pg 34, 35y sig.
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otro y carecemos de la agilidad mental —por no decir nada de la
madurez de actitud- que nos permitirfa los refinamientos y los
detalles mas sutiles consentidos por la tradicién de lo uno y lo
otro’’”. Esta dualidad de ordenes esta en las formas de hacer
modernas, como asevera Venturi, ‘(...) La tradicién de ‘lo uno y
lo otro’ ha caracterizado la arquitectura moderna ortodoxa''**. No
obstante, el mecanismo de 'cohabitacién’ entre los 6rdenes no es
homogéneo. No hay una unica manera de operar, sino que ésta
es diversa como explica muy bien Venturi: ‘(...) Le Corbuser en la
Ville Saboye adapta las irregularidades circunstanciales y
excepciones a un método, por otro lado, rigido y dominante. Pero
Aalto, en contraste con Le Corbusier, casi parece crear el orden
de las irregularidades, como puede verse en el Centro Cultural
de Wolfsburg... Aunque el orden de Aalto no se capta tan
facilmente a primera vista, implica conexiones similares entre el
orden y lo circunstancial..’'™. Y es la heterogeneidad de las
relaciones entre los dos ordenes Jlo que rompe con el
academicismo y hace ampliar la exploracién del léxico y de la

sintaxis de lo urbano.

La existencia entre los dos 6rdenes, en el mismo plano, crea una
ambigledad, como afirma Venturi: ‘Los niveles contradictorios de
significado y wuso en la arquitectura implican el contraste
paradéjico que da a entender la conjuncién ‘aunque’. Pueden ser
més o menos ambiguos. La casa Shodan de Le Corbusier es
cerrada, aunque es abierta; un cubo cerrado por sus esquinas,
aunque abierto por sus superficies; su Villa Savoye es sencilla
por fuera aunque es compleja por dentro...''"®. Ambigiiedad de
lectura, casi polisémica, ya que podemos atribuir varios
significados a ias cosas, sobre todo, a los '‘puntos de encuentro’
entre los dos o6rdenes, como hemos visto con la esquina de Van

Tijen. Y es la polisemia, derivada de la ambigluedad, la que

"3 Robert Venturi. 1874. Op. Cit. Pg 17 y sig.
" Robert Venturi. 1974. Op. Cit. Pg 39
'3 Robert Venturi. 1974. Op. Cit. Pg 64 y sig.

1% Robert Venturi. 1974, Op. Cit. Pg 37
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construye parte la complejidad de la experiencia contemporanea,
que diverge de la histérica, y la hace diferente.

12.

Asi pues, esta geometria singular que se hace explicita y
reconocible en términos formales, en el nuevo lenguaje. Actua
como una estructura interna, a veces con una raiz abstracta,
como la repeticion, a veces derivada del contexto, que la hace
variable y rica. Una geometria singular que se superpone a la
reiteracién y genera, asi, una organizacién compleja. Una
geometria que tiende a establecer un recorrido que, aunque
éste sb6lo sea mental, actia como un elemento de orden espacial
imprescindible para la compresiéon de los nuevos trozos urbanos.
Ahora bien, este recorrido se diferencia de los existentes en la
ciudad de piedra por una continuidad mas ambigua, donde las
jerarquia no son tan claras, donde se produce una cierta
pérdida del centro y toma valor la secuencia de fragmentos
mas que el valor de lo unitario.

Estas caracteristicas hacen de |la geometria singular uno de los
mecanismos que puisa el nuevo lenguaje para producirse y la
convierten en otra clave de lectura de este nuevo |éxico y esta
nueva gramatica urbana del tejido residencial.

13.
El plano del suelo

Si observamos las numerosas axonometrias publicadas en
diversos numeros de la revista ‘Das Neue Frankfurt’', vemos que,
en todos, es utilizada una representacién genérica, casi con
voluntad niveladora. Los Dbloques lineales son prismas
sombreados en sus caras y el plano del suelo es tratado de
manera isétropa. Un tono gris neutro o cubre integramente. No
se distingue nada en él, todo parece ser homogéneo. Sin
embargo, ¢es esto asi?, ¢el plano del suelo, en las
propuestas, es tan homogéneo c¢omo aparece en sus
representaciones axonométricas?, o, por el contrario,
écontiene un grado de desarrollo y de complejidad que hacen
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del espacio no ocupado por la edificaciéon algo tan importante

como ésta?

Un corte transversal por los bloques paralelos de la
Heimatsielung, por ejemplo, da una seccién variable en si.
Tenemos un bioque lineal de 9,50 m de ancho, le sigue una
primera banda, junto a la fachada sur, de 5 m de jardin privado,
vinculado estrechamente a las viviendas, una segunda banda de
15 m de espacio verde publico, donde se encuentra una fila de
arboles (cada calle tiene un tipo de arbol diferente, el cual da
nombre a la misma),que dota a la acera de una linea de sombra
tangente, le sigue la acera, la calzada, para el trafico rodado, la
otra acera con algo de verde conforma la ultima franja que da
acceso a las viviendas de la fachada norte, otro bloque de 9,5 m.
Todo esto se produce en una franja que tiene de ancho 30 m, la
distancia entre las dos fachadas. Esta secciéon es constituida por
una secuencia de bandas paralelas a las definidas por los
bioques lineales, que siguen, de esta manera, su mismo orden.
El espacio libre subdividido de este modo parece establecer una
relacion muy estrecha con el orden trazado por los bloques
lineales, ya fuere de dependencia o de interacciéon. Aqui cabria
preguntarnos si esta peculiar organizaciéon es s6lo privativa de la
Heimatsiedlung, o constituye un proceso mas universal respecto
de los nuevos tejidos residenciales. Quizas sea posible entrever
algo de esto en el concurso GAW. ;Tiene el espacio libre el
mismo comportamiento en aquellas propuestas del concurso del
33, donde [a utilizacion de la planta abierta es su raiz

compositiva, que en la Heimatsiediung?

Si analizamos algunas respuestas proyectuales, todo parece
indicar que si. Por ejempio, en la solucién de W. van Tijen las
bandas, de 23 m de ancho, se presentan también siguiendo un
orden, como en la Siedlung, paralelo a los bloques, pero con una
diferencia, hay dos espacios interbloques distintos. Uno es
constituido por un unico espacio libre, tratado como un pequefio
parque de unos menos 100 m de largo, con arboles dispuestos
con un orden aleatorio. El otro, tiene una seccién que comprende
un area mixta entre jardin, acera y acceso a los bloques, de 5 m,
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100. Propuestas de Leppla, Van Meurs, Wijmer y Rietveld



2 my 2 m respectivamente, y una via central rodada de 5 m, que
actla de eje de simetria para repetir la secuencia hasta el otro
bloque que delimita este espacio libre. La razén de la existencia
de los dos espacios esta en ia agrupacién dos a dos de los
bioques, que enfrentan sus fachadas, al contrario que |la
sucesion de la Heimatsiedlung, que muestra una UuUnica
orientacion. Una Uunica orientacién esta, también, en la
proposicion de Bodon, donde ta seccidn reitera en una repeticién
simple. Un bloque, en cuya fachada se encuentran los accesos,
una acera de 2 m, una caizada de 5 m, otra acera de 1,5 m y un
espacio libre de 16 m. El otro bloque no tiene accesibilidad por
ese lado, y al area verde llega hasta los pies de la fachada. En
su proyecto, Staal abre las combinaciones, pues si bien respecto
a [os bloques lineales todos tienen Ia misma orientacién, (y, en
este sentido, seria esperable una repeticiéon vinculada a éste), la
organizacién del espacio libre adopta una regla similar a la que
presenta Van Tijen. Agrupa dos a dos los bloques, para provocar
una interesante sistematizacion en la que se distinguen dos
espacios de igual ancho, sobre fos 26 m. Uno, que se compone
de una gran area continua, con arbolado irregular, con un camino
serpenteante y una acera estrecha localizada en el bloque que
precisa de accesibilidad desde ese espacio. Mientras que el otro,
es dividido por una calzada de 7 m que es flanqueada, a ambos
lados, por dos bandas que se componen de una acera de 2 m Yy
una fila de arboles que resuelve la separacién con unos jardines
gque limitan con el bloque, con un ancho de 7,5 m. Esta ultima
banda se divide longitudinalmente sélo en el lado cuyo bloque
dispone de accesos por el mismo. El ritmo de la subdivisién de
los jardines es, por tanto, marcado por la agrupaciéon de las
viviendas, dos por cada rellano de escalera. En términos
analogos se plantean soluciones como l!as de Leppla, Van Meurs
y Koops, Wijmer, Rietveld, en los cuales la relacion entre el
orden de los bloques y el orden del verde es clara.

De todos los casos resefiados parece desprenderse una cierta
concordancia entre el orden de los bloques y el orden en el que
se despliega el espacio interbloque, el espacio ‘no construido’,
que va mas alla del paralelismo compositivo. En efecto, no es
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s6lo asumir una direccién, la del bloque, para utilizarla después
en el plano del suelo sin méas. Aunque esto también es asi. Si
contemplamos las propuestas sélo en planta, la huella del bloque
es una banda a partir de la cual las demas se alinean. No
obstante, la operacién, en realidad, tiene algo mas de calado, y
es que el plano del suelo parte de los mismos presupuestos que
el blogque lineal y su organizacién en el espacio. El ‘vacio’ entre
ilos bloques (algo que también pertenece a los bloques) es la
continuacion del orden construido por estos, y actiua como un
sistema reverberante de ese orden establecido. En todos los
casos parece subyacer un ‘eco’ de la repeticién gestada por los
bioques lineales. Como un repetir-se, en forma reflexiva, aunque
con menor intensidad. Como una onda en el espacio, que se
expande cada vez mas débilmente, pero con un proceder, en el
que !a repeticion se multiplicara por dos, por tres, por cuatro o
mas veces, diversificandose, en este juego de subdivisiones. EI
‘vacio’ tiende, de esta forma, a ordenarse a partir de una serie
de réplicas del orden dominante, como reflejos especulares.
Ahora bien, no como una cuestién mecanica, sino al contrario,
como algo que tiene un trasfondo que le confiere densidad a la

propia repeticién.

Ei tema de los reflejos no es nuevo en la cultura occidental.
Siempre ha existido en el arte y en el pensamiento estos
dispositivos que permiten operar sobre algo. Pero es, quizas, en
el siglo XX, donde lo especular toma una significacién notable.
Hay, a este respecto, una reflexidén y una experimentacién muy
interesante realizada por Octavio Paz, que es muy clarificadora
precisamente porque desvela al teorizar y al poner en practica lo
especular. El comenta en un pequefio opGsculo titulado ‘Reflejos:
réplicas (dialogos con Francisco de Quevedo’, lo siguiente: 'En
1960 acometi, esa es la palabra, un ambicioso poema: Homenaje
y profanaciones. Inspirado por varios pintores modernos, que han
hecho versiones, mitad homenaje mitad sé&tira, de algunos
cuadros famosos —el ejemplo mejor y mas inmediato es el de
Picasso con Las Meninas- se me ocurrié realizar una operacién
semejante con Amor constante més all4 de la muerte. Pero no
quise hacer una caricatura ni una sé&tira sino enfrentar a dos
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visiones del erotismo, la de la tradicién petrarquista transmitida
por Quevedo y la moderna. Me propuse una desfiguracion y una
transfiguracién. Empecé con la misma forma: el soneto. Aunque
las divisiones del soneto varian, desde el soneto a la inglesa al
compuesto por dos partes, todos los sonetos constan de catorce
versos: dos cuartetos y dos tercetos. Estos ultimos, en general,
estdan mas estrechamente enlazados que los cuartetos. De ahi
que la divisién mas frecuente sea la tripartita. Un soneto tiene
tres partes y es un silogismo poético. O un pequefio drama lirico:
el primer cuarteto es la presentacién, el segundo el conflicto y
los tercetos la solucién. Decidi seguir la divisién tripartita pero
con ciertas variaciones substanciales, conforme a la estética de

la desfiguracion.

Homenaje y profanaciones es un soneto de sonetos, es decir, un
soneto amplificado ocho veces y media. Consta de 118 versos
(hubo que suprimir uno por razones de simetrfa). Estos versos
estan divididos en tres partes, como un soneto. Los que
podriamos llamar cuartetos tienen 34 |ineas cada uno y los
tercetos 50, divididos en dos de 25. Conforme a la [6gica poética
del soneto, el primer cuarteto, dividido a su vez en tres partes,
estd compuesto por dos estrofas de diez versos y una tercera de
catorce versos endecasilabos, un verdadero soneto, sin rimas
pero en el que abundan las paranomasias, las rimas internas y
los juegos de palabras. El segundo cuarteto repite el esquema
del primero. El primer terceto tiene veinticinco lineas y tres
estrofas: la primera de cinco y las dos siguientes de diez. El
segundo terceto repite la disposicién del primero pero invertida:
la estrofa de cinco versos va al final, como conclusién
provisional. Digo ‘provisional’ porque en realidad no hay

conclusién: el poema se resuelve o, mas bien, se disuelve en un

instante’"".

Octavio Paz recurre a un soneto de Francisco de Quevedo
titulado ‘Amor constante mas alla de la muerte’, para construir un
nuevo poema. Trabaja a partir de un orden dado de antemano, y

" Octavio Paz. 1996. Reflejos: réplicas. {Didlogos con Francisco de Quevedo). Ediciones La Palma.
Madrid. Pg 20 y sig. HOMENAJE Y PROFANACIONES
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sobre ¢l provoca una amplificacién que consiste segln sus
propias palabras, en ‘una desfiguraciéon y una transfiguracién'.
Utiliza el soneto para, actuando sobre su misma estructura,
construir un soneto de sonetos, es decir un soneto amplificado
ocho veces y media. En esta amplificacién no emplea ‘sonetos
clasicos’ a modo de ladrillos, sino que se sirve del orden
intrinseco al soneto para hacerlo reverberar, como si lo
subdividiera y lo agrandara en una repeticién. Este sentido de la
reverberacién, que no es privativa de la poesia, esta, también en
el interior del espacio interblogue aunque de manera diversa. Si
comparamos los dos poemas es facil observar como una de sus
diferencias es la extensién, mayor en el uitimo que en el primero.
De la misma manera sucede con las diversas bandas del espacio
libre, que, distintas de los bloques, también tienen ‘presencia’, y
ocupan un mayor espacio, se hace evidente la ‘vibraciéon’ que da

como resultado la multiplicacién de!l orden.

La sucesion de lineas-franja como resonancias, esta también en
algunas indagaciones de la pintura del siglo XX, como, pongamoé
por caso, las de Mondrian, Van Doesburg, Malevich, Klee. En
ellas vemos ‘franjas’ de color o negras o grises, lineas puras que
destacan sobre el fondo, que instauran una ‘geometria en el
cuadro y crean disposiciones. Hay un pintor, posterior a estos,
que trabaja y teoriza con las lineas que puede alumbrar algunas
cuestiones o, por lo menos, abrir algunas perspectivas capaces
de hacernos ver un mayor grado de complejidad en las
reiteraciones de los 6rdenes. Es Pablo Palazuelo, que, ademas,
ha tenido alguna experiencia vinculada a la arquitectura. Su
fructifera colaboracién con Rafael Moneo en el Auditorio
barcelonés representa una experiencia subrayable. En el patio
interior-exterior del mismo, un inmenso cubo vacio, una
verdadera caja de luz, discurren por sus caras lineas azules de
diversos anchos. Son lineas que desarrollan la geometria del
cubo multiplicandola en sus muchas aristas, con muchas
torsiones que hacen como si el cubo girara muchas veces sobre
si. En palabras propias de Palazuelo: ‘Son la linea y el color los
que estan realizando el cuadro alternativamente, aunque en mi
trabajo es evidente la predominancia de la linea. ‘Una Iinea que
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suefia’, nos dice Paul Klee. (...) La linea ve, y abre nuestra
visién, pero al mismo tiempo nuestra capacidad de ver asf
aumentada impulsa la visién de la linea, lineas del mundo, del
tejido universal, diagramas de la respiracién del espacio que

erréneamente consideramos como vacio (...)' "

Pablo Palazuelo trabaja sobre las lineas, sobre el orden que
estas generan en el espacio, y como se puede derivar érdenes
cada vez mas complejos de 6rdenes mas sencillos. Muchos de
sus cuadros presentan esta raiz y esta indagacién pictérica. ‘E/
concepto mas elemental de orden es el de secuencia o sucesion.
Partiendo de esta simple idea de orden se puede llegar a la
concepcion o descubrimiento de 6rdenes cada vez mas sutiles y
complejos, o lo que es lo mismo, de estructuras cada vez més
sutiles y complejas. Estas estructuras proceden unas de otras
como una superposicién de envolturas innumerables, las cuales,

por proceder parentalmente unas de otras, son transparentes’"®.

Con las evidentes diferencias con [a pintura, en este derivar-se,
el orden repetitivo de los bloques se va reproduciendo en el
espacio libre como una continuacién de estos. Desde esta
perspectiva, el espacio libre se separa de las formas histéricas,
para asumir expresiones nuevas. Nuevas porque este modo de
presentarse no figura en los modos de las organizaciones
residenciales del pasado. De esta manera, al tiempo que se
distancia de lo heredado, tiende a adquirir ‘contenido propio’,
ya que el vacio no es solo lo que esta ‘entre la edificacion’,

(aunque en muchos casos sea asi'®), sino lo que sigue su orden,

"8 paplo Palazuelo. 1998. Op. Cit. Pg 91
""® pablo Palazuelo. 1998. Op. Cit. Pg 93

2 Giorgio Grassi. 1973. La construccion légica de la arquitectura. Publicaciones del Colegio Oficial de
Arquitectos de Catalufia y Baleares. Barcelona. Pg 102 y sig.

‘En su manual, Eberstadt pone de relieve ante todo, entre los elementos de definicién formal de una
ciudad, el 'Strassenbau’ considerado como elemento de individualizacién de la ciudad en sus partes.
En efecto, aislar el 'Strassenbau’, lo que es propiamente el suelo publico, equivale a aislar los
elementos de la ciudad como hechos arquitecténicos; y quiere decir también considerar la ciudad
precisamente como construccion, COMO ESTRATIFICACION Y COMO COMPOSICION DE
ELEMENTOS INDIVIDUALES.

Es evidente que aqui Eberstadt se refiere sobre todo al espacio publico en la ciudad gética, en la que,
con excepcidn de las vias de comunicacion principales existentes, la ciudad estaba formada por ‘isias’
construidas: las islas construidas por las casas y los talleres, las islas de los conventos, la isla del
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o mejor, lo que se presenta como una ‘sucesién’ distinta y
variada, en términos formales, del mismo orden. No podemos
considerar, pues, el trocéo del espacio libre como un simple
proyecto de jardineria con caracter secundario, sino como un
verdadero proyecto en el que se ‘activa’ el verde mismo. Forma
parte del ‘magma’ del nuevo tejido residencial, no como elemento
subsidiario del blogue lineal, sino con un nuevo estatus, diverso
del histérico, (aunque presente rasgos comunes), que le permite
ser ‘reconocido’ per se. Es decir, ser un componente con
entidad propia, con una incidencia relevante en la definicién
morfolégica de los nuevos tejidos. ElI mecanismo que ha
provocado el cambio es esta sucesion de espacios libres, y lo ha
hecho posible, a pesar de no parecer un recurso tan potente
como para ejecutar esta transformacién tan profunda. Sin
embargo a veces lo débil provoca cambios fuertes. Palazuelo
habla sobre esto, diciendo que: ‘Ocurre también a veces que, a
lo largo de una determinada sucesién, se insinte, y mas tarde se
produzca, una verdadera mutacién o cambio de fase, que siempre
sorprende. En cambio ejerce una fuerte fascinacién y exige una
atencion excluyente. Asi se inicia una nueva lfnea o familia de
formas''?'. Por eso podemos encontrar, pequefios jardines al lado
de espacios arbolados, huertos colectivos, aceras, calzadas, etc.

castillo, etc. El ‘Strassenbau’ medieval viene a ser precisamente la construccion de un TEJIDO
CONECTIVO, y a la vez se perfila la idea de ‘blogue’, esta forma caracteristica de construccién urbana.

(...)

Esta idea de 'bloque constructivo, en relacién con el significado que ha adquirido en la ciudad gética
mercantil, nunca ha dejado de ser un elemento caracteristico por excelencia de la ciudad, aunque
posteriormente se haya racionalizado precisamente con el espacio publico (...}

Por otra parte, la edificacién en blogue unido, la ‘Reinhehaus’ -y todo lo que representa en el plano
histérico: la ciudad gética, la alineacién ordenada de las fachadas, etc.- en otro aspecto representa a la
‘Straseenbau’, el disefio de la calle, el espacio publico. La distincién entre los elementos de la ciudad
vuelve a plantearse en la definicion de los diferentes espacios publicos; la distincién que hace
Eberstadt entre KARDINALSTRASSE y AUFTEILUNGSTRASSEN, el mismo concepto de HOF, con
toda la experimentacién original unida a él en la experiencia de las ciudades alemanas —de la
experiencia de la WOHWNERG a la tradicion de los WOHNHOFE, de las Fiiggerei a los grandes blogues
aislados en corte de Berlin-Friedrichstadt, al significado particular de estos grandes espacios verdes-.'
()

‘De la misma manera que las Siedlungen del racionalismo aleman no pueden considerarse separas de
la tradicion de las ‘Wohnstrassen' y de los ‘Wohnhéfe', precisamente en el aspecto de la forma de la
ciudad a las que se refieren —porque no podemos prescindir de la rigurosa y légica construccion teérica
de tales hechos, como se desprende de los manuales del racionalismo-, igualmente no pedemos
prescindir, en lo que se refiere a la definicién de algunos tipos fundamentales de habitacién del periodo
racionalista, de la consideracién sobre el peso que tuvo en tales experiencias la valoracion de la
experiencia historica, en particular de la ciudad alemana. Ya que es evidente que la consideracién de
las realizaciones mas avanzadas del racionalismo equivale a hablar de ‘tipos’ tradicionales en el
sentido estricto, como, por ejemplo, la KLEINHAUS y la REIHEHAUS; no podemos dejar de tener en
cuanta esta relacién intima.’

2 Pablo Palazuelo. 1998. Op. Cit. Pg 94
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como elementos diferentes, pero con relaciones estrechas entre
si. Relaciones que vienen de la geometria de la repeticién que
definen una nueva sintaxis urbana a partir de elementos
existentes.(...) Las formas nacen, siempre y para siempre, de la
transformacién de otras formas innumerables (...)""%, dice
Palazuelo. Son elementos que delinean parte del cambio
respecto a la historia y aqui entramos en un segundo punto de
reflexion sobre el plano del suelo: los elementos que construyen

de manera concreta el plano del suelo.

14.
Hay algunas reflexiones realizadas por Van Eesteren que
presentan un gran interés por su relaciéon con esta cuestion. Se
trata, pues, sobre aquellos temas que entroncan con el
elementarismo, pero no con el elementarismo vinculado a la
diagonal y al movimiento, sino, en este caso, con el
elementarismo de los materiales, de los ‘elementos’ urbanos'®
Paola Vigand comenta al respecto, sobre esta etapa en la
experiencia de Van Eesteren: ‘En las lecciones dadas en Weimar,
Van Eesteren, que habia ya utilizado el término ‘elemento
urbano’ en relacién al Prix de Roma, se esfuerza en precisar su
posiciéon mostrando los componentes de una nueva ciudad que se
estéd formando, elementos técnica y funcionalmente puros: el
campo de fatbol, el nudo viario, el parque, la calle. ‘Los
elementos urbanos son una cantidad dada que Van Eesteren
aceptaba por lo que eran. Estos constituyen el material de
trabajo del town planner. El problema que el proyectista debia
resolver era el de la determinacién de relaciones mutuas entre

122 pablo Palazuelo. 1998. Op. Cit. Pg 95
12 paola Vigand. 1999. La citta elementare. Skita editore. Milan. Pg 104 y sig.

‘Del elementarismo de Van Eesteren quedan algunas trazas, quizas, para no perder de vista los viculos
entre el periodo pasado al lado de Van Doesburg y su actividad sucesiva. En su obra el elementarismo
ha asumido, al menos, dos acepciones importantes: la primera es vinculada al concepto de ‘ciudad
funcional’, a partir del estudio de los nuevos elementos que componen la ciudad y superando las
enseflanzas de Berlage todavia unido al tema de la fachada, de la construccién de una escena urbana
y de los estudios de Sitte mirando a la ciudad del pasado. La segunda acepcién esta mas claramente
relacionada al circulo artistico en torno a Van Doesburg: la definicién de una nueva estética nace de las
nuevas formas de la ciudad, de las nuevas practicas, de los nuevos componentes urbanos. La nueva
unidad constructiva propugnada en los dos manifiestos redactados junto con Van Doesburg debera
realizarse a través de un equilibrio de tensiones que asumen los contrastes y ias disonancias como
elementos de la construccion (...)'
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los elementos, porque el caso de la ciudad moderna era el
resultado de la localizacién arbitraria de los elementos del plan
de la ciudad’'®. En este sentido, se abre un cierto debate sobre
el plano del suelo en los términos en que éste ya no va a ser
considerado como un plano ‘vacio’ sin mas, sino como un
espacio lleno de ‘cualidades’ que son, por otro lado, diversas.
En efecto, las ‘franjas’, en las cuales es subdividido, empiezan a
substantivarse con la asignacion de ‘atributos’ que las van
haciendo reconocibles y diferenciables unas de otras. Asi, poco
a poco, se van dotando de contenidos los materiales urbanos

que emergen en estos momentos.

Esta forma de operar hace que se empiece a otorgar importancia
a componentes que antes no tenian la categoria de elementos, o
que bien, teniéndola, cambian de situacién y de rol. Materiales
que: o eran parte de otros materiales, y por tanto, sin entidad
propia; como trozos de ‘'verde' de parques, aceras de calles,
‘cintas’ de rodadura, areas pavimentadas de plazas, etc., y que
estaban sujetos, por relaciones de subordinacion, al conjunto de
cada espacio concreto. O bien, formaban parte del paisaje
agricola, como los huertos o caminos que dan accesibilidad a
estos. O vinculados a la ciudad jardin; los jardines individuales
que circundan las edificaciones, las plazoletas y los fondos de
sace, como resoluciones de final de calles en tramas sin
continuidad. Se va reuniendo, asi, todo un ‘repertorio’ sobre el
espacio libre que, con raices histéricas, aparece de manera
novedosa, producto de una manipulacién, en el sentido de
Palazuelo' y no como resultado de una traduccién a una nueva
época de elementos existentes. Se genera un proceso complejo
gue es doble. Por un lado, de descomposiciéon, o mejor de
deconstruccion de lo urbano, es decir, de desintegracién de
algunas wunidades lexicolégicas wurbanas. Y por otro, de
descodificacion de lo agricola o de la ciudad jardin, esto es, de

2 paola Vigand. 1999. Op. Cit.

1% pablo Palazuelo. 1998. Op. Cit. Pg 95

Mi intencion es penetrar cada vez mas profundamente los, para mi, secretos de !a formacion y de la
forma. Puedo afiadir que a tal fin manipulo a mi manera lo que se puede llamar un cédigo de 6rdenes

preexistente. No basta, sin embargo, con decir que se trata de leyes de la naturaleza por las que uno
se guia o que asimila uno traduciéndolas (...)
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desterritorializacion, en el sentido de sacarlos del territorio que
le es propio. Con los nuevos ‘pedazos’ desgajados y/o con las
unidades historicas descontextualizadas se empieza a formalizar
nuevos materiales que provocan mutaciones con significado
propio, Esta descomposicién de unidades y este trasvase de
elementos son caracteristicos del siglo XX, y suponen el
mecanismo a partir del cual se va formando todo un elenco de
elementos nuevos. Todo este ‘muestrario’ de situaciones
diversas se erige como ‘fuente’ que nutre de recursos formales a
los proyectos respecto al espacio libre. Con este panorama, la
exploracién sobre el nuevo lenguaje se convierte en un proceso
gue ‘dirige’ la accién proyectual en una direccién precisa,;
aquella que tiende a clarificar coOmo son estas formas y qué
relaciones se pueden establecer entre ellas. Y esto, en un
escenario donde se han abatido algunos ‘muros’, la
experimentacién se presenta, indefectiblemente, como una tarea

de re-composicién.

Hay un plano de un proyecto de espacio libre que pertenece a la
GrofRsiedlung Britz (1925-33), proyectada por Bruno Taut y Otto
Wagner, en concreto es del area comprendida entre las vias
Parchimerallee, Gelowet Strasse, Paster Refense Strasse y Fritz
Reuter Allee, que evidencia esta experimentaciéon con los nuevos
materiales. El plano muestra una ‘unidad’ que se repite en una
seccién constante, aungue con modificaciones segun el eje
longitudinal para adaptarse a la forma trapezoidal del area. Este
plano es interesante, sobre todo, por lo que refleja en si, es
decir, por su gran capacidad descriptiva. En efecto, es facil
observar en la seccion de la franja de 20,5 m de ancho la
existencia de un orden estricto. Un orden que depende del
blogque. Y, al mismo tiempo, es patente el cambio que se produce
en el interior de este orden. Un cambio que se desarrolla en
seccidén, pero también longitud, a lo largo del bloque, con cuatro
subdivisiones de la franja materializadas a partir de
modificaciones en su vegetaciéon. En realidad hay cuatro tipos de
‘verde’. Cada uno con un ‘tema’ dominante; desde el huerto de
hortalizas (A), pasando por una explanada de césped (B), a un
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jardin de flores (C), hasta un huerto de frutales (D). A esto hay
que afadir una serie de arboles, que discurren paralelos a la
calle, distribuidos de dos en fondo, que varian desde manzanos y
perales en la zona A, a guindos y ciruelos en el resto, y arbustos
en la parte mas cercana a las viviendas. Los caminos
empedrados que wunen las viviendas con la calle estan
flanqueados por groselleros. Después se encuentra un pequefio
patio que sirve de elemento de transicion entre el jardin y el
bloque lineal. En el lado opuesto, el mas alejado a las viviendas,
hay una calle estrecha de 2,5 m y una acera de 2 m, a partir de
la cual se levanta el otro bloque. Esta diversidad hace que el
espacio libre no sea homogéneo, al contrario, es cambiante. El
paisaje se modifica conforme nos desplazamos. Se recorre, asi,
una diversidad de espacios que van desde los huertos agricolas
a los jardines urbanos, mezclandose entre sl como expresiéon de
esta nueva hibridacion. El espacio resultante es, pues, complejo,

constituido por un conjunto rico de elementos.

Es complejo pero, ademas, el plano del suelo no puede
entenderse como un espacio ‘plano’. Todo lo contrario, es un
plano que tiene grosor y, por consiguiente, adscrito a las tres
dimensiones. Presenta rugosidades originadas por las alturas
que toman los distintos componentes del espacio 'verde’'; desde
fos arboles, los arbustos y las plantas con flores, a la hierba, los
caminos y las areas pavimentadas. Se manifiesta, de esta
manera, todo un abanico de estados distintos. No es piano, y
tampoco es un espacio vacio, esta lleno de cosas que estan
entre los objetos, es decir, entre las casas. No es que no haya
nada entre ellas, es que, como hemos visto, hay otros ‘objetos’,
gue, aunque sean dificiles de nombrar y contengan cierta
debilidad formal, estan ahi. Mas ‘difusos’ que los bloques
lineales y con mayor imprecisién que estos, son los nuevos
elementos del espacio libre que lo dotan de significado.

Debemos de entender el plano del suelo no como una
concatenaciéon de ‘verdes’ sin mas, sino, sobre todo, como una
secuencia que imprime un determinado ‘sentido’ al espacio
libre. Este sentido es derivado de la organizacién misma de la
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secuencia cuyo orden no es aleatorio sino pensado. En algunos
casos bajo criterios de ordenacion sencillos, como la gradacion
que va de lo privado a lo publico. Es el caso del espacio interno
de la Heimatsiedlung: vivienda, jardin, la ancha franja de césped,
la hilera de arboles que flanquean la calzada, la calzada, la
acera, el jardin delantero y otra vez la vivienda. Es construida,
de este modo, una pequefia ‘frase urbana’' que, con un caracter
autorreferente, permite la repeticién. O en casos mas complejos
como algunos mecanismos proyectivos de Van Eesteren en el
AUP'® o como el sector que realizé Otto R. Salvisberg en la
Weisse Stadt. En esta u(ltima se produce una seccion, la gran
crujia urbana entre la Aroser Allee y la Romanshorner de 100 m
aproximadamente, que tiende a ‘explicar’ o que sucede en ese
trozo urbano cortado a su través. Y lo explica al hacer reaccionar
el verde a las diversas situaciones que se va encontrando en su

desarrollo.

En efecto, la secciéon empieza en el gran espacio urbano de la
Aroser Alle, donde se define, en el frente de la Siedlung, una
gran acera de 20 m dividida en tres partes, una acera de unos 6
m, una hilera de verde, con arboles, de 3,5 m y un area
pavimentada de 9 m con una acera de 1,5 m. A partir de aqui, la
edificacion se eleva cuatro plantas, altura que toma el bloque
lineal. Pasado éste, ya en el gran patio interior aparece otra
acera de 4,5 m, ancho que absorbe la irregularidad del pequefio
‘redent’ de la larguisima hilera. Le sigue una franja de 20 m en la
gue se alternan plazas pavimentadas para juegos, con
explanadas de césped con arbolado irregular, vinculado a las
viviendas colectivas. Después sigue otra franja de 20 m con dos
hileras de huertos individuales que son perimetrados por setos
bajos. Estos huertos corresponden a los duplex de la planta alta
del bloque lineal que flanquea la calle Romanshorner. Le sigue
una acera de 3 m que facilita el acceso a estas viviendas.
Después estad el bloque de tres plantas, cuya vivienda de planta
baja tiene el huerto hacia ia calle, y no hacia el patio interior
como los duplex. Entre éste y la calzada se encuentra una acera

' Joaquin Sabaté, Julian Galindo. La evolucién de un método abierto de proyectacion abierto. En
Architectural Research and Composition. Delf Facuity of Architecture. Delf.
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de 3 m. Esta seccién explica, de' manera meridiana, en su
modificacion, como son los distintos espacios que conforma y/o
atraviesa. Desde la acera ancha y arbolada, como elemento
perteneciente también a la Avenida Aroser; un gran espacio
urbano de ciudad, donde las ‘franjas’ son siempre publicas,
sobre las que se eleva la fachada de cuatro plantas. O, en la
cara interior, donde aparece un espacio libre, de uso colectivo,
pero esta vez ‘troceado’ por una sucesién de areas pavimentadas
y otras de césped. Se diferencia, asi, del anterior y rebaja su
escala, mas modesta, al estar mas subdividido. Le sigue la doble
linea de pequefios huertos individuales que sostienen una
relacién de inmediatez con el bloque de viviendas de tres
alturas. Espacios, aun, mas discretos que los anteriores, hasta el
espacio determinado por los huertos, mas doméstico, a pesar de
ser tangente a una calle y por tanto exterior. Esta sucesién de
huertos configura parte de! paisaje de |la Romanshorner, que
hacen de ella una calle con ecos de ciudad jardin, y distinguible,
de manera nitida, de la Aroser Allee. Esta sucesion, definida a
partir de ese concreto principio de orden, constituye una
explicacién clara del trozo urbano en el que se encuentra y de
sus condiciones, esto es, hace comprensible una situacién
urbana compleja a partir de combinaciones de los nuevos

materiales.

Hay pues, una sistematizaciéon de las distintas categorias del
‘verde’. Esta confiere, en consecuencia, un orden determinado a
las relaciones que los diversos elementos establecen entre si. Es
un principio de orden basado en dos leyes primarias, que
presentan paralelismos muy cercanos con las dos geometrias
basicas de ordenaciéon morfolégica, como se hace visible en la

Heimatsiedlungm. lLa geometria de la repeticién y la geometria

‘Estas caracteristicas nos llevan a leer el AUP como un conjunto de relaciones e identidades
organizadas por fragmentos con mayor 0 menor densidad residencial y actividades complementarias
que tensionan el conjunto. En consecuencia el espacio abierto (zonas verdes, espacios deportivos,
agua, viario,) forma un tejido intersticial que surge como respuesta a {as relaciones de este fragmento
de ciudad con el resto de la misma y del territorio, buscando un equilibrio respecto al conjunto. Asi,
aunque el eje se continuara utilizando, ya sélo se entenderd como elemento auxiliar, un vinculo mas
entre las unidades que configuran el distrito.

El resultado de este proceso de disolucion del eje sera un repertorio numeroso de secciones tipo,
incluidas en el Plan. Estas ayudan a entender las nuevas lineas de estructura como franjas con una
gran diversidad de posibilidades de configuracién, con diversos modos de cambiar ios elementos que
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de la singularidad o, mejor, de la diferenciacién. Pero no
necesariamente tienen que ser coincidentes. Puede haber
desplazamientos, disonancias o distorsiones entre ellas sin que
la construccion de un trozo urbano se torne algo incomprensible.
Una ley seria la repeticién, como multiplicaciéon de la repeticion
presente en los bloques lineales. Y otra, la diferenciacion,
vinculada a las expresiones de diversificacién de los distintos
‘verdes’, con una mayor casuistica. La ultima generada por
factores de orden interno, como reglas intrinsecas al propio
proyecto, o por factores externos, derivados de las condiciones
de los contextos urbanos. A partir de estas dos leyes basicas se
pueden derivar otras, como subdérdenes, dependiendo de los
casos concretos, que hacen del libre un ambito significativo de

compliejidad.

15.
Entre el espacio libre y el bloque lineal hay, como hemos visto,
una estrecha relacién, hasta tal punto que se presenta como una
amalgama, una nueva ‘unidad’ entre lo construido y lo no
construido. Hay una dependencia entre este espacio ‘vacio’ y la
arquitectura, y en esto presenta ciertas resonancias con las
relaciones entre los grandes patios y los grandes jardines y las
villas y los palacios de la ciudad de los siglos XVIl y XVill, donde
la arquitectura y el ‘verde' tenian vinculos estrechos'®, que

siguen sosteniendo en la actualidad.

las configuran. Asi, la proporcién y posicion relativa del espacio para vehiculos, del transporte publico,
de los peatones, las bicicletas, el verde o el agua cambian para crear nuevas imagenes de ciudad.

27 Carles Marti. 1991. Op. Cit. Siedlung Heimat, Frankfurt, 1927-30. Pg 123

‘El proyecto de jardineria, integrado al proyecto global de la Siedlung, es decisivo en la configuracién
de los espacios libres, y en el aspecto sosegado y doméstico de los mismos. Con unos pocos
elementos naturales se organizan diversos y ajustados ambitos que fragmentan el dilatado espacio
entre edificios. Una alineacién de arboles diferencia dos sectores. Uno mas reducido, para el transito
rodado y peatonal, que se pone en relacion directa con la fachada norte de acceso a las viviendas; y
otro destinado a zona de estar ajardinada. A su vez, este sector se subdivide mediante un seto en un
jardin privado prolongacion de la pianta baja y un extenso suelo verde de uso colectivo, que dota de
una amplia espacialidad al frente sur de los edificios residenciales.

Asi pues, la Siedlung se concibe como un proyecto de arquitectura en el que hay una ponderada
relacién entre espacio libre y construido. Se puede entender esta supermanzana como un edificio
residencial con desarrollo horizontal, que a través de una precisa definicion formal se constituye en una
parte de ciudad. Se produce una transformacién del canon moderno al confrontarse con las
particularidades del lugar y poner un mayor énfasis en el caracter urbano de los espacios libres. El
ideal moderno queda reconocible en el sector central, mientras que los edificios de la corona lo adoptan
a las condiciones urbanas y especificas del entorno.’

"2 Giorgio Grassi. 1980. Op. Cit. Pg 96 y sig.
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Esto es destacable por cuanto hace de esta refacién una relacién
inserta en {a tradiciéon ‘urbana’. No obstante, en la interrelacion
entre el bloque y el espacio libre se produce un cambio respecto
a la experiencia clasica. En ésta el espacio estd subordinado al
edificio. Sirve para su total contemplacién como ocurre en el
Campidoglio de Migue! Angel. En esa organizacién urbana la
plaza es la base-soporte sobre la que se erigen los edificios; el
Palazzo del Senatore, que ocupa el eje de simetria, a un lado el
Palazzo dei Conservatori, al otro Santa Maria Aracoeli y el
Museo. La plaza con la estatua ecuestre de Marco Aurelio es un
plano liso, a pesar del dibujo del pavimento. Nada impide
observar fas arquitecturas en su totalidad, desde el z6calo, parte
que resuelve el encuentro del edificio con el suelo, hasta las
cornisas y la torre como remates. Toda esta forma y orden
contrasta con una reflexién realizada por Josep AQuetglas
respecto al Pabellén de Barcelona de Mies: ‘(...) Tan escrupuloso
es Mies construyendo un templo dérico como evocando, en este
mismo proyecto, una arquitectura de Schinkel. Consideremos
cualquier perspectiva de Schinkel, para ir anotando

coincidencias.

Primera constatacién: entre el suelo del hipotético espectador y
el suelo de Jo mirado hay siempre un accidente, una
discontinuidad del terreno -un canal, una balaustrada, una fila
de arboles o de columnas, un declive-.

Segunda constatacién: lo que se mira no estéd soélidamente
hincado en el suelo, arraigado, sino que demuestra una base
inestable, huidiza, erosionada -y la metéafora externa de tal
condicién es el reflejo del edificio sobre el agua, tan repetido en

'‘Das neue Frankfurt’ y la arquitectura de la nueva Frankfurt
‘(...) las éareas verdes dentro de la ciudad muestran toda su potencialidad de elementos

compositivos.{...)

Desde el punto de vista arquitectonico, en la ciudad cldsica, la funcién principal de estas areas era
relativa a los edificios, a las villas o a los palacios, a los que pertenecian, a los monumentos con los
cuales estaban relacionados, era, por tanto, la de ser parte de su arquitectura de manera inescindible;
constituyendo ademas sus puntos de vista, sus angulos de perspectiva prefijados. Es por este caracter
suyo que tales areas han podido cambiar la relacién con la ciudad sin modificar su significado.’
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106. Mies von der Rohe. Pabellén de Barcelona, dibujos
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los dibujos de Schinkel-, como si la corriente de reflejos fuera el

suelo continuamente fugaz de lo construido.

Tercera constatacién: no hay que interpretar en términos
negativos la inestabilidad de tal apoyo. No sé6lo suponen el fin
del espacio clasico, del espacio constituido desde el cuerpo del
espectador y desde el cuerpo del edificio —refiejo uno del otro-,
sino que aqui se afirma algo méas; se afirma la autonomia con la
prosa, con el suelo cotidiano, con la vida. Entre arte y vida no
hay continuidad; el arte ya no es modelo de conducta, sino juego
abstracto —lo que, a su vez, serd modelo de otra conducta, pero
eso se sabrd sélo méas tarde-. Ese suelo-pausa, sin apoyo ni
gravedad, que funda Schinkel, es el mismo que sostendré, cien
afios después, las casas neoplasticas o los edificios de la

Bauhaus en Dessau’'®?.

Asi pues, el nuevo espacio se construye de manera distinta al
espacio clasico. Este anticlasicismo es coherente con los
presupuestos del nuevo lenguaje urbano y dota al espacio

interbiogque de contenidos propios. Parece que por el tratamiento

% Josep Quetglas. 2001. E/ horror cristalizado. Imégenes del Pabellén de Alemania de Mies van der
Rohe. Actar. Barcelona. Escena segunda. Pg 50 y sig.

Y seguira: ‘Mondlogo sobre lo clasico y sobre Schinkel. ; Qué se supone ser un edificio clasico? No
solamente un edificio configurado en si mismo de acuerdo con ciertos principios, sino un edificio que
guarda para con el suelo y el espacio a su alrededor unas relaciones determinadas. Sélidamente
apoyado, se levanta sobre el suelo simultdneamente a construir y orientar, él mismo, el espacio a su
alrededor. Cualquier edificio clasico quiere alcanzar una paradoja: demostrar, a un mismo tiempo, la
solidez de su apoyo en un suelo natural preexistente y la determinacién del espacio a su alrededor a
partir de su presencia. El edificio se apoya en el suelo, pero el suelo se forma después de liegado el
edificio. Esa es la paradoja de la forma clasica. S6lo cuando el edificio existe el espacio toma forma.
Antes el espacio era continuo indiferenciado, ahora, desde el edificio, se ha constituido un delante y un
detras, un arriba y un abajo, distancias, lados, centros.

Esa es la imagen habitual del modelo clasico que nos han dejado los tratadistas, ttil quizas para
describir algunas de las caracteristicas de la arquitectura del ciclo ‘humanista’, pero incapaz de
registrar lo especifico de las propuestas desde un Schinkel 0 un Soane. ;Quién es andmalo respecto al
modelo clasico, Bramante o Schinkel? ¢La imagen del espacio universal, localizable en todos sus
puntos, o la imagen del terreno discontinuo, estriado, hecho de placas desencajadas, de pliegues y de
huecos?

El suelo griego nunca fue homogéneo (...) Cualquier accidente geografico que pudiera designarse, que
fuera aquel y no otro, quedaba sobrecargado con el titulo de su habitante. La personalidad que lo
poblaba identificaba la extension y caracter de cada parcela (...)

Alli es distinto de aqui: ese es el fundamental gesto descriptivo del espacio griego (...) Schinkel es, por
tanto, un arquitecto clasico, en cuanto que sus edificios van a demostrar una relacion inestable,
desapaciguada, con el emplazamiento. ; Significa eso que los tratadistas no sean clasicos? No
necesariamente, ahora. ‘Cada época inventa su Roma y su Atenas’, y nuestra tarea es averiguar la
Atenas que inventara Schinkel y recogiera Mies.’

167

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

, los autores. Digitali

©Del



del espacio libre los edificios raras veces pueden verse en su
relacion con el suelo. La propia composicion del mismo, con las
sucesivas franjas, hace que la relacién entre suelo y edificio sea
muy diferente a la contenida en el Campidoglio. En muchos
casos el edificio es visto a través de elementos verdes como los
setos. Es como si, en palabras de Quetglas, ‘Entre Ia
arquitectura y el suelo se interpone siempre un plano de

deslizamiento, una cufa’.

16.

Esto hace pensar que el plano del suelo tiene contenido, no es
tan subsidiario de la arquitectura como se presenta en el
magnifico proyecto de Miguel Angel. No es un plano ‘liso’ como
el del clasicismo, sino que es un plano ‘estriado’, que provoca
discontinuidades al espacio. Un plano con un doble orden, el
de la repeticidon y el de |la diferenciacién. El plano del suelo no
es plano ni es un vacio, como hemos comprobado, es un plano
que tiene relieve. Esto hace que rompa con cualquier lectura
univoca, para dotar al espacio de wuna diversidad de
expresiones notables. Adquiere ‘grosor’, y no sdélo fisico, sino
también funcional y estético inserto en una nueva cultura de lo
urbano. Es un espacio nuevo, y como tal, perteneciente al léxico
del nuevo lenguaje, donde muestra un valor notable en la

composicion con la aportacion de nuevos elementos liglisticos.

17.
La altura variable

Si observamos las dos primeras propuestas del concurso de las
Goedkoope Arbeiderswoningen, podemos ver, tanto en el
proyecto de Van Tijen como en el de Bodon, que junto a los
blogues de media altura hay edificaciones, orientadas en
perpendicular a estos, que son mas bajas. Estas tienen una y
dos plantas que contrastan, de manera evidente, con las cuatro
plantas de los primeros. También en la segunda propuesta de
Leppla se encuentra las dos alturas; bloques de cuatro piantas y
media, compuesto de dos viviendas por escalera, y bloques de
una planta, perpendiculares a los primeros, conformados por
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células de wuna habitacion, o dedicados a equipamiento,
configuran parte de los rasgos morfolégicos de la proposicion. En
la propuesta de Rietveld, en realidad no hay dos alturas
asignadas a bloques diferenciados, pero si se encuentra la
variacién, ya que es el mismo bloque el que asume una
ordenacién en linea quebrada. Un bloque con una altura
cambiante y en alternancia rompe con la homogeneidad de la
linea de cornisa. El efecto de ascenso y descenso que rompe con

la linea horizontal del blogque.

La existencia de estos dos ‘tipos’ de altura, que en los dos
primeros casos supone establecer una clara diferencia entre las
edificaciones, implica, y esto es im