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La traduccion de las canciones en el cine

1. INTRODUCCION

“You must remember this: a kiss is just a kiss, a sigh is just a sigh. The fundamental
things apply as time goes by.” Esta cancion marcd una generacion: todo el que
reconozca la sinfonia que la acompafia sabra a qué pelicula pertenece, en qué momento
sale, quién la canta y como reaccionan ante ella los personajes... Pero mas de la mitad
no sabra lo que significa. Como esta, existen muchos otros ejemplos en el cine de
canciones que marcan una trama y cuya traduccion no se le ha facilitado al espectador, y
quizas haya llegado el momento de preguntarse por qué. Enfrentados a esta situacion, la
norma general dicta que se debe traducir siempre y cuando la cancion resulte relevante
para el desarrollo de la trama. Sin embargo, esta norma parece ser mas un rumor que
algo verdaderamente establecido. No son raras las ocasiones en las que se puede oir una
carcajada solitaria en una sala de cine en determinado momento porque una referencia
musical, que juega y enlaza de forma directa con el guién, ha pasado totalmente
desapercibida para la mayoria de los espectadores; y es que se pueden perder ingentes
cantidades de informacién por pasar por alto el abanico de contenido que puede encerrar

la parte musical de la banda sonora.

Ma4s que pensar en si la canci6n resulta o no relevante, la cuestion planteada parece ser
la siguiente: si el receptor no va a entender la historia peor, por no saber lo que dice la
cancion, no hace falta traducirla. Desgraciadamente, esta norma, como la mayoria, es
mas patente en la teoria que en la practica y ain cuando llega a practicarse puede surgir
la siguiente duda: una historia puede no entenderse peor por no disponer de la
traduccion de una cancion, pero eso no quita que si pueda entenderse mejor disponiendo
de ella. De entre toda la gente que ve una pelicula, creo que aquellos que entiendan las
canciones dispondran de una informacién privilegiada. Ya sea por captar pequefios
detalles o sutilezas, pasando por golpes de efecto, hasta importantes referencias
introducidas de forma musical, me parece que el no entenderlas puede llevar a ver una
pelicula totalmente diferente. En la mayoria de los casos, podria mejorarse
considerablemente la comprension del material audiovisual traduciendo todas aquellas
canciones que resulten relevantes ya sea para la trama, sean estas diegéticas o no, o para

lograr una apreciacion mas completa de una escena determinada.

Lo que me propongo demostrar es cudnto mas ricos podrian ser algunos productos

audiovisuales si el criterio para traducir su contenido musical fuera mas exhaustivo.
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Para ello sefialaré alguna de las funciones primordiales que pueden cumplir las
canciones en el cine, sus caracteristicas, las ventajas y desventajas de dicha traduccion
asi como ejemplos de productos cuyo disfrute hubiera podido verse aventajado de haber
dispuesto de esta informacién adicional. Luego intentaré vislumbrar cuéles son las
tendencias que rigen las decisiones de traducir o no y las modalidades elegidas. Por
ultimo trataré de desarrollar aquellos puntos que creo que deberian tenerse en cuenta a
la hora de elaborar un criterio y apuntaré una posible metodologia haciendo un estudio

paralelo con las formas de sobretitular la 6pera.

2. EL PAPEL DE LA MUSICA CINEMATOGRAFICA

2.1. La banda sonora
El cine mudo nunca ha existido. El cine es, sobre todo y ante todo, imagen, y, si bien es
cierto que estas tardaron mucho en hacerse oir por si solas, tal como dice Martinez-

Salanova Sanchez (2002): “rara vez se exhibian las peliculas en silencio”.

2.1.1. El sonido en el cine

Oficialmente, la primera pelicula sonora fue EI cantor de Jazz (Alan Crosland, 1927),
que marco un antes y un después con aquella primera frase de didlogo de la historia del
cine, cuando el protagonista se dirigia a la cAmara y decia: “jEsperen un minuto: aun no
han oido nada!”. Este fue el comienzo de la banda sonora sincronizada, pero el
acompafiamiento sonoro de la imagen no se dio a conocer el 6 de octubre de 1927 junto
con esta obra, sino que naci6 en 1896 al mismo tiempo que el cine. Desde un principio,
parecia claro que las imagenes necesitaban acompafiamiento sonoro, y este comparecia
de muchas formas distintas. En primer lugar, tenemos al narrador; con €l, los
espectadores disponian de una voz en off que leia los intertitulos y explicaba lo que iba
aconteciendo. En segundo lugar, la sala también podia contar con actores que
improvisaran los didlogos de los personajes mudos, dindole mas vida al espectaculo. En
tercer lugar, cabe resaltar los efectos de sonido, que podian proceder de las fuentes mas
simples a las mas elaboradas: de este modo, el causante del efecto sonoro podia ser un
empleado de la sala imitando los ruidos més conocidos, o, en el caso de las salas mas
importantes, de méaquinas especiales para producir sonidos y emitir el estruendo de
tempestades o el canto de los pdjaros. Pero era dificil que en una sala de proyeccion que

se preciara faltara la musica.
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2.1.2. La musica en el cine

Mausica y cine son dos cosas que siempre han estado relacionadas. Ya el cine mudo tenia
acompaifiamiento musical, si bien no fuera tan relevante para ambientar la accion como
para amortiguar el ruido de la cAmara. Con el paso del tiempo, la misica pas6 de ser un
mero adorno a ocupar un lugar mas prominente: ya fuera con los musicales dedicados a
alegrar los afios de la “gran depresion” o con peliculas cuyo (inico objetivo era lanzar a
la fama a este u otro cantante, lo cierto es que hoy en dia ya es imposible que la misica

pase desapercibida en las producciones cinematogréficas.

Desde sus mas tiernos comienzos, las proyecciones cinematograficas iban acompaiiadas
de musica. Aunque las salas mas importantes podian contar con una orquesta, lo mas
comun era que la sala de proyeccion contara con un piano o un érgano. Al principio, el
acompafiamiento musical de las proyecciones no estaba sujeto a ningun tipo de
normativa; el musico solia improvisar este acompafiamiento, escogiendo en cada
momento los acordes que le parecieran mas adecuados para este u otro acontecimiento,
siempre siguiendo el ritmo de la imagen. Con este fin, lo normal era utilizar melodias
conocidas y ritmos predeterminados para cada situacion, fue el comienzo de lo que hoy
conocemos como “‘musica romantica” o “musica de suspense”. En el capitulo diez de la
sexta temporada de Los Simpson (Wesley Archer, 1994), hay una escena que retrata a la
perfeccion lo que este tipo de musica representaba: la familia se ve obligada a huir de
una multitud que los persigue enfurecida y empieza a sonar una melodia tipica de las
escenas de persecucion de las peliculas; al preguntar Homer por qué los estin
persiguiendo, Marge le contesta que empezaron a hacerlo cuando puso esa musica en el
coche, y, al retirar la cinta, la persecucion cesa. La imagen no termina de resultar
exagerada, puesto que, desde un principio, la proyeccion perdia buena parte de su
sentido si se le quitaba la musica. Asi lo explica Victor Wagner (1927: 27; traduccion de

Pablo Iglesias Simén):

En la obra cinematografica vemos una forma artistica que depende de otra (la
musica) para ser completa, y es todavia incompleta e imperfecta para su
presentacion al publico sin su correspondiente acompaifiamiento musical, como
ocurre con el ballet, donde la danza y la accion estan sincronizadas con la musica
para lograr un todo unitario.

Esto, desde luego, también lo notaron productores y proyectores. Con el tiempo, algunas

peliculas empezaron a llegar con partitura propia, con misica elegida expresamente para
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esa produccion, la cual podia ser una composicion original, o una seleccion de temas ya
conocidos. Como bien sefiala Chion (1993: 139): “se juzgaba a la musica como
encargada de restituir el universo sonoro, y de ‘contar’, a su manera, la tempestad, el
murmullo de los arroyos o el torbellino urbano”. Con la llegada del cine hablado, la
musica de acompafiamiento quedé relegada a un segundo lugar. Después de afios de fiel
servicio, la musica deja de ser el motor que hace que la accion resulte verosimil y pasa a
tener una funcion mas decorativa que narrativa. Afortunadamente, esta degradacion, por

asi llamarla. nunca logré hacer de ella un elemento prescindible.

2.2. Evolucién de la misica en el cine

El nacimiento de la banda sonora, técnicamente hablando (banda que discurre por los
bordes de la pelicula), trajo el remedio a la sincronizacién y una nueva forma de ver el
cine. Asi, aunque la musica como guia de la obra perdio algo de su importancia, llego la
edad dorada de los musicales, con Mickey Rooney, Judy Garland y, algo mas tarde, con
Frank Sinatra dispuestos a hacer venir a la gente al cine para olvidar sus penurias en
tiempos dificiles. Pasada esta moda, la banda sonora regres6 a sus funciones mas
basicas como telén de fondo de las producciones con temas de obertura, clausura y
ambientacion. Sin embargo, cumpliendo estas funciones fue como se forjaron las
grandes leyendas de la musica cinematografica, con compositores como Ennio
Morricone o John Williams. Podria considerarse que la decadencia llegd en los afios
sesenta cuando empezaron a cobrar una importancia descomunal las bandas sonoras
cargadas de temas de artistas famosos, especialmente tras la aparicion de los Beatles
(Joaquin R. Fernandez, 2000). De repente, el acompafiamiento musical ya no era un
accesorio para presentar un producto, sino que se convertia en un producto por derecho
propio. Las peliculas pasaban a ser plataformas para vender los grandes éxitos de las
discograficas. A pesar de los que vieron este gran cambio como el fin de las bandas
sonoras clasicas que estaban exclusivamente al servicio de las peliculas, lo cierto es que
esto llevé a un panorama mucho mas diversificado de la musica cinematografica, que
introdujo junto a los recursos mas clasicos de “obertura, musica de fondo y clausura”,
tendencias mas atrevidas detalladas por Royal S. Brown en Overtones and Undertones
(1994: 343-347), como son la misica pop, rock, country, disco, o rap. Ademas de ser la
marca de una nueva era, estas tendencias suelen tener algo en comun: tienen letra. Esta
revolucion en la banda sonora, aparte de la condena o aprobacion de los criticos, acabo

trayendo el dilema que nos ocupa: la traduccién de las canciones. La musica ya no
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complementaba la imagen Unicamente a través de su forma, sino que el creador también
podia elegirlas debido a su contenido lingiiistico. Ahora es cuando llegamos a la lectura
que tiene que hacer el traductor del contenido filmico y del papel que juegan en él las

canciones introducidas.

2.3. ;Qué funcion tienen las canciones?

A la hora de ilustrar una escena, con uno u otro tema, se espera crear algin tipo de
efecto: la cancion puede describir la situacién, ironizar sobre ella o simplemente
acompanarla. También hay diferentes formas de presentarlo, el acompafiamiento
musical puede ser tanto el protagonista durante unos instantes como puede estar
escondido entre bastidores con el unico proposito de que el documento audiovisual
funcione con cierta gracia. A continuacién, veremos de qué forma pueden aparecer estas

intervenciones y en qué manera pueden influir en el desarrollo de una historia.

2.3.1. Modo de intervencion

A lo largo de un siglo de historia cinematografica, la musica ha sido una constante
ineludible que ha ido cumpliendo diferentes funciones segin evolucionaban el cine y la
tecnologia. En primer lugar, pedemos distinguir dos tipos principales de musica segin
su implicacion en la trama (Chaume, 2001):

e Misica diegética o de pantalla: la musica diegética es toda aquella que esta
implicada en la escena al proceder de una fuente reconocible dentro del
documento. Asi pues, a la vez que la oye, el espectador vera una orquesta, a
alguien tocando un instrumento o cantando, o una radio en la escena. Dicho de
otra forma, es la musica que perciben tanto los espectadores como los
personajes.

e Musica extradiegética o de foso: la musica extradiegética es toda aquella misica
de fondo cuya fuente es desconocida. Es ajena a los personajes y tan solo la

percibe el espectador.

2.3.2. Funciones principales

Aunque hoy en dia estamos habituados a la presencia de la musica en el cine, hasta el
punto de que no nos molestamos en fijarmos en la procedencia de esta, no siempre fue
asi. En un principio, toda la musica contenida en la pelicula tenia que ser diegética por

miedo a que el empleo de una fuente desconocida resultara inverosimil. La extra-

5
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diegética se usaba Unicamente para los temas de obertura y de clausura. Con ¢l tiempo,

el desarrollo de nuevas técnicas trajo la experimentacion con el sonido, y la misica

extradiegética se fue abriendo paso en el género audiovisual sin mayor problema. Los

dos tipos de insercion han terminado por complementarse a la perfeccién, cumpliendo

diferentes funciones:

Musica como acompafiamiento/ambientacion (Iglesias Simoén, 2004): esta sea
quizas la faceta mas conocida de la banda sonora, la masica destinada a
propiciar un ambiente adecuado, acorde con la trama en desarrollo, aportando en
cada ocasion los matices necesarios. A esta técnica podemos distinguirle dos
propositos principales:

o En primer lugar, tendriamos la técnica mas convencional, que consiste en
que la musica refleje lo que se esta viendo en pantalla haciendo referencia al
ambiente o a la accién. Aqui tendriamos, por ejemplo, la ya mencionada
“musica de persecucion” o la “musica romantica”, asi como la musica que
relacionamos con determinados ambientes, como la que podria escucharse
en una escena que transcurre en un bar. También cabe destacar la musica
utilizada como referente cultural, que se emplea teniendo en cuenta el
contexto de la historia y la situacién geografica (Brown, 1994).

o En segundo lugar, se puede optar por asociar un tema a un personaje en
concreto (Chaume, 2001a). El mero hecho de hacerlo le concedera
importancia al personaje situandolo en un primer plano alejado del resto de
los personajes que puedan intervenir. Segliin se vaya desarrollando la
historia, este tema podrd servir para desmarcarlo y definirlo como héroe o
antihéroe.

Musica como hilo argumental: esta es la funcién que cumplen las canciones en

los musicales. Aqui no se trata de la misica como telon de fondo para amenizar

el relato, sino que las canciones son el vehiculo principal para transmitir el
desarrollo de la obra.

Musica como medio de narracion y continuidad: hay obras en las que, si bien las

canciones no son el elemento protagonista, tampoco quedan relegadas a una

posicion marginal. Son, por ejemplo, aquellas peliculas en las que, al resumir
una serie de acontecimientos en unas pocas imagenes, se refuerza el sentido de
la elipsis con un tema musical que ayude también a arrojar cierta luz sobre la

trama. Un buen ejemplo de esto lo tenemos en la pelicula Notting Hill (Roger
6
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Michell, 1999): hacia el final de la pelicula, hay una escena en la que el
protagonista estd profundamente apenado porque la mujer de la que esta
enamorado se ha marchado; lo vemos caminando por un mercado mientras la
gente se mueve a su alrededor y van cambiando las estaciones, incluso se ve a
una mujer embarazada, al principio de su trayecto, que al final est4 sosteniendo a
su hijo en brazos. Todo esto va acompaiiado de la cancion de Bill Withers “Ain’t
No Sunshine”. Las imdgenes se suceden subrayando el paso del tiempo, y la
musica no solo marca la pauta de la narracion, sino que también describe el
estado de animo del personaje principal, estado al que sus amigos aluden poco
después, y que no es otro que lo mucho que ha estado echando de menos a la
protagonista. Este es un recurso muy utilizado por la capacidad que tiene la
misica de transmitir una sensacion de cohesion: “A still image comes alive
when a soundtrack is added that can create a sense of the passage of time”
(Monaco, 1981: 179).

e Musica como reclamo comercial: finalmente, tenemos la dimension comercial, y
es que lo que en un principio debia ser un elemento que ayudara a presentar un
producto de mayor envergadura, como puede ser una pelicula, lleg6 a alcanzar la
suficiente importancia como para que fuera la pelicula la que sirviera de marco
para presentar la musica. Celebridades de la talla de Elvis Presley han hecho
que, en el dltimo medio siglo, la banda sonora haya pasado a verse como una
oportunidad, por un lado, de lanzar a nuevos artistas y, por el otro, de atraer a

sus millones de fans a las salas.

Cabe destacar que la combinacion de todas estas caracteristicas ha contribuido a que, en
los ultimos afios, hayamos presenciado el nacimiento de un nuevo inserto en el género
cinematografico y que podria denominarse “estilo clip”, tal como lo define Chion
(1993: 83):

...sirviéndose de una base musical que reina sobre el conjunto —y con la tnica
limitacion de sembrar aqui y alld unos puntos de sincronizacidn con la intencion de
casar la imagen y la misica de manera flexible—, permite a la imagen pasearse a su
gusto por el tiempo y el espacio.

Es lo que vemos en ese ya mencionado seguimiento del personaje de Notting Hill,

durante el cual transcurre todo un afio. La relacion de imdgenes que presentaran de
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forma clara todo cuanto ocurre necesitaria un tiempo del que el cine no dispone, pero
del que si lo hace la musica. Esta hace que la aparicion de elementos distantes y
dispares no nos resulte chocante: “Music, the most abstract of arts allows a precise
control of the time element” (Monaco, 1981: 37). E incluso puede contener un resumen
de lo sucedido o de lo que experimentan los personajes. Todas estas aportaciones y
técnicas han hecho del documento audiovisual sin musica algo inimaginable. En
resumen, la musica, en todos sus aspectos y bajo todas sus formas, se usa en la industria
del cine para enriquecer la historia: permite situar la accion y los personajes, muchas
veces antes incluso de que la imagen haga su aparicion, y crea un contexto que seria
mucho mas pobre en matices si se contara inicamente con la informacion que pueda
aportar la imagen. Es un elemento de cohesion que aporta sentido y continuidad en un

medio en el que los datos se suceden a gran velocidad ante los ojos del espectador.

3. MUSICA Y TRADUCCION

En lo que a la traduccién del contenido musical se refiere, las tendencias son diversas y,
a veces, contradictorias. Hemos visto el papel que este juega en el cine, y este pseudo
protagonismo es algo que parece estar claro para creadores y espectadores, pero, a la
hora de estudiar los elementos que deberian traducirse para poder tomarse en cuenta y
propiciar la correcta interpretacion de un documento audiovisual, la musica suele salir

perdiendo.

3.1.  Su consideracion en el medio

La trascendencia de la musica en la traduccion de una pelicula puede ser pasada
totalmente por alto o, en los mejores casos, ser tenida en cuenta como un accesorio
llamativo. Como ejemplo de lo bajo que se la puede tener en el escalafon de relevancia
tenemos la enumeracion que hace Marleau (1982: 271-285) de las formas de lenguaje
que pueden aparecer en una pelicula; este cita el lenguaje sonoro, el lenguaje figurativo
y el lenguaje visual. Lo que nos interesa es la definicion que hace Marleau del lenguaje
sonoro, que es la siguiente: “1l s’agit du dialogue original parlé ou dit dans le film et
représenté sur la piste optique du film”. Segiin este autor, la sonoridad no va mas alla
del didlogo. El no destacar un cédigo musical propiamente dicho ya resulta triste por
restarle a este la importancia que se merece, pero no incluir en su definicion de lenguaje
sonoro el contenido lingtiistico que puede figurar en la parte musical de la banda sonora

equivale a negar una parte primordial, no ya de todo lo que una banda sonora incluye,
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sino de la historia del cine, amén de los multiples usos de la musica en el resto de

medios audiovisuales.

En un nivel algo mds transigente estd Smith (1998: 139), que considera el efecto que
tiene la musica en los espectadores en lugar de estudiar la forma en que juega con el
guion. Smith plantea la cuestion de qué elementos del mensaje necesitan en verdad ser
transmitidos a la cultura meta, y sefiala que las canciones son una experiencia auditiva
mas que lingiiistica y que aquellos temas mas populares no necesitan ser traducidos ya
que su intervencion resulta “aceptable para el piblico”. En mi opinién, esta es una
forma un tanto simplista de afrontar el problema, porque una misma cancién puede
interactuar con un guidon de muchas formas distintas: la que fue utilizada para ambientar
una escena en una pelicula puede emplearse para describir o ironizar en otra, y de la
forma en que intervenga deberia depender el que la cancion se traduzca o no. Llegados a
este punto, surge la duda de si esas canciones no se traducen porque resultan aceptables
para los espectadores o si los espectadores han acabado por aceptarlas ya que raramente

se traducen.

Por fin, parece que con Chaume (2001a) alcanzamos cierto equilibrio, dado que es un
autor que se ha atrevido a implicar a la musica en la lectura y la valoracion correcta del
documento audiovisual, algo que parece no pasar de ser un timido susurro en el ambito

de la traduccion audiovisual.

3.2. Codigos cinematograficos
Lo primero que hay que tener en cuenta cuando nos encontramos ante cualquier
documento audiovisual es que vamos a percibir la informacioén por diferentes canales:
nuestra atencién se vera dividida entre el canal visual y el auditivo. Estos canales, a su
vez contendran una complicada red de significantes y significados que aparecen
simultineamente para transmitir un unico mensaje. “In film language it is posible to
distinguish several signifying codes which complement and frame words and linguistic
meaning” (Chaume, 2004); esto es bien cierto, pero queda sefalar qué es lo que se
incluye al referirse a estos codigos que hay que tener en cuenta para llevar a cabo la
traduccion satisfactoria del mensaje original. Chaume los divide de la siguiente manera:
e codigo lingiiistico: es el discurso escrito y principal razén de ser de la

traduccion.
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codigos paralingiiisticos: son los simbolos y el formato que el traductor debe
emplear en su traduccion para marcar aquellos elementos no lingiiisticos (risas:
“R™, pausas: “/”, etc.)

codigo musical y el codigo de efectos especiales: se refiere a la adecuacion de la
traducciéon de la cancién al ritmo de la misica y el empleo de cursiva en los
subtitulos asi como la representacién simboélica o descripeién de los distintos
efectos de sonido.

codigo de colocacion del sonido: descripeion, en la traduccidn, de la forma en
que interviene el sonido (diegético: “on™, extradiegético: “off”, dentro o fuera de
campo, personaje de espaldas o alejado de la camara, etc.)

codigos iconograficos: son aquellos iconos, simbolos e indices que aparecen en
la pantalla cuya traduccioén suele omitirse a menos que se haga referencia a ellos
0 que jueguen un papel importante en la historia (en este caso se intentara
incluirlos en el dialogo).

codigos fotograficos: la iluminacion, la perspectiva o el color también pueden
incidir en la forma de la traduccion (el que a un personaje se le vea mejor o peor
la boca influye en la atencién que se le debe prestar al ajuste y, por tanto, en la
libertad a la hora de traducir. El tono del color de la imagen puede reflejar la
intencionalidad del autor y de su mensaje, de modo que también influird en la
traduccion).

codigo de planificacion: se trata de la sincronia fonética, en primeros y
primerisimos planos, el traductor debe procurar que su traduccion para el doblaje
encaje con los movimientos de los labios para que el espectador no pierda la
sensacion de verosimilitud.

codigos de movilidad: se ocupa de la proximidad de los personajes entre si y con
respecto a la cdmara (“DL” = de lado, “DE” = de espaldas, etc. Por ejemplo, en
una escena en la que todos hablan a la vez, tendran prioridad los que estén mas
cerca de la cAmara, lo cual sera relevante tanto para el doblaje como para el
subtitulado), también se tendrd en cuenta los movimientos de los personajes
(asentimiento, negacion, etc.).

codigos graficos: el traductor debe respetar una serie de convenciones para

transferir el lenguaje escrito que aparece en pantalla.
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e codigos sintacticos (el montaje): el orden de las escena y la forma en que se
relacionan para desarrollar la trama influiran en las decisiones del traductor (qué
elementos es importante resaltar en determinado momento, si debe traducir la
funcion de un icono para esclarecer futuros acontecimientos o si, por el

contrario, esto se entenderd segin avance la historia, etc.)

Obviamente, lo que nos ocupa aqui es el coédigo musical, aunque los otros también serdn
necesarios para su interpretacion, y, lo que quizas sea mas importe, para decidir si debe
o no tomarse en consideracion. El reconocer un codigo como el musical tiene un lado
positivo y uno negativo. En primer lugar, el incluirlo muestra todo un avance en los
estudios traductoldgicos, ya que se molesta en abarcar una parte importante del proyecto
de creacion, que esta ahi por un motivo. Recordemos que otros autores, como Marleau,
lo pasan directamente por alto en su enumeracion de canales. En segundo lugar, sin
embargo, en esta seccion, Chaume resalta mas la importancia del lado formal de la
traduccién musical que su tratamiento del contenido. Llega a calificar el codigo musical
como “‘signos de puntuacién” del cédigo lingiiistico, y, si bien esa afirmacion est4 lejos
de ser incorrecta, resulta inexacta ya que parece obviar el contenido lingiiistico de la
cancion en si. Pero no deja de ser una valiosisima aportaciéon que retrata el codigo

musical como una clave necesaria para la interpretacion de la totalidad del mensaje.

3.3. ;Cuadles son las practicas habituales de traduccion en lo relativo a las
canciones?

Las situaciones mas habituales en las que las canciones deben ser traducidas son dos;
esto puede ser, o bien cuando la musica es diegética, o bien cuando su contenido resulta
relevante (Carroll & Ivarsson, 1998). La primera opcién resulta poco recomendable, ya
que el hecho de que una cancién aparezca de forma diegética no implica que su
traduccion sea necesaria: cualquier personaje puede estar canturreando algo sin que ello
tengo mayor consecuencia para los acontecimientos. Asi, el traducir siempre y cuando
la historia pueda verse afectada es la mejor opcion, pero, por alguna extrafia razon, la
norma parece no tenerse en cuenta siempre o no de una forma lo suficientemente

estricta.

3.4. ;Serespetan estas normas?
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Lo que me gustaria comprobar a continuacion es si los criterios anteriormente
mencionados se respetan en la practica con el fin de transmitir el mensaje original en su
forma mas completa. Daré a continuacion algunos ejemplos de los géneros mads
representativos del séptimo arte, destacando como la experiencia audiovisual hubiera
podido ser mas completa, rica y satisfactoria, de haber dispuesto el espectador de esa
informacion afiadida. Aunque sefialo aquellos casos en los que las canciones no han sido
traducidas, debo reconocer que es un hecho que puede variar: una misma pelicula puede
contar con una traduccion en su formato DVD o cuando se emite por television, sin que
la tuviera la version proyectada en el cine, o viceversa. En esta ocasion, salvo en el caso
de Posdata, te quiero (Richard LaGravenese, 2007), recientemente estrenada en nuestro
pais, mi estudio se centra en el formato DVD, para los ejemplos 8.1, 8.3 y 8.6, y en las
proyecciones televisivas, en el caso de los ejemplos 8.4 y 8.5. Me referiré, en cada caso,
al fragmento del tema tratado que contiene aquellos elementos mas relevantes en
relacion con el resto del documento y que, en mi opinion, justifican el que su
comprension sea necesaria para la audiencia. Asimismo, incluiré su traduccion, al igual
que el momento en que figura en la pelicula. En cada caso, he realizado yo misma la
traduccion de las canciones y su tinico objetivo es el de resaltar su contenido y posible
relevancia, sin aspirar estas a ser versiones aptas o aceptables para su inclusion en el
documento. Asimismo, en los diferentes ejemplos, propongo introducir la traduccion
como subtitulo, de momento, ya que la cuestién de si este es preferible al doblaje la

trataré mas adelante.

3.4.1. Accion: Los Inmortales (Russell Mulcahy, 1986)

El género de accién es seguramente el que menos necesita de grandes aportes que
complementen la imagen y los efectos especiales tipicos del género. De hecho, en
algunos casos, estos alcanzan tales limites que uno puede llegar a pensar que hasta el
didlogo sobra. Estas caracteristicas no impiden que si haya peliculas que, aun
concediendo mas importancia a ciertos elementos, se hayan molestado en armonizar la
obra, equilibrando la participacion de todos los codigos. De modo que encontraremos
peliculas en las que las canciones que puedan aparecer sean solo la forma de llenar los
huecos dejados por los impactantes efectos de la imagen, pero habra otras en las que las
canciones supongan otra forma de contar la historia, tan llevadera y explicita como la

que se deriva, por ejemplo, de las imagenes y el dialogo.
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Como muestra de esto, he elegido el film Los Inmortales. La pelicula presenta una serie
de personajes que no pueden morir mas que por decapitaciéon y que tienen que ir
eliminandose hasta que solo quede uno de su raza. La historia se desarrolla alrededor de
las experiencias de la larga vida del personaje principal, interpretado por un entonces
desconocido Christopher Lambert, y llama la atencion por su estética de videoclip y por
las varias coreografias de lucha con espada. La pelicula, aun teniendo elementos
fantasticos, cuenta con una narracion coherente e incluye la participacién de un veterano
Sean Connery; pero, cuando se menciona el titulo Los Inmortales, es inevitable que el

eco responda con un nombre mas emblematico si cabe: el del grupo musical Queen.

He mencionado ya los casos en los que la banda sonora pas6 a utilizarse como reclamo
y seguro de ventas. Este es un caso parecido: seria muy dificil imaginar cual habria sido
el resultado de esta obra o si habria alcanzado la mitad de su éxito de no haber contado
con la voz de Freddy Mercury (y con esto no pretendo menospreciar la labor de un
compositor como Michael Kamen, que se encargd del resto de la parte instrumental).
No obstante, no nos encontramos ante el tipico caso de inyeccion de popularidad: estos
suelen caracterizarse por productores que eligen a un cantante famoso cuyo trabajo no
desentone demasiado con el producto, y que meten sus temas con calzador para vender
en taquilla. En este caso la pelicula existié primero que los temas musicales y no al
revés. Queen compuso las canciones expresamente para esta pelicula e hizo que sus
temas profundizaran en la obra y en los personajes, de manera que las canciones que
conforman esta banda sonora supondrian otra experiencia radicalmente distinta al
margen de la pelicula, Es por esto que la traduccion de aquellos temas compuestos para

la pelicula hubiera sido més que acertada.

» “Princes of the Universe” (Freddy Mercury)
Esta cancidn abre la pelicula y da al espectador una idea de lo que va a ver en la

proxima hora y media, asi como una introduccion a la trama.

Tabla 1: Ejemplo 1 de Los Inmortales con TCR 00:00:28-00:01:41

“Princes of the Universe” “Principes del Universo™
Here we are. Born to be kings Aqui estamos. Nacidos para ser reyes
We’re the princes of the universe Somos los principes del universo
Here we belong. Fighting to survive Este es nuestro sitio Luchando para
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In a world with the darkest powers [...]
We've come to be the rulers of your world

I am immortal. | have inside me blood of
kings

I have no rival. No man can be my equal

Take me to the future of your world

sobrevivir.
En un mundo de poderes oscuros [...]
Hemos venido para gobernar vuestro mundo

Soy inmortal. Tengo sangre de reyes

No tengo rival. Ningin hombre puede
igualarme

Llevadme al futuro de vuestro mundo

Mientras que, en la pelicula, el premio otorgado al vencedor (al Gnico superviviente de

los sucesivos duelos entre inmortales) se explica de una forma un tanto abstracta, la

cancion es mucho mas contundente y plantea lo que esta en juego nada mas comenzar la

pelicula.

» “Who Wants to Live Forever” (Brian May)

Este es el tema principal que plantea el gran dilema del protagonista a lo largo de toda

la pelicula: el objetivo de su inmortalidad, o dicho de otra forma, si todo el tiempo que

va a vivir compensa tanto sufrimiento. Al iniciarse su relacion amorosa con la

protagonista femenina, el inmortal recuerda a su primera esposa y piensa en como esta

destinado a perder a cuanta mujer pueda amar.

Tabla 2: Ejemplo 2 de Los Inmortales con TCR 01:05:51-01:07:43

“Who Wants to Live Forever”

“;Quién quiere vivir para siempre?”

There’s no time for us

There’s no place for us

What is this thing that builds our dreams
Yet slips away from us?

Who wants to live forever?

There’s no chance for us

It’s all decided for us

This world has only one sweet moment set
aside for us

Who wants to live forever?

Who dares to love forever

When love must die?

No hay tiempo para nosotros

No hay lugar para nosotros

(Qué es esto que construye nuestros suefios
Para escaparsenos de las manos?

¢ Quién quiere vivir para siempre?

No tenemos ninguna oportunidad

Todo esta decidido de antemano

Este mundo nos reserva un lUnico momento
dulce

¢Quién quiere vivir para siempre?

;Quién se atreve a amar para siempre

Cuando el amor debe morir?
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Como podemos ver, no se trata de la tipica cancion nostalgica. El espectador percibe
una melodia triste y capta el tono de la escena, pero esta letra muestra ideas y

sentimientos que el personaje nunca llegara a expresar en alta voz.

» “Gimme the Prize” (Brian May)
Esta es la cancién que presenta y describe al antagonista. Es un ejemplo claro de lo que
describi al principio, en €l punto 2.3.2, como tema asociado a un personaje y que
Chaume (2001a) denomina “colocaciones musicales”. Asi, no supone una asociacion
arbitraria el ver reflejada la oscuridad del villano en las notas estridentes y el contenido
agresivo de la cancion, sino que, desde su titulo, ¢l tema fue presentado como

“Kurgan’s theme” (el tema del Kurgan).

Tabla 3: Ejemplo 3 de Los Inmortales con TCR 00:22:28-00:22:50

“Gimme the Prize” “Dadme el premio”
Here 1 am, I’m the master of your destiny Aqui estoy, soy el amo de vuestro destino
I am the one, the only one Soy el anico
I am the god of kingdom come El dios del juicio final
Gimme the prize, just gimme the prize Dadme el premio, solo dadme el premio

La cancién no solo resulta relevante sino que, ademas, se le concede al espectador la
oportunidad de percibirla como contenido diegético: justo antes de que empiece a sonar,
el Kurgan introduce una cinta en el radiocasete de su coche y, aunque la musica pasa a
dominar todo el escenario, es algo que nos ha sido presentado dentro de la escena, lo
que refleja, ademas, que el tema no ha sido un capricho de los creadores sino que es

algo realmente propio del personaje.

3.4.2. Comedia romdntica: Posdata, te quiero (Richard LaGravenese, 2007)

Las comedias roméanticas si que acostumbran a ser mucho mas prolificas en lo que a
temas emblematicos se refiere. Baste ver éxitos como el de Cuatro bodas y un funeral
(Mike Newell, 1994) o las dos partes de El diario de Bridget Jones (Sharon Maguire,
2001 y Beeban Kidron, 2004). En estos casos, aunque los temas sean significativos,
suele resultar facil captar el tono de las escenas por el contexto o el comportamiento de

los personajes, pero, una vez mas, las razones para proporcionarles una traduccion
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deben buscarse en la necesidad que puede tener el publico de entender el contenido para
interpretar mejor las escenas. La pelicula elegida aqui es la recientemente estrenada
Posdata, te quiero, protagonizada por Gerard Butler y Hilary Swank en el papel de
Gerry y Holly respectivamente. Basada en una novela de Cecilia Ahern, cuenta la
historia de una joven viuda que empieza a recibir cartas que le dejo su difunto marido
para que hiciera grandes cambios en su vida. A lo largo de la pelicula, surgen temas de
forma diegética que reflejan un gran nivel de interaccion con las escenas y los

personajes y cuya falta de traduccién deja algo perdido al pablico.

» “Fairytale of New York™ (Jem Finer y Shane McGowan)
El primer caso destacable de traduccién necesaria ocurre justo al principio de la
pelicula; se esta celebrando el funeral de Gerry, el cura anuncia que van a poner la que,
en vida, era la cancion favorita del difunto. Dicha cancién es “Fairy tale of New York™,
interpretada por el grupo irlandés The Pogues, la cual empieza con una melodia muy
suave que pronto se vuelve mdas animada. Los asistentes empiezan a reirse, lo cual
podria explicarse por el tono de la melodia, pero, a continuacién, pasan a enfocar al
cura, que esta cantando, y luego a la madre de la viuda, que estd completamente atonita.
El caracter alegre que toma la cancién basta para causar en esta escena un efecto
humoristico y puede explicar la sorpresa del personaje al ver a su parroco cantando en
un funeral: la risa estd servida a todos los efectos y el espectador no queda

completamente al margen.

Tabla 4: Ejemplo I de Posdata, te quiero con TCR 00:15:00-00:16:06

“Fairytale of New York” “Un cuento de hadas en Nueva York™
[-..] So happy Christmas [...] Asi que feliz Navidad
1 love you, baby Te quiero, nena
I can see a better time Puedo ver tiempos mejores
When all our dreams come true En que se cumplen todos nuestros suefios
You're a bum Eres un vago
You're a punk Un macarra
You're an old slut on junk Eres una vieja puta colocada
Lying there almost dead Medio muerta en esa cama
On a drip in that bed Pegada a una sonda
You scumbag, you maggot Cabron, gusano
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You cheap lousy faggot Asqueroso chapero barato

Happy Christmas your arse Métete el “feliz navidad™ por el culo
I pray God it's our last Ruego a Dios que sea la altima

The boys of the NYPD choir El coro de la policia de Nueva York
Still singing "Galway Bay" Sigue cantando “Galway Bay”

And the bells were ringing out Y las campanas redoblan

For Christmas day Por el dia de Navidad

Ahora bien, la letra de la cancion revela que su intencion en esta escena era ir mucho
mas alla que impactar con el cambio de tono, ya que se encuadra al cura justo cuando
esta cantando el fragmento que dice: “you scumbag, you maggot, you cheap lousy
faggot, Happy Christmas your arse, I pray God it’s our last”. Tenemos a un cura que
estd oficiando un funeral, con una cancion alegre, que de hecho es un peculiar
villancico, y que ademas contiene palabrotas. Lo que en un principio es una situacion
graciosa, puede resultar realmente hilarante, y, al ser una escena inicial, realmente

marca el tono en el que se va a desarrollar la pelicula.

» “Love you ‘til the End” (Darryl Hunt)
Hacia la mitad de la pelicula, hay una escena en la que Holly va al karaoke
expresamente para dedicarle una cancion a su difunto marido, concretamente “Love you
‘til the end”. En esta escena no hay nada que interfiera con la cancion. Se enfoca a
diferentes personajes y se observan sus reacciones mientra Holly sigue con la tonada. Es
cierto que la cancidn en si tiene cierto tono melancélico que encaja con la escena y que
da una idea de lo que les pasa por la cabeza a los personajes, pero, en este como en
tantos otros casos, no hay razon que impida hacer figurar una traduccion que podria
aportar mas sentido a la escena, de forma que se revelara todo su contenido, y, ademas,
se complementaran otras referencias de la pelicula: en una escena anterior se ha visto al
marido de Holly cantando esa misma cancion, por lo que el espectador puede reconocer
cierta correspondencia, pero agradeceria conocer el contenido de la cancién, ya que en
esa escena anterior la cancién aparece sin ninguna intencionalidad (Gerry la estd
cantando, con su guitarra, sentado solo en el sofd), mientras que, en la escena en la que

es ella quien la canta, la cancion cobra un gran sentido.

Tabla 5: Ejemplo 2 de Posdata, te quiero con TCR 00:47:23-00:48:03
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“Love ‘til the End” “Te querré hasta el final”
[ just want to tell you nothing No quiero decirte nada
You don’t want to hear Que no quieras oir
All I want is for you to say Solo quiero que digas
Why don’t you just take me ;Por qué no me llevas
Where ['ve never been before Donde nunca haya estado?
I know you want to hear me Sé que quieres oir
Catch my breath Coémo contengo el aliento
I love you till the end Te querré hasta el final

Resulta especialmente relevante la frase “why don’t you just take me where 1've never
been before”. Esta encaja con los siguientes acontecimientos de la pelicula cuando

Holly descubre que su marido le habia planeado un viaje a su tierra natal.

» “Galway Girl” (Steve Earle)
Al final, tenemos un flashback que muestra un encuentro de la pargja poco después de
conocerse: Gerry estd un pub cantando “Galway girl”. Este tema no tendria mayor
importancia por si solo, ya que aparece de forma casual: él ya estd cantdndolo cuando
Holly entra en el pub, por lo que no es una aportacion intencional del personaje de
Gerry. Sin embargo, la cancién contiene cierta semejanza con la forma en que los dos se
conocieron y, lo que es ain més importante, pocas escenas después de este recuerdo, la
protagonista estd leyendo otra carta de su marido que va dirigida “a mi chica de
Galway”. Sin cierto conocimiento previo de la cancién, como minimo del titulo, el
espectador no tiene ni idea de a qué hace referencia esto y queda apartado parcialmente

del desarrollo de la historia.

Tabla 6: Ejemplo 3 de Posdata, te quiero con TCR (1:04:05-01:05:14

“Galway Girl” “Una chica de Galway”
Well, I took a stroll on the old long walk Di un paseo por el viejo camino
I met a little girl and we stopped to talk Encontré a un chica y nos paramos a hablar

And I ask you, friend, what's a fella to do Y te pregunto, amigo ;Qué podia yo hacer?

'Cause her hair was black Porque tenia el pelo negro
and her eyes were blue Y los ojos azules

And I knew right then Y supe en ese momento
I'd be takin' a whirl Que me daria una vuelta
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'Round the Salthill Prom Por el baile de Salthill

with a Galway girl [...] Con una chica de Galway [...]
And I lost my heart Y le entregué mi corazon

to a Galway girl A una chica de Galway

3.4.3. Drama — La serie de Rocky (John G. Avidsen, 1976-1990 y Sylvester Stallore,
1979-1982-19835)

Hablar de la banda sonora de la saga de Rocky es hablar de una fabrica de himnos. Es
uno de esos titulos generacionales que hacen que ciertas tonadas queden enmarcadas
para siempre en un contexto, y que titulos y artistas desaparezcan de nuestras portadas
mentales para ser tildados de “musica de Rocky”. No obstante, el equipo que estd detras
de esta mitica produccion buscd en el contenido musical algo méas que melodias
pegadizas y acordes agresivos que el publico pudiera adherir sin problemas a un
boxeador del rango de los pesos pesados. Trataré las mas conocidas y veremos como,
ademas de buena ambientacion, encontramos en ellas, resiimenes, sentimientos y un rico

contexto para el desarrollo de la trama.

» “Gonna Fly Now” (Bill Conty)
Compuesta por Bill Conty e interpretada por DeEtta Little and Nelson Pigford, “Gonna
fly now” es el tema de Rocky por antonomasia. Hace su aparicion en la primera parte de
la serie y se sigue empleando, en su forma original o como version alternativa, en las
peliculas siguientes. Siempre va asociada a las escenas en las que el protagonista se esta
entrenando para su combate final, pero debia ser, ante todo, una cancién sobre la
superacion. En Rocky, durante su entrenamiento, el personaje se ha impuesto un reto
adicional, que es el de llegar sin agotarse a lo alto de las escaleras que llevan al museo
de arte de Filadelfia, algo en lo que habia fracasado en repetidas ocasiones y que, al
lograrlo, no solo representa un logro fisico para el personaje, sino que simboliza el
desafio al que se esta enfrentando y el afan de superacion que le ayudara a soportar ese

combate final.

Tabla 7: Ejemplo I de Rocky con TCR 01:26:54-01:29:31

“Gonna Fly Now™ “Voy a volar
Trying hard now Me estoy esforzando
it's so hard now Es muy dificil
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Getting strong now Me estoy haciendo mas fuerte

won't be long now Ya falta poco

Gonna fly now Voy a volar

flying high now Estoy volando alto

» “Eye of the Tiger” (Jim Peterik y Frankie Sullivan)
Esta es la cancién que dio pie a la que debe de ser una de las frases mas famosas del
cine, y tal vez una de las mas repetidas por los gimnasios de todo el mundo “la mirada
del tigre”. “Eye of the Tiger” fue un encargo especial de Sylvester Stallone al grupo
Survivor, y vio la luz por primera vez al comienzo de la tercera entrega de la saga. La
pelicula empieza mostrando el vertiginoso éxito de Rocky Balboa en el cuadrilatero a la
vez que presenta de forma intermitente, al que sera su rival en esta ocasion. La cancion
no solo refleja el camino que ha recorrido Rocky desde sus humildes inicios, sino que
también hace referencia a su nuevo enemigo, Clubber Lang, que ansia tener la misma
oportunidad que se le dio al protagonista de llegar a lo mas alto. Las imagenes muestran
miradas de odio y rencor por parte de Lang mientras Rocky cosecha triunfos, pero, sin
la letra de “Eye of the Tiger”, el espectador de la cultura meta pierde una serie de

matices, referentes a esa envidia y rivalidad.

Tabla 8: Ejemplo 2 de Rocky Il con TCR 00:03:35-00:05:49

“Eye of the Tiger”

“La mirada del tigre”

[...] back on the street

Did my time, took my chances

Went the distance, now I'm back on my feet
Just a man and his will to survive

So many times, it happens too fast

You trade your passion for glory

Don't lose your grip on the dreams of the past
Y ou must fight just to keep them alive

It's the Eye of the Tiger

It's the thrill of the fight

Rising up to the challenge of our rival

And the last known survivor

Stalks his prey in the night,

[...] alla en las calles
Cumpli mi condena, aproveché mis
oportunidades

Llegué hasta el final, ahora sigo adelante

Solo un hombre y su deseo de sobrevivir
Muchas veces, ocurre demasiado rapido
Cambias tu pasion por la gloria

No te desprendas de los sueiios del pasado
Debes luchar para mantenerlos vivos

Es la mirada del tigre

[.a emocion de la lucha

Aceptando el desafio de tu rival

Y el Gltimo superviviente

Acecha a su presa en la noche,
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And he's watching us all Y nos observa a todos

With the Eye of the Tiger [...] Con la mirada del tigre. [...]

[...] straight to the top [...] derecho a la cima

Had the guts, got the glory Tuve el coraje, consegui la gloria
Went the distance Llegué hasta el final

Now I'm not gonna stop |...] Ahora no voy a parar [...]

I 11

Las alusiones al éxito fulminante (“straight to the top”, “got the glory™) representan a
Rocky, al tiempo que se deslizan por la pantalla las imagenes de su fama y su fortuna.
También se habla de algo que se comenta mucho en la pelicula, y es la forma en que
Rocky se ha dejado llevar por las comodidades, llegando a olvidar lo que le ha costado
conseguirlas (“So many times / It happens too fast / You trade your passion for glory /
Don't lose your grip / On the dreams of the past / You must fight / Just to keep them
alive™). Por el contrario, esta furia y este deseo son sentimientos muy patentes para
Clubber, que es el que acecha en la noche con “la mirada del tigre”. Este tema resulta
igualmente destacable por su ambivalencia, ya que evoluciona junto con la historia: lo
que en un principio nos veiamos en la obligacién de atribuirle a Clubber Lang se va
convirtiendo en sentimientos del propio Rocky y, al final, cuando la misma cancién
cierra la pelicula, esta ha cobrado un significado totalmente diferente y pasa a referirse
tinica y exclusivamente al protagonista que ha recuperado el titulo que le fue arrebatado
porque habia perdido la rabia necesaria para conservarlo o, en palabras de su

entrenador, se habia “civilizado™.

» “No Easy Way Out” (Robert Tepper)
En el caso de *“No easy way out” de Robert Tepper, tenemos una escena en la que la
cancion es casi la protagonista absoluta. Rocky acaba de discutir con su esposa sobre la
pelea que tendra lugar entre éste y el contrincante ruso Ivan Drago, causante de la
reciente muerte del mejor amigo de Rocky. El protagonista se ve dividido entre la
lealtad a su difunto amigo y el dolor y el miedo que su esposa estd experimentando por
culpa de esa pelea. El seguir adelante, poniendo en juego su propia vida, o abandonar,

ahora que todavia esta a tiempo, le plantea un dilema desgarrador.

Tabla 9: Ejemplo 3 de Rocky IV con TCR 00:03:35-00:05:49
“No Easy Way Out” “No hay una salida facil”
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We're not indestructible

Baby better get that straight

I think it's unbelievable

How you give into the hands of fate
Some things are worth fighting for
Some feelings never die

I'm not asking for another chance

No somos indestructibles

Que te quede bien claro

Me parece increible

Como te rindes ante el destino

Vale la pena luchar por algunas cosas
Algunos sentimientos no mueren nunca

No estoy pidiendo otra oportunidad

I just wanna know why Solo quiero saber por qué

There's no easy way out No hay una salida facil

There's no shortcut home No hay un atajo a casa

Giving in can't be wrong Rendirse no puede ser tan malo

I don't wanna pacify you No quiero aplacarte

I don't wanna drag you down No quiero agobiarte

But I'm feeling like a prisoner Pero me siento como un prisionero

Like a stranger in a no-name town Como un extrafio en una ciudad sin nombre

I see all the angry faces Veo todos esos rostros furiosos

Afraid that could be you and me Y temo que podamos ser tiy yo

Talking about what might have been Hablando de lo que podria haber sido

Thinking about what it used to be [...] | Pensando en cémo que solia ser [...]

La sintonia acompafia tanto los movimientos del personaje, especialmente en sus
primeros compases, como las imagenes que van pasando por su cabeza: recuerda tanto a
su amigo como a la feliz vida que ha tenido con su esposa. Rocky se encuentra en una
encrucijada en la que se ve obligado a fallarle a una de las dos personas que mas le
importan (“There’s no easy way out”) y la canciéon concede importancia a ambos
aspectos: la preocupacion por su mujer (“I don’t wanna drag you down”) y el deseo de

venganza (“Some things are worth fighting for™).

» “Burning Heart” (Jim Peterik y Frankie Sullivan)
Este fue otro encargo especial de Stallone al grupo Survivor para la pelicula. En esta
ocasion, la letra, ademas de la trama y los personajes, engloba el contexto de la pelicula.
Rocky IV se estren6 en 1990, un afio después de que cayera el telon de acero; las viejas
rencillas ain seguian vivas entre Estados Unidos y Rusia, por lo que un simple combate
de boxeo tenia mas connotaciones de lo que cabria esperar en una competicion

deportiva en la que se deciden ganadores y perdedores.
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Tabla 10: Ejemplo 4 de Rocky IV con TCR 00:46:30-00:47:12

“Burning Heart”

“Corazon Ardiente”

Two worlds collide, rival nations
It's a primitive clash

Venting years of frustrations
Bravely we hope against all hope
There is so much at stake

Seems our freedom's up against the ropes

Does the crowd understand?
Is it East versus West

Or man against man |[...]

Es un choque primitivo

Descargando afios de frustracion

Hay tanto en juego

cuerdas
;Lo entiende la multitud?
. Es esto el Este contra el Oeste

O un hombre contra otro? [...]

Colisionan dos mundos, naciones rivales

Esperamos con valor contra todo prondstico

Parece que nuestra libertad esté contra las

Al llegar a Rusia, Rocky se da cuenta de las expectativas que levanta lo que en principio
es un encuentro deportivo, y para €l un asunto personal. Es un ambiente que se palpa a
lo largo de toda la pelicula, pero que los autores han querido plasmar de una forma mas

clara introduciendo este tema para el pablico.

3.4.4. Terror: La Reina de los Condenados (Michael Rymer, 2002)

Si la banda sonora de una pelicula de terror debe llamar la atencién por algo, deberia ser
por su tono inquietante, o por sus referencias diabdlicas, ya que lo cierto es que se
espera que transmitan mas sensaciones que sentido. No ocurre esto en La Reina de los
Condenados, donde el vampiro Lestat ha decidido convertirse en una estrella de rock y
plasmar sus vivencias en forma de cancién. Todo el conflicto de la pelicula se desata
cuando Lestat empieza a desvelar la existencia y la naturaleza de los vampiros en su

letra.
» “Forsaken” (Jonathan Davis y Richard Gibbs)
Tabla 11: Ejemplo 1 de lLa reina de los condenados con TCR 00:05:03-00:06:21

“Forsaken™ “Olvidado™
[...] Clouded by memories of the past

[...] Inundado por recuerdos del pasado
[...] I can't speak it [...] No puedo decirlo

Or else you will dig my grave [...] O cavaréis mi tumba [...]

23



Maria de los Angeles Rodriguez Marrero
La traduccion de las canciones en el cine

Because I'm not the only one Porque no soy el (inico

We walk amongst you Caminamos entre vosotros

Feeding, raping Alimentandonos, violando

Must we hide from everyone? [...] Debemos escondernos de todos? [...]

» “Redeemer” (Jonathan Davis y Richard Gibbs)

Tabla 12: Ejemplo 2 de La reina de los condenados con TCR 00:15:28-00:15:51

“Redeemer” “Redentor”
The hunger inside given to me, El hambre interior que me ha sido
otorgada,
Makes me what [ am Me convierte en lo que soy
Always it is calling me Siempre me esta llamando
For the blood of man [...] Por la sangre del hombre |[...]

En la pelicula se menciona el hecho de que Lestat esta tratando temas peligrosos en sus
canciones, y de que el contar lo que no deberia podria tener graves consecuencias, pero
la letra en si pasa desapercibida para un espectador que desconozca la lengua inglesa,
especialmente si no estd familiarizado con la obra de Anne Rice, quedando asi

incapacitado para decidir lo graves que son las revelaciones de Lestat.

3.4.5. Musical: Hijos de la farandula (Busby Berkeley, 1939)

En esta pelicula de 1939, que dio a conocer por primera vez juntos a Judy Garland y
Mickey Rooney, los hijos de unas estrellas del vodevil pretenden demostrar su talento
montando un especticulo propio. La mayoria de las canciones que aparecen en la
pelicula forman parte de este espectaculo y otras corresponden a otros numeros
musicales, pero llaman especialmente la atencién dos de ellas en cuanto a su significado

para la pelicula y para el publico.

» “Babes in Arms” (Richard Rodgers)
Ante el menosprecio de sus padres y la amenaza de las autoridades del pueblo de
mandar a los jovenes a escuelas de trabajo, estos reaccionan expresando su rechazo y
manifestando su intencién de sacar adelante su propio proyecto con el siguiente nimero

musical.
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Tabla 13: Ejemplo 1 de Hijos de la farandula con TCR 00:23:05-00:26:29

“Babes in arms” “Bebés”
They call us babes in arms Nos llaman nifios de pecho
but we are babes in armor. Pero somos nifios con armadura.
They laugh at babes in arms Se rien de nosotros
but we'll be laughing far more Pero reiremos los ultimos
On city street and farms En las calles y en las granjas
They'll hear a rising war cry |...] Se alzar un grito de guerra [...]
We’ll make them all respect us [...] Haremos que nos respeten |...]

» “God’s Country” (Harold Arlen)
Al final de la pelicula, como era de esperar, los chicos consiguen llevar su numero a los

escenarios y lo abren interpretando un tema de gran patriotismo.

Tabla 14: Ejemplo 2 de Hijos de la farandula con TCR 01:28:18-01:35:20

“God’s Country™ “La tierra prometida”
[...] High there, yankee [...] Hola, yanqui
Give out with a great big thank you Muéstrate agradecido
You're in God’s country Estas en la tierra prometida
Where the grass is greener Donde la hierba es mas verde
And timber’s taller Y los drboles mas altos
The mountains bigger Las montafias mas grandes
And trouble smaller Y los problemas mas pequeriios
Hi there, chappie Hola, chaval
Look over the seas, be happy! iMira al otro lado del mar y alégrate!
You’re in God’s country Estas en la tierra prometida

A hundred million rulers can’t be wrong [...] | Cien millones de gobernantes no pueden

equivocarse [...]

Where smiles are broader Donde las sonrisas son mas amplias

And freedom’s greater Y la libertad es mayor

Where every man is his own dictator [...] Donde cada hombre es su propio
dictador [...]

We've got no Duce No tenemos Duce

We’ve got no Fuehrer No tenemos Fuehrer

But we’ve got Garbo and Norma Shearer Pero tenemos a la Garbo y a Norma
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[-.-] Shearer [...]

1939, Europa esta a las puertas de la segunda guerra mundial. Ademas de una melodia
alegre y llevadera, y de una coreografia espectacular, la pelicula aprovecha el cierre
para cantar las glorias del “American way of life”, y de la tierra de las oportunidades,
con un tema cargado de simbolismo y alusiones a un nuevo mundo lleno de derechos y
oportunidades, y concretamente a un mundo en el que unos jévenes, que lo tenian todo
en contra, han logrado triunfar, frente a un viejo continente que no conoce las glorias de

la democracia.

3.4.6. Fantastico: El sefior de los anillos: Las dos torres (Peter Jackson, 2002)
En la version extendida de la segunda parte de esta trilogia, el director afiadié una
escena en la que se celebra el funeral de Théodred, hijo del rey Théoden. Durante la

ceremonia, la prima del difunto, Eowyn, entona un lamento en honor al guerrero.
» “Eowyn’s Dirge” (Philippa Boyens y David Salo)

Tabla 15: Ejemplo 1 de El sefior de los anillos: Las dos torres con TCR 01:21:35-01:22:10

“Eowyn’s dirge” “Lamento de Eowyn”
Bealocwealm hafad fréone frecan | Una muerte malvada ha hecho
forth onsended partir al noble guerrero
Giedd sculon singan gléomenn Los juglares apesadumbrados

sorgiende on Meduselde pat he ma | cantaran una cancién en Meduseld

no were sobre su partida
His dryhtne dyrest and maga Para su querido sefior y su amado
deorost. hermano.

[.a cancién esta en la lengua de los Rohirrim, uno de los pueblos de la historia de
Tolkien, que es, a todos los efectos, inglés antiguo. Como nota esclarecedora, en el
cuarto DVD de la versién extendida, explican que la cancion se ha basado en el poema
épico de Beowulf, y reproducen un fragmento que aparece subtitulado en “rohirrico™ y
en inglés. Aquellos espectadores incautos que deseen conocer el contenido del canto
fiinebre podran acudir a su fildlogo o fan de Tolkien més cercano. El caracter de la

escena deja bien claro que el unico cantico que se puede estar interpretando es un
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lamento, pero también es el tnico codigo sonoro de la escena y al receptor se le ha
negado tanto la profundidad de su contenido como la referencia de la obra en la que estd
basado. En este caso concreto, permanecen ignorantes del significado tanto los
espectadores de la lengua origen como de la lengua meta. No obstante, los espectadores
de la lengua origen cuentan con una pequefia ventaja: el contenido adicional, el
documental que incluye esta version extendida en el que la cancién aparece subtitulada
en la lengua de los Rohirrim y en inglés. Asi, el publico de la lengua origen cuenta con
un acceso mas directo al contenido que el pablico de la lengua meta. De todas formas, la
solucidn ideal seria concederle al contenido musical la relevancia que requiere, por lo

que abogaria por incorporar la traduccién en ambas versiones.

4. CONCLUSIONES SOBRE LOS EJEMPLOS ESTUDIADOS

Esta claro que, con este trabajo, pretendo denunciar esas ocasiones en las que la
traduccion de un tema musical en concreto hubiera resultado muy esclarecedora. Sin
embargo, el resultado siempre debe estar supeditado a la calidad del documento
audiovisual en su totalidad, por lo que, en muchas ocasiones, el dejar de lado el
contenido de las canciones no es solo consecuencia de despreocupacion o descuido, sino
que, en ocasiones, se trata de una omision perfectamente comprensible. Asi pues,
pretendo distinguir entre aquellas ocasiones en que no era necesario esta traduccién y
aquellas en las que si, citando las circunstancias que se dan en cada caso. Mds adelante,
trataré la cuestion de si, cuando se trata de canciones, es preferible el doblaje o el
subtitulado, pero de momento me referiré a la insercion de estas traducciones desde el
punto de vista del subtitulado. En casos como el de Hijos de la Fardndula, la omisién
de subtitulos responderia a cuestiones histdricas relacionadas con la evolucién del cine y
de la traduccién audiovisual, por eso mi critica va unicamente dirigida a los medios

modernos de multidifusién como la televisién y el DVD.

4.1. (Por qué no se han traducido estos temas?
En todos estos ejemplos, las canciones parecen haberse considerado algo demasiado
secundario como para introducirlo en la version destinada a la cultura meta. Observando
su contexto, se puede sacar varias conclusiones con respecto a la omision de su
traduccion: estas van desde lo mas razonable hasta lo inadmisible.

1) En primer lugar, tenemos la razén mas basica y logica para cualquier traduccion

audiovisual, que es evitar que los distintos codigos interfieran entre ellos:
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“Visualmente también percibimos lenguaje escrito, en forma de titulos,
didascalias, textos y subtitulos™ (Chaume, 2001a). Esto es lo que ocurre, por
ejemplo, en el caso de “Princes of the Universe” y “Forsaken”. Ambas canciones
ocurren al principio de la pelicula, mientras los créditos van apareciendo en la
pantalla. Aunque son temas muy significativos que presentan la obra de forma
global, un subtitulado en ese preciso momento desviaria demasiado la atencion
de aquellos nombres considerados lo suficientemente relevantes como para
figurar en los créditos iniciales. Asi pues, ¢l traductor se ve en el dilema de tener
que pasar esta informacidn por alto en aras del campo visual que prima en ese
momento.

En segundo lugar, estdn aquellas ocasiones en que podria considerarse que el
contenido de las canciones si ha sido traducido, si bien de una forma alternativa.
Contamos con el ejemplo de las canciones de Lestat en La reina de los
condenados: diferentes personajes hablan del mensaje que el protagonista intenta
transmitir. Por lo que, a pesar de que el espectador se ve privado de una
informacion mas detallada, no es algo que le pase completamente inadvertido. El
traductor podria considerar, por tanto, que lo mds necesario aparece en la
traduccion del guibn y que el objetivo principal se ha cumplido
satisfactoriamente.

En tercer lugar, y representando a la mayoria, se sitian aquellos temas cuya
transmision podria considerarse prescindible ya que su mensaje acaba siendo
transmitido por el resto de cédigos que intervienen en €l documento. Asi es
como podria interpretarse la traduccion ausente de “Fairytale of New York™,
“Love you ‘til the End”, “Eye of the Tiger”, “No Easy Way Out”, “Burning
Heart”, “Babes in Arms” y “Eowyn’s Dirge”. Todas ellas resumen o representan
algo que puede vislumbrarse en las imagenes, ya sea por la presencia de
determinados simbolos (la Rusia comunista de Rocky), por la situacion misma de
la escena (en Las dos torres estamos presenciando un funeral, por lo que queda
claro que la cancion sera una suerte de réquiem) o por el comportamiento o
reaccion de los personajes (el estallar en carcajadas de los asistentes al funeral de
Gerry en Postdata, te quiero, o la interpretacion de “Babes in Arms™ durante la
cual los jévenes emprenden una marcha multitudinaria y acaban haciendo una

gran hoguera, plasmando asi su deseo de rebelarse).
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Desgraciadamente, frente a los argumentos anteriores, perfectamente razonables, por los
que la traduccion del contenido musical puede ser considerada como algo secundario,

figuran algunos ejemplos que no terminan de justificarse.

4) En lo referente a “Gimme the Prize” y “Who Wants to Live Forever”, las
referencias no estan tan claras: al introducir estos temas, se ha querido presentar
un trasfondo de los personajes que nunca se formula de forma explicita durante
la pelicula. Al no traducirlos, el espectador de la cultura meta solo sera capaz de
observar el hecho de que al malo le han puesto una musica estridente y agresiva
y que el bueno cuenta con una melodia suave y de tintes romanticos olvidando
que ambas son “colocaciones musicales” que sirven de sefia de identificacion de
los personajes. “Gimme the Prize” no es una cancién estandar de tipo duro y
malvado, es mas que eso: es el tema del Kurgan, y la letra se asocia directamente
con €l. Todo el que pueda entenderla no necesitara acudir a “A Kind of Magic”
(disco de Queen en el que se incluyen las canciones del grupo creadas para la
pelicula) para leer “Kurgan’s theme™ en la contraportada y poder identificar asi

la asociacion del personaje con la cancion.

El descartar estos referentes de la banda sonora resulta, si cabe, mas escandaloso
e incomprensible en las canciones “Galway Girl” y “God’s Country”. La
primera, como ya sefialé en su momento, resulta indispensable para captar una
referencia del guion: concretamente, el que Gerry dirigiera la carta “a mi chica
de Galway™; la segunda cierra un filme lleno de optimismo en un tiempo en el
que Estados Unidos empezaba a despuntar como potencia mundial. Relegar este
numero al rango de mero espectidculo de entretenimiento, propio de los
musicales de los afios treinta, supone privar al puablico del verdadero peso de su

contenido.

Teniendo todo esto en cuenta, llegamos a diferentes conclusiones sobre lo que entra en
juego para hacer constar o no la traduccion de las canciones. Lo que me proponia
estudiar, en primer lugar, era si el género tenia algo que ver a la hora de tomar esta
decision, ya que algunos son mas prolificos que otros en la inclusion de temas musicales
relevantes. Desde luego, mi pequefia seleccion de ejemplos cinematograficos no basta

para concretar una norma de traduccién, en lo que a los géneros se refiere, pero si que
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permite vislumbrar la relevancia que se le atribuye. De esto modo, vemos, por ejemplo,
que en distintos géneros, a pesar de su importancia, las canciones quedan excluidas de la
traduccién del documento. Si acaso, se podria trazar una linea divisoria entre el musical
y los demas géneros. Hoy en dia, los grandes titulos musicales cuentan con una
traduccion, ya sea doblada o subtitulada. Sin embargo, creo que el ejemplo que he
utilizado muestra que este género necesita que sus obras sean actualizadas. Aunque,
como ya dije, las razones por las que las canciones Hijos de la fardndula no han sido
traducidas responden a cuestiones historicas, la traduccion de las obras mas recientes
muestra que el tratamiento del género musical ha evolucionado con el paso del tiempo,
y es por esto que me sorprende que los cldsicos del género no sean revisados conforme a
esta nueva tendencia, y se incluya su traduccion en los medios modemnos de
telecomunicacion. Asi, la antigiledad de esta pelicula no solo deja de ser un justificante
para que la traduccién de las canciones sea omitida, sino que pasaria incluso a ser un
agravante: los medios de que disponemos ahora permiten incorporar esta informacion,
enriquecer clasicos del cine y satisfacer asi a un publico que también ha evolucionado.
La sugerencia de que la diferencia podia radicar en el plano de figuracion de la musica,
a saber, que esta sea diegética o extradiegética era mi siguiente paso, pero resultdo que
tampoco era algo con suficiente peso, como hemos podido ver. El dltimo punto de
comparacion era la relevancia que ese contenido pudiera tener con respecto a la escena,
la historia o los personajes, y lamento tener que decir que mis esperanzas se vieron una
vez mas contrariadas ya que, incluso en aquellos casos en que la omision puede
justificarse, el receptor de la cultura meta se ve en gran desventaja con respecto al de la
cultura origen, que si recibe un producto completo y mas enriquecedor. Existe el
argumento de que la misica en el cine busca pasar desapercibida (Wagner 1927; 27) y
esto lo podemos aplicar a aquellas canciones extradiegéticas que se apoyan en otros
codigos;, pero cuando son diegéticas, el publico presiente que esta ocurriendo algo
significativo que no le esta llegando. Es cierto que “diegético™ no es sinénimo de
“relevante”, por lo que la traduccién en esos casos no tiene por qué ser necesario.
También hemos visto que el contenido de la cancidn puede ser inferido por el contexto.
Pero siempre que la traduccién de la cancion pueda ayudar al espectador a entender lo
que estd ocurriendo, seria preferible no dejarlo alienado y menos durante largas
duraciones de tiempo (la duracion de “Babes in Arms” es superior a tres minutos), ;y
cuanto tiempo podemos permitirnos dejar al receptor a oscuras? Mi impresion general

es que el contenido musical pasa rapidamente a un segundo plano, del que no se le
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permite salir a menos que todos los demas c6digos fallen, sin pensar en todo lo que se
podria ganar con una aportacion necesaria en muchos casos. En resumen, hay momentos
en los que las cuestiones técnicas sencillamente imposibilitan la integracion de
elementos adicionales (en lo que al subtitulado respecta, mas adelante veremos los
requerimientos del doblaje), pero hay otros en los que el producto podria ser mejorado
de manera considerable si se introdujera la informacién que aportan los elementos
musicales y que a muchos espectadores les gustaria recibir de forma inmediata, dentro

de su contexto.

4.2. Circunstancias atenuantes

A la hora de observar el comportamiento con respecto a las canciones en el cine, he
nombrado aquellos motivos que tendria cualquier traductor para incluir u omitir ese
material, pero no seria justo para ellos olvidar nombrar una realidad cruelmente patente
en el mundo de la traduccion audiovisual y que no es otra que el hecho de que la
traduccion no depende unica y exclusivamente del traductor. Hay que tener en cuenta el
proceso de traduccion, ya que a lo largo de él interviene mucha mas gente aparte del

traductor. En este sentido, Agost (2001) comenta lo siguiente:

No todos los textos que aparecen en las pantallas televisivas o cinematograficas son
susceptibles de doblarse. La decision de doblar o no doblar responde a factores
politicos, econdmicos, técnicos y sociales: la inmediatez del contenido, la
existencia de referencias intertextuales, el tipo de destinatario, las diferentes
politicas lingiiisticas, el beneficio econdmico, etc.

Agost se refiere al doblaje en general de los distintos géneros audiovisuales, pero es éste
un argumento que se puede aplicar sin problemas a la traduccion de las canciones y que
es tan valido cuando hablamos de doblaje como de subtitulado. Asi pues, al pensar en
las razones por las que el traductor ha dejado este tipo de contenido de lado, debemos
tener en mente que puede no haber tenido ni voz ni voto, ya sea porque se le ha pedido

que lo omita por orden expresa del cliente, tal como sefiala Castro Roig (2001):

Fijaos como se subtitulan las canciones en muchas peliculas, algo de lo que tiene
siempre la Gltima palabra el cliente final (cadena de television o distribuidora
cinematografica). Hay algunas que te dicen que no lo hagas salvo que la letra sea
relevante para el argumento. Television Espafiola, por el contrario, tiene la norma
de que toda cancion debe ser subtitulada. Y, como caso curioso, recordar que
durante mucho tiempo no parecian darse cuenta en Tele 5 de que las canciones de

31



Maria de los Angeles Rodriguez Marrero
La traduccion de las canciones en el cine

la serie Ally McBeal estaban relacionadas con lo que sucedia en el episodio. De
repente alguien cay6 en la cuenta, y ya empezaron a subtitular.

0, como suele ser mas habitual, porque el cliente ha preferido desde el principio que ¢l
traductor no cuente con ese material, si bien, como sefiala también Agost (2001): “En
ocasiones, el traductor se encuentra con que no recibe todo el material sino una parte, lo
cual le priva de informacién (visual o lingiiistica) para poder realizar su trabajo
adecuadamente” (es corriente que el traductor solo cuente con el guién, o, de llegar a
disfrutar del documento integro, lo mas probable es que sea una copia previa al montaje
definitivo, con una banda sonora reducida al dialogo, por lo que el traductor no podra
apreciar todos los matices). Ahora bien, si la eleccién definitiva queda en manos de los
clientes, la pregunta que hay que plantearse es qué es lo que pueden tener ellos en

consideracion para tomar esta decision.

43. ;Qué entienden un productor y un traductor por “publico”?

En el momento de decidir qué partes del documento audiovisual deben tenerse en
consideracion, el encargado de lanzar el producto y el traductor se planteardn cuestiones
muy distintas. Lamentablemente, la decisién por parte de los creadores no suele tener
nada que ver con la buena transmision del mensaje, y si mucho con la perspectiva del

publico aunque no de la forma en que nos gustaria.

Al pensar en el publico, un traductor distinguird diferentes puntos de vista: el
lingiiistico-discursivo, el cinematografico, el ideologico y el cultural (Chaume, 1999).
De este modo, la principal preocupacion del traductor serd que el mensaje original, con
todo lo que incluye (contenido lingtiistico, simbolos, dimension pragmatica que incluye
la intencionalidad de todos los componentes empleados por el autor, etc.) llegue a los
destinatarios del producto de la forma mas clara y completa posible. El traductor se
preocupard, por tanto, de que consten todas las intervenciones importantes, de que el
vocabulario empleado, si bien fiel al original, sea algo que el espectador pueda entender
o incluso con lo que pueda identificarse, de que los cédigos no confundan al destinatario
y de que todo lo que pueda caracterizar la obra, en cuanto a ideas y cultura, sea

interpretado de la forma m4s inequivoca posible por el consumidor final.

Productores y distribuidores, por el contrario, tienen otras preocupaciones en mente

cuando se trata de vender su producto: principalmente, obtener el mayor beneficio con
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el minimo costo para ellos. Desde luego, una buena traduccion juega un papel
importante en ese €xito, y, cuanto mayor sea la produccion, mas se cuidara ese tipo de
detalles, aunque es muy posible que sea en detrimento de otros. Me explico: productores
y distribuidores querrdn garantizar el éxito en taquilla, por lo que se aseguraran de que
la transferencia de lenguas y culturas se haya realizado de la forma mas adecuada, pero
€s0 no quita que estén dispuestos a sacrificar todo lo que pueda considerarse irrelevante
en el proceso de traduccién. Cuando digo irrelevante, no me refiero a elementos que
realmente lo sean, sino a aquellos que para el vendedor no van a suponer una gran
diferencia en el resultado final: al vender la pelicula, se vende imagen y se venden
nombres y marcas, de modo que para garantizar el consumo del producto se buscari la
aceptacion en funcion de la moda y las tendencias mds que de la calidad. En
consecuencia, por mucha carga significativa que tenga un tema musical, y por mucho
juego que tenga con el guidn, si el éxito esta garantizado, a sabiendas de que el publico
acudira igualmente al ver que en la banda sonora figuran nombres de la talla de Queen o
Korn, la traduccién de las canciones perderd cualquier importancia que hubiera podido
tener en la correcta interpretaciéon del mensaje, ya que, al final, “la traduccién es el
primer eslabén de una cadena™ (Fontcuberta, 2001: 302), y todo lo que el traductor
pudiera afiadir, que no tuviera como fin Gltimo entretener y atraer para conseguir
beneficios, estd de mas. No se trata de obtener una version intachable, sino de tener una

version vendible.

Las consecuencias que derivan de afrontar la transmisién de contenidos de esta forma
tan frivola y comercial es algo que queda patente en nuestras pantallas: si el pablico
quiere ver una pelicula en la que las canciones hayan sido tomadas en cuenta, se verd en
la obligacion de acudir a titulos embleméticos como Grease (Randal Kleiser, 1978),
Xanadu (Robert Greenwald, 1980) o el responsable del renacimiento del musical en la
ultima década: Moulin Rouge (Baz Luhrmann, 2001). Para que la cancién llame la
atencion, tiene que entrar en el mercado, y, para ello, tiene que ser la protagonista
indiscutible. No basta con que en la pelicula haya nimeros musicales importantes, si la
audiencia puede deducir su contenido de una forma mas o menos aproximada gracias a
otros codigos significativos, estos serdn ignorados; para figurar, las canciones tienen
que ser el motor principal que mueva toda la obra, de ahi que los subtitulos de canciones

que podamos encontrar hoy en dia en cines y videoclubs pertenezcan a grandes
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producciones musicales que no irfan a ninguna parte si al destinatario no se le facilita

todo su significado.

Esta forma tan ambigua de ver los beneficios de una buena traduccion audiovisual es
algo que queda muy bien reflejado si observamos como se tratan, en este sentido,
aquellas producciones destinadas al publico infantil. Afios de superproducciones de
Disney nos dejan claro que lo que se pretende es llenar las salas de pablico de todas las
edades, pero, dado que las intervenciones musicales son su mayor atractivo y que los
mas pequefios, sobre todo en Espafia, son el blanco seguro de cualquier cosa que se
presente como “dibujo animado” (tengamos en cuenta la evacuacién masiva de los cines
espafioles cuando la mayoria de los padres pensé que el ultimo éxito de animacion,
South Park: Mds grande, mds largo y sin cortes (Trey Parker, 1999), era la eleccion
més apropiada para sus hijos), su contenido musical se traduce al cien por cien. Sin
embargo, aquellas producciones que no son animadas y que, a pesar de no tener la
musica como protagonista, si tienen temas importantes que definen una escena, son
descartadas para la traduccion. Se trata de lo que decia antes sobre tener la miisica como
motor principal o no: asi, los temas de Mary Poppins (Robert Stevenson, 1964) nos
llegan traducidos, pero los de EI cuarto deseo (Robert Stevenson, 1959), una
produccién menor y con solo dos canciones en su haber, siguen vetados para el publico,
ain cuando la pérdida de su significado resulta en que el publico no pueda entender
escenas importantes; por ejemplo, hay una escena en la que Darby, uno de los
protagonistas, reta a Brian, el rey de los leprechauns, a un concurso de rimas y estos
empiezan a cantar tonadillas picaras, frente a las que reaccionan con carcajadas, aunque

el receptor no puede mas que fiarse del hecho de que han dicho algo gracioso.

5. LA TRADUCCION DE LAS CANCIONES

5.1. Introducciéon

;Quiero decir con todo esto que una cancion insertada en una pelicula siempre aporta

algo vy deberia traducirse? La respuesta es un rotundo “no” y aqui es necesario tener en
D Y aq

cuenta lo que sefiala Chaume (2001a):

El texto audiovisual es un constructo semidtico compuesto por varios codigos de
significacion que operan simultineamente en la produccion de sentido. Un filme se
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compone de una serie de signos codificados y articulados segiin unas reglas
sintacticas. Su tipologia, su modo de organizacion y el significado que tedo ello
comporta dan como resultado un entramado semantico que el espectador
desconstruye para comprender el sentido del texto. Al traductor, méas alla de los
analisis semidticos del texto audiovisual, le interesa conocer el funcionamiento de
cada uno de los cddigos de significacion y su posible incidencia en la traduccion.

El traductor, por tanto, debe trabajar a favor del mensaje final contenido en esa
intrincada estructura semantica. En muchos casos, la subtitulacion de los temas
musicales no solo no aportaria nada, sino que incluso podria entorpecer la percepcion
del documento. Hay infinitos ejemplos de peliculas en los que la cancién solo interviene
como golpe de efecto para reforzar la accién que vemos en pantalla: véase, por ejemplo
la banda sonora de la pelicula 7op Gun (Tony Scott, 1986), un filme de soldados y tipos
duros con canciones que hablan de llegar al limite. El espectador no pierde nada al no
entender temas como “Danger Zone™ (Giorgio Moroder y Tom Whitlock), “Mighty
Wings™ (Harold Faltermeyer y Mark Spiro) o “Playing with the Boys™ (Kenny Loggins,
Ina Wolf y Peter Wolf) y, lo que es mas, tampoco necesita el contexto de la pelicula
para escuchar esas canciones (lo que no era el caso de Los Immortales). De hecho,
podria incluso resultar ridiculo ponerle subtitulos a la cancién, en una escena de Top
Gun, en la que el interés esta en ver al piloto Maverick mostrando su habilidad para las

acrobacias aéreas.

Hay otros casos en los que la cancion es algo emblematico del producto, como ocurre
con la serie de peliculas de James Bond. Cada nueva entrega genera siempre una serie
invariable de expectativas concentradas en los ingredientes constantes de la serie:
;quién sera la nueva chica Bond?, ;cudl sera la nueva peripecia imposible de realizar?,
(cudl serd el nuevo artefacto prodigioso? (al menos hasta que jubilaron al personaje de
Q), ¥ /quién se encargara del nuevo tema musical? Que conste que mi incognita es
“quién” y no “;cudl sera el proximo tema musical?” porque, en esta saga, eso no tiene
absolutamente ninguna importancia. Las peliculas tendran armas, peligro, mujeres y
poquer y las canciones hablaran de armas, peligro, mujeres y poquer. Tratindose del
agente 007, las producciones siempre son de lujo y, para el tema de apertura siempre se
buscan grandes nombres como Paul McCartney, Tina Turner 0 Madonna; pero lo cierto
es que todo aquel que entienda estos temas se pregunta seriamente si tienen encadenado
en alguna parte a un compositor que solo saber hacer versiones diferentes de la misma

cancion.
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No hace falta traducir siempre, pero si se puede traducir sin anular los otros codigos de
significacién y, de este modo, mejorar la percepcién que los destinatarios tendran del
producto, aunque la de la misica sea una aportacion minima, deberia tenerse en cuenta
para su inclusion en una traduccion que, de este modo, ofrecerd un mensaje mas

completo.

5.2. Pautas de traduccion

Dicho esto, creo que podemos establecer una serie de pautas que se deben seguir para
determinar si el publico necesita 0 no que le sean traducidas las canciones. Hemos visto
que el traductor no es el maximo responsable en esta cuestion, pero, dado que no hay
nada que podamos hacer a este respecto, me limitaré a sefialar lo que deberia tener en
cuenta un traductor, imaginando que el de la traduccion es un mundo perfecto en el que
la mayor preocupacion es que el receptor disfrute de un producto que sea fiel al original

en la mayor medida posible.

5.2.1. ;Cudndo traducir las canciones?

Esta claro que todo se reduce a una cuestion de relevancia, aunque, para nosotros,
“relevancia” no va a entenderse s6lo como una “cuestion de vida o muerte para el éxito
de la pelicula en taquilla” (es decir, imposible presentar un musical como Moulin Rouge
sin traducir); yo pretendo llevar ese concepto mas lejos, entendiendo por relevancia todo
lo que pueda contribuir a transmitir mejor el mensaje original cumpliendo las funciones
siguientes:

e Anticipar el contenido de la trama: esta es la funcion que cumplirian, por
ejemplo, “Eye of the Tiger”, “Princes of the Universe” y “Redeemer”,
explicadas anteriormente (si bien las dos ultimas no podian contar con un
subtitulo por interferir con los titulos de crédito, las nombro aqui como ejemplo
de su significado y de la funcién que habrian podido cumplir de no tener esa
dificultad técnica)

e Detectar la intencionalidad del autor: esto es lo que ocurria con “Fairytale of
New York™ y el gran golpe de efecto que causaba la letra de la cancion en la
escena.

e Servir de referentes culturales: en canciones como “Burning Heart”, “God’s

Country”, o el “Lamento de Eowyn“, los autores han cargado la banda sonora
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con multiples alusiones culturales que tienen que ver con los personajes, la
escenificacion o el contexto de la historia o de la misma produccion.

e Juzgar el alcance del contenido musical: aqui, nuestro mejor ejemplo son las
canciones de Lestat. Al receptor le describen el contenido, pero no puede
apreciar la forma ni la auténtica repercusion de esa letra en los acontecimientos
si no se le proporciona la traduccién.

e Reflejar el caracter de los personajes: respecto a esto ya hablé del papel que
juegan “Gimme the Prize” y “Who Wants to Live Forever” e, incluso, me
atreveria a sefialar también la funcion de “Fairytale of New York™, puesto que la
describen en la pelicula como la “cancién favorita de Gerry”. De una forma u
otra, estas canciones aportan un trasfondo de matices a los personajes.

e Enlazar con otros elementos de la historia: cuando una cancién hace referencia o
se utiliza mas tarde como referencia del guidn, su exclusion es algo ilogico,

como pudimos ver en el caso de “Galway Girl”.

En el punto 4.1., ya mencioné que la exclusion de estos contenidos es justificable en
algunas ocasiones, y todos los que tengan una vision mas reducida de lo que se
considera relevante dirian que “exclusion justificable” equivale a “inclusion
innecesaria”, pero entonces yo propondria verlo desde el siguiente punto de vista: los
espectadores pertenecientes a la cultura origen reciben todo ese material; es decir,
pueden deducir parte de la trama antes de que la pelicula termine de plantearla, conocen
mejor a los personajes, captan las sutilezas del autor, etc. ;Qué excusa tenemos para
negarle ese contenido a los espectadores de la cultura meta si la pelicula en si, porque el
afiadir el subtitulo no interfiere con los simbolos presente en la imagen, por ejemplo,

disfruta de las condiciones favorables para que nosotros incluyamos esa traduccién?

5.2.2. ;Cudndo estd justificado que no se traduzcan?
A pesar de que defiendo la idea de que el término “relevante™ (Carroll & Ivarsson,
1998) necesita ser revisado, en lo que respecta a la traduccion de las canciones, existen
circunstancias en las que la traduccién de las canciones de una pelicula esta lejos de
poder considerarse como tal. Este es el caso de las siguientes:

e Maniobra publicitaria: aunque duela reconocerlo, hay peliculas que no tienen

mas fin que el de lanzar a un cantante al estrellato. Véase, por ejemplo, El bar
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coyote (David McNally, 2000) cuya historia tierna, de cantautora que desea
labrarse una carrera, tenia como fin dltimo lanzar la carrera discogréfica de
LeAnn Rimes (hasta tal punto que resultaba dificil distinguir la pelicula de los
videoclips). Desde que la banda sonora es un gran producto de mercado, no son
raras las ocasiones en que el dar un acceso mas libre a ella dentro del documento
audiovisual no puede considerarse como una prioridad. Aqui, a la vez que la
pelicula trabaja a favor del artista, el artista sirve de reclamo para la pelicula, y
el significado no tiene por qué formar parte del negocio.

Musica ambiental: esto es algo que podriamos denominar “bandas sonoras en
serie”. Una pelicula podria tener una banda sonora compuesta enteramente de
canciones con letra sin que estas tuvieran mas relevancia que la de ser “el tema
roméantico” o “el tema melancolico”. Son canciones que pueden aparecer
infinidad de veces en distintas peliculas sin que cambiara su funcién: el pablico
las reconoce y las asocia sin mayor problema. Son aquellos temas que destacan
por su tonalidad mds que por su letra.

Mayor importancia relativa a otros c6digos: desde luego, la principal razon para
no traducir un tema, aun cuando su letra cumple una funcion especifica, es
cuando esto resulta del todo imposible por la interaccion con el resto de codigos,
y es que necesitan que se les conceda a cada uno su importancia en su momento.
Es lo que ocurre con “Princes of the Universe” y “Redeemer”. Si, en una escena,
atin carente de didlogo, presentan mucho mas interés por el montaje, la accién o
los iconos presentes, resultaria contraproducente introducir un subtitulo que le
restase atencion a todo eso.

Razones contextuales: despejadas todas las demas incognitas, queda decidir si la
pelicula prescindira de ciertos detalles al dejar de lado el contenido musical. Este
puede ser tranquilamente omitido en la traduccion si la audiencia cuenta con la
presencia de simbolos, actitudes y referencias que si dejen claro el sentido de la
cancion, por lo que su inclusion resultaria redundante al no aclarar la letra nada

que no pueda extraerse directamente de la imagen o el didlogo.

Modalidades de traduccion

Una vez seleccionados aquellos temas que pasaran por el proceso de traduccion, nos

queda preguntarnos cual serd la mejor forma de presentarselo al publico: ;doblar o

subtitular? Cuando se trata de temas muy conocidos o de canciones que, al menos, lo
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seran después de figurar en el cine, la cuestion del doblaje ni siquiera se plantea: ese
contenido no se toca, proviene de un artista en particular (que es o promete ser muy
conocido a nivel mundial) y la gente tiene que poder reconocerlo en todo el mundo bajo
su forma original, por lo que la tunica forma de hacer al pablico participe del mensaje
cantado es la subtitulacion (puede haber excepciones en las que un mismo artista
interpreta un mismo tema en diferentes idiomas, creando asi la posibilidad de que el
doblaje sea una opcién aceptable en algunos paises, pero no es lo més usual). Es un
punto en el que pesan mas los valores econémicos que los traductolégicos, porque pasa
a pertenecer al mercado de la banda sonora. Asi pues, me limitaré a tratar el género en
que la musica resulta el principal conducto de significado y es mayormente diegética: el

musical.

3.3.1. Doblaje

Como bien explicaba Agost (2001), el doblaje consiste en reemplazar la banda sonora
original del documento por una banda sonora traducida a la lengua meta. Como
caracteristicas, sefiala que el doblaje destaca por su necesidad de estar sincronizado con
la imagen. Agost distingue, ademas, tres tipos de sincronismo:

1. Sincronismo de contenido: es el encargado de que el mensaje de la banda sonora
en lengua meta concuerde con el que transmitia la banda sonora de la lengua
origen.

2. Sincronismo de caracterizacion: es el encargado de garantizar cierta armonia
entre la voz del doblador y la imagen.

3. Sincronismo visual: es el que busca la concordancia entre los movimientos
articulatorios que se pueden apreciar en la pantalla y las palabras empleadas en

la lengua meta.

Estos tres puntos son los auténticos pilares de lo que acabariamos considerando una
traduccion de alta calidad y son tan vélidos para el guién hablado como para las
canciones. Sin embargo, cuando se trata de canciones, nos vemos obligados a tener en
cuenta un cuarto elemento para que la traduccion para el doblaje sea realmente

satisfactoria: la rima. A este respecto, Chaume (2001a) indica:
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Las canciones que aparecen en los filmes suelen exigir una adecuacion de la
traduccion a los ritmos de la musica segin los cuatro ritmos poéticos de la retérica
clasica (ritmo de cantidad, ritmo de intensidad, ritmo de tono y ritmo de timbre).

La traducci6n de las canciones para el doblaje, es una vertiente en la que puede acabar
primando la forma sobre el contenido: el resultado final favorecera la estética en
detrimento del significado, respetando ante todo el lirismo de la letra y la concordancia
con la imagen. La sincronia labial, especialmente, es el gran problema de esta
modalidad, mas incluso que en el doblaje del guién hablado por necesitar las canciones,
muchas veces, de articulaciones més exageradas. Este es el principal causante de que
mucha gente deplore las versiones dobladas, y es que, en pos de una sincronia perfecta
entre sonido e imagen, el traductor no tiene mas salida que la de cambiar o sacrificar el
contenido para que las normas del doblaje se vean cumplidas. Como muestra de esto,
tenemos el doblaje espafiol de la version cinematografica de El fantasma de la opera
(Joel Schumacher, 2004), en el que la frase “That’s all I ask of you™ se tradujo como
“Tan solo hazlo t4”. Este musical contaba con la ventaja de que ya existia una version
espafiola del mismo. En ella, la traduccién permanecia fiel al contenido traduciendo la
frase como “No pido més de ti”, pero el traslado a la gran pantalla necesitaba sacrificar

el significado para respetar la sincronia.

5.3.2. Subtitulado

El subtitulado, por otro lado, aunque también se ve limitado por el tiempo que dura el
discurso en pantalla, y tiene que respetar otros criterios (tiempo de exposicion,
velocidad de lectura, etc.), aporta més libertad a la hora de transmitir el contenido de la
forma mas fiel posible. Si bien, como sefialaba Chaume (2001a), podria preferirse que la
traduccion subtitulada de las canciones también se adecue a una forma determinada, a
saber, que la traducciéon contenga rima y respete el lirismo del texto original, no es
menos cierto que la falta de estilo o rima en el subtitulo no nos resultara tan chocante,
por lo que podemos permitirnos hacer primar el contenido sobre la forma. Desde luego,
la calidad y fidelidad del contenido del subtitulo no tiene por qué estar reiiido con que a
este se le dé esa forma més poética que parece esperar el publico de este género: si
vemos que tenemos la posibilidad de respetar el contenido y, al mismo tiempo, darle
una forma mas poética, respetando de este modo la naturaleza misma del género y
aportandole una experiencia mas agradable al receptor, estd claro que optaremos por

una traduccién mdas rica en matices e, incluso, si las circunstancias lo permiten,

40



Maria de los Angeles Rodriguez Marrero
La traduccion de las canciones en el cine

podriamos servirnos de una version oficial existente en la lengua meta
(lamentablemente estas oportunidades suelen ser escasas). Para ilustrar esto, me voy a
permitir cambiar de género por un momento: durante el médulo del MSA III destinado
al voice-over, los alumnos tuvimos que subtitular una cancién en un documental sobre
Queen. Los miembros del grupo estaban hablando del fallecido Freddy Mercury y
empezo a sonar el tema que habian compuesto en su honor: “No-one But You” (Brian
May). Esta cancion figura en la version espafiola del musical We Will Rock You (Ben
Elton) y, aunque presenta las diferencias y cambios propios de cualquier traduccién de
esta indole, conservaba las referencias mas importantes y también concordaba con las
imagenes del documental (por ejemplo, la frase “They’re only flying too close to the
sun” coincide con la aparicién de un dibujo de fcaro cayendo que encaja perfectamente
con la version espafiola que dice “Ellos volaban muy cerca del sol”). El uso de una
version existente en la modalidad de doblaje seria pricticamente imposible, ya que
traicionaria el criterio de sincronia visual, por lo que la subtitulaciéon resulta ser una
solucion mas asequible y adecuada. Pero si no hubiera mas remedio que perder la forma
y la lirica a favor de ser mas fieles al mensaje en la subtitulacion, el espectador no lo
deplorara demasiado ya que, a fin de cuentas, serd consciente de que lo que intentamos
es hacerle llegar una informacion que le ayude a abarcar todo el contenido, y no

proporcionarle un mayor entretenimiento adjuntando una buena version para karaoke.

5.4. ;Cudndo se elige doblar y cuiindo subtitular?
Zaro Vera (2001: 49-50) presenta el siguiente panorama de las peliculas que se
proyectan dobladas o subtituladas en Espaiia:

e Dobladas: peliculas “populares” destinadas al gran publico.

¢ Subtituladas: peliculas destinadas a salas especializadas.

De esto podriamos deducir que la decision esta directamente basada en el tipo de
espectador que va a consumir ese producto, o mas concretamente en el nimero: cuanto
mas multitudinario sea el pablico potencial, mas nos esforzaremos por que disfruten del
espectaculo de la forma més comoda posible (y al gran publico le resulta mas comodo

oir la traduccidn que tener que leerla).

No obstante, resulta anecdotico comprobar que, cuando se trata de trasladar la musica a

la gran pantalla, el proceso funciona a la inversa. Tomo como ejemplo los casos de £l

41



Maria de los Angeles Rodriguez Marrero
La traduccion de las canciones en el cine

fantasma de la 6pera (Joel Schumacher, 2004) y Mamma mia (Phyllida Lloyd, 2008).
Los dos son musicales populares, los dos se proyectaron en salas comerciales, los dos
tenfan una versién en espafiol antes de ser proyectados en el cine, entonces, ;por qué
entonces se prefirio doblar el primero y subtitular el segundo? De todas las
explicaciones que cabria nombrar, seguramente ninguna resulte tan verosimil como
esta: el casting. El fantasma de la épera tenia en cartel a unos desconocidos Emmy
Rossum y a Gerard Butler, que todavia no habia encarnado a Leénidas en 300. Mamma
mia, por otro lado, podia presumir de contar con la participacion estelar de Meryl Streep
y Pierce Brosnan, rodeados de un elenco de actores destacables. Una vez mas, no
importa la fidelidad o la calidad sino la cara del producto y su éxito. Al no contar con un
reparto de lujo, El fantasma de la épera se doblé para asegurar una audiencia que no
contaba con mas reclamo que la obra en si, pero en Mamma mia no se busca maravillar
al publico tanto por las caracteristicas del contenido como por el hecho de que muchos
saldran del cine exclamando: “;James Bond intenta cantar!”. Por supuesto, debemos
tener en cuenta otro matiz muy importante que podria hacerle sombra al argumento del
reparto: el hecho de que el gran publico esta mucho mas familiarizado con las canciones
de Abba que con las composiciones de Andrew Lloyd Webber. Esto podria, por si solo,
podria justificar la eleccion hecha en cada caso si no hubiera un tercero en discordia:
Sweeney Todd: El barbero diabdlico de la calle Fleet (Tim Burton, 2007). Este musical
contaba con tanta o menos popularidad que El fantasma de la épera, y esta en igual
desventaja con respecto a Mamma Mia, pero su cartel presenta al dio Johnny Depp y
Helena Bonham Carter dirigidos por Tim Burton y se optd por subtitular a las estrellas
antes que doblar un musical con cuya historia nuestro ptiblico no esta especialmente

familiarizado.

5.5. ;Coémo subtitular la misica?

Por 1ltimo, me gustaria volver sobre el tema de si la traduccion de las canciones, aun
tratandose de su version subtitulada, resulta mas adecuada si se centra mas en la forma
de la cancion que en el significado. Con este fin, compararé la subtitulacion de los
musicales con la sobretitulacion de la opera. Gambier (2004) define la sobretitulacion

de la siguiente manera:

Le surtitrage : il se place au-dessus d’une scéne ou au d’os d’un fauteuil pour
rendre una piéce de théitre ou un opéra. Il est projeté en direct, parce que les
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performances sont variables d’une représentation a I’autre, il est souvent constitué
d’une ligne en continu.

Salvo por la forma y el hecho de que el sobretitulo se proyecta en directo, mientras que
la subtitulacion suele ser una traduccion elaborada con antelacion y grabada para un
producto que siempre serda igual, subtitulacién y sobretitulacién tienen el mismo
cometido: permitir al espectador entender el sentido de la obra sin que su presencia le

reste importancia a ésta.

Virkkunen (2004) compara dos formas de sobretitular la dpera, y para ello emplea una
version inglesa y una finesa de los sobretitulos de La Traviata de Verdi. La autora
observa que, mientras la version inglesa se preocupa de trasladar de forma literal todo el
contenido para marcar, entre otras cosas, el estilo del autor o las caracteristicas de la
obra, la version finesa se limita al contenido, trasladando a la traduccién tnicamente
aquellos elementos necesarios para la comprensién de la obra, omitiendo las florituras y
las repeticiones. La consecuencia directa de esto es que el publico inglés necesita prestar
mucha mas atencién a la traduccién que los espectadores fineses, y es un tiempo
precioso que le esta restando a la obra que hay en escena. La autora llega, por tanto, a la
conclusion de que la versién finesa facilita al espectador una experiencia maés
enriquecedora porque le permite entender la obra desde la interpretacién y el contenido
y no solo desde la composicién original del autor. Recordemos las palabras de Buyssens

(1943: 56; traduccion de Marvin Carlson):

The artists communicate with the audience in a variety of ways: through words,
music, dance, the costumes of the actors; through the music of the orchestra, the
setting and the lighting on-stage and in the auditorium, through the architecture of
the theatre. [...] In short, a whole world here gathers and communicates for the
length of several hours.

Seguramente, no se puede comparar una experiencia tan sublime como la épera con una
pelicula de género musical, pero de lo que se trata, a fin de cuentas, es de que el publico
tenga la experiencia audiovisual mds completa y, a la vez, mas comoda posible. Un
subtitulo conciso, aunque no tenga rima ni observe la forma de la composicién original,
facilitara el visionado, cansard menos al espectador, e interferird en menor medida con
los demas codigos de significacion. También esta la diferencia importante de que la

Opera es un espectaculo en vivo, que nunca se interpretara dos veces de la misma forma,
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mientras que la pelicula esta grabada y es de facil acceso, con la ventaja de que le
permite al ptblico repasar cuantas veces quiera aquellos detalles que crea que se le han
escapado. Pero las ventajas de la tecnologia no son excusa suficiente para que un
receptor tenga que repetir el visionado de aquello que solo hubiera necesitado ver una
{inica vez, para captar todo su sentido, si el subtitulo hubiese adoptado una forma mas

concisa.

6. ;REALMENTE NECESITA O DESEA EL PUBLICO TODA ESA
INFORMACION?
Como nota final, podria surgir la duda de si los destinatarios realmente necesitan o si
realmente desean recibir toda esa informacion a menos que sea realmente
imprescindible. En cuanto a si la necesitan, soy de la opinion de que cualquier cosa que
pueda contribuir a que el espectador de la lengua meta reciba el mensaje de la forma
mas parecida posible a como lo hace el espectador de la lengua origen es positivo, ya
que, como dije al principio, corremos el peligro de que lo que empezé siendo un simple
elemento de decoracion, se transforme en el privilegio de unos pocos. Smith (1998:
139) decia que los temas populares no necesitan ser traducidos porque resultan
aceptables para el gran publico, pero ;no se traducen porque resultan aceptables?, ;o0
resultan aceptables porque no se traducen? Sinceramente, no creo que al gran publico se
le hayan dado oportunidades suficientes para decidir cudl es la opcion que prefiere. Por
fin, quedaria saber si los espectadores quieren esa informacion, lo que es algo aun mas

dificil de averiguar, tal como expone Mayoral (1999):

Los espectadores o destinatarios de la traduccién audiovisual son muy variables en
sus competencias y exigencias, dependiendo de factores como la educacion, la
familiaridad con las lenguas extranjeras, etc. Los estudios realizados hasta el
momento aportan pautas que solo deberfan ser de aplicacion a los sujetos
investigados (espectadores norteamericanos, espectadores de cine, espectadores
educados, espectadores familiarizados con el inglés, espectadores de los afios
sesenta, por poner algunos ejemplos), pero, a falta de otros datos, se aplican a la
generalidad de los espectadores en cualquier momento y lugar. Hay una ingente
labor por delante de adecuacion de los parametros a grupos especificos
contemporaneos.

Cuando las tinicas opciones de visionado eran el cine, la television (sin mas opciones
que la de cambiar de canal) o el video, el incluir toda la informacion que el publico

pudiera necesitar si que representaba un problema, por no poder determinar si se

cumplia el deseo de la mayoria. Pero en la era del teletexto y el DVD, en que un archivo
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de subtitulo no pesard mas de diez megas, y solo sera una de tantas opciones del ment,
los distribuidores no podran dar mas justificacion para mantener al receptor

desinformado que la de su politica del minimo esfuerzo y el costo més bajo.

7. CONCLUSIONES

De todo lo comentado, se pueden extraer multiples conclusiones que afectan, directa o
indirectamente, a la traduccién de las canciones en el cine. Para empezar, he querido
recordar como la musica se fue abriendo paso dentro de la industria cinematografica
hasta convertirse en una parte del mensaje equiparable, en importancia, al resto del
contenido, en lugar de ser solo una anotacién en el margen. Como hemos podido ver, la
muisica puede utilizarse de diferentes maneras, para cumplir un sinfin de funciones y

aportar, asi, detalles importantes al documento audiovisual.

A continuacion, me he centrado en el tratamiento que el material musical ha recibido
por parte de las teorias traductologicas. Estas van desde olvidar esta parte del mensaje
hasta considerarla un codigo de significacion, pero, incluso en este lltimo caso, es una
mencion muy discreta e incompleta. Sin embargo, el papel de la musica ha sido lo
suficientemente destacable para que haya normas ortotipograficas y convenios (segin
las practicas habituales) de traduccion respecto a ella. Para comprobar la vigencia de
estas normas, he seleccionado peliculas de diferentes géneros: desde los mas prolificos,
en general, en temas musicales, hasta aquellos en los que ¢l elemento musical es mas
discreto; en todos ellos, la musica, aun siendo relevante para el mensaje final, no
aparece traducida. No obstante, un estudio mas profundo de las circunstancias en que
aparece cada tema musical revela que hay casos en los que hay razones suficientes para
que no contaran con subtitulos (cuestiones técnicas, contextuales, etc.), pero hay otros
en los que el privar al espectador de esa informacion relevante y, en algunos casos,
clave no admite excusas. Dentro de esta critica, no podia olvidar un elemento
importante en el proceso de traduccién como es la forma en que el criterio del traductor
queda anulado por las exigencias del cliente. Quizas este sea el punto en el que mas
coinciden los traductores: al vendedor no le importa tanto la calidad de lo que se

pretende transmitir como el éxito comercial.

Una vez tratados aquellos puntos referentes a la teoria y a la realidad de la traduccion de

las canciones, mi objetivo era tratar de elaborar una metodologia, en primer lugar, sobre
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como decidir si un tema musical necesita ser traducido o no y, en segundo lugar, sobre
la mejor forma de hacerle llegar esta traduccion al publico. Respecto a cuando traducir y
cuando no, todo se reduce a la relevancia y a la complementariedad de los codigos de
significacién. Asi, podemos ver que hay momentos en los que la cancion es irrelevante,
otros en que su contenido puede ser sustituido por otros codigos, y casos en los que la

traduccion es imprescindible.

Seguidamente, planteo, una vez mas, la eterna pregunta de la traduccién audiovisual:
;qué es mejor, doblar o subtitular? Tras describir las caracteristicas de cada modalidad,
mi impresion es que el subtitulado es una solucién mas comoda y que permite ser mas
fiel al contenido original al no estar supeditado a las exigencias de la sincronizacion
(hablando en términos generales; también hay que considerar el publico al que va
dirigido ya que, un producto destinado al publico infante, por ejemplo, tendra otras
exigencias, a saber, que tendrd mds posibilidades de éxito si se dobla). Al igual que
ocurria con la decision de traducir o no las canciones, en esta ocasién, podemos
observar que el optar por el doblaje o el subtitulado responde a las exigencias del
mercado y no a la fidelidad a la lengua origen. Al elegir el subtitulado como opcioén
ideal para respetar el mensaje original, aparece un pequefio dilema: ;los espectadores
preferiran que seamos fieles al contenido o a la forma? Al comparar esté técnica con la
sobretitulacion de la 6pera, mi impresion es que sacrificar la forma, en el subtitulado, a
favor del contenido es lo que permitira al receptor disfrutar de un espectaculo mas

completo, ya que unos subtitulos mas breves y puntuales distraeran menos su atencion.

Finalmente, surge la duda de si el publico realmente echa en falta algo a lo que no se le
ha prestado demasiada atencion durante tanto tiempo, pero, seguramente, habra tantas
respuestas a esto como espectadores; lo cierto es que la tecnologia moderna nos abre un
mundo de opciones en el que no se justifica que los diferentes deseos del espectador,
respecto a esto, no puedan verse satisfechos. En resumen, las reflexiones que incluyen
estas paginas pretenden aportar nuevos elementos de decisién en un dmbito, el de la

traduccion de las canciones en el cine, en el que casi no se ha arafiado la superficie.
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