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CONSIDERACIONES PRELIMINARES 1
Ademias de intentar despertar el interés por la figura de Owen, la finalidad del
presente trabajo es la de describir paralelamente su trayectoria poética y su trayectoria vital.
Podremos apreciar cémo la vida del poeta y la del hombre son indisociables y ambas estan
marcadas por circunstancias y situaciones convergentes. Asi pues, €l objetivo fundamental
consiste en rastrear conjuntamente la evolucion humana y artistica de tal manera que, al
analizar la vida personal y profesional, podamos alcanzar una comprension més profunda de
Ja obra poética. Las fuentes principales de informacion biografica han sido las siguientes:
Wilfred Owen (1974), biografia del poeta escrita por Jon Stallworthy; Journey from
Obscurity (1963-65), trilogia de Harold Owen, y el retrato autobiogréfico presentado por el
propio Owen en Collected Letters. Las tres ediciones principales de la poesia de Owen que
se han empleado son: The Poems of Wilfred Owen, editada con una Memoria de Edmund
Blunden en 1931; The Collected poems of Wilfred Owen, con Introduccioén y Notas por C.
Day Lewis en 1963, y The Complete Poems and Fragments (1982) de Jon Stallworthy. El
segundo tomo de The Complete Poems and Fragments describe y, en algunos casos,
transcribe los manuscritos y fragmentos de los poemas de Owen. La secuencia con la que
Stallworthy presenta los manuscritos facilita el examen de los cambios experimentados por
la obra de Owen a lo largo de su vida. La edicién de Stallworthy ha sido siempre un

referente util cuando, por alguna razén, no ha sido posible acceder al manuscrito original.
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INTRODUCCION

El clima moral, social y politico que reina durante el periodo en el que los distintos
autores escriben sus obras resulta de vital importancia por cuanto puede influir, y de hecho
influye, no sélo en los contenidos de tales obras sino también en la reaccion de los lectores
ante las mismas. El peso de tal influencia hace que algunos autores sean considerados como
representativos de las tendencias del momento o que Otros sean calificados de inconformistas,
reaccionarios, extremistas o, simplemente, autores de escaso O nulo interés. Al igual que
cambian los tiempos, también lo hacen las actitudes, y esto, sin duda, puede influir en la
“aceptabilidad” de un autor. Acaso porque nos encontramos 2 las puertas de un nuevo
milenio, y ello nos lleva a reconsiderar posturas del pasado, o acaso por la creciente
preocupacién actual por la paz y la solidaridad mundiales, lo cierto es que en nuestra
sociedad parece estar reviviendo un enorme interés por la historia y la politica de la guerra.
Esta circunstancia explica, en buena medida, el reciente resurgir del interés por la persona
y la obra de Wilfred Owen. A finales de 1995, bajo el titulo Disabled and Other Poems, s¢
publico una nueva edicién de su obra poética al tiempo que se incrementaba el ndmero de
ediciones de sus obras. Incluso poesia y hechos reales se han fundido en una obra de ficcién
en la que Wilfred Owen y Siegfried Sassoon son dos de los muchos personajes que pueblan
sus paginas; nos referimos a la trilogia de Pat Barker titulada Regeneration. Esta obra,
centrada principalmente en las victimas de la neurosis de la guerra y en los médicos que la
tratan resulta una lectura entretenida para los interesados en una vision no demasiado
cientifica de los efectos de esta neurosis.

La BBC, en colaboracién con un equipo internacional de expertos en historia militar,
ha producido la serie televisiva 1914 - 191 8, basada en la obra del mismo titulo. El quinto

episodio de esta serie, que se emitio en otofio de 1996, se titulé Mutiny y la primera parte
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del mismo trata de ciertos aspectos de la vida y obras de Wilfred Owen y Siegfried Sassoon.
En este episodio, el historiador militar John Keegan pone gran énfasis en la importancia de
las cartas de Owen por ser éste "un genio literario y porque revelan la mentalidad del oficial
britdnico." Numerosos criticos han alabado esta serie pues ha acercado al gran publico las
figuras de Owen y Sassoon.

Buena parte de las obras que se hari escrito sobre Owen se publicaron hace ya més
de diez afios y no se han vuelto a editar debido a la aparicion de trabajos més recientes sobre
el autor. Esta circunstancia, que ha dificultado la adquisicién de gran parte del material que
sobre él se ha publicado, ha hecho necesario recurrir a la Biblioteca Britanica de Londres,
a las bibliotecas de la Universidad de Londres y de Manchester, asi como a las redes
informéticas existentes en estas y otras universidades tanto britidnicas como de otros paises
hasta recabar una cantidad de material muy superior a la que, en un principio, se esperaba.
Algunos de los articulos a los que se alude en esta investigacién no pudieron localizarse a
través de fuentes europeas, lo que obligd a establecer contactos con universidades
americanas. Aunque existen manuscritos de Owen en ambas orillas del Atlantico, sélo se
obtuvo permiso para acceder a aquellos que se encuentran en los archivos de la Biblioteca
Britanica.

Algunos de los trabajos criticos que se citan con relativa frecuencia se indican por
medio de una abreviatura y el correspondiente niimero de pagina. A continuacion, se presenta
una lista de las mencionadas abreviaturas. Por otro lado, en el propio texto, en notas a pie
pagina, se mencionan también otros estudios a los que se ha hecho referencia o de los que
se han extraido citas. En la bibliografia que aparece al final de este resumen se ofrece una

informacién bibliografica mas completa.
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LISTA DE ABREVIATURAS

CL  Collected Letters

CPF  Wilfred Owen: The Complete Poems and Fragments
JFO Journey From Obscurity

OTP Owen The Poet

WOV Wilfred Owen’s Voices: Language and Community
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[ WILFRED OWEN : SU PRIMERA EPOCA

Si, como afirma Geoffrey Leech en A Linguistic Guide to English Poetry, "La
comprensién de casi todo poema puede verse influida por la informaci6n biografica o por la
experiencia de otros poemas del mismo autor” (226), entenderemos que, para comprender
mejor la poesfa de Owen, serfa conveniente conocer su vida personal dentro del contexto
social, politico y moral de su época. En este sentido, las principales fuentes de informacion
biografica han sido las siguientes: la trilogia de Harold, Journey From Obscurity; las cartas
de Wilfred Owen, que han sido publicadas bajo el titulo de Collected Letters, 'y el relato
biografico que sobre el poeta escribié Jon Stallworthy. Aunque se hace alguna alusién
esporadica a su vida adulta, este capitulo hace mayor hincapié en la infancia y adolescencia
del poeta ya que fue en estas etapas en las que por primera vez surgi6é su interés por la
poesia.

Si se estudia detenidamente el relato de Harold Owen sobre la vida con su hermano
asf como las cartas que el propio Wilfred escribi6, podremos dibujar el cuadro de la
transicién que experimenté el autor desde la infancia a la vida adulta a través de su
adolescencia.

Como quiera que el trabajo biografico de Stallworthy es rico en datos cronoldgicos
sobre la vida de este autor, no parece necesario hacer aqui una presentacién detallada de
estos. Sin embargo, debemos hacer referencia a circunstancias y situaciones especificas con
el fin de aportar una visién més profunda de ciertos aspectos de su vida y de su personalidad
que podrian haber contribuido directa o indirectamente a su desarrollo artistico. Asi pues,
mas que guiar al lector a través de la vida de Owen desde su nacimiento hasta su muerte,
hemos querido acompafiarlo en un "tour circular”, es decir, una vez que hayamos analizado

un aspecto particular de su personalidad y lo hayamos rastreado a lo largo de su vida con
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referencia a una circunstancia especifica, volveremos a su infancia y tomaremos otro para
examinarlo de la misma manera. En ocasiones, un mismo episodio de la vida de Owen da
lugar a varias respuestas simultdneas y, por ello, se han producido frecuentes referencias a
la misma circunstancia.

Wilfred Edward Salter Owen nacié en Shropshire el 18 de marzo de 1893 y muri6
en las orillas del Canal Oise Sambre, cerca de Ors, en Francia el 4 de noviembre de 1918
cuando aln se encontraba en servicio activo. Pocas veces las experiencias vitales conforman
tan claramente a un hombre y a un poeta. Su personalidad, sus problemas, su sentido de la
responsabilidad, su respeto por la vida humana, su idea del bien y del mal, sus creencias
religiosas, su sensibilidad y su capacidad creativa se desarrollaron de una forma muy
particular como consecuencia de las experiencias que la vida le proporciond y por su
respuesta personal a dichas experiencias.

Ya de nifio, Wifred Owen parecia mostrar escaso interés por las cosas de la infancia.
Se mostraba como un individuo solitario que encontraba més placer en su propia compaiiia
que en la de sus compaiieros, a los que encontraba pesados, cargantes e inmaduros. Su
actitud reservada y cerrada parecia darle un aspecto de individuo altanero y distante, pero
es mucho mas probable que su forma de actuar fuera reflejo de su aislamiento y de la
inseguridad que le producia sentirse diferente de los demés. Este sentimiento que le
acompafio a lo largo de su adolescencia y de su vida adulta, lo llevé a explorar su alma en
busca de si mismo y fue uno de los factores que, en mayor medida, contribuyé a alcanzar
su anhelado objetivo de convertirse en poeta.

Wilfred fue siempre el hijo favorito de su madre y, si tenemos en cuenta que esta era
el personaje dominante de la familia, nadie le disputé este privilegio. En un principio, esta

circunstancia pudo contribuir en buena medida a su aparente arrogancia y aire de
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7
superioridad, pero la gradual madurez que gan6 con los afios y la experiencia, unida al
distanciamiento geografico de su madre, propiciaron un cambid en su sensibilidad hacia los
demas. Esta sensibilidad y preocupacién por los que le rodeaban le sirvi6 de trampolin hacia
su poesia mas madura.

El hecho de tener que ayudar a su madre en el cuidado de sus hermanos le obligod a
asumir grandes responsabilidades a una edad muy temprana, lo que podria interpretarse como
una estrategia de la Sra. Owen para controlar o "poseer” a su hijo: al cargar sobre sus
hombros tal responsabilidad aseguraba cierta relacién de dependencia de Wilfred con ella.
La cada vez mas delicada salud de Susan Owen y las interminables jornadas de trabajo de
Tom Owen fueron asimismo factores decisivos en la formacién de su prematuro sentido de
la responsabilidad. Estas circunstancias desembocaron también en una estrecha relacion entre
Wilfred y su madre hasta el punto de que parecfa alejarlo de su padre y de los restantes
miembros de la familia.

Es muy probable que este temprano sentido de la responsabilidad contribuyera al
despertar de su conciencia social cuando Owen se encontraba trabajando como ayudante laico
en la vicaria de Dunsden. Esta situacién lo ayudo6 a ser mas consciente de las condiciones en
las que se encontraban los soldados que peleaban en el frente durante la segunda guerra
mundial.

Aquella especial manera de ser, tan recentrada en si mismo, de la que hizo gala a lo
largo de sus afos de formacién fue la que le impidi6 desarrollar su capacidad de compasion
hacia los demas. En su adolescencia se mostré siempre malhumorado y dificil,
particularmente en todo lo que concernia a si mismo, a su padre y a Harold, de tal manera
que ellos tenfan que soportar las consecuencias de su malhumor. Con el paso del tiempo, los

ataques verbales con los que Wilfred Owen era tan proclive a bombardear a su familia se

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



8

tornaron palabras de protesta contra la injusticia de la guerra moderna que azotaba la Europa
occidental.

A pesar de las pertinaces dificultades personales que le produjo la relacién con su
madre, fue ésta la mas duradera y estrecha relacion que jamas mantuvo con persona alguna.
Su caracter tremendamente absorbente demandaba, de un modo totalmente inconsciente, gran
apoyo emocional de su hijo mayor.

Desafortunadamente, la correspondencia que su madre le envié no ha llegado hasta
nosotros, si bien ella conservé, a instancias de su hijo, la mayoria de las cartas que este
escribi6. Estas cartas, que se publicaron en CL, ofrecen una visién profunda de la relacion
que existié entre madre e hijo desde el punto de vista de éste. JFO aporta algunos aspectos
de esta relacién vista por una tercera persona.

La Sra. Owen tenia muchas esperanzas puestas en su hijo mayor y, aunque no era
muy culta, hizo cuanto pudo por estimular el progreso académico de Wilfred. Sin embargo,
hizo muy poco por poner freno a la dependencia emocional que de ella tenia. La tendencia
de Owen a adorar a su madre en exceso existié y persistié porque su madre asf lo permitio.
Se trataba de una mujer tan posesiva que, adn a sabiendas de que era perjudicial para su hijo,
a menudo se comportaba de tal manera que obligaba a Wilfred a mantenerse emocional y
fisicamente ligado a ella. Como consecuencia, el hijo se identificaba mas con la rama
materna de la familia que con la paterna y, cuando se encontraba lejos del hogar, mantenia
un contacto mas estrecho con su madre, pues la mayoria de sus cartas estaban dirigidas a
ésta.

Los hijos de la familia Owen se educaron siempre siguiendo las creencias religiosas
de su madre. Ya desde muy nifio, Wilfred parecié descubrir que si adoptaba un

comportamiento religioso adecuado, gozaria con toda probabilidad de los favores de su
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madre. Dado que la aprobacién de su madre era para él mas importante que cualquier otra
cosa en el mundo, Wilfred acept6 sin ningiin tipo de reserva la religion que aquella le
transmitié. Per, si en los primeros afios fue la religién el factor que los vinculd mas
estrechamente, con el paso del tiempo, seria este mismo factor el elemento que permiteria
un mayor distanciamento entre ellos, y que ofreceria a Owen la oportunidad de desarollar su
personalidad lejos de la influencia de la figura materna.

Otro de las facetas fundamentales del desarollo de la personalidad de cualquier
muchacho es el aspecto sexual. En este sentido, es posible que Wilfred Owen nunca recibiera
informacion alguna sobre este tema por parte de su familia y esto pudo haber contribuido a
su falta de identidad sexual. Al analizar los primeros poemas de Owen, Stallworthy ha
sefialado que el joven poeta parecia preocupado por el cuerpo masculino, lo que atribuye a
una excesiva influencia de Susan Owen sobre su hijo. El mismo autor sugiere que la
admiracion de Owen por la limpia belleza masculina resulta méas que comprensible dado que
su sexualidad habria quedado anulada da por la influencia materna. Ademaés, es muy probable
que la relacién de Owen con su madre conformara la base de lo que posteriormente serian
sus relaciones con otras mujeres.

Si durante la infancia de Wilfred, su madre habria tratado por todos los medios de
convertirse en la figura central de la vida de su hijo en su adolescencia y su vida adulta, hizo
todo lo posible por mantener esta posiciéon. Al aceptar un empleo en Bordeaux, Owen dio
un paso de gigante en el proceso gradual de construccién de su libertad personal y, por fin,
pudo deshacerse de las cadenas que le impedian desarrollarse como individuo. Aunque
todavia muy fuerte, la influencia materna habia pasado a un plano secundario en virtud de
la distancia que separaba la madre del hijo, pero, a pesar de ello, iba a ser dificil que el

desarrollo sexual y social de Owen siguiera su curso natural sin sufrir interferencias
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10
provenientes de su propia casa. Sin embargo, con el paso del tiempo, Owen aprendié a
controlar la influencia que su madre ejercia sobre él y, ya en su vida adulta, pudo controlarla
de manera cada vez mds sutil, hasta el punto de que seria precisamente €l quien
posteriormente la indujera a asumir sentimientos y posturas pacifistas. Varias semanas antes
de morir, le escribié una carta en la que parece reflejarse el control de un adulto sobre un
nifio: "Mucho me alegra que hayas encontrado el valor para hablar. En una carta anterior me
decias que habfas permanecido en silencio. No me sent{ orgulloso de ello” (CL 584-5). Esta
tltima y breve frase debié calar muy hondamente en una madre que tan ardientemente
deseaba agradar a su hijo.
Aungque el desarollo personal de Owen se intensifica en el momento que se aleja de
su madre, nunca logré romper del todo los lazos emocionales que le unian a ella. También
era una constante en su vida el deseo o la necesidad de agradarla. En una carta escrita en

"

Somme y fechada el 25 de febrero de 1917, Owen le escribfa: ". . . he sido un buen chico"
(CL 437), lo que pone de manifiesto que, incluso a los veintitrés afios, todavia pensaba que
debia dar cuenta de sus actos a su madre.

Incluso en Craiglockhart, cuando empezaba a ser méas independiente, no era capaz ain
de abandonar la imagen materna para luchar por su propios intereses, hasta el punto de que
la Sra. Owen podria haber controlado la incipiente relacion entre su hijo y Siegfried Sassoon
si Wilfred se lo hubiese permitido. Sélo el inmenso valor que Owen concedié a su amistad
con Sassoon evitd que las interferencias maternas fructificaran.

El viernes 13 de agosto de 1917, Owen escribié una carta que acabd siendo una
verdadera y vehemente manifestacion de protesta en contra de la guerra y de aquellas

autoridades de la iglesia que la alentaban, actuando en contra de lo que se suponia que tenian

que defender como lideres cristianos. Estos fuertes sentimientos denotan un alejamiento de
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la influencia materna: para Owen, el rechazo de la religiéon formal equivalia a una mayor
libertad frente a la dependencia materna.

En lo que concierne a los sentimientos por su madre, Owen parecia estar sometido
a fuerzas opuestas; tanto sentia con desesperacion la necesidad de estar fisica y
emocionalmente cerca de ella, como, al mismo tiempo, imploraba libertad e independencia.
Esta contradicién entre dos deseos simultdneos e incompatibles fue lo que con toda
probabilidad llevé a Owen a un estado de tensién emocional. La influencia que la Sra. Owen
ejercid sobre su hijo en los primeros afios de su vida fue tan grande que se hizo patente en
su poesia. La imagen de "la madre” se encuentra presente en gran parte de su obra.

Al examinar los poemas "Supposed Confessions of a Secondrate Sensitive Mind in
Dejection” y "The Dread of Falling into Naught", Adrian Caesar ha detectado conflictos
personales en Owen que podrian haber tenido su raices en esta relacion. Otros dos poemas
tempranos que contienen imagenes maternas son "Science has looked, and sees no life but
this" y el apenas conocido soneto "Whereas most women live out this difficult life", que
refleja el modo como Owen cree que la mayoria de las mujeres ven su papel en la vida. La
presencia de la figura de una madre es también evidente en "Storm", "S.I.LW." y en "The
Last Laugh". Las referencias generales que hace sobre las mujeres en poemas como
"Disabled”, "The Dead-Beat" y "The Send-Off" podrian significar una velada hostilidad hacia
éstas como reaccion a una madre excesivamente posesiva y dominante. Con toda
probabilidad, Owen no consideraba a la mujer como digna de comprensién. Su opinién
acerca de la volubilidad femenina se apunta en "The Dead-Beat", cuando escribe acerca de
". .. his brave young wife, getting her fun / In some new home" (12-13) (. . . su valiente
y joven esposa, ddndose a la diversién / En algin otro hogar"), o en "Disabled”, cuando el

soldado herido recuerda como, antes de ir a la guerra, gozaba de popularidad entre las
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muchachas mientras que ahora, "All of them touch him like some queer disease” (13)
("Todas le tocan como si padeciera una extrafia enfermedad”). Mas tarde, ". . . he noticed
how the women s eyes / Passed from him to the strong men that were whole" (43-44)

(". . . .cay6 en la cuenta de como los ojos de las mujeres / no se fijaban en €l sino en
aquellos hombres fornidos que lo eran todo" (43-44).

La guerra habia ayudado a madurar a Owen y a alejarse de su madre. Su poesia le
proporcionaba los medios necesarios para poder expresar, sin tener que admitirlos,
reprimidos sentimientos de rabia, reproche y amargura que pudo sentir hacia ella y hacia la
mujer en general.

Estos sentimientos determinan, en gran medida, la naturaleza de la relacion de Wilfed
Owen con su padre. Tal vez para asegurar la atencién de su hijo, la Sra. Owen no hizo nada
por estimular el acercamiento entre padre e hijo. Las ambiciones y expectativas que con
respecto a Wifred tenfan su padre y su madre repercutieron sobre el propio funcionamiento
de la familia con un efecto desestabilizador. Padre e hijo se distanciaron cada vez més y su
mutua falta de entendimiento se fue acrecentando. Al mismo tiempo, todo ello afectd sin
duda a la relacién entre madre e hijo y establecié una atmoésfera de total enfrentamiento
familiar. Sin embargo, aun siendo consciente de que él era posiblemente el dnico catalizador
en el deterioro de la comunicacién entre sus padres, Owen no hizo nada por aliviar esta
tension.

Tom Owen significé para Wilfred el punto de inflexién respecto a su percepcion de
la gente. Aunque la Sra. Owen aparentaba ser la persona mds influyente y dominante en la
vida de Wilfred, fue la humanidad de Tom la que al fin y a la postre abrié los ojos de su hijo
a una visién mas amplia del género humano. Tom Owen tenia dificultad en mostrar sus

sentimientos y, mas en particular, hacia su hijo mayor. Por ello, la tendencia de Wilfred a
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considerar a otros hombres como padres suplentes bien puede ser porque pensaba que el suyo
era inadecuado.

El antagonismo que el Sr. Owen sentia hacia su hijo le cred una actitud cada vez mas
critica hacia todo lo que hacfa. Esto, a su vez, hizo que Wilfred rechazara a su padre mas
y mas; tanta distancia llegé a mediar entre ellos que no existia espontaneidad alguna en su
relacion. Los intentos del Sr. Owen por arrancar un poco de confianza y comprension de su
hijo tropezaron siempre con un rechazo constante. Incluso cuando, siendo soldado, volvia de
permiso a casa después de un largo periodo de ausencia, Owen fue incapaz de relacionarse
con su padre. En una ocasi6n escribi6 a Siegfried Sassoon ". .. No puedo congeniar con mi
padre sin olvidarme de los diez afios de recuerdos que llevo dentro de mi" (CL 506). Wilfred
Owen nunca pudo deshacerse de una postura excesivamente critica hacia su padre, a pesar
de lo cual, Tom Owen fue siempre fiel a su hijo.

Como cabeza de una familia que no podia alardear de una situacién econdmica
acomodada, y con plena conciencia de ello, Tom Owen tendia a ser mas realista que su
mujer en cuanto a las aspiraciones y expectativas de sus hijos. Puso mucho interés en que
Wilfred emprendiera una carrera practica, pero la insistencia de Wilfred en otra de tipo
académico acrecent6 adn més la incompatibilidad entre ellos. Asi pues, Tom Owen venia a
representar control, negativa, disciplina y frugalidad. Era un hombre frustrado por la manera
en que la vida le habifa tratado de adulto y por ello intentd, aunque en vano, alcanzar sus
ambiciones y realizarse a través de sus hijos. Ello dio origen a la discordia, especialmente
entre el Sr. Owen y Wilfred. A pesar de la distancia emocional existente entre ellos, resultd
inevitable que algunos de los sentimientos de frustracion, rabia, desencanto, represién y
resentimiento afectaran a Wilfred. A veces, los sentimientos paternos tenfan eco en la poesia

»

de su hijo; en algunas ocasiones, Owen hacfa uso de estos sentimientos para reflejar los
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suyos propios mientras que otras veces protestaba contra ellos violentamente. Dominic
Hibberd sugiere que en su severo tratamiento para con los padres, incluido Dios, se expresa
un resentimiento personal inconsciente. Esto puede apreciarse en poemas como "Parable”,
"S.I.W.". "Soldier’s Dream" y "Apologia" (OTP 154). Asi pues, la presencia de la figura
del padre en la poesia de Owen y el papel que esta figura desempefia en su obra podrian
interpretarse como un reflejo de la visién personal del poeta sobre la relacién que vivid con
su propio padre.

La figura del padre en el verso de Owen se representa siempre como la de un hombre
autoritario, insensible y poderosamente cruel, responsable de las guerras y sus horribles
consecuencias. El poema "The Parable of the Old Man and the Young" sigue de cerca la
redaccion del capitulo 22vv. 1-19 del Libro del Génesis, excepto en su retorcido final. El
poema refleja lo que Owen interpretaba como fria indiferencia, inflexible arrogancia y
desdefiosa presuncién de la generacion de los mayores, representada por Abraham, que de
buen grado enviaba a sus hijos a una muerte cruel y prematura.

En "Soldier’s Dream", el poeta suefia que Jesds pone fin a la guerra inutilizando
todas las armas. Este hecho encoleriza a Dios Padre hasta el extremo de conceder al
Arcangel San Miguel los poderes necesarios para reparar el armamento dafiado. Se percibe
aqui una falta de lealtad y apoyo entre padre e hijo, ya que Dios Padre no presta ninguna
atencion a la sensibilidad de su Hijo. El conflicto paterno-filial entre Dios Padre y Dios Hijo
puede interpretarse como reflejo del conflicto existente entre Tom y Wilfred Owen.

La aparente indiferencia de Dios Padre hacia el destino de sus hijos se aprecia
también en "Greater Love", donde ". . . God seems not to care" (10) (". . . Dios parece no
preocuparse"), y en "Exposure” donde ". . . love of God seems dying" (35) (". . . el amor

de Dios parece estar muriendo"). En "S..W.", Owen muestra su desprecio por la actitud
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de los padres no combativos que alegremente despiden a sus hijos cuando parten hacia la
guerra. El abismo insalvable entre los padres y sus hijos soldados se intensifican con las
palabras de 4nimo que aquellos les dirigen: "Death sooner than dishonour,that’s the style!”
/ So Father said" (23-24) ("Antes la muerte que el deshonor, jese es tu deber! / Asi lo quiso
el Padre").

Que "love of God seems dying” (35) (". . . el amor de Dios parece estar muriendo”
en "Exposure"), no resulta sorprendente si, como los soldados esperan, "Tonight His frost
will fasten on this mud and us" (36) ("Esta noche Su escarcha se clavara en este lodo y en
nosotros mismos"). En esta ocasién, Dios Padre no estd dispuesto a aliviar el sufrimiento de
sus hijos. No sélo les hace sufrir con la guerra sino también con los efectos de un invierno
cruel.

En "Smile, Smile, Smile", los padres que sacrificaron a sus hijos estdn decididos a
exigir mayores dafios de guerra. La ironia estd en que los hijos sufren, mueren y no obtienen
nada a cambio mientras que sus belicosos padres, que no han participado en la lucha, reciben
una sustanciosa indemnizacion por la pérdida de sus hijos.

Otro de los aspectos fundamentales del cardcter de Owen es su percepcion de la
religion . En este sentido, el fervor religioso de Susan Owen era tan intenso y tan grande la
influencia sobre su hijo que éste llegd a creer, erréneamente, que tenia vocacion religiosa y,
como resultado, pas6 quince infelices meses en la Vicaria Dunsden de Reading de ayudante
laico del Reverendo Herbert Wigan.

Parece que Dunsden constituy6 el inicio del despertar de la conciencia social de
Owen, pero este periodo, en vez de reforzar su vocacién religiosa, sirvié de catalizador e
impulsor de su rechazo a la ortodoxia cristiana. La estancia en aquel lugar fue crucial en lo

que se refiere a su desarrollo personal, a su postura frente a la religion y, en consecuencia,
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de importancia vital para su posterior evolucion poética. El sentimiento de satisfaccion que
Owen tan ostensiblemente experimentaba al sentirse itil para los demés podria considerarse
una prueba de la oculta necesidad que tenia de sentirse importante, respetado y amado. Sin
embargo, desde el momento en que salié del hogar y empez0 a desarrollar su personalidad
sin que la sombra materna planeara sobre él, comenzaron gradualmente a desaparecer tanto
sus ansias de sentirse considerado como su egofsmo infantil y, en consecuencia, empezo a
experimentar una genuina preocupacién por aquellos que lo rodeaban.

A pesar de que las experiencias vividas en el seno de una familia tan cerrada no le
habian preparado para relacionarse y trabajar con gente cuyas vidas eran una sordida mezcla
de pobreza, miseria y enfermedad, Wilfred tom6 muy en serio su tarea de ayudante laico y,
dadas las condiciones sociales en las que tenia que trabajar, hallé muchas dificultades para
poder aceptar el apasionado interés del Sr Wigan por la teologfa, pues le preocupaba, sobre
todo, la comunicacién con los parroquianos de Dunsden a un nivel que aquellos entendieran.
La misma actitud se advierte en su faceta de oficial y poeta donde muestra su deseo de
convertirse en en la voz de los combatientes: queria comunicarse con los soldados a su
mismo nivel y, simultdneamente, expresar en poesia lo que éstos, con sus limitaciones, eran
incapaces de expresar.

En el trabajo de la parroquia, el joven e idealista Owen vivié gran cantidad de
experiencias enriquecedoras, algunas de las cuales se convirtieron en objeto de su poesia.
Aunque muchos de los poemas escritos en este periodo de Dunsden son considerados, a
menudo, de poca categoria, bien es verdad que manifiestan el despertar de su sensibilidad
hacia el sufrimiento de los demas y dan fe de los numerosos conflictos que padecié. El
poema "Deep under turfy grass and heavy clay”, por ejemplo, refleja la reaccion de Owen

ante la muerte de una madre y de su hija de cuatro afios. La tragedia generé una respuesta
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poética de una conciencia soc_ial que hasta entonces no se habia hecho patente en ningdn otro
poema escrito en Dunsden. Este gradual desarrollo de su preocupacion por los seres humanos
se aprecia posteriormente en el Owen soldado de servicio activo en Francia y en el Owen
enfermo en el hospital de guerra de Craiglochart en Edimburgo, donde fue internado para
el tratamiento de su neurosis de guerra - o neurastenia - desde junio a noviembre de 1917.
El lento desarrollo de su consideracion y respeto hacia los demds se canalizé posteriormente
a través del cuidado y la preocupacién que mostré por los soldados de la Primera Guerra
Mundial, lo que finalmente qued6 impreso para siempre en su poesia de guerra.

Cuando trabajaba en Dunsden, Owen empezd a cuestionarse, en primer lugar, su
religion y sus creencias religiosas. Sin embargo, mas que criticar abiertamente el
Cristianismo y la religion y, como consecuencia, enfrentarse a su madre, Owen centrd sus
reproches en la necesidad de crear una conciencia social mas perfeccionada. Muchas de sus
dudas religiosas se tornaron comentarios contra las injusticias sociales de las que fue testigo.

- - -
No obstante, el desarrollo de una mayo?“cbnciencia social no fue suficiente para h#cer que
Owen permaneciera en Dunsden. Fue tan grande la insatisfaccion que sentia ante el curso que
su vida estaba tofnando en aquel lugar, que decidi6 ir contra los deseos de su madre e incluso
correr el riesgo de ofender sus inamovibles posturas religiosas al abandonar aquel lugar,
puesto que sabia que tenia que hacer frente a su falta de vocacion y a sus crecientes dudas

sobre la validez de la ortodoxia cristiana.

Owen qued6 tremendamente impresionado con un joven minero de Northumberland

con el que coincidié en una convencion-gvangélica durante el verano de 1912. Le conmovid -

oF

la manera en que el minero daba fe de sus creencias religiosas en sus actividades diarias y
eso le hizo ver el enorme contraste existente entre este joven y otros que, segin estimaba

Owen, no ponian en préctica aquello que predicaban. Posiblemente, la figura del minero de

“a
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Rampton fue, con toda probabilidad, una figura clave en la evolucion emocional de Owen.
Si existié o no relacién homosexual entre ellos es algo que no ha sido confirmado, pero lo
que resulta claro es que Owen estuvo emocionalmente ligado a Rampton.

Durante su estancia en Dunsden, Owen se sinti0 arrastrado por intereses y
obligaciones diferentes. La religion y las responsabilidades de ayudante laico le robaban el
tiempo que estimaba necesario para curﬁplir con su auto-impuesta obligacién de escribir
poesia. Este conflicto de deberes le hizo consciente de la incompatibilidad que para €l existia
entre la poesia y la religion. Debe resaltarse que Owen nunca se comprometio con el hecho
de hacerse clérigo y fue consciente de.los cambios personales que sufrié en Dunsden. Su
honesto deseo de abandonar aquel lugar en febrero de 1913 contrastaba con el entusiasmo
que habia sentido cuando lleg6 alli por primera vez.

El resto de la vida de Owen estuvo marcado por periodos de dudas e indecisiones
religiosas. Sus experiencias de guerra, tanto antes como después de su estancia como enfermo
en el hospital de guerra de Craiglockhart;en Edimburgo, asi como durante su permanencia
en el propio hospital, lo obligaron a cuestionarse muchas de las ideas religiosas en las que
habia sido educado. Dado que fue su madre quien le habia inculcado aquellas creencias, el
avance gradual de Owen hacia su independencia religiosa podria interpretarse como una
manera sutil de escapar de la influencia materna dado que el control de la Sra. Owen sobre
su hijo en el tema religioso se fue debilitando cada vez més hasta desaparecer casi por
completo.

Al abandonar Dunsden, Owen ya llevaba consigo el andamiaje que habria de
facilitarle la estructura bésica de su poemas posteriores. Habia encontrado material para su

poesia, habia descubierto la libertad religiosa y una mayor independencia de espiritu. Se Hevo

consigo todos los sentimientos de compasion, lastima, preocupacion, rencor y rabia que habia
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experimentado como testigo de la vida de los enfermos y los necesitados de Dunsden, que
fueron, a la postre, el tema central de su poesia de guerra. Como ayudante del Sr. Wigan,
Owen habia aprendido a predicar y a abogar por los derechos de los oprimidos, a consolar
y a comprender, a proteger al inocente y a convencer a los malhechores de la gravedad de
sus faltas. Provisto de este bagaje de experiencias, intentd, como poeta de guerra, hacer lo
mismo: empefiarse en proteger y apoyar a los inocentes soldados y poner al descubierto y
condenar lo que consideraba acciones irresponsables de los politicos y los partidarios de la
guerra.

Insatisfecho con el rumbo que su vida tomaba en Inglaterra, Owen decidié empezar
de nuevo en Francia y su marcha a Bordeaux marco el principio de una etapa trascendente
de su trayectoria vital: habia dejado atrés los invisibles hilos de control que su madre habia
tejido en torno a él; la estrechez mental e intelectual de su hogar ya habian dejado de
irritarlo, asi como su crisis religiosa o el haber perdido la oportunidad de avanzar en sus
estudios. Owen estaba preparado y ansioso por descubrir nuevas cosas dentro y fuera de €l
Bordeaux le brindé la oportunidad de descubrirse a si mismo y, dado que al llegar a aquel
lugar era consciente de que su vida carecia de norte, resolvié encontrar una manera de
desarrollar su inclinacién artistica. Owen habia decidido encargarse ¢l mismo de su propia
educacioén y Francia, con sus diferentes tendencias y gustos literarios, seria el lugar perfecto
para ello.

Por medio de su alumna parisina, la Sra. Léger, conocié al poeta francés Laurent
Tailhade, muy popular en los circulos artisticos de Paris. Tailhade, uno de los poetas
decadentes mas notables, que habfa conocido tanto a Verlaine como a Oscar Wilde, fue quien
familiarizé y guié a Owen a través de la literatura francesa, que le permiti¢ descubrir ideales

y modelos diferentes de los de la literatura inglesa, que le permitieron experimentar y
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explorar otras facetas de su creacion artistica.

Se aprecian claras influencias de Tailhade en algunos de los dltimos poemas de Owen,
por ejemplo en "Strange Meeting", "The Show", "Mental Cases”, "The Kind Ghosts" y
"Spring Offensive”. En Wilfred Owen - A Critical Study, Dennis Welland sugiere que
Tailhade influyé mas en el Owen pacifista que en el poeta (90-91), mientras que en OTP,
Hibberd advierte contra la inclinacién a subrayar la importancia que pueda tener la influencia
de Tailhade como pacifista puesto que éste era un avezado duelista y, a pesar de su edad,
se alisté en el ejército francés.

En diciembre de 1914, Owen cay6 en la cuenta de que no podia seguir ignorando la
realidad de la guerra, aunque tuvo que sufrir un largo periodo de agitacién mental, de duda
existencial y de profundo auto-examen antes de decidirse a alistarse como voluntario. Su
decisién no fue resultado de la presion social sino més bien producto de la reflexion sobre
cudl seria su mejor opcidn en aquellos momentos.

A excepcion de un pequeilo paréntesis en Inglaterra durante los meses de mayo y
junio de 1915, Owen permanecié en Francia a lo largo de dos afios, desde septiembre de
1913 hasta septiembre de 1915. A lo largo de este periodo, escribid dos poemas que empezo
y termindé en Francia ("Nocturne” e "Impromptu"); dos poemas que empezd pero no
completd en Francia ("The Sleeping Beauty" y "1914"); cuatro poemas que habia comenzado
antes de su llegada a Francia y que revisé alli y completd en algtn otro lugar ("The Swift",
"Long Ages Past", "O World of many worlds" y "The time was aeon"); un poema que
escribié durante su corta visita a Inglaterra ("Maundy Thursday"); y dieciséis fragmentos
compuestos en diferentes lugares de Francia ("All children", "The Imbecile”, "Tom Tit",
"Completion of *Tonight I have my friar’", "Instead of dew, descend on the moors", "Ballad

of the Morose Afternoon", "We two had known each other”, "Nights with Wind. A
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Rhapsody”, "Nous ne fions pas a4 la multitude d’une armée”, "A Contemplation”, "On
seeing a lock of Keat’s Hair" [iniciado en otofio de 1912], "About the winter forest loomed”,
"The sun, far fallen in the afternoon” "I am to thee a Sunflower to the Sun”, "Perseus” y
"The Ballad of Peace and War" (también conocida en otras versiones tales como "The Ballad
of Purchase-Moneys", "The Ballad of Purchase-Money", "The Ballad of Kings and Christs”
y "The Women & the Slain").

"Nocturne” es un poema en el que Owen, antes de caer en un plicido suefio, pide a
Dios que conceda el descanso a todas aquellaﬁ almas ". . . atormentadas por el trabajo y la
confusién / Todos sudan el pan de cada dia" (3-4). Este poema lleva el sello de Dunsden y
refleja la compasién de Owen por los que tenfan que soportar privaciones continuamente. A
pesar de su esquema ritmico convencional, el poema despierta interés por su empleo de la
aliteracion, lo que muestra que ya en esta etapa valoraba los detalles técnicos.

Owen envi6é una copia de "Impromptu” a su primo Leslie Gunston. La persona a la
que se dirige en este poema parece ser un jovencito. Aunque fue escrito al final de su
estancia en Francia, este poema también contiene sombras de Dunsden y uno no puede menos
que preguntarse si el nifio al que hace referencia es Vivian Rampton, el joven amigo de
Owen. El trasfondo homosexual del poema es indiscutible pero, siguiendo la advertencia de
Kenneth Simcox, no debemos confundir las tendencias homosexuales con la conducta
homosexual.

El "The Sleeping Beauty" se centra en los indicios del amor. Owen piensa que la
princesa es demasiado joven para despertar al amor y por esta razén €l se retira. En vez de
reconocer y aceptar sus propias dificultades emocionales y personales, el poeta achaca la

responsabilidad del fracaso a factores externos. En este sentido, el poema en cuestion refleja

las dificultades de Owen para hacer frente a la verdad de su situacion en Dunsden.
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El primer poema que empez6 una vez declarada la guerra fue "The Ballad of Peace
and War". Este poema fue revisado en diversas ocasiones a lo largo de cuatro afios y titulado
de diferentes modos. El poema sorprende por su ingenuidad, en particular cuando Owen
sugiere que es un honor dar la vida por el pais. Sin embargo, después de vivir la guerra,
Owen contradice esta actitud en el poema "Dulce et Decorum Est".

"1914", escrito poco después de "The Ballad of Peace and War", presagia un cambio
en la poesia de Owen en la medida en que ésta fue la primera pieza que contempla la
gravedad de la guerra. El soneto, del que existen cuatro borradores, fue revisado
posteriormente en Craiglockhart o en Scarborough.

No existe ningun otro fragmento escrito durante el "periodo francés" que haga
referencia a la guerra. No obstante, merece la pena mencionar "About the winter forest
loomed" ya que contiene frases que, como "terrifying dark” ("aterradora obscuridad”),
"sharp scourging rain" ("el incisivo latigo de la lluvia"), "The obscurity was heavy like a
guilt" ("La obscuridad era densa como una conciencia culpable”) u "horrors of an obscene
mind / Sick of obscenity: afraid of self" ("horrores de una mente obscena/ Enfermo de
obscenidad: temeroso de si mismo"), que muestran que, incluso antes de su experiencias de
guerra, Owen era muy capaz de emplear la lengua de manera efectiva con el fin de crear
sensaciones de tensién y miedo. La atmoésfera sobrecogedora que el poeta evoca en este texto
puede verse posteriormente en muchos de sus poemas de guerra tales como "Exposure”,
"Dulce et Decorum Est" y "The Show".

También debemos referirnos al fragmento "Ballad of the Morose Afternoon” en
cuanto que es una version traducida de parte del poema de Laurent Tailhade "Ballade
élégique pour le morose aprés-midi". La influencia de Tailhade sobre Owen debi6 de ser

bastante fuerte para que éste haya querido traducirlo. Por otra parte, como poeta en
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formacién, Owen se mostraba deseoso de acoger cualquier tipo de conocimiento de fuentes
que €l sabia que le serfan beneficiosas.

"Perseus” fue un extenso fragmento que tuvo su nacimiento en Francia. La primera
version parece datar de 1914 y en 1918, después de otras seis versiones, Owen estaba alin
trabajando en él. Los borradores de "Perseus” se consideran de importancia porque fueron
fuente de inspiracién para muchos de sus poemas de guerra como, por ejemplo "Dulce et
Decorum Est", "Strange Meeting", "Futility", "Greater Love", "Mental Cases", "The
Sentry", y "Spring Offensive". Para Dominic Hibberd, "Perseus” fue "el hilo conector entre
sus tormentos en Dunsden, su exploracién de la vida y la literatura francesas, sus
experiencias en la trinchera y sus poemas de guerra” (53).

Mientras estuvo en Francia, Owen no se sintio satisfecho de los progresos que habia
experimentado en creatividad poética. Sin embargo, resulta evidente, por sus numerosos
intentos de creacién que, de la misma manera que su estancia en Dunsden fue tremendamente
importante, también lo fue su etapa francesa. Alli nacieron muchas ideas y, al reflexionar
sobre ellas y reconsiderarlas estaba poniendo los cimientos de gran parte de su poesia de
guerra. Harold Owen cree que “Fue Francia la que le proporciond la atmésfera que mas le
convenia y lo rescaté del anquilosamiento de la cerrazon mental, dandole libertad para

pensar. . . " (JFO III, 60).

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



25

II LUCHANDO CONTRA LA GUERRA

En la primera parte de este segundo capitulo se hace un andlisis de los posibles
motivos que animaron a Owen a alistarse voluntariamente en el ejército britdnico. A
continuacién, se presenta una vision global de su vida como poeta y oficial de las fuerzas
armadas, haciendo hincapié en su integracion en la vida militar, en la relacion que establecio
con los soldados bajo su mando y en el papel de poeta que trata de representar a €stos

mismos soldados.

Owen se identificaba con el sufrimiento de sus hombres y sentia por ellos una
profunda pena. Al mismo tiempo, era consciente de la responsabilidad que, como oficial,
tenfa que asumir al ordenar a estos hombres entrar en combate. Esto le provoco un conflicto
interno que acabé desembocando en un profundo sentimiento de culpabilidad: a veces los
papeles de oficial y de poeta eran incompatibles. Los intentos de Owen por comprender y

llegar a aceptar esta culpabilidad quedan reflejados en muchos de sus poemas de guerra.

Después de un breve primer periodo en el frente occidental, donde padeci6 una
neurosis de guerra, Owen regreso a Inglaterra. Tenia la esperanza de permanecer alli tras su
recuperacién, pero lo enviaron de nuevo a Francia. Esta circunstancia se refleja en el verso
de Owen, que muestra algunos indicios de cambio al expresar su concepto acerca de su papel

de oficial, poeta, participante en la guerra y militante contra la misma.

Owen exhibia una actitud negativa hacia los no combatientes que, a pesar del gran
nimero de soldados que eran enviados al frente, mostraban una actitud despreocupada y
ajena. Utilizaba su poesia para manifestar su indignacion y rechazo hacia el comportamiento

de los que no luchaban, llamando la atencién sobre el clima politico y poético de aquel
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entonces. El enorme abismo existente entre los que luchaban y los que se quedaban en casa,
por una parte, y la ignorancia, idealismo e inactividad de las mujeres durante la guerra, por
otra, eran temas que le preocupaban. Opinaba, ademds, que la guerra se prolongaba
innecesariamente como instrumento de propaganda para despertar el sentimiento patriético
del pueblo. Su poesia es el reflejo de sus opiniones al respecto y demuestra de qué modo
el poeta fue capaz de aunar sus ideas personales y sus capacidades artisticas para poder hacer
una declaracién sobre la mala gestién de la politica de guerra. Asi, su obra examina la
historia de la propaganda en Gran Bretafia durante la época de la primera guerra mundial y
el papel que los politicos tuvieron en la promocién del patriotismo y la religion formal como

instrumentos de control e influencia sobre la gente.

Dado que la combinacién de estos factores patridticos y religiosos causo, de manera
indirecta, la participacién de Owen en una guerra que él condenaba, no sorprende el hecho
de que expresara su desdén y desprecio hacia ellos en su obra. En la dltima parte de este
capitulo se ofrecen varias muestras de estos poemas, que reflejan la actitud de Owen hacia

la propaganda, el patriotismo y la religion.

A pesar de que el ejército constituia para Owen el tipo de comunidad con que se podia
sentir muy a gusto y la camaraderia que experimentaba le proporcionaba mucho placer,
Owen siempre mantenia con sus compafieros una cierta distancia. Su integracion parcial en
el ejército junto con esta distancia natural le permitfan mantener el doble papel de oficial y

poeta de guerra.

A la vez que se consideraba integrante de la comunidad cerrada del ejército, Owen
también se sentia en una posicién imparcial que le permitia verter en poesia sus cronicas de

guerra. Es probable que las causas principales de la distancia que Owen marcaba frente a
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sus camaradas fueran su inmadurez y su falta de experiencia: tenfa que desempenar una tarea
muy delicada y quizds consideraba algunos aspectos de su situacion demasiado abrumadores,

asi que intenté ocultar su inseguridad tras una aparente imagen de superioridad y falsa

tranquilidad.

Hay que admitir que existia una diferencia inevitable entre los rangos militares pues,
solo asi podria funcionar una institucién creada para la defensa de la patria. Desde su
privilegiado puesto de teniente, poco a poco llegd owen a ser consciente de la responsabilidad
que tenfa: tanto él como los hombres de rango superior, oficiales conscientes de su grado,
eran seres bien distintos del soldado de a pie. Respetando la distancia ineludible entre
oficiales y soldados, Owen llegé a sentir aprecio por el pequefio ejército de hombres bajo su

mando.

Al mismo tiempo, ciertos aspectos de la vida militar y la correspondiente disciplina
debieron de ser dificiles de aceptar para un hombre tan sensible como Owen. La deformada
mentalidad que permitia a un soldado actuar como una maquina, independientemente de las
circunstancias en que se encontrara, debié de despertar un sentimiento de repulsa en el joven
poeta. Se despreciaban aquellas cualidades humanas que demostraran preocupacion y
sensibilidad por la situacion bélica; nunca se aludia a los heridos y a los muertos con respeto;
nunca se consideraba al enemigo en términos positivos: era una monstruosa sombra negra
y malévola que tenfa que ser eliminada a toda costa. Mostrar sensibilidad era interpretado

como sintoma de debilidad y esto nunca ayudaria conseguir la victoria.

Se aprecian muestras de cierta actitud condescendiente por parte de Owen hacia el
soldado inculto en poemas como "Insensibility” donde, en primer lugar, describe a los

soldados como "Men, gaps for filling" (10) ("Hombres, vacios que habia que llenar"). Mas
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tarde, hablando del soldado raso, el poeta dice: "Alive he is not vital overmuch; / Dying not
mortal overmuch" (44-45). ("Vivo, no es en exceso vital; / Muerto tampoco demasiado
mortal" (44-45). Con el paso del tiempo, Owen llegé a cambiar los prejuicios que tenia
contra soldados que procedian de las grupos socio-culturales mas bajos, y poemas como "The
Sentry” demuestran mayor respeto hacia ellos. En este poema, el interés personal que Owen
tomo por el soldado raso es mas ostensible y ofrece un marcado contraste con el sentido de
culpabilidad del oficial que se ha olvidado del malherido a quien no se puede consolar ni
curar. Owen tomd su deber de oficial tan en serio como su deber como poeta, aunque hubo

un conflicto intenso entre estos dos papeles.

Quizés la gran paradoja de la vida de Owen como militar y poeta fue el hecho de
participar en una guerra con la que no estaba conforme, y al mismo tiempo, expresar su
disconformidad en su verso. Aunque no pudo justificar la beligerancia, ejercia tan bien de
oficial que incluso creia que habia de adquirir fama como soldado para que pudiesen escuchar
y prestar atencion a su voz de protesta. Fue esta combinacién de participacion y protesta la

que llevé a Owen a componer el tipo de poesia que constituy6 su propio sello poético.

Junto al deseo de ser un oficial y, por tanto, distinto de los reclutas, Owen deseaba
también identificarse y estar con ellos. Este dilema le provocé una tension que se manifiesta
en poemas como "Inspection” y "The Sentry". En "Inspection”, Owen es un oficial
intransigente que se niega a aceptar la situacién del soldado que desfila con un uniforme
manchado de sangre. En "The Sentry", el oficial es el hombre responsable del mando, el que
envia al soldado a su puesto de guardia y el que olvida al centinela cuando éste ya no puede
cumplir con su obligacién porque se encuentra herido. En estos dos poemas, Owen
representa al oficial (o a s{ mismo) - y, por lo tanto, a la institucién que representa - como

un ser cruel y sin sentimientos. Aunque iba en contra de su naturaleza, Owen tuvo que
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adaptarse y cumplir con su deber, y para ello tuvo que imponerse a si mismo una disciplina
rigurosa.

En "The Dead-Beat", las crueles palabras del médico - que simboliza a la alta
jerarquia militar - recuerdan el mismo tipo de brutalidad que se aprecia en "Inspection” y
"The Sentry". Sin embargo, tal vez sea necesario hacer un esfuerzo por comprender al
médico y a los que éste representaba. Owen entendia la angustiosa situacion de los soldados
pero, como oficial, debia entender también las dificultades que implica ostentar un cargo de
responsabilidad en el ejército. Para aquellos que habian experimentado la guerra
directamente, ésta no ofrecia ningdn aspecto positivo y cuando, en este poema, Owen analiza
las diversas actitudes de los soldados frente al enfrentamiento bélico, demuestra una profunda
comprension de las mismas. El deseo del soldado moribundo de matar al enemigo, la voz
baja que explica por qué el soldado se habia vuelto loco, la actitud de desconfianza de los
camilleros y el comentario del médico ebrio se combinan para demostrar la capacidad que
Owen tenfa de comprender e identificarse con los hombres que se encontraban en semejantes
situaciones.

Dada su paradéjica condicion de oficial en activo y pacifista convencido, no resulta
sorprendente la imposibilidad de Owen de ser imparcial y objetivo. Asimismo, no le fue
posible ni aconsejable encontrar la soledad del poeta; en esta tension continua, fue presa facil
de un profundo sentimiento de culpabilidad inextricablemente vinculado a sus ideas
religiosas. En "The Parable of the Old Man and the Young", Abraham representa a todos
los responsables de la guerra, entre los que se incluye a los oficiales. Su hijo Isaac, que es
la victima inocente, representa al soldado. Al contrario que en la Biblia, Abraham es culpable
de asesinato al hacer caso omiso del dngel. Owen, como oficial que es, estd representado por

Abraham, lo cual lo convierte también en responsable de los derramamientos de sangre y de
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las masacres que tuvieron lugar en el frente occidental.

Resulta sorprendente que, al considerar la supuesta culpabilidad de Owen como
oficial, ningtin autor haya relacionado estos sentimientos de su edad adulta con su infancia
y con las experiencias religiosas de su juventud. Estas dltimas estaban impregnadas de
ideas puritanas tradicionales tales como la obsesién por hacer el bien, la abnegacion total
y el sentimiento de culpabilidad que castigaba a una vida exenta de sacrificio. Como
consecuencia, Owen adquiri6 un sentido de responsabilidad muy agudo y un complejo de
culpabilidad que se manifestaba cuando creia que no cumplia con sus obligaciones. Owen
aplicé estos sentimientos a la vida militar y, con el fragor de la guerra, éstos surgieron
desde las profundidades de su subconsciente y llegaron a distorsionarse hasta tal punto
que le causaron grandes dificultades: el Owen oficial fue siempre un reflejo del Owen
nifio.

Al abandonar el hospital de Craiglockhart, Owen fue enviado a cuarteles de
entrenamiento en Scarborough y Ripon. A pesar de que sus diversos criticos valoran
positivamente su retorno al servicio activo, el propio Owen nunca tuvo la oportunidad de
decidir su vuelta al frente. En realidad, lo que queda absolutamente claro es que si hubiese
tenido la ocasién de quedarse en Inglaterra, lo habria hecho, atin consciente de que dejaba
a sus soldados en suelo francés y huérfanos de su voz y su apoyo. Las tltimas lineas de "The
Calls" demuestran que Owen finalmente acept6 su destino. Sabia que tenia que volver a
Francia y, aunque sentia miedo, sus objetivos como poeta eran muy claros: convertirse en
portavoz de los sentimientos los soldados, compartiendo aquella miseria que, al fin y al cabo,
era también la suya. Owen quiso ser el poeta del soldado silencioso para que el pueblo inglés
tomara conciencia de la carga fisica y emocional que aquellos hombres habian de soportar.

Su intencién fue describir la guerra como él la habia vivido y las consecuencias que ésta tenia
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para los hombres y el medio ambiente. No querfa continuar siendo testigo mudo de las
atrocidades del frente ni permitir que el destino de los soldados pasase inadvertido. Si la vida
de un soldado iba a ser truncada o mutilada, el teniente Owen deseaba que la paz y la
tranquilidad de los no combatientes fuesen también truncadas y mutiladas. Si la orden de un
oficial tenia poder para enviar a un hombre a la muerte, el poeta queria que sus palabras
tuvieran tanto impacto en las gentes que llegaran a sentir los horrores de la guerra en su

propia carne.

Los soldados de rango inferior se mantenian unidos, en parte, por un lenguaje comin,
esto es, una especie de jerga de la soldadesca. Owen, en calidad de oficial y de poeta, tratd
de salvar la distancia entre él mismo y los soldados con el empleo de una variedad de lengua
que intentaba aproximar a aquellos hombres y sus experiencias a su poesia. El poema "The
Chances" es un claro ejemplo de esta pretendida funcién. En "Apologia Pro Poemate Meo",
Owen se identificaba con el sufrimiento de los soldados poniendo de manifiesto que nadie
ajeno a las circunstancias serfa capaz de comprender el tormento de la guerra. Uno de sus
objetivos poéticos era informar al ptblico sobre el martirio de los soldados. El cumplimiento
de este objetivo se aprecia claramente en otros poemas como, por ejemplo, "Mental Cases",
"Disabled” y "A Terre", donde los soldados son victimas que han sobrevivido al infierno de
una guerra sOlo para tener que experimentar la tortura de una existencia incompleta en

tiempos de paz.

Como oficial, Owen era consciente de las privaciones y de la angustia que tenian que
soportar los soldados en las trincheras. Por su papel de censor de la correspondencia , es
probable que Owen conociera perfectamente las mentiras que los soldados contaban a sus
familiares para evitar que éstos se preocuparan: asi surgieron casos como el de Tim en

"S.LW." En este poema, se vive el tormento oculto del soldado que busca refugio
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momentineo en el barracén. No sorprende que, oculto en su soledad y presa del dolor fisico

y psiquico, no encuentre otra salida que el suicidio.

Frente al poema épico, caracterizado por un prélogo que suele ser breve y un drama
de desarrollo bastante mis extenso, en "S.I.LW.", que parodia esta estructura, nos
encontramos con que la parte mas extensa es "The Prologue”. El poeta compara la ignorancia
de los que estdn en casa con la angustia mental del soldado. Es de suponer que el objetivo
de Owen fuera realzar el chocante contraste entre actitudes tan dispares: la ignorancia de la
situacion y el sufrimiento profundo. Mientras "The Poem" relata sucintamente la razén de
su suicidio, "The Action" presenta el escueto informe de la.situacién que llevo a Tim a
cometerlo. Owen no vio la necesidad de entrar en detalles porque, para él, la decision de
Tim era comprensible. La brevedad del epilogo contribuye al efecto dramético del poema:

el soldado se suicida, lo entierran y ahi termina todo. No habia mas que comentar.

El empleo de la primera persona del plural y la personificacion de la muerte en "The
Next War" estrechan los lazos que unian a los soldados con el poeta. En un principio, la
aceptacion alegre de la muerte por parte de los soldados, como si de otro compaiiero de
armas se tratase, hace que el poema parezca bastante superficial y patriotero, similar a
aquellos poemas dirigidos a levantar el 4nimo de la tropas. Es posible, que al componer

"The Next War", el propdsito de Owen fuera parodiar este tipo de poemas.

Todos los que se alistaron en el ejército britinico recibieron un nimero de
identificacién porque los nombres carecian de importancia entre los batallones de soldados
y la individualidad pasaba desapercibida; en realidad, formaban parte de una enorme masa
de armas, metal y uniformes. Los mas elementales valores humanos eran objeto de rechazo

cuando no de burla. Las tropas no eran méis que simples piezas de una maquinaria que
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cambiaba constantemente, y que, por ello, pronto se volvia obsoleta. Como sugiere el poeta
en "Insensibility", los hombres quedaban reducidos a "gaps for filling" (10) ("vacios que
habia que llenar"), eran puntos milimétricos en un gigantesco plano estratégico. Al referirse
a los soldados por sus nombres, Owen pretendi6 enfatizar la despersonalizacion que tenian
que soportar una vez que ingresaban en la institucién militar. En "S.I.W", la muerte de Tim
parece ain mas tragica, y al igual que la demencia de Jim en "The Chances" parece mas
terrible porque conocemos los nombres de las victimas. Las referencias a Bill y a Jim en

"The Letter" acercan al lector a una situacién mas real.

El conocimiento de Owen sobre la vida y la jerga militar se refleja en muchos de sus
poemas. El titulo "Inspection”, sétira de los aspectos inhumanos de la disciplina militar,
prepara al lector para una inspeccion fria y calculada llevada a cabo por un oficial de alto
rango. El uso efectista de la jerga se aprecia en otros muchos poemas tales como "With an
Identity Disc”, "The Letter", "The Dead-Beat", "Insensibility”, "The Show", "The
Chances", "S.I.W.", "Greater Love", "Disabled”, "A Terre", "Exposure”, "The Sentry" y

"Spring Offensive”.

La primera guerra mundial no sélo causé division entre distintas naciones sino
también dentro de los propios pafses. Para Owen, el mayor abismo se produjo entre los que
lucharon y los que no lo hicieron. En su opinion, los belicistas no combatientes fueron los
responsables de la mutilacién y masacre de miles de hombres sacrificados por el bien de su

patria.

Para lograr una interpretaciéon mdis profunda de la poesia de Owen, es esencial

comprender la existencia de este abismo. Es vital también captar la importancia del vinculo,

muchas veces no reconocido, que habia entre las tropas, con independiencia del bando en el
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que luchaban, de su nacionalidad o su tendencia politica: todos estaban estrechamente
vinculados por el sufrimiento fisico y mental que habian de soportar. Eran victimas de una
guerra prolongada por otros que estaban tan alejados de la realidad de las trincheras que

jamas pudieron siquiera imaginar las atrocidades que alli ocurrian.

Owen utilizaba su poesia para despertar la conciencia de la gente ante las
inhumanidades de la guerra, por ello simplificaba ni exageraba las atrocidades: se limitaba
tan s6lo a dar testimonio de la verdad con total precisién, tal y como refleja su uso

controlado de las emociones y del lenguaje.

El canal de la Mancha constituia la linea divisoria entre los combatientes y los no
combatientes. En opinién de Owen, esta linea era tan ancha que, vista desde la orilla
francesa, nada de auténtico valor parecia quedar en Inglaterra. En "Smile, Smile, Smile",
insinda que todos los hombres nobles, capacitados para luchar, habian ido a Francia, donde
habian muerto. La falta de comprensidon de la poblacién britdnica hacia su soldados era
desproporcionada si contemplamos la distancia geografica entre el frente y Gran Bretafia.
En "Apologia Pro Poemate Meo", "Dulce et Decorum Est", "Insensibility” y "The Sentry",

puede verse el desprecio de Owen por las opiniones convencionales de la poblacion civil.

"Dulce et Decorum Est” demuestra claramente que Owen no consideraba en absoluto
glorioso el hecho de morir por la patria. Igual que el soldado en "The Dead-Beat", el de
"Dulce et Decorum Est" muere en vano por la defensa de su pais. Sin embargo, la muerte
ofrecia a veces algo positivo por cuanto proporcionaba alivio al sufrimiento de los soldados.
En "S.I.LW.", el joven recluta que se suicida logra la paz al encontrarse con la muerte. En
"Asleep”, Owen reconoce el alivio del dolor que trae la muerte: "Y duerme. Duerme menos

tembloroso que el frio/ Menos que ti y yo que al despertar decimos ay! (20-21).

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



35

La ignorancia de los civiles era alimentada por los hombres de las trincheras, quienes
se mostraban reacios a contar la verdad de lo que estaba sucediendo en el frente. Tal fue el
caso de Tim, el suicida de "S.I.W.", quien, de haber compartido la la carga psicolégica de
su sufrimiento con sus familiares, tal vez no habria experimentado la desolacion que lo llevo
a quitarse la vida. Asimismo, el soldado de "The Letter" se comporta de manera similar a
la de Tim: se limitaba a escribir en términos poco explicitos todo lo referido a la guerra.
Incluso mortalmente herido, su mayor preocupacion era que alguien pudiera escribir y

contarselo a su mujer.

El conocimiento y la experiencia de los soldados en el frente llegaron a ser secreto
exclusivo de éstos, pues creian que toda persona ajena a la situacién seria incapaz de
comprender lo que habian tenido que soportar. Varios poemas de Owen tocan este tema y
subrayan ain mas la falta de comprension de la poblacion civil. La idea de "dos naciones”
diferentes y el concepto de "ellos alli y nosotros aqui" queda reflejado en poemas como
"Apologia Pro Pomeate Meo", "Dulce et Decorum Est", "Greater Love", "Exposure”,
"Smile, Smile, Smile" y "Spring Offensive. En éstos, quedan contrastadas de manera
explicita o implicita, la valoracion de la experiencia de los soldados y la ignorancia de los
civiles. La unidad y camaraderfa entre los soldados hacen que el lector se sienta aislado y
tenga la impresién de ser un extrafio que, por no haber vivido la guerra, es incapaz de

comprenderlas.

En "The Send Off", se capta una sensacion de solidaridad y colaboracién entre los
que se quedan en casa. Parece que aquella gente se ha unido con el dnico propdésito de
traicionar a los soldados que marchan cantando hacia su destino "Down the clos darkening
lanes" (1) ("Perdiéndose entre los oscuros callejones"). Da la impresion de que todos, desde

el vagabundo hasta las mujeres del lugar, han venido a despedirse de ellos, pero ese adids
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tiene tintes de conjura y traicion. Para Owen, la hipocresia y el fariseismo son
caracteristicas comunes a las mujeres perdidas en el romanticismo y a los "héroes de
retaguardia”. Owen expresa su opinién sobre la actitud frivola y coqueta de la mujer en
general en "The Dead-Beat" y "Disabled”, donde se observa claramente la brutal indiferencia
de los que no tuvieron que sufrir como lo hicieron los soldados de Owen, indiferencia que

sirve de contraste a la inocencia y vulnerabilidad de los luchadores.

"Apologia Pro Poemate Meo" es un poema un tanto inusual en el sentido de que
sugiere que la guerra posee un aspecto bello, pero, como es de esperar, esta faceta no
procede de aquellos que permanecen en sus casas y no pueden compartir el infierno de los
soldados, por lo que la alienacion entre ellos es completa. El mensaje estd claro: solo con
la experiencia de la pesadilla de la guerra se puede llegar a comprender y a saber lo que

implica.

En "Insensibility”, Owen considera la insensibilidad de los soldados como algo
totalmente comprensible y justificable que les permitia sobrevivir a la situacion en que se
encontraban. Por el contrario, no existia ninguna justificacion para la insensibilidad de la
poblacién britinica, pues la experiencia bélica de esta gente no iba més alld de lo que oifa en
las calles o lefa en los periédicos. Varios de los poemas de Owen acusan a las mujeres de

la mutilacién y muerte de aquellos jévenes que marcharon a Francia para defenderlas.

"Disabled" cuenta la tragica historia de un menor cautivado por la idea de luchar por
su patria. Animado por la frivolidad de su novia y por la inmoralidad de los que le
permitieron alistarse a pesar de su corta edad, termina siendo victima: tras resultar mutilado,
es rechazado por la sociedad y por las mujeres a las que tan ardientemente habia querido

proteger.
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Es facil comprender los ataques verbales de Owen contra la figura femenina si
tenemos en cuenta el contexto social de aquel entonces. Las mujeres hacian campafia a favor
de una mayor igualdad entre los sexos y exigfan mas derechos en el terreno social y politico,
pero cuando estall$ la guerra, quedaron automaticamente exentas de hacer el servicio militar.
No es de extrafiar que los jovenes enviados a Francia tendieran a tratar a las mujeres con
recelo, desconfianza, desprecio e, incluso, hostilidad a pesar de que muchos jovenes fueron
duefios de su propio destino y sucumbieron a la idea de alistarse porque la condicion de

militar satisfacia su orgullo masculino.

En "S.LLW.", el joven soldado se suicida porque el infierno de las trincheras no le
concede tregua alguna y el poeta acusa a los que, estando lejos de aquel lugar, lo habian
enviado a luchar y a morir en Francia. El padre de Tim se nos presenta como un hombre
serio y lleno de sentido comin y la madre como una mujer demasiado débil para reconocer
y aceptar la verdad que, protegidos por su ignorancia, habian visto con buenos 0jos que su
hijo partiera a la guerra y que habian permanecido ignorantes de la realidad que rodeaba a
su hijo. Pero una noche, el joven no pudo soportar por mas tiempo la angustia de su
situacion y se suicidd. Tras enterrarlo, informaron a la madre de que su hijo habia muerto
con una sonrisa. No le dijeron cdmo ni por qué habia muerto de aquella manera ni cudl fue
la causa de esa sonrisa, pero ella tampoco preguntd; al igual que a otras muchas madres, le
ocultaron la verdad. EI mensaje implicito es que Owen no estaba de acuerdo con la politica
al uso de que no se debia decir la verdad a las mujeres, de que habia que protegerlas,

mimarlas y consolarlas si era necesario.

El poema incompleto "The Women and the Slain" ataca la ignorancia de las mujeres
y €l idealismo que de ella resulta. Refleja los pensamiéntos de Owen sobre aquellas sefioras

que insistian en idealizar algo que, en realidad, no poseia ningiin aspecto romantico.
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Nuevamente, en "The Kind Ghosts", Owen critica a las mujeres. La figura durmiente

del poema es Britania, que representa la falta de conciencia de la nacion en general y la
ignorancia de las mujeres en particular. Al igual que en "S.1.W.", se reitera la idea de que
no hay que afligir a las damas con los problemas de la guerra. El hecho de que Britania no
reconozca el valor del sacrificio de los soldados es alarmante ya que, si ella representa a las
mujeres, su insensibilidad lleva a pensar que, lamentablemente, éstas tampoco son

conscientes del sacrificio de aquellos jovenes.

La sutil manipulacién de la opinién piblica por medio de la propaganda durante el
conflicto de 1914-1918 alent6 el patriotismo hasta el punto de que la gran mayoria del pueblo
britanico llegd a creer que la victoria militar sobre Alemania era el principal objetivo. Habia

que continuar atacando al enemigo hasta que se pudiera garantizar el triunfo de los aliados.

Durante la primera guerra mundial, la censura era indispensable para controlar la
llegada de informacion, positiva y negativa, tanto a la poblacién civil como a los propios
soldados. Por otro lado, los agentes enemigos que operaban en territorio britinico provocaron
la necesidad de la censura como medio para evitar la transmisién de informacion. La
propaganda nacié como consecuencia de esta censura, pues el gobierno habia llegado a la
conclusién de que no se podia ignorar a la opinién piblica y los politicos sabian que, a través
de la propaganda, se podia manipular y controlar esta opinion. Finalmente, la propaganda
se convirtié en una herramienta fundamental para el control de las masas y en un arma oculta

del arsenal nacional.

Con la obligatoriedad del servicio militar, el papel de la propaganda cobré mas
importancia ain: si el sentido patriético no bastaba para hacer que los jovenes se alistasen

voluntariamente, la propaganda tenia que ser lo suficientemente convincente como para hacer
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que éstos creyesen que valia la pena luchar por su patria. Estaba claro que la prensa iba a
ser el medio més eficaz para la difusion de la propaganda y para influir en la opinién del pais
durante el conflicto. Con el tiempo, el periodismo llegb a constituir parte esencial de la
maquinaria oficial de propaganda de guerray, desgraciadamente, la mayoria de la gente se

contentaba con la ficticia visién de la guerra que la prensa ofrecia.

A poetas como Wilfred Owen y Siegfried Sassoon no les agradaba la idea de ocultar

la verdad o de contarla a medias. Con sus experiencias, tomaron la decision de revelar toda

la verdad desde sus respectivos puntos de vista.

"Smile, Smile, Smile" es una critica amarga de estas actitudes hipdcritas de la prensa
durante la primera guerra mundial. En €I, Owen reconoce el poder de la prensa y de los
politicos cuando se trata de influir en la opinién. El titulo del poema probablemente tiene
su origen en una cancion muy popular de la época aunque también es una referencia irénica
a aquellas fotos de soldados sonrientes que la prensa solia publicar y que no reflejaban la
situacion real de las trincheras. En el poema, Owen alude al Mail, un periddico popular de
aquel entonces, y comenta que los nombres de las bajas figuran en letra pequefia mientras

que los comentarios sobre cualquier victoria se imprimen en grandes caracteres.

El gobierno utilizé y aprovech¢ las numerosas e importantes figuras literarias que
apoyaron la guerra, especialmente en sus comienzos. Estas figuras, conjuntamente con el
poder de la prensa, constitufan un grupo de gran influencia en el fomento del patriotismo.
Cincuenta y dos autores publicaron una declaracién titulada "Britain’s Destiny and Duty /
Declaration by Authors”, en la cual expresaban su apoyo a la causa aliada. Es posible que
Wilfred Owen no fuera consciente del gran peso literario que constituia parte de la campafia

propagandistica del gobierno britanico y é1, junto con Sassoon y otros, se dio cuenta de que
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tenia que luchar contra los remolinos de emocién que arrastraban al publico hacia una
ignorancia cargada de odio. Ellos asumieron el papel de defensores de los soldados y
difusores de la verdad, para lo que tuvieron que recurrir a tacticas de "shock" porque sabian
que la verdad oculta bajo una capa de dulzura no tendria ningin efecto ante la influencia de
poetas tan populares como Jessie Pope 0 Laurence Binyon, cuyas obras eran un continuo

canto a la valentia y al honor de morir por la patria.

"Dulce et Decorum Est" constituye uno de los alegatos mas vehementes de Owen
contra la propaganda. En este poema, afirma apasionadamente que no es ni dulce ni decoroso
morir por la patria y, de una manera fria y estremecedora, describe como se muere en el
frente dando la vida por el pafs. El contenido de "Arms and the Boy" no es tan crudo como
el de "Dulce et Decorum Est", aunque el mensaje es el mismo. El poeta sugiere también que
se debe permitir a los inexpertos adolescentes manejar las armas de guerra para que puedan

caer en la cuenta de los peligros que éstas esconden.

Owen no s6lo sabfa de la existencia de murales de propaganda en favor de la guerra,
sino que, segin se aprecia con claridad en una carta enviada a su madre en junio de 1915,
&l mismo se vio influido por ellos (véase CL 341). "The Calls" contiene referencias a la
propaganda britanica de la primera guerra mundial y, en cierto sentido, podria interpretarse
como autobiografico si consideramos que incluso el mismo titulo puede entenderse como
referencia indirecta de la llamada a filas. En un principio, Owen hizo caso omiso de estas

llamadas y sélo decidié alistarse cuando lo creyo conveniente.

En numerosos poemas, Owen reprodujo sus experiencias en el frente occidental con
tal intensidad poética que lo que en realidad era un especticulo horrible aparece descrito con

una hermosura capaz de conmover al lector més indiferente. Sin perder el contacto con la
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realidad, Owen fue capaz de crear orden desde el desorden y descubri6 las posibilidades
poéticas de una guerra moderna. Habfa aprendido que el arte, en sus distintas formas, no

tenia que ser necesariamente propaganda a favor de la guerra.

A pesar de sus campafias en pro de la guerra y de sus intentos por encender el fuego
del patriotismo, la gran mayorfa de los politicos nada tenfa que ver con la cruel realidad del
conflicto y, escudados en sus obligaciones politicas, nunca lograron gestionar ni conducir los
acontecimientos de manera sensata. El miedo a los alemanes y a la visién de los cuerpos
mutilados o muertos no fueron las Gnicas causas de la situacién animica del soldado
moribundo en "The Dead-Beat". Las causas estaban, més bien, en su pais y en su casa: su
mujer, sus familiares y los politicos eran los responsables de su demencia y subsiguiente

muerte.

Durante la guerra, la corrupcién politica desfrenada resultaba indignante y los
soldados se sentian profundamente decepcionados por el engafio y la falta de honradez de los
que supuestamente gobernaban el pais y protegian los intereses del pueblo. En muchos
casos, lo importante era alcanzar los objetivos a corto plazo, independientemente de que la

propaganda empleada estuviera o no basada en la verdad.

En "Disabled", el joven soldado es seducido por falsas y romanticas ideas sobre el
heroismo, transmitidas por la gente de su entorno. Owen considera que gran parte de la
responsabilidad de la tragica condicién del chico recae sobre los que lo habian animado a
alistarse, especialmente sobre las autoridades, que permitieron a aquellos menores firmar

unos documentos que los llevarian a la muerte.

Segiin Owen, detras de cualquier institucién o estructura socialse ocultaba la traicion

a los soldados. Parecia como si los que habian quedado atrds, familiares, politicos y clérigos,
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se hubiesen confabulado para tramar la muerte de miles de hombres inocentes. Hasta el
mismisimo ejército, su propia institucion, les habia traicionado. En "Disabled”, son los
representantes militares los que hacen posible el reclutamiento del joven al permitirle mentir
sobre su verdadera edad. Una de las ironfas de este poema es el contraste que se establece
entre el entusiasmo del muchacho por hacerse soldado y formar parte de la institucion militar
y el recahzo que recibe de ésta cuando deja de ser titil como soldado. En su inutilidad, el
chico es condenado a vivir una existencia en una institucién muy distinta de aquélla a la que
antes pertenecia. Las responsabilidades de la sociedad para con él quedan reducidas a
formalidades institucionalizadas y el pobre joven termina siendo victima del patético

patriotismo de otros.

Aunque, en "At a Calvary Near The Ancre", el objetivo principal del poeta es criticar
la actitud y el comportamiento de la Iglesia, también condena los intentos de los politicos por

manipular la opinién de las gentes e inculcar a la poblacion civil el odio a los alemanes.

Cuando Owen decia que los soldados no eran sino "gaps for filling: / Losses, who
might have fought longer" (9-10) ("vacios que habia que lenar: / Pérdidas, que bien
pudieron luchar durante més tiempo") ("Insensibility”, 9-10), demostraba que era consciente
del concepto que el gobierno tenia sobre el valor humano de sus militares: no se los
consideraba individuos y, en consecuencia, ni sus vidas ni sus muertes eran motivos de
preocupacién. Owen hizo veladas declaraciones politicas en otros poemas como "S.IW."
o "Strange Meeting", donde afirma que es evidente que la victoria politica y territorial seran
siempre muchisimo mas importantes que el progreso espiritual y Owen donde concluye que

las naciones siempre entraran en guerra sin preocuparse por las posibles consecuencias.

En "The Chances", Jimmy, que habfa defendido a su patria y habia obedecido a los
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jefes de estado y a sus superiores militares, tiene como (nica recompensa el aislamiento total
de su locura y, asi, al igual que el nifio-soldado de "Disabled", pasaré probablemente "a few
sick years in institutes” (40) ("unos cuantos afios de enfermedad en instituciones”) hasta su
muerte. La tnica diferencia entre Jimmy y los soldados de "Disabled” y "A Terre" es que
aquel no es consciente de su sufrimiento. Los pacientes de "Mental Cases” son como
"purgatorial shadows" ("espectros del purgatorio”) que viven en un crepusculo eterno,
meciéndose asustados, entre el alba y el anochecer, entre el dia y la noche. Su incontrolable

y lastimosa demencia los tiene condenados a un infierno viviente.

Durante la primera guerra mundial, la Iglesia apoyaba la contienda y se unia a los
poderes politicos y militares, alentando todos los sacrificios, matanzas y violencias que fueran
necesarios para garantizar la victoria sobre Alemania. La religion organizada fue una
herramienta muy Util para crear, controlar y dirigir la opinién publica, de modo que la
verdad tenfa poca importancia: se sacrifico ante el afan de ganar. Al rezar por la victoria y
no por la paz, los clérigos intentaban demostrar que Dios estaba a favor de la lucha: el
objetivo principal era la derrota de un enemigo malévolo; la justicia y la rectitud tenian que
prevalecer sobre el adversario, a pesar del precio en términos humanos y espirituales. La
gran ironia consiste en que mientras apoyaban la guerra, los clérigos estaban exentos del
servicio militar obligatorio y predicaban el patriotismo y el deber nacional desde la seguridad
de sus pulpitos, sabiendo que nunca tendrian la obligacion de enfrentarse con el enemigo en
el campo de batalla, aunque es de suponer que no todos estaban de acuerdo con estas

tendencias generales.

La opinién critica de Owen hacia el comportamiento de la Iglesia durante la guerra
era absolutamente inflexible, puesto que para él, habia abandonado el verdadero concepto de

cristianismo. Esta opinion se refleja en algunos poemas y en varias cartas que envid desde
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las trincheras. Debemos tener en cuenta que la explotacion de la religion como parte de la
campafia propagandistica britdnica era un tema extremadamente delicado y era necesario
tratarlo de una manera sensible y flexible dados los disturbios y el descontento que estaban

surgiendo en Irlanda.

"Le Christianisme" es un poema corto pero impactante, que condena la religion
institucionalizada y demuestra la actitud amarga de Owen. Cuando alude a una estatua de
la Virgen que no ha sufrido ningiin dafio por estar fuera de la zona de peligro, el poeta estd
insinuando que la Iglesia es culpable de ignorar las atrocidades de la guerra y de abandonar

a sus fieles en tiempos de gran peligro y mayor necesidad.

En "At a Calvary Near the Ancre" se observa la critica del autor hacia los belicistas
y hacia la Iglesia por autorizar la "crucifixién" de los soldados en el frente. En este poema,
Owen crea un vinculo tan estrecho entre Cristo crucificado y sus soldados que éstos llegan
a identificarse con los discipulos fieles a Jestis, mientras que los discipulos que lo

traicionaron estan representados por quienes estaban a favor de la guerra.

Patriotismo, religién y militarismo formaban una alianza poderosa contra los que
querian denunciar la guerra. Los pacifistas y objetores de conciencia eran tratados con desdén
y sospecha, y no habia consideracion para los que rechazaban el enlace entre la Iglesia y el
ejército. Este enlace resulta obvio en "Inspection”, donde un oficial, como representante de
las autoridades militares, politicas y religiosas, se niega a razonar con un soldado que ha sido
castigado por haberse presentado a una inspeccion vistiendo un uniforme manchado de sangre
como consecuencia de una herida que el desafortunado recluta habfa sufrido en el campo de
batalla. El herido, que se da cuenta de que es absurdo intentar defenderse ante la autoridad,

llega a comprender, al igual que el poeta en "Insensibility"”, que la pérdida de vidas humanas
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no tiene importancia para aquellos hombres que toman parte en guerra desde los pasillos del
poder.

El aislamiento de los soldados inocentes preparados para el sacrificio sobresale en
poemas como "Anthem for Doomed Youth", "The Send-Off" y "The Parable of the Old Man

and the Young". Frente a la inocencia, que es algo que pertenece exclusivamente a los

soldados, la culpa es de todos los que no pisaron el infierno del frente occidental.
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III CREPUSCULO Y OCASO

Tras habérsele diagnosticado neurastenia, Wilfred Owen fue hospitalizado en Escocia.
Durante el tratamiento que su estado requerfa, fue atendido por el Dr. Arthur Brock,
psiquiatra, quien le ayudo a resolver muchas de las dudas que, aunque le habian asaltado a
lo largo de toda su adolescencia, solo se habian hecho patentes durante su experiencia en el
campo de batalla. Fue durante el periodo de hospitalizacién en el Craiglockhart War Hospital

de Edimburgo cuando Owen conocid a Siegfried Sassoon, reconocido poeta antibelicista y

también soldado condecorado. El logro de una mejor comprension de si mismo, la ayuda -

profesional prestada por Brock en el ambito de la medicina .y la de Sassoon en el terreno
artistico permitieron a Owen desarrollar su talento creativo de tal forma que su estilo y el
contenido de su poesia experimentaron cambios radicales. El capitulo tres de la presente
disertacion se propone precisamente demostrar c6mo la vuelta progresiva de Owen a una
estabilidad psicolégica y emocional pudo ir ligada a cambios en el contenido de su poesia,
asi como a un avance en su técnica y produccion poéticas.

Puede que la tarea del lector resulte, en ocasiones, un tanto tediosa en el presente
capitulo; ello se debe a que en una medida considerable se incluyen opiniones de otros
criticos asi como al gran nimero de citas empleadas, que resultan, sin embargo, necesarios

para ofrecer una imagen lo mas completa posible.

En la primera parte del presente capitulo se esboza lo que los expertos de la época

consideraban las causas y los efectos del trastorno nervioso (causado por la guerra) conocido
como shellshock; seguidamente, se somete a consideracién el caso concreto de Owen.
Asimismo, se hace referencia a la actitud contemporanea en los circulos militares y sociales

con respecto a su estado. Se analiza el periodo que Owen pas6 en el Craiglockhart War
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Hospital y se presenta una breve reflexion sobre su obra en este hospital con anterioridad al
momento en que empezd a emerger la influencia de Siegfried Sassoon.

En primer lugar realizamos un esbozo del primer encuentro entre los dos hombres;
en segundo lugar, dada la importancia de la influencia de Siegfried Sassoon sobre Owen,
tratamos este aspecto en la segunda parte del capitulo. Por otro lado, considerando que la
opinién de los criticos varia con respecto al grado de importancia de esta influencia,
ofrecemos un resumen de sus puntos de vista antes de examinar algunos de los poemas de
Owen en los que aparece reflejado el estilo de Sassoon.

Era inevitable que Owen encontrara en algiin momento su propia direccion poética,
por lo que una vez fuera de Craiglockhart y mientras desempefiaba tareas sencillas antes de
su vuelta al frente, se percatd de su propio potencial como poeta, embarcidndose en un
periodo de intensa actividad creativa. En-el resto del capitulo, ademas de examinar parte de
la obra de Owen posterior a su estancia en Craiglockhart, se esboza de forma sucinta la
seriedad con que se tomé su deseo de ser poeta; por dltimo, se analizan los planes de un
prefacio que escribid para un volumen de poemas que esperaba ver publicado. Dadas las
divergencias de varios criticos sobre este prefacio, ofrecemos una breve descripcion de
algunas de ellas.

El término "shellshock", conocido también como neurastenia, surgié durante la
Primera Guerra Mundial motivado por el uso de armas hasta entonces desconocidas y el
efecto que causaban. El Government’s War Office Committee of Enquiry (Comité de
Investigacion del Departamento Gubernamental para la Guerra) — en adelante, el Comité —
nombrado para investigar la neurastenia publico sus conclusiones en una de las publicaciones

de la HMSO:! Report on the War Office Committee of Enquiry into "Shellshock” (Informe

Las oficinas de publicaciones de la Corona
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del Comité sobre la "neurastenia") - en adelante, el Informe sobre la neurastenia.

Durante la guerra de 1914 a 1918 muchos soldados fueron sometidos a un consejo de
guerra, imponiéndoseles penas graves (a menudo, la ejecucion) por haber exhibido un
comportamiento considerado cobarde, impropio de hombres o inadecuado para un miembro
de las fuerzas armadas britanicas. Posteriormente se comprobd que una gran parte de este
comportamiento, tachado de inaceptable, era debido a ciertos trastornos de tipo neurasténico,
provocados por las condiciones del combate y que se ponian de manifiesto en el transcurso
de éste. En numerosas ocasiones ocurrié que casos de neurastenia pasaron desapercibidos y
no fueron tratados, por lo que no existen estadisticas fiables de este trastorno durante la
Primera Guerra Mundial.

Con miras al presente trabajo, conviene saber cudl era la opinién general acerca de
los soldados con neurastenia durante la Primera Guerra Mundial, por lo que hemos analizado
documentos que contienen informacion relativa a dicho trastorno durante el tiempo que duré
la contienda. No hacemos referencia a estudios més recientes, pues, aun cuando resulten muy
esclarecedores, por regla general no reflejan el tipo de investigacién llevada a cabo sobre
casos relativos al conflicto bélico en cuestion. Estos casos se dividian en tres clases
principales y parece que uno de los factores incidian en mayor medida en la manifestacion
del trastorno era el estrés fuerte y prolongado.

El Comité relacionaba la capacidad de un individuo para asumir responsabilidades con
su propension a la neurastenia; asi”pues, hemos de analizar la capacidad de Owen a la hora
de asumir tales responsabilidades segin las conclusiones del Comité. Cuando atn era un nifio
habria echado sobre sus hombros una considerable carga, en un momento en €l que todavia
no estaba lo suficientemente maduro para afrontarla de forma adecuada. Posiblemente, el

estrés producido por el exceso de responsabilidad a una edad temprana s6lo se manifestara
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en Owen cuando la guerra le obligd, nuevamente, a asumir otra carga que rebasaba su propia
capacidad.

La conjuncién del agotamiento fisico y nervioso daba lugar con frecuencia a brotes
de neurastenia; en numerosas ocasiones la padecian soldados cansados cuando se los hacia
intervenir sin haber descansado lo suficiente. En 1917, el Batallon al que pertenecia Owen
recibi6 felicitaciones por haber combatido bajo un intenso fuego, pese a lo cual los soldados
hubieron de continuar luchando en el frente durante otros doce dias; en este tiempo, Owen
vol6 por los aires en una ocasién a consecuencia de la explosion de una granada que habia
caido a escasa distancia de donde se encontraba. Es probable que fuera esta circunstancia la
que le provocd la subsiguiente neurastenia, aun cuando €l mismo insistiera en que se habria
debido al hecho de haber estado tumbado junto al cuerpo desmembrado de otro oficial.
Adrian Caesar considera que la produccién poética de Owen entre 1917 y 1918 es una
encarnacion del conflicto que contribuy6 a la manifestacién del trastorno. Al igual que otros
autores, Caesar ha llegado a sugerir que la neurastenia de Owen no se debi6 Gnicamente a
las presiones y a los efectos de los combates, sino que en parte estuvo motivada también por
los sentimientos de miedo que le producia la falta de identidad sexual y que reprimi6 durante
mucho tiempo (Taking it Like a Man, 228).

El Comité descubrié que el trastorno que nos ocupa era més habitual entre soldados
que sélo habfan pasado un corto espacio de tiempo en el frente: a menudo se producia tan
s6lo una semana o un mes después de que el soldado hubiera llegado a la zona de combate;
el caso del segundo lugarteniente de Owen no fue diferente. El periodo de instruccion de
Owen finalizé el 30 de diciembre de 1916; seguidamente fue enviado al Base Camp at
Etaples (Campamento Base en Etaples), pasando a la linea de fuego cerca de Beaumont

Hamel. Tras una breve estancia en el frente, se le ordeno presentarse al Oficial Médico del
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Batallén, quien, a su vez, lo envid a un hospital de campo conocido con el nombre de 13th
Casualty Clearing Station (Decimotercera Estacion de Evacuacion de Bajas). A Owen se le
diagnosticé neurastenia y se incluyo su nombre en la lista de evacuacion, pues se considerd
que necesitaba tratamiento médico especializado. El 25 de junio, un Tribunal Médico declar6
a Owen no apto para el servicio general por un periodo de seis meses, enviandolo
inmediatamente al Craiglockhart War Hospital de Edimburgo, donde recibiria el tratamiento
que su estado requeria. En resumen, si bien Owen habia pasado la primera mitad de 1917
en servicio activo, su permanencia en el frente no habia superado las cuatro semanas. Esta
muy claro que Owen era incapaz de adaptarse a la brutalidad de lo que habia experimentado;
bajo la fuerte presion, su sensibilidad no pudo mas y sufrié un debilitamiento nervioso.

La actitud para con la neurastenia en aquella época era, en general, bastante negativa;
quienes padecian el trastorno recibian muy poco respaldo y comprensién de los circulos
sociales, militares y médicos. No pocas veces ocurria que los menos comprensivos eran
precisamente aquellos que en teorfa estaban mas préximos a los combatientes. Charles S.
Myer, por ejemplo, que sirvié como lugarteniente-coronel en el Royal Army Medical Corps
(Cuerpo de Sanidad del Ejército de la Corona) y que trabajé como psicologo asesor de las
tropas britdnicas en Francia, consideraba que la neurastenia era un desmoronamiento de la
moral de combate y que evidenciaba falta de disciplina y de lealtad®. El quinto episodio de
la produccion de la B B C de 1914 a 1918 exhibe metrajes estremecedores, descritos como

"peliculas formativas" utilizadas por médicos para mostrar los efectos de la guerra

mecanizada. El narrador explica que estas peliculas "han permanecido enterradas en los

archivos de hospitales durante casi ochenta afios”. Desde una comoda posicion lejos de donde

se libraba la guerra, resultaba f4cil criticar y condenar a los soldados por cobardia.

2 Véase Charles S. Myers, Shell Shock in France, 1914-1918.
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Una vez enviado a Gran Bretafia, Owen recibi6 tratamiento médico del Dr. Arthur
Brock en el Craiglockhart War Hospital de Edimburgo, en Escocia. Brock tuvo importancia
en el plano artistico de Owen, pues, ayudéndole a afrontar y a superar su crisis personal,
contribuy6 de forma indirecta a que escribiera la parte més relevante de su poesia, resultado
de su estancia en Craiglockhart.

Brock, que era un hombre pragmaético, pensaba que una de sus funciones como oficial
médico en Craiglockhart era la de ayudar a que las victimas de la neurastenia pudieran
establecer una relacién entre su pasado dificil y su posible futuro, de manera que fueran
capaces de entender el entorno en el que se encontraban y, asi, funcionar dentro del mismo.
Consideraba posible la conexion de los diferentes entresijos de la vida de sus pacientes, de
forma que pudieran volver a hacer una vida normal Jo antes posible. Creia firmemente en
el valor terapéutico de la creatividad y, tras descubrir la vena artistica de Owen, le sacé
partido a la misma animéndole a escribir, tanto poesia como prosa, mientras estuvo bajo sus
cuidados. Una de las tareas creativas que le puso a Owen fue la composicion de un poema
sobre el tema de Antacus. En opinién de Dominic Hibberd, este poema inconcluso, que
Owen denominé "The Wrestlers", "si bien no deja de ser un ejercicio convencional, exhibe
una energia ausente en la poesia de Owen desde la batalla que le habia llevado a la
neurastenia en el mes de abril">. En una nota afiadida a su articulo, Hibberd sefiala que en
el fragmento estin patentes las huellas de "Exposure” y de "Spring Offensive”. La
importancia de "The Wrestlers" radica en que contiene referencias a obras anteriores, como,
por ejemplo, un soneto inconcluso de 1917 que comienza "when on the kindling wood the

coals are piled" ("cuando las brasas se apilan sobre la lefia ardiente”) y el poema de 1916,

3"A Sociological Cure for Shellshock”, 381.
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"Storm". "The Wrestlers", pues, tiende un puente entre el "antes y el después de” en la
poesia de Owen; es un poema inconcluso que vuelve a conectar el pasado con el presente del
autor, que puede, asi, afrontar su futuro.

La estancia de Owen en Craiglockhart tuvo un efecto catalizador, aumentando su
produccién poética. Un andlisis de la investigacién llevada a cabo por Jon Stallworthy nos
pone de manifiesto. que el poeta escribié alli, de forma préacticamente definitiva, diez
fragmentos y veintitrés poemas.

Como en un intento de erradicar la guerra de su mente, Owen hizo muy pocas
referencias a ella en sus primeros trabajos en Craiglockhart, posiblemente porque la terapia
que recibia del Dr. Brock ain no habia empezado a influirle. Si de algo trataba de huir, era
de cualquier tipo de realidad; asi lo evidencia "The Ballad of Lady Yolande", obra en la que
el lector es trasladado a los cuentos romanticos de tiempos pasados.

Ahora bien, muchas de las obras escritas en Craiglockhart preparan el camino para
futuros poemas. De los fragmentos de Craiglockhart, tal vez sea "Perseus” el mas
importante, pues constituye una especie de corredor poético que conduce a gran parte de la
poesia sobre la guerra que Owen escribiria posteriormente. "Lines to a Beauty seen in
Limehouse" da la impresion de ser un ensayo para el poema posterior "Who is the god of
Canongate"; a su vez, la alusién a cornetas y a la tristeza en "I know the music” queda
reflejada en "Anthem for Doomed Youth", escrito poco después.

El fragmento "But I was looking at the permanent stars” contiene, asimismo, una
alusion a cornetas, que, a su vez, la volvemos a encontrar en "The Calls”, un poema muy
posterior. Igualmente, se puede establecer una conexion entre "But I was looking at the
permanent stars" y "Disabled", pues ambas obras unen el suefio con la figura de una madre.

Al mismo tiempo, "wailing of the high travelling shells" de "But I was looking at the
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permanent stars” queda reflejado en "The shrill, demented choirs of wailing shells” (7) de
" Anthem for Doomed Youth", mientras que su ambiente queda captado en el soneto "Sonnet
_ On Seeing a Piece of Our Heavy Artillery Brought into Action”.

El fragmento "Beauty” lo escribi6 Owen en septiembre de 1917, después de haber
pasado mas de dos meses en Craiglockhart. Queda claro a raiz de este fragmento que el autor
era capaz de comenzar a hacer frente a los horrores vividos en la guerra; en esta obra intenta
abordar el sentido filos6fico y poético de la belleza frente a la fealdad de la guerra. "Beauty"
es realmente un fragmento interesante, pues no sélo refleja el cambio de actitud de Owen en
cuanto al concepto de belleza, sino que también nos indica su evolucién con respecto a lo que
crefa que debfa ser la poesia. Su temprana nocion roméantica de la poesia pasa ahora un tanto
al olvido: se iba dando paso a una poesia en cierto sentido menos bella, pues iba dejando
atras los verdes pastos de la inocencia; y no obstante, al mismo tiempo adquiria una mayor
belleza a medida que se acercaba al reflejo de la verdad de la guerra.

Como ya hemos dicho anteriormente, el Dr. Brock y Siegfried Sassoon fueron las dos
personas que hicieron posible este perfodo de creatividad en Craiglockhart. En cuanto a
Sassoon, si bien su influencia es evidente en muchas de las obras de Owen allf escritas, no
se manifiesta de forma clara en algunos de su poemas, por ejemplo, en "The Fates". Escrito
con anterioridad el fragmento "Beauty", esta fue la primera obra completa de Owen en
Craiglockhart, y en la misma no parece apreciarse signo alguno de interés por abordar las
realidades de la guerra. No obstante, si nos parece importante sefialar que la dltima linea,
"And miss the march of lifetime, stage by stage" ("Y, paso a paso, ir perdiendo la marcha
de la vida") (16) queda reflejada en el poema posterior "Strange Meeting” en el que, en un
contexto totalmente diferente, Owen escribe "To miss the march of the retreating world”

("perder la marcha del mundo que va hacia atras") (32).
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"Has your soul sipped”, que da la impresién de ser una de las primeras tentativas de
pararrima en Owen, contiene claros atisbos de homosexualidad. Dominic Hibberd sefiala la
importancia del poema al comentar que tan s6lo unas pocas semanas después de haberlo
escrito, Owen ya era capaz de transformar un lenguaje pretensioso y lleno de clichés en
imagenes serias y vigorosas, algo que se refleja en poemas como "Disabled”, la obra sin
titulo "I saw his round mouth’s crimson deepen as it fell" ("Vi que el carmesi de su boca
redonda se hacia mas intenso a medida que caia"), "Greater Love" y "The Kind Ghosts"
(OTP) 83. Ensombrecidos reflejos de la guerra de Owen y de sus sufrientes soldados en
sufrimiento pueden entreverse asimismo bajo la decadencia encubierta en "Has your soul
sipped". La "murdered mouth” ("boca asesinada") del poema queda reflejada en "I saw his
round mouth’s crimson deepen as it fell" ("Vi que el carmesi de su boca redonda se hacia
mas intenso a medida que caia)". Aun cuando ninguno de los dos poemas haga referencia
directa a la guerra, ambos pudieran aludir a la sangre que brota de la boca de un soldado
moribundo. Las referencias a "proud wound" ("herida altanera”), "sweet murder” ("dulce
asesinato") y al martirio, conforman lo que més tarde serian los soldados de infanteria,
pasivos, de las trincheras, a menudo objeto de poemas de Owen sobre la guerra. Los dientes
y la risa inocente de "Arms and the Boy" y el "suicidio sonriente” de Tim en "S.L.W."
pudieran remontarse, asimismo, a "Has your soul sipped".

Owen reaccioné de forma fépida y favorable al tratamiento del Dr. Brock,
integrandose plenamente y en poco tiempo como miembro activo de la comunidad en el
Craiglockhart War Hospital. Esta institucion publicaba una revista quincenal con el titulo The
Hydra; a mediados de julio, Owen se habia convertido ya en su editor.

Wilfred Owen habia sido enviado al Craiglockhart War Hospital por su reaccion en

las trincheras. El impacto de la guerra era evidente incluso antes de conocer a Sassoon. Este
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hombre no fue ningtin personaje milagroso que transformara el trabajo del joven poeta en las
obras maestras que luego, a titulo péstumo, le harian famoso. Unicamente le proporcioné a
Owen el ejemplo y el 4nimo que necesitaba para continuar por la senda poética que ya habia
descubierto por si mismo. Sassoon ayudé a Owen a darse cuenta de que su tarea como poeta
era la de escribir sobre la guerra y que habia de emplear su arte como medio de transmitir
la verdad de ésta tal y como él mismo la habia vivido. Sassoon llegd a admitir que tardo
bastante en descubrir el talento poético de Owen, aunque también crefa que su aparicién en
la vida del poeta fue oportuna: "La verdad es que mi llegada se produjo justo en el momento
en que necesita mi estimulo y mis consejos. Tuve el privilegio de estar en estrecho contacto
con él mientras lograba ver claramente lo que querfa decir, al tiempo que desarrollaba sus
recursos técnicos para madurar su expresion artistica"*. No obstante, Sassoon puso cuidado
en no aceptar demasiadas alabanzas por la evolucién poética de Owen: (Véase Siegfried
Sassoon, Siegfried’s Journey 58-60). Segin él, los dos solian cambiar impresiones sobre la
poesia contempordnea y las técnicas poéticas que ambos estaban concibiendo. Recuerda,
asimismo, sugerencias emanadas de lo que él dio en describir como su propio "método no
sofisticado”, y llegd a reconocer que probablemente influyera sobre el uso que Owen hiciera
de coloquialismos, pues el poeta empez6é a emplearlos después de conocerlo a €l. Al igual
que otros muchos criticos posteriores, Sassoon atribuye al destino el que ambos se
encontrasen en Craiglockhart.

Sasson se tomd a Owen muy en serio. Ambos habian tenido experiencias parecidas,
estaban profundamente conmovidos y perturbados por lo que habian visto y los dos querian

realmente exponer y representar la realidad de los soldados combatientes. Deseaban contar

*  Cita tomada de una emisién radiofénica que hiciera Sassoon en 1948, bajo el titulo Wilfred Owen:
A Personal Appreciation; una parte de dicha emisién se publicé posteriormente en A Tribute to
Wilfred Owen, de T. J. Walsh,
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la verdad acerca de la guerra y necesitaban emplear una forma de expresién que fuera
adecuada al tema. Por ello, Sassoon desempefid un papel importante al ayudar a Owen a
reencauzar su estilo poético, de manera que pudiera escribir una poesia basada en lo vivido,
y no aquella otra poesia tradicional que, a su juicio, se fundamentaba en un falso heroismo
y en mentiras patridticas. Pero iba a ser dificil cambiar el rumbo de las tendencias y gustos
del momento en cuanto a la poesia sobre la guerra.

Owen mostraba una marcada propension a idolatrar a las personas que consideraba
sobresalientes 0 de alguna manera especiales; a juzgar por sus cartas, a primera vista se
tendria la impresion de que la relacion entre é1 y Sassoon tendia a ser muy unilateral y que
el papel de Sassoon en la misma era pasivo. Antes de conocerse, el grueso de la poesia de
Owen habia sido escrito directamente para su madre; "Happiness" serfa el ultimo poema
dedicado a ella (véase CL 437). La siguiente etapa de su produccion poética estuvo sometida
a la inspeccidn, mds critica, de Siegfried Sassoon. Como explica Douglas Kerr, Sassoon, sin
quererlo, le arrebaté a Susan Owen la importante tarea de ser juez, al tiempo que publico
ideal, de la obra de Owen (WOYV 64).

El 30 de octubre de 1917, considerando que ya estaba capacitado para realizar tareas
sencillas, el Tribunal Médico dio el alta médica a Wilfred Owen, pudiendo asi abandonar el
Craiglockhart War Hospital. El 3 de noviembre se reunid con Sassoon para cenar; seria la
tltima ocasion en que los dos estuvieran juntos solos. Owen salié de Edimburgo y llegé a
Londres en las primeras horas del dia 4 de noviembre. En aquel momento le quedaban sélo
doce meses de vida.

Las opiniones de los criticos con respecto a la influencia de Sassoon sobre la poesia
de Owen son variadas. C. Day Lewis, en su introduccion a la edicién de los poemas de

Owen, escribe que lo que Sassoon aporté a Owen fue "una critica técnica, 4nimo y, por
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todo, el sentido de ser reconocido como un igual por alguien cuyo trabajo respetaba: esta
circunstancia puso fin al aislamiento de Owen como artista" (26).

Edmund Blunden, a su vez, considera que el haber conocido a Sassoon como a un
colega de la poesia supuso para Owen "una mayor confianza y un campo de accion mas
amplio que los que habria tenido el poeta de no haber sido por el encuentro."® También
Dominic Hibberd reconoce la influencia ejercida por Sassoon, pero matiza al examinar "The
Dead-Beat" que Owen "pronto superd lo que era una mera imitacién para ya en septiembre
[1917] estar escribiendo la primera de sus grandes obras maduras."® John Silkin admite
asimismo la influencia de Sassoon sobre Owen, aun cuando este Ultimo tuviera una
comprensiéon més flexible de lo que era la guerra. Si bien Dominic Hibberd y John Silkin
muestran ligeras diferencias en relacion con el elemento sassooniano en la obra de Owen,
ambos criticos coinciden en que Sassoon contribuy6 al desarrollo de la obra poética de aquél.
Sus diferencias de opinion estriban en el grado de influencia que Sassoon tuvo sobre ¢l joven
poeta y han contribuido a fomentar posteriores analisis. Si bien es indudable que Sassoon
ayud6 a que Owen se liberara en el dmbito social, sexual y poético, la liberacion sdlo se
produjo porque Owen tenia el deseo de cambiar.

Owen titulé la primera de sus obras, escrita conforme al estilo de Sassoon, "The
Dead-Beat". Entre marzo y mayo de 1918 la revisé varias veces en Ripon, pues no habia
quedado satisfecho con ella. En el poema se observa que Owen se aparta claramente de su
estilo més romantico. Para Hibberd, el valor de "The Dead-Beat" radica en que "establece
una nueva fase en la obra poética [de Owen], figurando al inicio de su annus mirabilis" (OTP

99). De hecho, el poema sitda al poeta en una encrucijada dentro de su carrera, pues en €l

SEdmund Blunden, War Poets: 1914-1918, 34

*Dominic Hibberd, Wilfred Owen: War Poems and Others, 27.
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se mezclan de ideas nuevas con las anteriores. "Inspection”, "The Letter” y "The Chances”
llevan todas la huella de Sassoon y, sea cual fuere la fuente de inspiracién, las pruebas
existentes evidencian que éste desempefid un papel decisivo en la revision de "Anthem for
Doomed Youth".

"The Next War" se escribié en Craiglockhart en septiembre de 1917. La conexion
entre este poema y Sassoon es indudable, pues comienza con un epigrafe basado en las lineas
finales del "A Letter Home", el dltimo de los poemas de Sassoon sobre la guerra, publicado
en su "The Old Huntsman". Luego, tras incluir en su obra aspectos propios de la literatura
romantica y decadente, Owen recurrié a Sassoon para redondear su poema "Disabled”. Su
amigo le ayudé a comprender que para escribir una poesia efectiva habia de liberar su alma
y dejar que su imaginacion se deslizase a través de sus experiencias.

El siguiente poema salido de la pluma de Owen fue "Dulce et Decorum Est”. Elaboro
el borrador en Craiglockhart en la primera quincena de octubre de 1917; y lo revis6 maés
tarde, entre enero y marzo de 1918, en Scarborough o en Ripon. Douglas Kerr describe este
poema como "el mds claro exponente del realismo desafiante que Owen aprendi6 de Sassoon”
(WOV 322). Owen escribi6 este poema por la época en que ley6 el Counter-Attack de aquel
autor.

Owen comenzd a escribir su "S.I.W." durante su estancia en Craiglockhart; la
descripcion que hace de la angustia mental del joven soldado pudiera en cierta medida
considerarse como autobiogréfica, pues el escritor estaba mas que familiarizado con los
horrores y el sufrimiento interminable que hubo de soportar dia a dia, en cuerpo y alma,
tanto en el frente como posteriormente en su condicién de enfermo que padece un trastorno
nervioso agravado o causado por la experiencia de la batalla. Al igual que hace Sassoon,

Owen no exculpa a nadie, sino que atribuye a todos parte de la responsabilidad. La ironia
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mordaz y consumada aparece en la dltima frase, con la mentira "Tim died smiling” ("Tim
murié sonriendo").

Una vez recuperada relativamente la buena salud, Owen y Sassoon fueron separados
y obligados a volver a tomar parte activa en los esfuerzos que su pais realizaba a causa de
la guerra. Ahora bien, aun cuando el contacto estrecho y permanente habia acabado para
siempre, Owen llevaria en adelante el sello artistico de Sassoon y si bien se dedicaria a
escribir poesia sobre sus propias experiencias en la guerra, la influencia de Sassoon sigui6
presente en él. La amistad entre ambos se mantuvo por el intercambio ocasional de
correspondencia (escrita principalmente por Owen).

Aun cuando el contacto entre Owen y Sassoon fuese escaso una vez que ambos
abandonaron Craiglockhart, de las cartas y tarjetas postales escritas por Owen (especialmente
a su madre) se desprende que Sassoon segufa muy presente en sus pensamientos. Durante el
perfodo transcurrido desde que saliera de hospital de Edimburgo hasta su muerte, Owen
escribi6 cartas o postales en 117 ocasiones; 7 de ellas iban dirigidas directamente a Sassoon
y en 24 se hace referencia a €l o a su obra.

Tras su salida de Craiglockhart, Owen pudo disfrutar de tres semanas de permiso. Se
dirigié primeramente a su casa y luego fue a Londres donde conocio, gracias a Sassoon, a
Robert Ross, que le presenté a Osbert Sitwell, a Arnold Bennett y a H.G. Wells. Estas
amistades le ofrecieron la posibilidad de ampliar sus horizontes literarios.

Mientras realizaba tareas sencillas, primero en Scarborough y luego en Ripon, Owen
volvié asumir su existencia anterior a la guerra, sus experiencias en la misma y todo lo que
sobre si mismo y sobre su propia poesia habia aprendido en Craiglockhart del Dr. Brock.
Los resultados fueron extraordinarios.

En sus cartas se hace referencia a los poemas siguientes: "Soldier’s Dream" ( CL 512)
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"Miners" (CL 527 -en dos cartas diferentes), "Last Words" (que fue un primer borrador de
"The Last Laugh": CL 534 & 535), "A Terre" CL 545) "Insensibility" (posiblemente), "A
Terre" o "The Send-Off" —en este momento, denominado "The Draft" (CL 457),
"Exposure” (CL 548), "The Send-Off" (CL 550), "The Deranged" (que mas tarde se
convertiria en "Mental Cases" (CL 553, 554 & 559), "Hospital Barge" y "Futility" (CL 559),
y "The Kind Ghosts" (CL 567).

Asimismo, en Scarborough y en Ripon compuso un nimero considerable de poemas
que no menciona en sus cartas. Los fragmentos y poemas que exponemos seguidamente
fueron compuestos por Owen bien en Scarborough bien en Ripon después de haber vuelto
a Francia por tltima vez. "Miners", escrito en Scarborough alrededor del 13 o del 14 de
enero, esta basado en la catdstrofe causada por una explosion en la mina de carbon Podmore
Hall Colliery en Halmerend, al norte de Staffordshire, el 12 de enero de 1913, en la que
perecieron 155 mineros’. En opinién de muchos escritores, este poema, que presagia el
alejamiento de la influencia de Sassoon sobre la poesia de Owen, se publicd en el Nation,
el 26 de enero de 1918. Seria el primer poema publicado con el verdadero nombre de Owen,
pues sus dos primeras publicaciones "Song of Songs” y "The Next War" habian aparecido
de forma andnima en el periddico de Craighlokckhart, The Hydra. ("Futility" y "Hospital
Barge" aparecieron en el Nation el 15 de junio de 1918).

"Conscious”, escrito entre enero y marzo de 1918 probablemente en Scarborough,
aunque también cabe la posibilidad de que fuera en Ripon, nos trae a la memoria "The
Death-Bed" y "Stretcher Case" de Sassoon y describe la confusa y débil agonia de un
moribundo que, a pesar de su situacién, es consciente del estado en que se encuentra. Una

sensacién de impotencia invade el poema a medida que el lector se va percatando del panico

"Véase el articulo de Jennifer Breen, "The Dating and Sources of Wilfred Owen’s Miners’ ", 336-370.
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sordo que siente el soldado en el deambular de sus sentidos, en su initil afan por comprender
la situacién. En la primera estrofa, el soldado se apoya en la vista para tratar de comprender
la realidad, y lleva al lector a través del proceso hasta que algunas moscas provocan una
distracciéon que culmina en un temor tan intenso que hace necesario el efecto tranquilizador
de personal médico — pese a que, en realidad, nada se pueda hacer. Se sabe que es cuestion
de tiempo (como lo era en "A Terre"), y el soldado, en su estado de semiinconsciencia, pero
déndose cuenta de que ya le falta el tiempo —aunque no sepa la razén —, va pasando de las
horrorosas imigenes de la guerra a la paz del hospital. A medida que sus fuerzas menguan,
se van mezclando los colores al recuperar los recuerdos; pero colores y recuerdos se van
diluyendo hasta convertirse en una nada febril, delirante y tenebrosa.

En opinidn de Kerr, las enfermeras en "Conscious” dan la impresion de no hacer caso
del paciente”, como hacen en "Disabled" (WOV 59). La interpretacién que hace de la dltima

r n

linea de la primera estrofa, " ’Nurse! Doctor!” - *Yes, all right, all right’ " (";Enfermera!
iDoctor! - Si, estd bien, estd bien"), parece ser la de que tanto las enfermeras como el
médico responden asi porque no tienen intencién de atender al paciente; es como si con el
"Si, esta bien, estd bien" se quisiera acallar al paciente y mantenerlo confiado en que se le
atenderd. Ahora bien, estas palabras podrian interpretarse también como el consuelo que se
da a un hombre que sufre o que va a morir, es decir, que aunque nada se pueda hacer, unas
palabras de 4nimo pueden surtir un efecto mitigador. Si bien Kerr considera problemadtico el
final inconcluso de "Consciuos”, es precisamente esta circunstancia la que proporciona el
impacto que consigue el poema de Owen. El lector, si no del todo, si estd casi convencido
de que el soldado herido va a morir. En la primera estrofa, el lector (al igual que el soldado)

se va adentrando sosegadamente en una sensacioén de pausada quietud en el seno del dolor

por medio de expresiones como "fingers wake, and flutter” ("los dedos despiertan y se
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agitan"), "yellow mayflowers" ("espinos amarillos"), "the blind-cord drawls” ("la cuerda de
la persiana habla cansinamente"), "smooth flower" ("flor suave"), "flies are creeping” ("las
moscas se van deslizando"), para luego, al inicio de la segunda estrofa, recibir un frio
sobresalto con una "sudden evening [that] blurs and fogs the air" ("noche repentina [que]
enturbia y empafa el aire"). Y es aqui donde radica la fuerza del poema: el pobre soldado
ha de afrontar solo, en su estado de semiinconsciencia, los tormentos de su mente
quebrantada, con la sensacion de querer preguntar "no sabe qué” y la de no tener tiempo
para hacerlo. Al lector se le deja con la misma sensacién: una impresion de insatisfaccion,
de no haber acabado. La falta de "conclusién" apunta a que Owen considera que el lector no
merece saber lo que sucede, es decir, si el soldado herido es arrastrado a un estado de
inconsciencia o a la muerte. El efecto del poema es completo debido a lo incompleto que deja
atras.

El fragmento "Earth’s wheels run oiled with blood" es probable que se escribiera en
Scarborough entre noviembre de 1917 y enero de 1918 (CPF 515). Es importante porque
posteriormente fue incorporado al poema completo "Strange Meeting". Dificilmente nos
podria sorprender la influencia de Sassoon en el poema teniendo en cuenta que se escribié
a finales de 1917, justo en el momento en el que la amistad entre los dos se encontraba en
su momento mas algido.

En el "Strange Meeting" de Owen son evidentes las huellas de "The Ballad of
Reading Goal" de Oscar Wilde. Es probable que comenzara a familiarizarse con la obra de
Wilde a través de sus relaciones con Laurent Tailhade. Los lazos anteriores, poco sdlidos,
fueron reestablecidos gracias a Sassoon, que le presenté a Robert Ross, que habia sido el
amigo més fervoroso de Wilde. Asimismo estd patente en el "Strange Meeting" el reflejo de

la traduccidn de la novela de Henri Barbusse Le Feu, que Sassoon habia prestado a Owen.
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El poema que nos ocupa muestra igualmente ciertas afinidades con el de Sassoon "The Rear-
Guard", editado por primera vez en The Hydra en septiembre de 1917, cuando Owen era el
editor de aquel periédico de Craiglockhart.

Varios autores han llegado a comentar el parecido del "Arms and the Boy" de Owen
con el "The Kiss" de Sassoon. Ciertamente, en ambos poemas cabe una interpretacion en un
nivel que raya en lo erético: en el poema de Sassoon la bayoneta hace que el soldado "Quail
from your downward darting kiss" ("Temblando por tu beso que se precipita desde lo alto");
a su vez, en el de Owen, se sugiere que al muchacho se le deberfa permitir deslizar su mano
a lo largo de la hoja de la bayoneta y luego se le deberia animar "... to stroke these blind
bullet-leads, / Which long to nuzzle in the hearts of lads" ("... a acariciar estas balas de
plomo, ciegas y romas, / que anhelan acurrucarse en los corazones de los muchachos”) (5-6).
Indudablemente, en ambos poemas se hace alusién al elemento félico.

"Mental Cases"” tuvo su inspiracion en el periodo de Owen en Craiglockhart y puede
compararse al "Survivors" de Sassoon, fechado en octubre de 1917. Otros poemas que llevan
la impronta de Sassoon son: "A Terre", "Disabled”, "The Chances" y "Smile, Smile, Smile".
Ahora bien, aun cuando no quepa duda de la influencia de Sassoon, se ha de tener cuidado
tanto en no subestimarla como en no estimarla en exceso. Ambos autores aunaron esfuerzos
para sustituir la ignorancia de los que estaban en casa con respecto a los hechos y verdades
de la guerra. Sasson, como poeta y como hombre, dio a Owen dnimo y consejos practicos
al tiempo que le mostr6 la forma de combinar su talento artistico con sus propias
experiencias, al objeto de hacer un nuevo tipo de poesia que sacara a relucir los horrores de
la guerra.

Una vez aprendié lo que necesitaba de Sassoon sobre experiencia poética, Owen lo

super¢ y fue capaz de avanzar en una direccién y un estilo propios. Al moverse mas alla de
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la 6rbita de Sassoon, Owen iba a presentar y a comprender la guerra en un contexto mas
personalizado. En opinién de Douglas Kerr, si bien es cierto que Owen habia aprendido de
Sassoon a ser un poeta que escribe sobre la guerra, desarrollé "una comprension de ésta y
un discurso de la poesia de la guerra mas radicales y desoladores que los de su amigo” (WOV
330-31).

Después de conocer a Siegfried Sassoon en Craiglockhart, se produce un aumento en
la produccién poética de Owen, que continué en esa linea ascendente mientras realizaba
tareas sencillas en Scarborough del 24 de noviembre de 1917 al 12 de marzo de 1918,
durante el perfodo de reciclaje en Ripon entre el 13 de marzo y el 4 de junio y, finalmente,
a su regreso a partir del 5 de junio a Scarborough, donde habia de esperar nuevas
instrucciones una vez que se le coﬁsideré apto para la prestacion de servicios generales. El
26 de agosto de 1918 recibi6 la segunda orden de embarque y salié de Inglaterra el 31 de ese
mismo mes.

Algunas de las cartas que Owen escribié en Scarborough ponen de manifiesto como
su estilo de hacer poesia iba evolucionando bajo los auspicios de Sassoon; tanto esta
correspondencia como la escrita en Ripon muestran la sensacién de urgencia que tenia por
mejorar su trabajo. Antes de finalizar el mes de marzo de 1918 se encontraba instalado en
una casita de campo en Borrage Lane, Ripon. La paz y la tranquilidad alli encontradas
hicieron emerger todas las experiencias pasadas de Owen, quien, en la quietud de las horas
del dia, logré verter en el sediento papel poemas de una elevadisima calidad. Y, sin
embargo, incluso entonces sentia profundamente sus defectos como poeta. Al no contar ya
con Sassoon para que valorase su poesia, emitfa él mismo los juicios objetivos. Los
comentarios que hacia en sus cartas en aquellos momentos nos muestran cudn consciente era

de la necesidad de mejorar su estilo; no obstante, y pese a tener conciencia de sus propios
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defectos, fue capaz de escribir poemas que le produjeron considerable satisfaccién. Ya a
finales de mayo, Owen era capaz de reconocer que sus destrezas para escribir poesia habian
mejorado enormemente; no obstante, seguia siendo extremadamente critico con sus propias
creaciones. Era consciente de que escribir poesia constitufa una labor muy seria y aunque no
queria que sus poemas se publicasen hasta que €l mismo los considerase en condiciones, ya
estaba planificando su futuro poético y se planteaba seriamente publicar sus trabajos en un
libro. Es probable que fuera en Ripon, hacia mayo de 1918, cuando esbozé un prefacio para
una coleccién de poemas sobre la guerra, que esperaba publicar en 1919.8

Este prefacio de Owen ha sido reproducido por varios escritores. Stallworthy se
refiere al mismo como "quizas el manifiesto literario mas famoso del siglo XX, [que] dejo
no como una declaracion concluida y definitiva, sino como un simple borrador”; en su
biografia de Owen reproduce dicho prefacio (226), que se imprimio en Collected Poems.

Si bien la respuesta de los criticos con respecto al prefacio es dispar, la mayoria
reconoce su estado incompleto, y las notas de Owen acerca del mismo no deberian tomarse
como sus ideas definitivas sobre la poesia. C. Day Lewis y Edmund Blunden fueron los dos
primeros criticos que presentaron divergencias en sus interpretaciones del prefacio de Owen.
En una parte del tercer capitulo del libro de Dennis Welland, Wilfred Owen: A Critical Study,
aparecen las dos diferentes ’versiones’ al tiempo que se presenta el anilisis que de las
descripciones del texto hacen Day Lewis y Blunden.

Welland admite que la lectura que hace C. Day Lewis del texto de Owen favorece sus
poderes proféticos, pero considera que la interpretacion de Blunden esta més de acuerdo con
la opinién de Owen sobre las realidades de la guerra y su deseo de informar a los que estin

en casa sobre la vida en las trincheras.

8 En relacién con una copia del esbozo, véase CPF, 535-6
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Owen tenia perfectamente claro que su papel era transmitir, a todas las personas que
Je quisieran prestar atencién, lo que sentia sobre la guerra y lo que realmente creia que era
la guerra. Y, si bien su arte era el Gnico medio de que disponia para captar una amplia
audiencia, habia de usarlo de forma que no cupiese duda de lo que pretendia comunicar. Y
al igual que la religion pasada de moda que su madre profesaba no "funcionaba”, tampoco
lo hacfa en su época la poesia sobre la guerra escrita en un estilo popular-tradicional. En su
opinién, el fracaso en ambos casos se debia a que no se adecuaban a las circunstancias en
las que él se encontraba. Owen no podia cambiar la religion, pero si podia, al menos, adaptar
o cambiar la poesia de forma que se convirtiera en un medio més adecuado para transmitir
lo que era la guerra.

En su prefacio, el escritor trata de definir su idea de lo que debiera ser la poesia y,
por tanto, de lo que significaba ser un poeta en el tiempo que le tocd vivir. Comienza el
prefacio declarando que su libro no va a tratar de héroes, pues la poesia inglesa no era digna
de ellos. No queria que su libro contuviese versos que pudieran referirse a la poesia de estilo
patridtico tradicional que se empleaba para idealizar la guerra.

Vistas asi las cosas, la siguiente declaraciéon de Owen "Above all I am not concerned
with Poetry" ("sobre todo, no me preocupa la poesia") resulta un tanto confusa, pues entra
en contradiccién con algunas de las cartas que habifa escrito tan s6lo unos meses antes de que
lo mataran, y en las que hablaba acerca de ser un poeta, de la necesidad de mejorar y revisar
sus obras asi como del peligro que representaba el publicar demasiado pronto. A Owen si
le preocupaba la poesia; afirmar lo contrario no tendria sentido — a menos que, claro esta,
quisiera decir que aunque le preocupaba la poesia otras cuestiones (como el bienestar de los
soldados, las protestas en contra de la guerra y el excesivo patriotismo) revestian para él

mayor importancia. Dicho de otra manera, puede que lo que quisiera decir fuera que no
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ponia la poesfa por encima de todo lo demés, y que en ese sentido "no le preocupase” "sobre
todo" lo demas.

Otra forma de ver este aspecto es que al escribir "Poesia” Owen se referia a la poesia
sobre la guerra escrita en el estilo tradicional y popular de siempre, es decir, el que hacia
del cuerpo mutilado o destruido de un soldado algo roméntico, o que convertia a las victimas
(a menudo también a los agresores) en héroes. Si esta era la poesia a la que €l se referia, la
frase "Sobre todo, no me preocupa la poesia" adquiere un sentido diferente, mas amplio. De
hecho, Owen emple6 su conocimiento del romanticismo con una ironfa punzante, con lo que
por un lado lo utiliza y por otro, en parte, lo rechaza.

Tal vez lo que Owen queria decir es que no le interesaba escribir poesia sobre la
guerra en el estilo tipicamente roméntico que habfa agradado a varias generaciones, sino que
deseaba utilizar la poesia como un medio de comunicacién, como vehiculo que sin trabas
transmitiese lo que queria decir. Dicho de otra manera, si Owen eligié la poesia como medio
para expresarse, era obvio que su interés y preocupacién; y precisamente el hecho de que
revisase sus obras e intentase perfeccionar su técnica de rima constituye una prueba mas de
ese interés. Puede que para €l fuese la poesia un medio para conseguir un fin: el motivo era
mds importante y existia para el poema, no a la inversa.

El siguiente punto que Owen toca en su prefacio es "La guerra y la pena de la guerra.
La Poesia estd en la Pena". Parece que para él la pena tenia una importancia primordial.
Aunque su motivo fuese la guerra, era la pena y la tragedia de la guerra lo que le inspiraba
para escribir poesia, y por esa razén "The Poetry is in the Pity" ("La Poesia estd en la
Pena") —porque su poesia es pena y su pena estd presente en su poesia. No obstante,
algunos criticos consideran que no basta la pena para una buena poesia.

Para Owen, sus poemas "no iban a servir de consuelo en modo alguno a esta
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generacién. Puede que para la proxima". Con "esta" puede que quisiera decir que, aun
cuando se dirigia a las personas de su generacién, no encontrarian consuelo en sus palabras
(pues habia sido su generacion la que habia infligido el dafio y, por tanto, no era merecedora
de ningiin consuelo). Pese a todo, si confiaba en que las generaciones venideras (que, era de
esperar, serfan los futuros lectores de su poesfa) aprenderian algo de sus palabras.

Al referirse a la frase "All a poet can do today is warn" ("Advertir es lo dnico que
un poeta puede hacer hoy"), Stephen Spender consideraba que Owen se daba cuenta de que
su poesfa sélo podia representar una actitud transitoria... Pensaba que la siguiente generacion
habria de ocuparse de problemas diferentes.”® jCudn equivocado estaba Spender!, pues
veintitn afios después de que Owen hubiese escrito su prefacio incompleto, y cuatro después
de que Spender hubiese hecho esta observacién, el mundo se vio inmerso en otra guerra mas
destructiva y horrorosa que trajo consigo los mismos problemas, incluso acentuados. Los
problemas eran los mismos, s6lo que peores. El "foday" ("hoy") de Owen puede aplicarse
a cualquier guerra moderna. Cuando Owen escribié que "advertir es lo Gnico que un poeta
puede hacer hoy’, estaba advirtiendo sobre todas las guerras venideras.

El que Owen llegara a la conclusion "That is why true Poets must be truthful" ("Esa
es la razén de por qué el verdadero poeta ha de ser veraz") se debe a que se dio cuenta de
que la funcién del poeta es la de advertir sobre la verdad. Ahora bien, légicamente,
habriamos de preguntarnos qué es la verdad. ;Qué significado tiene en los dmbitos de la
politica, de la guerra, de la religion o del arte? ;Decia Owen la verdad o se trataba de la

verdad vista desde su propia perspectiva? Para él, una de sus verdades consistia en

* Stephen Spender, The Destructive Element, 219.
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enfrentarse a la mentira secular de que morir por el propio pais era algo agradable y
decoroso; otra, en contar los efectos catastréficos que produce la guerra sobre el hombre y
sobre la tierra; por dltimo, hablar de las historias no romanticas sobre la guerra vividas por
todos los soldados. Owen aprendié a utilizar su conocimiento del romanticismo de modo tal
que lo convirtié en una herramienta, que, deformada, podia ser efectiva a la hora de contar
la fea y nada romantica verdad sobre la guerra. Y asi, Owen hizo suya la cuestién de decir
la verdad — o la verdad segin su perspectiva. Sabia que habia de decirla si queria combatir
la propaganda y las mentiras que animaban la frivola ignorancia de los que estaban en casa.
Habfa de juntar su experiencia en el ejército y la poesia, haciendo suya la responsabilidad
de reflejar su verdad en su poesia. Babette Deutsch, en su Poetry In Our Time, se refiere a
las notas de Owen para su prefacio y pone en tela de juicio la forma en que este autor
concibe la verdad: "Perhaps had he lived to revise those notes, he would have seen the truth
more clearly" (Tal vez de haber vivido lo suficiente como para revisar estas notas, habria
podido ver la realidad con mas claridad” (351).

Un escritor que ha criticado duramente el prefacio de Owen es Charles Sisson; en su
English Poetry 1900-1950 lo describe como "an embarassing statement, that comes near to
being absolute rubbish" ("una embarazosa declaracion” rayana en una completa basura")
(82). Este autor considera que al tratar de "establecer la primacia de la pena”, Owen sélo fue
capaz de escribir "un tipo de poesia muy limitada que, en el peor de los casos, se convierte
en una "reincidencia en el sentimentalismo” (83). Sisson atribuye este inaceptable prefacio
de Owen tanto a una aptitud y formacién intelectual insuficientes como a una inmadurez
emocional.

Pero, si bien podemos encontrar defectos en el prefacio de Owen, muchos més son

los elogios puesto que pese a su inmadurez y a su formacion intelectual inadecuada, procuré
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dar forma a un texto que resume la idea sobre la que versa su poesia. Y asi lo demuestra,
ademas de las criticas elogiosas que sobre él se han vertido, la porvivencia de un texto que

habia sido calificado de "rayano en una completa basura”.
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IV INOCENCIA Y EXPERIENCIA

'Si examinamos los manuscritos de muchos de los poemas tempranos de Owen, queda
patente su entusiasmo por la poesfa. Sus primeros trabajos son importantes porque reflejan
el periodo en que trataba de encontrar su propio estilo, al tiempo que descubra la forma de
verso que mejor se le ajustaba. La primefa obra acabada de Owen lleva el titulo "To Poesy";
en ella manifiesta su fidelidad a la poesia y le ruega que le ayude a lograr su deseo de ser
poeta. Desde sus afios de adolescente queda manifiesta la fascinacion que Owen siente por
la poesia y la devocién que le profesa. Idolatraba a Keats, a Shelley y a otros poetas
roménticos; estudié a diferentes autores con estilos también distintos, y se propuso imitar sus
obras.

La falta de tiempo y de preparacién fueron siempre dos grandes inconvenientes para
la formacién de Owen. En el periodo en que ejercié como profesor en un colegio de
Shrewsbury, se dio cuenta de que no dis"ponia de suficiente tiémpo para seguir estudiando y
durante sus estancias en Dunsden y en Bordeaux volvi6 a sentirse insatisfecho al ver que
tampoco alli estaba escribiendo nada. Harold Owen comenta la obsesion que tenia su
hermano con la idea de convertirse en poeta y relaciona esta circunstancia con la ansiedad
por la vfalta de tiempo: (JFO II, 262-3).

El primer poema que Owen terminé en Dunsden (marzo de 1912) fue "Lines on My
Nineteenth Birthday". En esta obra, en la que dos espiritus visitan al poeta el dia de su
cumpleafios, se evidencia la devocion que siente por su madre, del mismo modo que queda
reflejada la consciencia que tiene del placer que puede derivarse del sufrimiento. Con el paso
del tiempo, Owen aprendié a aceptar su actitud masoquista, llegando a utilizarla — de forma

mas atenuada — como tema central de muchos de sus poemas.
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Como resultado de sus vivencias en Dunsden, Owen liegd a relacionar la idea del
sufrimiento con la de la injusticia social, tal y como podemos ver en "Deep under turfy grass
and heavy clay". El sentimiento de ira se transforma en una actitud de rebeldia, algo que nos
anticipa el inconformismo que se manifestaria mas tarde en su poesia sobre la guerra.

Al leer el primer poema religioso de Owen, "O believe that God gives you", se tiene
la impresion de que su fe en Dios es firme y carente de complicaciones. Sin embargo, las
experiencias del poeta en Dunsden minaron los fundamentos de sus creencias religiosas, hasta
el punto de que en sus poemas se observa un distanciamiento progresivo del Dios padre
(como opuesto al Dios hijo). El cambio en las ideas plasmadas en este breve poema es tal,
que ya en obras posteriores se observa una actitud marcadamente opuesta. Owen utilizo el
tema de la religién en su poesfa para tratar de llegar a una creencia en Dios y en la religion
que se adecuara a las circunstancias del momento. La cuestién llega a complicarse aun mas
debido a que Owen la combina con sus sentimientos para con las personas que representan
cualquier autoridad.

Nuestro autor escribié sus dos poemas mds largos en Dunsden. Si bien ninguno de
ellos respondia a una creacion propia — se trata de adaptaciones en verso de cuentos de Hans
Christian Andersen —, ponen de manifesto en el cardcter del aspirante a poeta el deseo
indomable de escribir poesia y la disciplina necesaria para componer obras de tal longitud,
experimentando, en ocasiones, con aliteraciones y rima novedosa.

La lealtad de Owen a los romanticos es una constante en su obra, en la que una y otra
vez aparecen trazos de la tradiciéon roméntico-victoriana. Ahora bien, aun cuando en sus
primeros poemas imitase el estilo roméntico y tratase temas tradicionales, en el momento en
que comprendid que esto no se adecuaba a lo que él pretendia expresar en su poesia sobre

la guerra, cambi6 el rumbo de su estilo. Pese a todo, nunca lleg a renunciar completamente
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a sus viejos héroes literarios, pues empled la sensibilidad y los ideales de finales del siglo
XVIII y principios del XIX para realzar la vileza y los horrores de la guerra. Cabria decir
que lo roméntico se torné menos roméntico y lo aceptable menos aceptable. Owen asimilo
y reformulé las obras de Keats, Shelley y otros romanticos, de modo que, en varios de sus
poemas, escritos entre 1917 y 1918, encontramos frecuentes alusiones a estos autores. Envez
de deshacerse de la cultura romantica, utilizé sus convencionalismos para expresar el tema
de la guerra. En este sentido, "Anthem for Doomed Youth" marca un giro en la poesia de
Owen, y refleja su necesidad de adaptar el ideal de los romanticos a las circunstancias
planteadas por la guerra. Algo similar ocurre con "The Send-Off"; y en "Greater Love",
donde el autor renuncia a los valores no sélo del amor del romanticismo tardio, sino también
de la cultura que representa.

Al ser su primer "maestro”, la influencia que Keats ejercié sobre Owen es de capital
importancia. Muchos de sus primeros poemas son meras imitaciones de los temas, formas,
iméagenes y expresiones empleadas por Keats. "To Poesy" debe gran parte de su contenido
al "The Fall of Hyperion" de Keats, al tiempo que recoge elementos tanto de Tennyson como
de Coleridge. En cambio, "Exposure” no es una imitacién, sino mas bien una reflexion
irénica sobre el "Ode to a Nightingale" del maestro, en la que Owen emplea algunos de sus
rasgos poéticos para transmitir la verdad sobre la situacién de los soldados. El poema tiene
su origen en las experiencias de la guerra que Owen habia descrito a su madre en un carta
fechada el 4 de febrero de 1917.

Como homenaje a Keats escribe los siguientes poemas: un soneto titulado "Written
in a Wood, September 1910" y otros, como "Written at Teignmouth on a Pilgrimage to
Keats’s House", "Before reading a Biography of Keats for the first time", "On seeing a Lock

of Keat’s Hair" y "O world of many worlds, O life of lives".
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La influencia de Keats es evidente, asimismo, en obras tardias de Owen, como, por
ejemplo, "Strange Meeting". En opinién de Bernard Bergonzi, "The Kind Ghosts" es el
poema que mayor parecido muestra con las obras de Keats, pues su tema central no gira en
torno a la guerra. En realidad, el poema es estilisticamente, mas que keatsiano, decadente,
elemento este que no podemos pasar por alto al tomar en consideracion su origen.

En "Exposure”, el vacio desolador del paisaje refleja el aislamiento, experimentado
por los soldados, de las comodidades que la vida ofrecia antes de la guerra; la llamada a los
sentidos de la vista y del oido es una reminiscencia del estilo de Keats. Douglas Kerr hace
una reflexién detallada sobre "Exposure” en la introduccion de su libro WOV (7-14). Pero
en lugar de tener en cuenta que Owen fue capaz de aprender de Keats y de adaptar su "Ode
to a Nightingale" a los objetivos que perseguia en "Exposure”, da la impresion de que Kerr
no capté la intencién de nuestro autor. Al citar la primera linea del poema de Owen, comenta
que "Everything Keats’s Victorian successors learned from him about writing beautifully
seems to have been lost on the author of this compelling ugly line” ("todo lo que los
sucesores victorianos de Keats aprendieron de él en cuanto a producir versos hermosos
parece haberse perdido en el autor de esta linea rematadamente fea") (7). Para Kerr "a
surprising mutation or mutilation takes place” ("se produce una mutacion o mutilacién que
causa sorpresa”), y lo que el lector tiene ante sus ojos es "a sourly distorted echo of the
Keatsian formula" ("un reflejo agriamente distorsionado de la férmula keatsiana™) (8). Pero
esto era precisamente lo que Owen pretendia: al burlarse de o que para €l era un poema muy
importante, lo que hacia era demostrar cémo debia ser un poema si realmente queria reflejar
la verdad de la guerra.

Owen utiliz6 el "To Autumm" de Keats como un marco irénico sobre el que construir

su poema "Spring Offensive”. Aunque la poesia que nuestro autor escribio en Craiglockhart
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lleve el sello de la independencia y de la originalidad, también pone de manifiesto la
influencia de Keats y de Sassoon. El hecho de que Owen fuera capaz de sacar beneficio de
dos fuentes tan distintas, pone de relieve su capacidad para conectar dos estilos diferentes de
manera tal que le fue posible crear el suyo propio y, asi, transmitir su mensaje. Keats le
proporcioné una base inicial que le ayudaria a ser un mejor poeta; ahora bien, si Owen
evolucioné como poeta, se debié a que fue capaz de unir la base de los poetas romanticos
con la disciplina y la experiencia que le aport6 la madurez. Asi, con la orientacion artistica
que le proporcioné Sassoon, ademés de su talento innato, Owen fue poco a poco adquiriendo
una reputacion que le haria famoso a titulo postumo.

La admiracién que Owen sentia por Keats, como poeta y como hombre, pudiera estar
relacionada con las dificultades que tenia para determinar o reconocer su identidad sexual.
Llegados a este extremo. cabria preguntarse si la atraccion que Owen sentia por Keats, por
los poetas romanticos y por todo lo bello tal vez tuviera una orientacién mas emocional que
filosofica.

Para evitar poner excesivo énfasis en la influencia de Keats sobre Owen, hemos de
tomar en consideracién también a sus otros "maestros” en el arte poético, particularmente
Wordsworth y Shelley. Owen llegé a superar a Shelly porque las experiencias de un poeta
romantico eran demasiado limitadas para un joven que habia pasado por los horrores del
Somme y de la neurastenia.

En cuanto a la influencia que Elizabeth Barret Browning ejercié sobre Owen, se debi6
mas a una similitud de ideas y creencias que a temas especificos o que al empleo de imagenes
y expresiones similares. El titulo "How Do I Love thee?" parece ser que estd tomado de una
linea de la obra de esta autora "Sonnets from the Portuguese". Para Sven Bickman la

influencia de Elizabeth Barret Browning se produce principalmente en el nivel de la técnica
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poética, y habla del uso que hace de la rima aproximada, que, piensa, influyé en la
mediarrima y la pararrima de Owen.

Asimismo, la lectura que Owen hizo de la obra de Tennyson contribuy6 a mejorar y
a profundizar su conocimiento de los poetas romanticos. La impresiones del "The Passing
of Arthur" de Tennyson se mezclaron con un viaje en barca que realizo nuestro poeta por
el canal del Somme y que sirvié de inspiracion para "Hospital Barge". Por otro lado, la
admiracién que Owen sentia por Tennyson queda patente en cartas en que lo cita. Indicios
de este autor los encontramos también en algunos poemas tempranos de Owen, que, por
ejemplo, toma de aquel autor el titulo de "To Poesy". Sin embargo, al igual que ocurrié con
Shelley, la admiracién de Owen por Tennyson no pudo soportar las presiones de la guerra
moderna.

Los Decadentes practicaban un culto cuyas tendencias melancolicas resultaban
adecuadas a las iméagenes y expresiones que avivaban el fuego de la pasion y daban rienda
suelta a la imaginacion. recluida hasta entonces tras las puertas del decoro. Cualquier asunto
o cuestion que crease sensaciones intensas era de valor. sobre todo si contenfa algin elemento
de escandalo o de rebeldia que fuese contra los convencionalismos y la moral carente de
imaginacion de las clases medias. A veces llegaron a confluir en la poesia de Owen
elementos de la decadencia del siglo XVIII y del romanticismo tardio.

Dominic Hibberd atribuye el interés de Owen por los romdnticos tardios a su
"obsession with pain, martyrdom and physical sensation" ("obsesién por el dolor, el martirio
y las sensaciones fisicas") (OTP 56); puede que su fijacién tuviera que ver con el sufrimiento
y las experiencias de Owen en la guerra. Si tenemos en cuenta el estilo decadente en el
contenido y el tono de la poesia de Swinburne, no nos ha de extrafiar que Owen leyera sus

obras mientras estaba en el frente. Los "Poems and Ballads" de Swinburne fue el Gnico libro
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encontrado entre los objetos personales de Owen cuando se produjo su muerte en Francia.

Bickman hace un bosquejo de los efectos musicales en algunos de los poemas

tempranos de Owen que imitan la obra de Swinburne, y detecta similitudes entre obras de

este autor y algunas de las de Owen, como: "To Eros", "Sunrise”, "Purple” y "Elegy in

April and September” (54). El elemento decadente presente en la obra de Swinburne se
percibe también en "Has your soul sipped”, "The Time was aecon” y "The Kind Ghosts".

Durante su estancia en el Craiglockhart War Hospital, Owen empez0 a unir su pasado
literario con su presente poético. Alli se entrelazaron los hilos del romanticismo y los
elementos decadentes con la sensibilidad y la percepcién del autor, encauzando, de este
modo, sus talentos naturales hacia un estilo de hacer poesia sobre la guerra que resultaba
efectivo a la vez que espeluznante. Rasgos de los romdnticos, de los decadentes, de los
georgianos, los convencionalismos poéticos de estas tradiciones, suefios y experiencias de la
guerra — todo ello combinado —, hicieron de Owen el autor de poesia sobre la guerra en
que se iba a convertir.

La mayor dificultad al definir a los georgianos se deriva del hecho de que la suya fue
una época de gran agitacién social y politica; esto trajo como consecuencia que el término
georgiano denotase ideas diferentes en 1910, 1914 y 1922. La sociedad sufrid
transformaciones drasticas que, como es natural, se reflejaron en los intereses literarios que
habian de satisfacer los escritores de la época. Se ha dicho a menudo que los georgianos
estaban limitados en cuanto a sus experiencias y, por tanto, también en el alcance de su
poesia; ahora bien, esta circunstancia pudiera considerarse como una virtud, ya que trataban
de circunscribir los limites de su poesia a sus propias experiencias, lo cual implica que
querian ser concretos y decir la verdad sobre algo especifico. Su objetivo era el de unir la

vida y la poesia, y no el de mantenerlas en compartimentos separados y excesivamente
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adornados. Ser realista significaba volver a las raices, y esto era precisamente o que
buscaban los georgianos. Con el estallido de la guerra, las raices se tornaron realmente
horrorosas y el cometido de los georgianos fue el de mostrar tanto el horror de aquella
realidad, como la realidad de aquel horror. En un primer momento la poesia tardo en hacerse
eco de los efectos de la guerra; s6lo con el transcurso del conflicto armado se fueron dando
cuenta algunos poetas de que su tarea podria ser la de dar respuesta, con consternacion,
indignacién y critica, a lo que estaba ocurriendo, de forma que, por fin, se hizo oir la voz
de la intolerancia. Poetas como Sassoon y Owen comenzaron a producir una poesia que
reflejaba realmente lo que era la guerra para aquellos que habian de sufrir sus dificultades.

A Owen le preocupaba la idea de unir la vida con la poesia, de manera que ambas
se reflejaran a si mismas y a la realidad; comprendié que la forma de conseguirlo era la
observacion precisa y la informacién fiel. Para ello recurrié a las técnicas de sus viejos
héroes del romanticismo: el énfasis que ponian en la percepcién y la importancia de los
sentidos para comprender la cosas iban a ser herramientas dtiles para nuestro autor, que
confiaba en llegar a ser un poeta moderno y riguroso en el aspecto de la técnica poética. Fue
precisamente mediante el estilo sencillo y la poesia basada en la realidad de los georgianos
como aprendi6 Owen a reinterpretar y adaptar el romanticismo a las necesidades de su
poesia.

Si tratdsemos de trazar el origen del elemento georgiano en la poesia de Owen,
veriamos que fue en Dunsden, donde adquirié una copia del "Before Dawn.: Poems and
Impressions” de Harold Monro. La influencia de este autor se manifiesta en la obra temprana
de Owen, aunque de vez en cuando se percibe también cierto eco de ella en sus poemas
tardios. Tanto Jon Stallworthy como Dominic Hibberd han detectado similitudes entre la obra

de Monro y los siguientes poemas de Owen: "The Unreturning”, "Strange Meeting",
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"Asleep”, "Arms and the Boy" y "Mental Cases". Posteriormente, Siegfried Sassoon
reemplazaria a Harold Monro en el papel de guia de Owen en el campo de la poesia y lo
present6 a Robert Graves.

Owen se sentfa muy orgulloso de ser un georgiano. A finales de diciembre de 1917
escribia a su madre lo siguiente: "I go out of this year as a Poet, my dear Mother, as which
I did not enter it. I am held peer by the Georgians; I am a poet’s poet" ("Termino este afo
siendo poeta, querida madre; como tal, no empecé. Los georgianos me consideran un igual.
Soy poeta de poetas") (CL 521).

Al tratar los temas que Owen explora en sus obras, hemos de tomar en consideracion,
asimismo, tanto el lenguaje como las imigenes poéticas que emplea. La dificultad se presenta
a la hora de determinar si se han de considerar por separado o no, pues los tres elementos,
si bien existen de forma independiente, se mezclan para formar una especie de circulo
poético sin principio ni final claramente definidos. Dada la dificultad de establecer limites
entre ellos, es inevitable que se entrecrucen. Como afirma Winifred Nowottony en su "7The
Language Poets Use", "the various elements of poetic language interpenetrate one onother
with an intimacy which is of first importance in any consideration of how poetry works"
("los distintos elementos del lenguaje poético penetran el uno en el otro con tal grado de
intimidad, que adquieren importancia capital en cualquier reflexion sobre coémo funciona la
poesia”) (2).

Muchos de los temas centrales de la poesia temprana de Owen pasan a sus obras
posteriores; con frecuencia se establece un lazo entre diferentes temas por las imagenes y
expresiones que tienen en comun. El tema general de la naturaleza, por ejemplo, presente
en todos los estadios de la evolucion poética del autor, puede dividirse en compartimentos

temdaticos mas pequefios y, por tanto, reducirse a términos mas especificos. Asi, gran parte
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de la obra temprana de Owen gira en torno a las cuatro estaciones y hace un uso pleno de
los elementos, aplicando condiciones atmosféricas que cambian en funcién del estado de
4nimo y del ambiente que espera lograr en el poema. Por otro lado, plenamente consciente
de la importancia de la luz — o de su ausencia —, emplea tanto ésta como la oscuridad para
plasmar el miedo, la tristeza, la melancolia y el desaliento, o los efectos de la guerra en su
poesia tardia.

El uso de imagenes y expresiones relacionadas con el paisaje es evidente ya en los
primeros poemas de Owen. Teniendo en cuenta que la mayor parte de la poesia
correspondiente a su época de madurez la escribié mientras fue miembro de las Fuerzas
Armadas briténicas. resulta facil comprender su marcada conciencia de la destruccion de la
naturaleza, por ejemplo, en el asolamiento del paisaje. Al estallar la guerra, Owen vio la
necesidad de cambiar el enfoque de su obra. La belleza del paisaje en la época romantica
hubo de ceder ante las fealdades y horrores propios del conflicto bélico de 1914 a 1918. En
suma. tuvo que reconducir su imaginacion para poder tratar la cambiante realidad, y para
lograrlo no modificé los temas basicos de su poesfa temprana, sino que los adaptd a la nueva
situacion. De esta manera, Owen llegd a ver el paisaje en funcién de la guerra y exploro la
violacion que el hombre ejerci6 sobre aquél. Reflexion sobre la idea de que el aislamiento
de] hombre de su habitat natural era algo que él mismo se habfa autoimpuesto y que, con el
tiempo, el hombre y su entorno llegarfan a fusionarse.

Y si algunos temas se repiten de forma constante, lo mismo podemos decir de las
imagenes y expresiones a ellos asociadas. Ahora bien, esta repeticion no ha de verse como
una cualidad negativa, como afirma Nowottny cuando cita a R. A. Foakes, que sostiene que
las imagenes con las que se estd familiarizado tienden "to gather richer associations with

repeated use, and come to embody a complex of relationships which do not need to be stated

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



81

in the poem" ("con el uso repetido, tienden a reunir asociaciones de mayor riqueza, llegando
a conformar un complejo de relaciones que no es necesario expresar en el poema’) (176).°
Asimismo, el uso que de las imagenes y expresiones haga un autor, revela su propia relacion
con el tema que esta tratando en su poesia, de forma que cuanto mayor sea la riqueza de
imagenes y expresiones, mayor conciencia tendrd del tema, y de la lengua que emplea para
representarlo. Por otro lado, la forma de manejar las imagenes y las expresiones puede
convertirse en un indicativo de hasta qué punto el poeta controla su materia. Por ejemplo,
en su poesia temprana, Owen se basaba a menudo en la naturaleza para representar
agradables escenarios pastoriles, presentados en un lenguaje poético tradicional, con
estructuras poéticas claras y suaves, y con esquemas ritmicos fluidos. Posteriormente, al
observar la situacién cadtica en la que estaba atrapado, adaptd en las imagenes y expresiones
de forma que su poesia sobre la guerra resultase lo suficientemente dspera, siniestra y
amenazadora, adecuandose asi a sus propésitos. En este sentido, Owen aprendid a
distanciarse de su propia obra, pudiendo controlar su materia desde su posicién como testigo,
participante e informador de la situacion.

Es interesante observar los vaivenes que se producen en el enfoque que Owen hace
de las cuatro estaciones a lo largo de sus poemas. A la primavera, por regla general, se la
ve como algo apacible, suave y lleno de refrescante vitalidad; al verano, en cambio, se lo
representa, unas veces, como calido y clemente y, otras, como 4spero y rudo por su calor
salvaje. A su vez, el otofio y el invierno reciben ataques por su crueldad despiadada, aunque,
en ocasiones, se los ve con los 0jos de un poeta romantico cuya mente sigue estando inmersa

en los aspectos més hermosos de la naturaleza.

0 Citas de Nowottny de R. A. Foakes, The Romantic Assertion: A Study in the Language of Nineteeth
Century Poetry, 36.
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En el soneto "Written in a Wood, September 1910", Owen relaciona la idea del paso
del tiempo con una sucesién de noventa otoflos e inviernos, resaltando las duras condiciones
que estas dos estaciones pueden traer consigo. Este soneto, con sus expresiones
caracteristicas de los cuentos de hadas, fue el primero, entre muchos, basado en las
estaciones como enfoque en torno al cual se desarrollan. "Lines Written on My Nineteenth
Birthday", si bien no presente las estaciones cambiantes como tema central, la primavera
aparece como indicador de cuén raudo pasa el tiempo. "The Dread of Falling into Naught"
trata, asimismo, el paso del tiempo en el sentido del cambio de las estaciones. En la primera
linea se resume de forma delicada la paulatina desaparicién del verano; su muerte queda
reflejada en los cambios que se producen en el bosque, donde se percibe una sensacion de
decadencia que todo lo invade y que va despojando al mundo de su fuerza y de su color. A
medida que el verano va debilitindose, también la energia vital del poeta parece menguar
hasta que, en la pendltima estrofa, se aprecia claramente un cambio de actitud y el poeta
intenta sentirse menos descorazonado. Explica que la nieve, con sus propiedades curativas,
limpiara la aspereza y la crueldad del invierno, y que éste, poco a poco, ird dando paso a
otro verano, y, asi, se renovard la vida. No obstante, el entusiasmo del poeta no es total,
pues, pese a saber que con el paso del invierno llega otra primavera, y que a €sta le sigue
otro verano, el hombre no puede experimentar la renovacion de este ciclo restaurador de la
vida.

El ejemplo de la naturaleza, para expresar la renovacion y restauracion de la vida en
un cuerpo humano, vuelve a ser el tema central de un poema mucho maés tardio, "Futility".
Aqui, el autor no se lamenta del paso del tiempo ni anhela la vida eterna, sino que mas bien
deplora la muerte de un soldado por estar expuesto a las inclemencias atmosféricas y porque

no se lo puede reavivar con el calor del sol del invierno.
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"The Wrestlers" contiene, asimismo, referencias a las cuatro estaciones. Una frase,
"th’ invincible Spring" ("la invencible primavera") vuelve a repetirse, seis meses después,
en "Exposure", donde Owen escribe: "For God’s invincible Spring our love is made afraid”
("nuestro amor estd temeroso de la invencible primavera de Dios") (33). Igualmente, en
"Song of Songs" se hace referencia a la primavera, aunque no como todopoderosa, sino en
términos mas convencionales. El uso que hace Owen de la aliteracion y la pararrima anade
la energia, la alegria y la vivacidad que solemos asociar con la primavera. Estas técnicas
vuelven a quedar reflejadas en el poema "From My Diary, July 1914", muy elaborado y con
gran precision técnica. En el fragmento "I know the music” se hace una referencia indirecta
al invierno y se menciona el otofio. En esta ocasién, Owen ve estas dos estaciones de una
forma agradable y romantica, sin que en estas lineas se perciba la dureza de las condiciones
atmosféricas que él mismo vivié en el frente antes de ser enviado a Inglaterra aquejado de
neurastenia.

Si lo comparamos con "The Dread of Falling into Naught", "Winter Song" se sitda
justo en el extremo opuesto: es un poema convencional que gira en torno a la muerte del
otofio, que da paso al invierno. Sin embargo, la muerte del otofio, la consiguiente falta de
color y la desaparicién de toda huella de verano, reciben un tratamiento de calma y suavidad
totalmente ausente en la obra anterior. A igual que ocurre en el fragmento "I know the
music", en este poema no tenemos ninguna indicacion de los sentimientos de Owen acerca
de sus experiencias en la guerra.

En el fragmento "Sunrise” se comparan varias etapas de la salida del sol con
diferentes joyas. Este fragmento vuelve a verse reflejado en "Spells and Incantation”, que
contiene referencias a las cuatro estaciones. Pasando por alto las tachaduras y modificaciones

que hizo Owen, en este segundo fragmento podemos ver que se empareja a cada una de las
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estaciones con joyas y con una parte determinada del dia. Mas tarde, Owen utilizaria
expresiones de este fragmento para el poema "I saw his round mouth’s crimson darken as
it fell".

El uso oscilante que Owen hizo de las cuatro estaciones parece que s€ prolongé desde
su adolescencia hasta el momento en que su salud mejoré en el Craiglockhart War Hospital.
La indecisién que se percibe en su poesia pudiera ser una manifestacion de la falta de
confianza en si mismo. Es probable que la influencia de Siegfried Sassoon le ayudase a
aclarar sus ideas en cuanto a lo que queria expresar. Sea cual fuere la causa del tratamiento
cambiante que dio a las estaciones en sus obras tempranas, lo cierto es que desapareci6 desde
el momento en que se enfrenta a si mismo; la desaparicién fue tal, que una vez que Owen
abandoné Craiglockhart, sélo vuelve a referirse a las estaciones de pasada.

A veces, en lugar de basarse en referencias a las estaciones para crear un determinado
ambiente en sus poemas, lo que utiliza Owen son las condiciones atmosféricas y el efecto que
ejercen sobre el hombre y sobre la tierra para transmitir, igualmente, ciertas sensaciones y
estados de animo. Ya en abril de 1911 dio muestras de su considerable habilidad para
expresar una intensa sensacion de tristeza, empleando para ello expresiones € imagenes
asociadas con un tiempo lluvioso y desapacible; ejemplo de ello es su "Sonnet - Written at
Teignmouth, on a Pilgrimage to Keats’s House", en el que el empleo de la aliteracién y la
combinaciéon de vocales para provocar un sonido fuerte ayudan a dar intensidad a la
sensacién que se percibe a lo largo del final del sexteto, que concluye, una vez mas, con
lineas cargadas de aliteraciones. Este dltimo recurso lo emplea el autor asimismo al describir
la lluvia helada que cae en "Lines Written on My Nineteenth Birthday". Podria pensarse que
los copitos de agua-nieve del poema anuncian las horribles condiciones meteorologicas

descritas en "Exposure” y en "Asleep”.
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"Storm" es un soneto que trata del despertar del amor, y del que pudiera decirse que
contiene connotaciones psicolégicas. La tormenta amenazadora del primer cuarteto representa
el anticipo del enamoramiento. El segundo cuarteto nos muestra al autor admitiendo que ha
de dejar que la tormenta estalle, es decir, que ha de aceptar que enamorarse le resultard
beneficioso. En el sexteto, Owen reflexiona sobre lo que pasaria si la tormenta estallase y
él se enamorase. A este poema se asemeja el inicio de otro, "The Unreturning”, en cuanto
que se crea un ambiente inhdspito y de tension mediante lo que parece ser la entrada
inesperada de la noche o de una tormenta violenta.

"Winter Song" nos muestra un enfoque mds suave y romantico de las condiciones
atmosféricas. Este poema tradicional se asemeja al desvanecimiento del otofio y sus hojas
llenas de color que se transforman en pélidos copos de nieve. En cambio, en el poema
"Exposure” vemos la naturaleza en todos sus aspectos hostiles; queda reflejada en la guerra,
al tiempo que el hombre se ve impotente para combatirla. Su malevolencia esta expresada
mediante imagenes elementales que emplean términos del &mbito militar para luchar contra
el hombre y obtener sobre él una victoria corrupta.

Las imagenes de luz y oscuridad, que contribuyen a conectar los diferentes hilos del
tema general de la naturaleza, son abundantes en la poesia de Owen. A la largo de su vida,
el autor se vio invadido por pesadillas en las que con frecuencia se vefa inmerso en la
oscuridad; esta sensacion estaba muchas veces relacionada con las oscilaciones en su estado
de 4nimo y, en gran parte de sus poemas, con la idea de miedo: con el crepusculo y la noche
volvian los horrores y si bien la salida del sol supone un alivio, a menudo viene acompanada
por una repeticién de miedo y consternacion incesantes. El sombrio ocaso del horror nunca
se llega ausentar del todo.

En "The Unreturning" Owen logra crear una sensacion de aislamiento mediante una
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repentina inmersion en la oscuridad. Nos encontramos €n un "territorio de nadie" que no es
ni terrestre ni celestial. No hay alivio para la intensa sensacidn de inseguridad, y tanto el
poeta como el lector quedan atrapados en una desagradable y mdrbida zona crepuscular. Esta
sensacion de estar cogido en una trampa sin vida quedara reflejada més tarde en "The Kind
Ghosts", poema en el que el palacio de Britania, oscurecido por gruesas cortinas, aparece
habitado por los fantasmas invisibles de los miles de soldados que sacrificaron sus vidas por
ella. Asimismo. el soneto "On My Songs", que se empez0 a escribir por la misma €poca,
relaciona las sensaciones de miedo y pesimismo con la idea de oscuridad.

El paso de la oscuridad a la luz lo tenemos simbolizado en "Conscious”, que trata de
un paciente que recupera su estado de consciencia. Su lucha por permanecer consciente se
ve interferida por los recuerdos de la guerra, hasta el extremo de que "a sudden evening
blurs and fogs the air" ("una noche repentina enturbia y empafia el aire") (9). Los tonos
incoloros del ocaso se mezclan con la violencia de "Music and roses [that] burst through
crimson slaughter” ("Musica y rosas [que] que irrumpen a través de una masacre carmesi")
(12). A medida que se desliza en un estado de semiinconsciencia, su mente vuelve a la
penumbra del ocaso. de forma que "He can remember where he saw blue sky... / And
there’s no light to see the voices by..." ("puede recordar donde vio el cielo azul... / Y no
hay luz para ver las voces...") (13 & 13).

La habilidad de Owen para crear ambiente mediante el empleo de sombras y
diferentes tonos de luz se pone de manifiesto en la lobreguez de "misty panes and thick green
light, / As under a green sea” ("vidrios empafiados y densa luz verde, / Como debajo de un
mar verde") (13-14), a través de lo cual el poeta da testimonio de la muerte agonizante de
un soldado, producida por gas en "Dulce et Decorum Est". Al lector se le hace avanzar entre

un empalagoso verdor que invade el poema, pudiendo asi imaginar también, "in some
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smothering dreams" ("en unos suefios asfixiantes ") (17), la lenta tortura que sufre €l soldado
mientras revolotea entre aferrarse a la vida y huir de la muerte.

En "Supposed Confessions of a Secondrate Sensitive Mind in Dejection” tenemos
algunas lineas que constituyen un indicio temprano de la altura poética que Owen alcanzaria
en "Mental Cases". Estas lineas, que dibujan noches de insomnio y dias de tormento, son un
anticipo de la sensacién de claustrofobia mental con Ja que han de vivir los hombres en
"Mental Cases” por no poder descansar y olvidar los horrores de la guerra, que han quedado
permanentemente aprisionados en sus mentes. "Mental Cases" es tal vez el poema que mejor
logra crear la sensacion de estar atrapado en una existencia horriblemente opresiva, en la que
la luz no puede llegar mds alld de la confusion de las mentes de quienes adn no estdn del
todo muertos. De principio a final, el lector se siente sofocado por un deseo de liberarse y
salir de esa media luz en la que los pacientes estan condenados a pasar el resto de sus dias,
de patético dolor y perturbacion.

Al tratar el tema de la luz y la oscuridad en la poesia de Owen, no podemos pasar por
alto la importancia que adquiere el cielo. Como es logico, proporcionaba alivio a muchos
soldados que pasaban tanto tiempo apifiados en las trincheras o en zanjas, pues era un signo
de vida por encima de la tierra. No obstante, podia convertirse también en un traidor amigo
que arrojaba condiciones atmosféricas feroces, que podian llegar a ser tan mortales como la
propia guerra.

En "Conscious". el cielo es la linea de la vida del soldado herido, aunque sea incapaz
de recordarlo por su estado de inconsciencia — o posiblemente de muerte. El cielo brilla por
su ausencia en el fragmento "An Imperial Elegy” y en "The Show", donde el alma del
soldedo muerto mira hacia abajo "from a vague height with Death" ("desde una vaga altura

7z

con Muerte") (1). Contempla una tierra profanada que esté "pitted with great pocks and scabs
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of plagues” ("llena de picaduras y costras de plagas”) (5). No hay sitio para el cielo en un
infierno sobre la tierra. En "Exposure”, si bien no se nombra en absoluto, el cielo es
claramente el malhechor, el causante de todos los males y la raiz del dolor, del sufrimiento
y, en muchos casos también, de la muerte de los soldados.

En "Spring Offensive”, liberados del peso de sus macutos, los soldados tenian la
posibilidad de comer y descansar antes de entrar en la batalla; sin embargo, muchos preferian
no hacerlo: "They stood still / To face the stark blank sky beyond the ridge, / Knowing their
feet had come to the end of the world" ("se quedaban quietos / Para contemplar el cielo
vacio y desolado al otro lado de la loma, / sabiendo que sus pies habian llegado al fin del
mundo” (5-7). Al pasar al otro lado de la colina, no encontrarian mas que un cielo hostil al
que se describe como "desolado” y "vacio”, un cielo sobre el que soplaba una suave brisa
de mayo que representaba un peligro oculto. Una vez dada la orden de atacar, los soldados
corrian hacia el espacio traicionero entre el cielo y la tierra: la naturaleza habia unido todas
sus fuerzas para provocar una masacre masiva.

Owen otorga al sol un extrafio poder, que, a veces, se ve como una fuerza que da
vida y, otras, como lo contrario. La luz del sol no siempre equivale a la felicidad, tal y como
vemos en el fragmento "Science Contradicted”. En "The Little Mermaid", después de la
impresionante descripcion de una puesta de sol, se percibe de forma inmediata una sensacion
de muerte cuando se lee que €l mar se torna dcido: "A tinge / Curdled the sea, like mingling
oil and ink" ("Un tinte / Cuajé el mar, como si se mezclara tinta con aceite") (164-5). En
"Completion of *Tonight I have my friar’" encontramos una espléndida salida de sol, en el
que se describe al sol matutino como "a tangible phantasy of diamond dust/yellow, and
purple, glorious" ("una faniasia tangible de polvo de diamantes / amarillo, y parpura,

radiante"). La magnificencia del sol se muestra asimismo en la primera parte del fragmento
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"the sun, far fallen into the afternoon" ("el sol muy caido ya en la tarde") donde, aunque va
bajando muy rapidamente, deja un aura de majestuoso esplendor.

Casi como si quisiera experimentar formas de emplear el sol en su poesia, Owen
cambia su enfoque y ya a mediados de 1916 la benignidad del astro pasa a ser opresion en
un fragmento que comienza con "It was an evening" ("Era una tarde (noche)", y que
termina con la breve frase "And this is Hell" ("Y esto es el Infierno"). La rareza de esta
dltima frase resulta chocante, pues si bien en el infierno no puede arder el sol, tal vez sea
el lugar més adecuado para tan infame bola de fuego.

Con la mengua de una luna delicada, se describe una salida de sol majestuosa en el
fragmento "Sunrise", que se comenzd a mediados de 1917. Nos muestra una vuelta a lo que,
al principio, parece ser un escenario mas tranquilo. Sin embargo, la fuerza del sol es tan
abrumadora que en las lineas finales se perciben ciertos trazos de crueldad. Rayando en la
incredulidad, el lector ha de aceptar que, pese a sus cualidades permanentes y eternas, el sol
es destructivo y pude matar lo que sea débil. "I saw his round mouth’s crimson darken as
it fell” ("Vi el carmesi de su boca redonda oscurecer a medida que iba cayendo") nos
muestra a un Owen que pasa de una representacion mas sencilla del sol a un uso mas
complicado y enmarafado de las imdgenes solares. Ahora se compara el ocaso con el color
que se va diluyendo en los labios de un moribundo. Teniendo en cuenta que este poema,
breve pero lleno de efecto, se escribié entre noviembre y diciembre de 1917, podemos
suponer que Owen pretendia describir la muerte de un soldado. A medida que las lineas se
aproximan al final, se percibe una sensacion de gloria que gradualmente se va desvaneciendo.
Y al tiempo que el sol desaparece y se aproxima la muerte, van emergiendo frias estrellas,
sin vida ni calor.

En "A Terre" tenemos algunas lineas que nos sugieren el poder curativo o, al menos,
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mitigador del sol. Aqui, el soldado moribundo trata de consolarse a si mismo con la idea de
un resto de vida apacible, con la bendicién de la naturaleza. En la primera estrofa de
"Futility" se hace pensar al lector que Owen ve el sol matutino como una fuente renovodora
de vida. Sugiere que se exponga el cuerpo del soldado a los primeros rayos del sol por sus
poderes reconstituyentes. La ironfa del poema estriba en la idea del amanecer de un nuevo
dia que supuestamente trae nueva vida a la tierra, pero que en realidad, en lugar de crearla,
lo que hace es destruirla. La idea de que el amanecer trae la muerte la encontramos asimismo
en "The Show", en "Exposure" y en "S.I.W.". Ahora bien, la asociacion del amanecer con
la idea de la muerte no fue algo exclusivo de la poesia de Owen sobre la guerra; asi lo
podemos ver en "The Little Mermaid”, donde el amanecer, en la estrofa 29, nos trae tanto
la posibilidad de muerte como de vida. En "Spring Offensive” nos encontramos con un total
rechazo del sol: los soldados lo ven como a un ex amigo o ex amante. El uso de la palabra
"flare" ("fulgor") en lo ojos de los soldados cuando miran al sol sugiere un aire de desafio,
de que ya no necesitan depender de €l

El tiempo es un concepto que el hombre ha ajustado en un intento de conocer mas de
cerca la naturaleza. Esta basado en el cambio de las estaciones, en la salida y la puesta del
sol y en las fases crecientes y menguantes de la luna. Teniendo en cuenta que a Owen le
obsesionaba la idea del tiempo, no es de extrafiar que haya configurado algunos de sus
poemas en torno a las secuencias de tiempo mencionadas. El fragmento temprano "How do
the heavens rule my gloomy moods" nos muestra a un Owen trabajando a través de las partes
del dia en orden cronolégico. El nimero de cosechas recogidas desde la caida del Imperio
Romano y el nimero de veces que la luna ha salido y se ha puesto, todo ello recogido en
"Uriconium", nos da una idea de lo veloz que pasa el tiempo. Cada una de las estrofas de

"Song of Songs" trata una parte diferente del dia: se comienza con el amanecer y se trabaja
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durante todo el dia hasta el ocaso y la medianoche. Parece como si el paso del tiempo y la
intrusion de la oscuridad fueran acompafiados de una inevitable y desoladora sensacion de
dependencia. Otro poema que podemos analizar desde el punto de vista del tiempo es "The
Promisers". A su vez, "The Calls" contiene una evolucion légica de pensamiento,
acompafiada de una secuencia del tiempo claramente marcada, en la que cada una de las
unidades del tiempo va introducida por una llamada o por un sonido especificos — de ahi
el titulo del poema.

Pero el empleo mas llamativo de una secuencia de tiempo, que, de forma
conmovedora, logra reunir los tres conceptos de luz, oscuridad y sufrimiento eterno, lo
encontramos en "Mental Cases". Refiriéndose a los pacientes, Owen comenta que "o, .on
their sense / Sunlight seems a blood smear; night becomes blood-black; / Dawn breaks open
like a wound bleeds that afresh” (". . . / La luz del sol parece una mancha de sangre; la
noche se torna oscura como la sangre; / El amanecer se abre como una herida que vuelve
a sangrar") (18-21).

Fiel al estilo roméntico que imitaba, en su primeros versos Owen escribid acerca de
un paisaje lleno de paz y tranquilidad, como podemos ver, por ejemplo, en "Written in a
Wood, September 1910". Al mismo tiempo, era consciente del conflicto permanente en el
seno de la naturaleza, como queda de manifiesto en el fragmento "At Dawn, I love to stray
along the meeting-line", en el que escribe sobre la batalla erosiva que libran la tierra y el
mar.

Una vez adquirida personalmente la experiencia de la guerra, Owen hubo de aceptar
como realidad la destruccién de lo que antes habfa sido un paisaje hermoso y majestuoso, y
que le habia inspirado para escribir poesia. Comprendi6 que habia de cambiar el enfoque de

su trabajo, pues el puramente romantico resultaba inadecuado al cataclismo del mundo
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natural. La poesfa tradicional, con sus imagenes de la naturaleza y formas de expresion no
estaban en consonancia con los horrores de la guerra moderna; Owen habia de encontrar vias
para reconducirla, de manera que en vez de rechazar su trasfondo roméntico, lo remodelaria
y lo aplicarfa a su poesia sobre la guerra. La naturaleza continuaria siendo un tema
importante en muchos de sus versos sobre la guerra, pues se convirtié en un valioso
instrumento para plasmar la interpretacion de sus experiencias. Adapté la poesia a las
circunstancias de la guerra y presenté la naturaleza vestida con las prendas destrozadas de
un paisaje desgarrado por el conflicto beélico. La naturaleza y la guerra, juntas,
proporcionaron a Owen una copiosa fuente de imagenes, al tiempo que le ayudaron a
descubrir un lenguaje adecuado para expresar en verso lo que nunca antes se habia
expresado. Durante los afios que durd la contienda armada, el paisaje habia quedado
deshecho, convirtiéndose en un enorme campo de batalla, de destruccion y de decadencia.
Una oleada de sufrimiento y de muerte habia despojado a la naturaleza de su belleza; pese
a todo, Owen no quiso abandonarla.

En su fragmento "An Imperial Elegy". nuestro autor nos da una idea no sélo de la
magnitud que habfa alcanzado la destruccion de la tierra, sino también de las enormes cifras
de muertos en los dos primeros afios de guerra. En "Cramped in that funnelled hole", es casi
posible imaginarse la horrible sensacién de miedo que produce el estar metido en una zanja
en el campo de batalla, donde la propia vida estd limitada y obstaculizada por la guerra. Ya
el mismo titulo del fragmento ayuda a crear la sensacion de claustrofobia, pues se percibe
la estrechez del espacio y, por tanto, de libertad, que habian de soportar los que se vefan

forzados a vivir en el interior de tales agujeros. Al tener el agujero forma de embudo, se
percibe una asfixiante sensacién de estar atrapado en un torbellino de lodo y de muerte.

Resulta facil caer dentro del él, pues su borde es ancho; salir, sin embargo, es mas dificil.
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Y al igual que este fragmento es un ejemplo de la prision terrestre de los soldados, también
loes "S.LLW." Asimismo se le parece "Exposure”, en cuanto que ambas obras nos muestran
un paisaje agresivo y extrafio que no solo no proporciona refugio, sino que alberga a la
muerte. Aun cuando en "Exposure” los soldados ". . . cringe in holes, back on forgotten
dreams..." ("se encogen en agujeros, se apoyan en suefios olvidados...") (22), sus suefos son
meras ilusiones; los agujeros en los que sg refugian son cunas de agonia y de muerte. La
relacién que guardan las dos obras queda evidenciada igualmente por la no conclusion de la
linea inicial del fragmento, "successive streaks of bullets streak the silence” ("rafagas
sucesivas rompen el silencio"), practicamente idéntica a la de "Exposure” "Sudden successive
flights of bullets streak the silence” ("Sucesivos vuelos repentinos rompen el silencio”)
(16)."

"Miners" es otro poema que trata la existencia bajo tierra de muchos de los soldados
que lucharon en el frente occidental. En €l se combina la actividad normal en una mina con
la de los trabajos mineros del ejército durante la guerra.

La enajenacién con respecto al mundo normal es absoluta en "Strange Meeting", en
el que el poeta huye de la turbulenta sentina de la guerra, a través de una via de escape, para
darse cuenta de que se encuentra en el infierno. Uno de los rasgos llamativos del "Strange
Meeting" de Owen es que, pese a que el poema gira en torno a la separacion del hombre de
su medio natural, raramente se emplean imagenes y expresiones directamente relacionadas
con el tema de la naturaleza, que brilla por su ausencia. No puede existir en el poema porque
el escenario de éste es el infierno, un lugar-inmerso en la oscuridad y en la miseria, aislado

del mundo natural. El ambiente no mundano del poema lo crea Owen, en parte, empleando

U Véase "The Date of Wilfred Owen ’Exposure’”, de Dominic Hibberd, para mds detalles sobre la
relacién que guarda con "Cramped in that Funnelled Hole", 305-08.
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la pararrima y la media rima al final de las lineas. En "Mental Cases" se fuerza a los
pacientes a salir de su paisaje natural y a vivir en otro, psicologico, que Jos empuja hacia los
tortuosos laberintos de la demencia.

En "Asleep", el poeta se pregunta si, tras su muerte, el cuerpo del soldado se vuelve
una sola cosa con la tierra, sugiriendo de esta manera que las diferencias fisicas entre el
hombre y su medio se hacen més dificiles de definir a medida que el cuerpo empieza a
descomponerse y a fundirse con la naturaleza.

La idea de una fusion reacia entre hombre y tierra la toca Owen también en otras

obras, como: "Inspection”, "As bronze may be much beautified", "Disabled", "A Terre" y

"Smile, Smile, Smile". Dos obras de Dunsden, "O World of many worlds, O life of lives" .

y "The time was aeon. and all the place earth” ayudan a establecer el escenario que nos
encontraremos en una obra mucho mas tardia, "The Show": enmarcado en el contexto de un
suefio, el panorama de catastrofe presentado en este poema constituye un mordaz recordatorio
de la muerte y la destruccion que causa la guerra. La depravada autoaniquilacion del hombre
queda reflejada en los estragos que ¢l mismo crea cuando destruye precisamente la tierra que
le da la vida. La decadencia del hombre y del medio era tan extrema en el campo de batalla,
que se la compara con una boca ulcerosa que supura, o con heridas que no curaran.

Si la intencion de Owen al escribir este poema fue la de conmocionar a sus lectores,
podemos decir que lo consigui6. Vuelve la naturaleza del revés, de forma que lo que habria
de ser agradable y en circunstancias normales, se vuelve completamente repulsivo en
condiciones que distan mucho de la normalidad. El amanecer trae sufrimiento y muerte, y
acaba con la vida: los verdes campos se pierden en el lodo: ha desaparecido toda belleza

natural.

La triste ironia de "The Sentry" radica en el hecho de que los soldados estaban
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refugiados en una zanja que supuestamenic les proporcionaria proteccion frente a los
proyectiles enemigos. Sin embargo, cuando estaba de servicio a la entrada de la zanja, el
desafortunado centinela fue alcanzado por el fuego del otro bando, quedando ciego. La
descripcién que hace Owen de la zanja trae a la memoria el agujero de "Cramped in that
funnelled hole" y crea una sensacion similar de claustrofobia y de panico. La idea de que la
zanja sea al mismo tiempo una posible trampa mortal y un refugio deja en el lector una
sensacién de desasosiego. La ironfa final del poema llega en la dltima linea cuando el
centinela ciego grita con optimismo "I see your lights! - but ours had long gone out" ("jVeo
vuestras luces! - Pero las nuestras hacfa mucho ya que se habian apagado") (36) En el hueco
infernal de la zanja ni siquiera la esperanza puede alumbrar la oscuridad de la guerra.

El aspecto de "antes y después” que presenta el paisaje en "Spring Offensive” nos
muestra el efecto que la guerra tiene sobre la naturaleza. Antes de producirse la ofensiva,
un aire de esperanza se mezcla con la apaciguada tranquilidad de una balsdmica tarde de
verano. Luego, una vez se dé la orden, se inicia el ataque y los soldados corren juntos hacia
su destino. Paralelamente. la tierra se despoja de su atuendo de paz, y hombre y naturaleza
se enzarzan en un combate mortal.

El enfoque critico de Owen para con su trabajo se unia a su esmero y diligencia, que,
junto con la tendencia al perfeccionismo, daban como resultado la confeccion de varios
porradores de un mismo poema, hasta conseguir, a su juicio, un resultado final adecuado.
En la parte final del presente capitulo examinamos brevemente varios poemas cuya creacion,
desde el primer borrador a la version final, lievaron una considerable cantidad de tiempo.
Al examinar uno o dos aspectos de estas obras, damos una idea de la forma en que la poesia
de Owen fue cambiando progresivamente. Algunos de estos poemas son importantes porque

proporcionan la base sobre la que Owen apoyaria sus obras posteriores. Prestamos especial
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atencion al soneto "1914", pues fue el primer poema en el que nuestro autor reflexiona sobre
la seriedad de la guerra, al tiempo que deja reflejada en el mismo su actitud al respecto.
Hacemos una comparaciéon pormenorizada del primer borrador y la version definitiva del
poema.

En el segundo volumen de CPF, Stallworthy nos da detalles sobre la localizacion de
los manuscritos de "1914", asi como una transcripcion del Gnico borrador conocido. En este
soneto Owen emplea imagenes de la naturaleza para transmitir el impacto internacional de
la guerra. Las primeras cuatro lineas del octeto comienzan con el estallido del conflicto
armado, que se compara con la entrada de un invierno despiadado; los efectos son igualados
a los de un tornado cuyo avance destructor produce estragos por toda Europa.

En la segunda parte del octeto se reflexiona sobre los efectos que la guerra produce
en la humanidad: se paraliza el progreso, se destruye el arte, la actividad poética resulta
negativamente afectada, se detiene la iniciativa intelectual, se debilitan los sentimientos y el
amor, llegando, tal vez, a morir, y se desecha el fruto de toda esta actividad, abocada a la
decadencia y descrita como un "human autumm"” ("otofio de la humanidad”).

En el sexteto, el autor reconoce que todas las épocas tienen su fin; y aun cuando los
griegos disfrutaron de un perfodo de progreso intelectual — que pudiéramos comparar con
la primavera — y los romanos recogieron los beneficios de un poderoso imperio
— comparable al verano —, también en ambos casos hubo una caida que pudiera
considerarse como la entrada del otofio. Sin embargo, lo que Owen pretende resaltar es que
la desaparicién de la civilizacion griega y del Imperio Romano no dieron lugar a los cambios
drasticos que el hombre moderno ha de afrontar como resultado de su participacion en la
destruccién de Europa. Las transformaciones son de tal magnitud, que el hombre ha de vivir

en un invierno de dimensiones catastroficas, que retrasa la llegada de una nueva primavera.
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Ahora bien, a juzgar por la tltima linea del soneto, parece evidente que el hombre ha de ser
masacrado si se desea que vuelva la primavera (que es sindnimo de paz). Y a diferencia de
como ocurrié en la antigiiedad, la transicién no podra producirse ya sin dolor.

Si se compara la copia del borrador original con la segunda de las dos corregidas de
cuya existencia se tiene constancia, vemos evidenciados los cambios que experimenté Owen.
Estas transformaciones son un reflejo de su actitud cambiante tanto en relacion con la guerra,
como con su toma de conciencia de que era necesario ajustar su estilo poético para lograr
resultados mas efectivos.

El titulo original era"1915", pero Owen taché el nimero 5 y lo sustituyd por el 4. Es
probable que pensara inicialmente que "1915" era el titulo adecuado, pues habia sido el afio
en que €l se involucré activamente en la guerra; sin embargo, el titulo y la linea inicial
habian de concordar, teniendo que ser aquél el de "1914" —afio en que estalld el conflicto
bélico. En la primera copia en limpio vemos a Owen jugando con la idea de "The Seed",
("La semilla") que tenfa que haber precedido a la fecha de 1914, la del titulo. La idea estaba
bien fundada, pues la semilla del conflicto mundial brotaria con el asesinato del Archiduque
austriaco, el 28 de julio de 1914.

Los cambios que Owen introdujé en "1914" hasta su elaboracion definitiva nos ponen
de manifiesto su grado de meticulosidad y su evolucion hacia una mayor elegancia artistica.
Asimismo, constituyen un distintivo poético que muestra una transicion desde el
desconocimiento hacia una comprensién mas profunda de la trascendencia de la guerra.
Podriamos considerar el poema como una encrucijada que nos sefiala la entrada de Owen en
un proceso de metamorfosis personal y poética: una fusion de elementos del romanticismo

con la realidad, al tiempo que una transicién de la nifiez a la madurez.
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CONCLUSIONES

Resulta claro que la relacién existente entre los padres de Owen y la relacion que €l
mantuvo con cada uno de ellos contribuyeron al despertar de conflictos subconscientes. Las
referencias a estas luchas internas se ven reflejadas en una poesia de cierto contenido
religioso con inclusién de simbolos que aluden a la figura de la madre, el padre y la
autoridad en general. Por lo tanto, se puede argumentar que la relacién que Owen tenia con
sus padres fue la fuente primera de su poesia y que esta refleja el tipo de relaciéon que el
poeta crefa mantener con ellos. Con el paso de tiempo, Owen aprendié a combinar su
historia familiar con otras experiencias, lo que le llevd a componer una poesia de
profundidad y fuerza considerables.

El primer paso hacia una mayor independencia tuvo lugar con motivo de su traslado
a Dunsden. Alli, empezé a vivir mas como individuo y menos como proyeccion de su
posesiva madre. Con el progresivo despertar de su sensibilidad hacia los demads, fue cobrando
una profunda conciencia de las injusticias sociales que le rodeaban y de las deficiencias de
una religién excesivamente teérica. Al abandonar Dunsden, Hevé consigo el bagaje emocional
e intelectual que iba a constituir la base de muchos de sus poemas posteriores. Asi pues, su
estancia en Dunsden supone un peldafio en su desarrollo hacia la madurez personal y
artistica. La poesia que Owen escribi6 en aquel periodo refleja sus conflictos personales y,
en consecuencia, muestra su capacidad de transformar la experiencia en poesia. Sin embargo,
desde una perspectiva mas técnica, los trabajos de aquella etapa tienen escaso mérito.

Su amistad con Laurent Tailhade fue un acontecimiento de vital importancia para
Owen. El francés le introdujo y educd en una cultura literaria que hasta entonces le era

desconocida. Con esta nueva fuente de inspiracién, Owen se sinti6 libre para experimentar
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y explorar mas all4 de lo que habfa sido tradicional en su poesia y, lo que es mds importante,
aprendi6 a expresar facetas mas intimas de su personalidad.

Aunque nunca qued6 del todo satisfecho con la produccién poética de su etapa
francesa, Owen compuso muchos poemas, algunos de las cuales fueron revisados
posteriormente. Estos resultan valiosos porque no sélo constituyen eslabones entre las
distintas fases de su vida sino también porque demuestran que en esta etapa Owen ya daba
importancia a los tecnicismos en su produccion poética.

Como oficial del ejército britdnico, Owen aprendié a centrar los aspectos mas
sensibles de su personalidad en el conjunto de soldados a su cargo. Owen no fue capaz de
expresar sus sentimientos por medio de la poesia, como oficial y como poeta de guerra, hasta
que no logré aceptar su inmadurez y falta de experiencia en circunstancias tan
sobrecogedoras.

El desempefio de su cargo como oficial del ejército entré numerosas veces en conflicto
con su papel de poeta y esto le provoco sentimientos de duda y culpabilidad que, a su vez,
desmbocaron en una poesia fuerte que compaginaba su participacion en la guerra y su
rechazo hacia ella. Sugerimos, sin embargo, que el sentido de culpabilidad que llevé a Owen
a una mayor actividad poética no tuvo sus raices en este conflicto, sino en su nifiez y
adolescencia, cuando aprendia a establecer su propia identidad con respecto a su madre y a
la religion.

Una paradoja evidente en la poesia de Owen es que mientras defendia el
comportamiento de los participantes en el frente, estaba en contra de la guerra. Los
sentimientos de culpabilidad que le crea su participacion en la guerra como oficial se mezclan
con sus opiniones sobre la religion. Con considerable perspicacia y habilidad, Owen logré

combinar estos dos elementos de tal manera que aparecen constantemente como telén de
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fondo en su poesia.

Proponemos que, a pesar de las opinones de otros criticos, la vuelta de Owen al frente
no fue voluntaria. Sin embargo, una vez se dio cuenta de que su retorno era inevitable,
emprendié la tarea de contar la verdad sobre la guerra y los efectos que ésta tenia sobre los
soldados y el medio ambiente. Ejercia de intermediario y, aunque mantuvo las distancias,
logré unir oficiales, tropas y experiencias propias y reprentarlos en sus versos. A pesar de
que el mismo Owen decia lo contrario, nunca quiso pertenecer a la clase de tropa; intentar
comprenderla y representarla en su poesia le era suficiente. Jamés hubiese abandonado su
puesto de oficial que tanto apreciaba.

Owen puso de manifiesto el agudo contraste entre el frente de guerra propiamente tal
y el frente civil, politico y religioso que desde Gran Bretafia alentaba la contienda. Con un
uso controlado del lenguaje y de la emocién, Owen logré reflejar el gran abismo que
separaba a los que luchaban de los no combatientes. Es nuestra opinion que, aunque su
poesfa presente principalmente un cuadro de sus propias experiencias de guerra, también
demuestra gran habilidad en el uso de experiencias previas y de capacidad de relacion entre
su pasado y su presente para crear una poesia cuyo mensaje habria de llegar al futuro.

Aunque en opinién de Owen las mujeres eran culpables de la mutiliacién y muerte
de los soldados britanicos en Francia, nosotros pensamos que, al mismo tiempo, muchos de
ellos fueron duefios de su propio destino y sucumbieron a la idea de alistarse porque ser
militar satisfacia su orgullo masculino.

Varios de sus poemas indican su rechazo hacia las actitudes hip6critas de los politicos
y los clérigos de aquella época. Creemos que con ello Owen pretendia contrarrestar la
ignoracia del publico sobre asuntos d= guerra. Algunos poemas estin vinculados a las

nociones de propaganda, persuasion y traicién y, resulta claro que, para el poeta, la traicion
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era el denominador comun de cualquier seccién de la sociedad, incluida la Iglesia. Owen
combiné con éxito las dudas religiosas de su juventud con sus opiniones sobre el
comportamiento de la Iglesia en tiempos de guerra. Es evidente que, al tratar en su poesia
el tema de la religién como institucion, Owen establecia una separacién entre esta institucion
y la figura de Cristo como salvador sacrificado. Para Owen, la Iglesia no merecia mas que
desprecio mientras que sus soldados eran dignos representantes del Cristo moderno.

Exponemos que el gran sentido de responsabilidad que Owen desarrolld durante su
infancia y adolescencia influyé decisivamente en su neurosis de guerra. Como soldado que
habfa sido victima de una crisis nerviosa, Owen tuvo que aguantar el peso del
correspondiente estigma social ademés del gran sentido de culpabilidad que inevitablemente
conllevaba. A pesar ello, Owen fue capaz de transferir a su poesia muchas de sus horrorosas
experiencias de guerra, su afecto hacia sus soldados y su desprecio por los no combatientes.

El doctor Arthur Brock, psiquiatra asignado al caso de Owen, tuvo gran importancia
en lo que se refiere a su recuperacion no sélo como paciente sino también como poeta, ya
que le ayudd a redescubrir su interés por la poesia y a versificar sus experiencias de guerra.
La estancia de Owen en Craiglockhart War Hospital sirvid de catalizador de su produccion
poética.

Los primeros poemas compuestos por Owen en Craiglockhart tenfan poco o nada que
ver con la contienda europea, pero constituyeron una base sélida que mas adelante le serviria
de inspiracién para sus poemas de guerra. En este sentido, los poemas de Craiglockhart
reflejan un desplazamiento de la inocencia a la experiencia. El fragmento "Beauty” resulta
significativo, ya que no sélo es prueba del concepto cambiante de belleza en Owen sino
también porque demuestra su proceso de maduracién y cambio en cuanto al concepto de

poesia.
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Antes de su ingreso en Craiglockhart, sus composiciones poéticas carecian
practicamente de importancia, en parte porque no tenia muy claro qué querfa escribir. Pero
sus experiencias de guerra le brindaron temas atipicos y poco convencionales. Estaba en
posesion de la materia prima y fue Siegfried Sassoon quien le ayudo a trabajarla de tal forma
que pudiera representar el significado de la guerra de manera coherente. Sassoon proporciond
a Owen el estimulo intelectual, el incentivo artistico y el aliento personal que tanta falta le
hacian. El concepto antibelicista de la poesia de Sassoon y su inusual estilo marcaron el
camino poético de Owen dando rienda suelta a su talento artistico. Los poemas escritos en
Craiglockhart pueden dividirse en dos grupos: aquellos en los que se aprecian rasgos de la
influencia artistica de Sassoon y los que no.

Al analizar el prefacio de Owen, nos encontramos muchas preguntas que carecen de
respuesta, si bien nos vemos obligados a examinar los posibles motivos que le impulsaron
a escribir precisamente aquello que escribié. Puede que el prefacio de Owen no sea muy
coherente como tampoco lo fueron sus experiencias de guerra. La intencién de sus poemas,
asi como la del prefacio y el indice, fue la reflejar, de una manera mas o menos ordenada,
la realidad de la guerra segiin sus experiencias. En su poesia de guerra, Owen intento
unificar su vida como militar y como poeta de tal forma que pudiera representar a los
soldados en el frente, explicar las nefastas consecuencias de la guerra con respecto al hombre
y su entorno, y ayudar a la gente a comprender la tragedia y el horror de guerra. Al hablar
en nombre de los miles de soldados, victimas inocentes de una guerra devastadora, Owen
también convirtid la poesia tradicional de guerra en otra victima. Aunque no termino el
prefacio ni el indice de sus poemas, Owen hizo patente en ellos el posible alcance de la
poesfa de guerra no tradicional: ambos indican lo que €l consideraba su mision poética. Al

intentar definir su concepto personal sobre la poesia de guerra, estaba también definiendo lo
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que significaba ser un poeta de guerra.

En sus comienzos, Owen empezé a desarrollar su talento recurriendo a otras
tradiciones y convenciones poéticas para, posteriormente, adaptarlas a sus circunstancias y
necesidades artisticas. Sugerimos que al circunscribirse a un marco creativo que habia
aprendido de otros, Owen pudo alcanzar una mayor independencia y originalidad. Aprendio
a remodelar su formacién literaria para poder luchar en su guerra contra la guerra.
Distorsiond las convenciones de la poesfa romdntica y asigné un nuevo destino al lenguaje
poético para contar la verdad sobre lo que vefa. Owen no fue roméantico, ni decadente, ni
georgiano: fue una combinacién de los tres.

Las imagenes, metaforas, lenguaje, ironia, métrica y muchos otros recursos formales
son elementos necesarios para que un poema sea técnicamente bueno. Sin embargo, si el
poeta quiere que su verso llegue mas alla del reconocimiento técnico, sus intenciones
creativas y la finalidad del poema son muy importantes ya que constituyen una de las partes
mas cruciales de su obra. En Critical Approaches to Literature, David Daiches sugiere que
es el objetivo no poético el que proporciona al poema su valor final ["it is the non-poetic
objective which gives the poetry its ultimate value” (55)]. El objetivo no poético de Owen
era decir la verdad tal y como él la veia y utilizaba su poesfa como medio para contar su
verdad.

Owen conocfa muy bien la fuerza y el poder del lenguaje y lo manejaba habilmente
para obtener la respuesta deseada por parte del lector. Consideramos que, aunque el tipo de
poesia que compuso cambid con el paso de tiempo y la adquisicion de nuevas experiencias,
muchos de los temas de sus poemas fueron constantes. Lo que cambid en su trabajo fue la
manera en que presentaba estos temas. Por ejemplo, su aprecio y percepcién de la naturaleza

fueron evidentes en sus primeros poemas y continuaron, aunque de forma diferente, en sus

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



104

poemas posteriores. En nuestra opinion, al tratar de la naturaleza despliega un amplio
abanico en el que cada varilla constituye una faceta diferente del tema en cuestion. Tras sus
experiencias de guerra Owen vio la necesidad de cambiar su enfoque sobre este tema y, en
consecuencia, adapto sus ideas pre-bélicas a las circunstancias de la guerra. Asi, los paisajes
bucolicos dieron paso a vastas extensiones de barro, limo y sangre, lugares de tormento y
desolacion. Los vestigios de un poeta romantico quedaron reemplazados por un realismo
matizado de restos roméanticos e influencias poéticas anteriores.

En la medida en que las habilidades artisticas de Owen iban desarrolldndose, se
produjo un alejamiento gradual desde lo intimo y personal a lo més general y universal. El
egocentrismo del verso de su juventud cedi6 ante la vision més amplia y madura de su poesia
posterior.

Cuando comparamos el borrador original del soneto "1914" con la version final,
apreciamos claramente los cambios que Owen efectud en ellos y que son un reflejo de su
actitud cambiante hacia la guerra y de su conciencia de la necesidad de mejorar su estilo
poético para poder lograr resultados més efectivos.

En su transicién una hacia una mayor madurez personal y en su camino desde la
ignorancia hasta una cierta comprension de la guerra, Owen procurd establecer un puente
entre el arte y la realidad, asi como acortar la distancia que existia entre los soldados y los
no-combatientes. Desde el mismo momento en que empezd a componer poesia, Owen tratd
de utilizar todas las técnicas literarias a su alcance para presentar sus vivencias en verso.
Cuando estallé la guerra, Owen tuvo que desviar y modelar sus suefios romanticos para
integrarlos en un marco mds realista: las imdgenes bucélicas del pasado tuvieron que dar
paso a la inhésnita, cruda y severa realidad. El resultado fue una poesia que revelaba las

verdades de la guerra, una poesia conmovedora, aguda, amarga y directa. De ser un
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adolescente que jugaba y experimentaba con las técnicas de la poesia, Owen llegé a
convertirse en un corresponsal que combind sus propias vivencias, el lenguaje y su amor por

el arte para poder presentar sus cronicas de guerra.
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