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PRELIMINARES

El presente trabajo tiene por objeto el estudio de la obra lirica del poeta canario
y prestigioso neuropsiquiatra Carlos Pinto Grote (La Laguna de Tenerife, 1923),
publicada entre 1945 y 1997. Aunque el poeta tiene también una amplia obra en prosa
narrativa y ensayistica, s6lo nos vamos a referir a ella cuando sea necesario para la
comprension de ciertos aspectos de su poesia. En este sentido, futuros trabajos de
investigacion podran ocuparse especialmente de su obra narrativa, de indudable valor
literario. Por supuesto hemos prescindido, desde el punto de vista bibliografico, de casi
toda la faceta ensayistica de cardcter médico que Carlos Pinto Grote posee,pues escapa
no s6lo a los limites de este trabajo sino también a los que conciernen a nuestra Area
de Conocimiento.

El estudio lo hemos estructurado en cinco partes precedidas de una introduccién
al marco tedrico empleado en la investigacion.

La primera parte, titulada Relectura de una época, pretende situar al lector en
el contexto histérico literario en que se inserta la obra de Carlos Pinto Grote. Para ello
ha sido imprescindible una revision de la perspectiva historica que para la poesia
espafiola de posguerra se ha ido imponiendo en la actualidad, basada exclusivamente
en artificiosas estratificaciones generacionales.

La segunda parte lleva por titulo Elementos generales para una poética. En ella
se hace una exposicion detallada de aquellos aspectos que han ido configurando de un
modo global la poética de Carlos Pinto Grote en atencién a los sustratos simbélicos y
filosoficos que en su obra subyacen.

Las tres ultimas partes, ya en el nivel de concrecién méximb, suponen la
Interpretacion especifica de cada uno de los libros del autor en razén de las tres etapas
evolutivas en que hemos estructurado su obra. Por ello, la tercera parte (Hacia el
afianzamiento de una poética) se ocupa de la produccion primera de Carlos Pinto Grote
comprendida entre 1945 y 1957, con la publicacion de E! llanto alegre. En la cuarta
parte de nuestro estudio (Los modos de eufemizacion de la temporalidad) se trataran los

libros comprendidos entre Muda compasion del tiempo (1963) y Unas cosas y otras
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PRELIMINARES 11

(1974). En esa etapa del autor se ponen de manifiesto con total plenitud las tensiones
generadas por el drama de la existencia y de la temporalidad. Finalmente, en la quinta
parte de nuestro trabajo (La identidad de un imaginario poético) se analizaran los libros
publicados por Carlos Pinto Grote entre 1977 (Solo el azul) y 1997 (Dias sin ti) en lo
que constituye la etapa de madurez del autor.

Es preciso afiadir que en el momento de redactar estas lineas ha aparecido
publicado un nuevo libro del autor, y otros se encuentran en imprenta. Logicamente,
dadas las caracteristicas de un trabajo académico como éste, su estudio no puede ser
incluido aqui. Sin embargo, esto no hace més que confirmar el vigor creativo de una

obra que en la actualidad sigue felizmente evolucionando.

Quiero expresar mi agradecimiento, en primer lugar, a quien se ha ocupado de
dirigir este trabajo, el Dr. D. Eugenio Padorno, por sus valiosisimas indicaciones en
diferentes momentos de nuestra investigacion.

Me gustaria también agradecer a D. Guillermo Perdomo la ayuda en la
localizacién de algunas fuentes bibliograficas, asi como la permanente disposicion en
confrontar pareceres acerca de nuestros respectivos trabajos de investigacion. En este
tltimo sentido debo citar también a D. Antonio Henriquez, compaiiero en la ardua tarea
investigadora.

También debo agradecer la labor de ayuda prestada por Diia. M? del Carmen
Martin Marichal, bibliotecaria de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, y por
Dia. M2 Reyes Trujillo Ascanio, archivera del Ayto. de Santa Cruz de Tenerife.

Mi gratitud va dirigida también a mi familia, y en especial a mi mujer y a mi
hija, a quienes robé buena parte del tiempo que he dedicado a este trabajo.

Finalmente, y de un modo destacado, debo expresar mi gratitud a D. Carlos
Pinto Grote, que en todo momento puso a mi disposicion su ayuda personal, asi como
su archivo y su biblioteca, para facilitar mi labor, y ademds respeté siempre mi

independencia a la hora de realizar este estudio sobre su obra.
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CAPITULO I

INTRODUCCION:
LAS POETICAS DE LA LECTURA EN LA ENCRUCIJADA

§1. METODO CRITICO Y OBRA LITERARIA

A partir de los afios setenta, con el desarrollo de la semiética y la consolidacion
de las diversas poéticas de la lectura, el campo de la teoria literaria se ha convertido
en un intrincado crisol de tendencias que pretenden dar cuenta del hecho literario del
modo mds riguroso posible. El problema se acentia cuando hay que abordar
criticamente una obra en particular o, como es nuestro caso, el conjunto de la obra de
un autor determinado. Victor Manuel Aguiar e Silva, en efecto, considera no sin una
abierta ironia, que la critica literaria actual se encuentra bajo el signo de Babel, dada
la confluencia de «dispares lenguajes y metalenguajes oriundos de miltiples cuadrantes
y animados por antagdnicos designios»'.

Con el 4nimo de aclarar nuestra postura al respecto, recordemos en breves lineas
una elemental clasificacidon de los modelos de acercamiento a la literatura a partir de
los tres elementos basicos del esquema de la comunicacién literaria, es decir, el emisor,
el texto (y junto a éste, el contexto y el codigo) y el receptor. Segin se haya prestado
atencidn prioritaria a uno de esos elementos, es decir, dependiendo del punto de partida
o la optica de vision adoptada para llegar al estudio de la obra literaria, podemos
determinar diferentes enfoques criticos. Si el punto de arranque para el estudio de la
obra artistica es el emisor, es decir, el autor del texto y todas las circunstancias que
rodean a éste tales como la biografia, las circunstancias historicas en las que se escribié
la obra, etc., estamos logicamente ante una tendencia de cardcter historicista que, en

general, se inserta mas dentro de los estudios tradicionales de Historia de la literatura

Wictor Manuel Aguiar e Silva, Teoria de la literarura, Madrid, Gredos (7* reimp.), 1986, traduccién de
Valentin Garcia Yebra), p. 460.
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[1] INTRODUCCION 13

que dentro de la critica literaria®.

Un segundo enfoque parte, en su estudio, del fexto literario en si y lo aborda
de un modo inmanente, es decir, asépticamente considerado frente al acto creador de
quien produce la obra, ¢ independientemente de cualquier contexto extratextual. El
estructuralismo en sus versiones més ortodoxas, el funcionalismo, el formalismo y otras
escuelas afines, afirman que la obra literaria es un sistema de signos de caracter
literario cuyos mecanismos funcionan de forma auténoma frente a agentes externos a
ella.

Un tercer grupo, sin perder de vista los logros metodolégicos de las corrientes
inmanentistas, presta una especial atencion al elemento receptor, es decir, al lector de
la obra, en tanto que éste participa supuestamente, mediante sus propios mecanismos
de lectura, en la propia creacion del texto. Al invertir el camino de acceso a la obra
literaria, las diversas e incluso antagonistas escuelas criticas que aqui podemos agrupar
de un modo un tanto génerico, pretenden resaltar aspectos tales como la influencia de
la obra en el publico lector de una época e incluso determinar las diversas
interpretaciones posibles de una obra artistica en funcién de las claves que el autor ha
ido sembrando a lo largo de los textos®.

Por supuesto, esta inicial clasificacién hace aguas por todos lados si observamos
el panorama real de la critica literaria en la actualidad. ;Como clasificar, en efecto, la
sociocritica, por citar s6lo un ejemplo, que se ocupa de igual modo del escritor y del
lector, y se centra en el contexto de la creacion literaria? Evidentemente, la gran
mayoria de las escuelas metodoldgicas alojan en su seno criterios marcados por dos

aspectos que nos parecen fundamentales: el eclecticismo y la interdisciplinariedad.

*Sin embargo, como ya veremos, algunos fildsofos y tedricos como Gadamer y Hans R. Jauss propondran un
«cambio de paradigma» en los estudios literarios al incluir la Historia de la literatura en la esfera del lector.

JRaman Selden simplifica el esquema del siguiente modo:

CONTEXTO
ESCRITOR - OBRA - LECTOR
CODIGO

De este esquema bdsico saldrian las corrientes criticas mas importantes, a saber:
MARXISTA

ROMANTICA - FORMALISTA - TEORIA de Ja RECEPCION
ESTRUCTURALISTA

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



[1] INTRODUCCION 14

Lejos de ser un estigma, el eclecticismo en la adopcién de un método critico
puede llevar a interesantes propuestas tedricas. Es mds, €l paso del férreo inmanentismo
critico, por ejemplo, a las diversas poéticas de la lectura se ha producido de forma
natural en muchos casos. ;Cudl es, si no, la postura de Michael Riffaterre, que parte
de la estilistica estructural* y desemboca en una interesante teoria semiética en la que
ocupan un lugar destacado la intertextualidad y los efectos de la obra en el lector?
Uno de los tedricos mas prestigiosos del estructuralismo, Jonathan Culler, critico a su
vez de la teoria post-estructuralista derridiana, nos pone sobre aviso del peligro de
etiquetar a diversos autores con el mismo rasero y lanza la voz de alarma sobre el
complicado panorama terminolégico que se cierne sobre las escuelas tedricas que nacen

gracias a o a pesar del estructuralismo:

Cuanto mas sepamos de teoria critica mayor serd, posiblemente, el interés que
tengamos en establecer diferencias precisas, y serd mayor el desprecio con el
que hostiguemos la ignorancia de aquellos que, al reducir la critica a un
escenario puramente moral, abandonan toda pretension de discernimiento. El
catador de vino que nos diga que se encuentra ante dos clases de vino, blanco
y tinto, no nos impresiona como gran experto®.

Sin embargo, el propio Culler, defensor del estructuralismo’, comparte muchos
puntos de vista con las teorias que se han dado etiquetado cominmente con el rétulo
de estética de la recepcion.

Ante este grado de eclecticismo que acabamos de plantear, no solo no es facil
seguir una corriente tedrica, sino también a un autor determinado. Culler da como
ejemplos «inclasificables» a Roland Barthes y a Jacques Lacan, ambos acérrimos
defensores del estructuralismo en sus inicios, aunque desde diversos puntos de vista,

y posteriormente criticos férreos de sus dogmas iniciales.

*Véanse sus Ensayos de estilistica estructural, Barcelona, Seix Barral, 1976.

SNos referimos, especialmente, a Sémiotique de la poésie, Paris, Seuil, 1978, y La production du texte, Paris,
Seuil, 1979.

SJonathan Culler, Sobre la deconstruccion. Teoriay critica después del estructuralismo, Madrid, Citedra, 1982,
p. 21.

"Recordemos su obra maés representativa: La poética estructuralista, Barcelona, Anagrama, 1978.
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[1] INTRODUCCION 15

Si lo ecléctico es un problema con el que hay que convivir, el otro aspecto que
debemos tener en cuenta, nocivo para unos, insoslayable para otros, es la
interdisciplinaridad. El exceso de inmanentismo en los estudios literarios dio como
resultado que se prestara atencién a aquellas tendencias que, con herramientas tedricas
propias de otros discursos tedricos, se acercan al hecho literario desde diferentes puntos
de vista. El esquema que arriba reproducimos cambiaria del todo si pensamos, tal y
como lo entendié Yuri Lotman, que la obra literaria no sélo es una obra de arte, sino
también producto de la cultura y que por tanto es depositaria de valores que trascienden
con mucho los limites de la literariedad®. Evidentemente, el texto literario sigue siendo
el centro de atencidon de nuestro estudio, pero a €l podemos acercarnos con
herramientas propias de la antropologia, del psicoandlisis, de la sociologia, de la
mitologia, o de la filosofia. El problema parece asentarse pues en los fines de la propia
critica literaria: ;describir la obra de arte como un todo organico y auténomo, o bien
interpretarla?

En nuestra opinion, el andlisis descriptivo- de los elementos textuales
constituyentes del texto nos parece una tarea insuficiente, aunque necesaria, pero sélo
como peldafio de un proceso mas amplio. Como sefiala Carlos Reis, «es necesario
abordar la obra literaria a un nivel que supere la sola enumeracion y descripcion de las
partes en que aquélla se descompone»’. La lectura critica de una obra implicaria, por
tanto, establecer hipdtesis que conduzcan a una interpretacion aceptable de ese texto,
y, sin prescindir de procedimientos de andlisis descriptivos previos, la tarea final se
debe asentar en lo hermenéutico. Nuestro recorrido serd, pues, el que parte de la
lectura como acto hermenéutico y llega al texto para desvelar su significado. El propio

Carlos Reis lo formula del siguiente modo:

La interpretacién es esencialmente hermenéutica; como tal procura, en ultima
instancia, concretar una penetracién que se propone pasar de la mera
comprobacion de los elementos constitutivos del texto literario y revelar el
sentido que esos elementos (asi como el sistema de relaciones establecidas entre
ellos) sustentan.

®Juri Lotman, Estructura del texto artistico, Madrid, Istmo (22 ed.), 1982.

°Carlos Reis, Fundamentos y técnicas del andlisis literario, Madrid, Gredos, 1981, p. 33.
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Esto quiere decir que la sintesis interpretativa se basa fundamentalmente
en una nocion tedrica de considerable importancia: l1a nocién de que el texto
literario funciona como un signo estético dotado de significado(s) global(es)
cuya relacién con el(los) elemento(s) significante(es) —de que se ocupa sobre
todo el andlisis— no se rige necesariamente por el estatuto de convencionalidad
propio del signo lingiiistico [...]. La interpretacion se dirige, de modo
prioritario, al descubrimiento de sentidos coherentes —y no de rodos los
sentidos— con relacién a los elementos revelados por el analisis™.

Por supuesto, el concepto de interpretacion como proceso hermenéutico ha de
quedar bien delimitado. Nos ocuparemos de ello en el apartado que sigue. De momento
nos interesa situarnos en una perspectiva critica flexible, en ninglin modo exclusivista,
porque se asienta en principios de eclecticismo y, sobre todo, de interdisciplinariedad.
A nuestro modo de ver, es la propia obra literaria en particular la que reclama un tipo
de acercamiento especifico, pero ello no descarta que exista primero un decantamiento
sobre el problema que acabamos de plantear. La obra lirica del poeta canario que aqui
vamos a estudiar —Carlos Pinto Grote— se resiste a un andlisis meramente descriptivo
o historicista dado su caracter simboélico y filos6fico. Por esa misma razon, su analisis
requiere una atencion globalizadora que permita descubrir todo un sistema de
pensamiento, especialmente cuando esta obra no deja implicitamenté de predicarse
como el lugar de la historicidad del ser. Creemos que las orientaciones metodolégicas
que mejor desvelan su significado son las que, apoyandose en cuestiones filoséficas,
psicoldgicas y antropoldgicas, confluyen en el plano hermenéutico. Otros sistemas de
acceso a la obra se podrian haber utilizado, pero de seguro habrian dado resultados ni

mejores ni peores, sino diferentes.
§2. LECTURA E INTERPRETACION
Una de las criticas que se hace a todas aquellas orientaciones metodolégicas que

prestan mayor atencion al lector es justamente la dificultad de establecer limites

precisos en lo que a la interpretacion efectuada por el receptor (en este caso el critico)

©°0p. cit., p. 34.
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se refiere. Por ello es preciso delimitar conceptos como los de lectura, lectura critica
e interpretacion.

Antonio Mendoza Fillola define la lectura como «un complejo de integracién de
diversos factores y componentes, en el que intervienen el dominio global de destrezas
y habilidades lingiiisticas, el dominio de la pragmitica comunicativa que posee cada
individuo, sus conocimientos enciclopédicos, lingiiisticos, metaliterarios e intertextuales
Y su propia experiencia»''. Como se sabe, la lectura es un complicado proceso que se
sustenta en varios niveles. El primero, o puramente mecdnico, se refiere a la
decodificacion de unos simbolos grificos, seglin unas reglas determinadas que por
convencion nos remiten a un cdédigo oral. En segundo lugar debe haber una
comprension del significado de lo leido para que el proceso de comunicacién, en un
nivel primario, tenga lugar. Pero existiria un tercer nivel en el proceso de lectura, que
es el que verdaderamente completa el proceso de comunicacién lectora en el que
intervienen, de un modo activo, diversos mecanismos en virtud de los cuales cada
lector puede emitir juicios, valoraciones o en iiltima instancia, interpretaciones mas o
menos plausibles del texto, si se trata de un texto complejo como el literario, por
supuesto. Es este tltimo proceso el que aqui nos interesa, proceso que podriamos

denominar de lectura critica del texto. Asi la define Carlos Reis:

Una actividad sistematica que, partiendo del nivel de la expresién lingiistica,
es asumida como proceso de comprensién y valoracién estética del discurso
literario. Distinta de la lectura, en cierto modo superficial, propia del lector
comun que encara la obra de arte literaria fundamentalmente como objeto
lidico, la lectura del critico se enriquece y se especializa en funcién de las
cualidades inherentes a su sujeto; dotado ante todo de un perfecto dominio del
codigo lingiistico, el lector instruido, que es el critico, debe completar ese
dominio con el conocimiento, lo mas exhaustivo posible, de los codigos
retoricos, estilisticos, tematicos, ideoldgicos, etc., que estructuran el texto
literario'?.

Hasta aqui, de un modo sintético, hemos visto, no obstante, una definicién de

lectura que apenas entra en el verdadero problema que tal proceso acarrea. Si la lectura

"Antonio Mendoza Fillola, De la lectura a la interpretacién, Buenos Aires, A/Z Editora, 1995, p- 9.

"Carlos Reis, op. cit., pp. 17-18.
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es una labor compleja, ;qué lugar ocupa la intepretacién dentro de ese proceso? ;Hasta
donde puede llegar la labor de interpretacién de un lector avezado y qué riesgos
implica? Jonathan Culler es, a este respecto, tajante: «Leer es hacer el papel de lector
¢ interpretar es asumir como cierta una experiencia de lectura»'>. Pero ;c6mo se
construye esa experiencia de lectura que se asume como cierta?

Umberto Eco, en uno de sus tltimos ensayos, Los limites de la interpretacion,
ha hecho un breve pero ilustrativo repaso al origen del problema, antes de ocuparse por
extenso de otros asuntos derivados de la interpretacion literaria. Para el profesor
italiano, «el fantasma del lector se ha introducido en el centro de diversas teorias, por
filones independientes»'. De un lado se encontraria la que él denomina «linea
semidtico-estructural», y de otro la «linea hermenéutica». La primera acogeria desde
autores como Barthes, a otros como Lotman y Uspenskij, el primer Riffaterre, Maria
Cortiy el propio Eco de Lector in fabula, entre otros. En la segunda podriamos incluir
a la llamada escuela de Constanza (Iser y Jauss), que parten de las teorias
fenomenologicas de Ingarden o hermenéuticas de Gadamer, respectivamente. Ambas
corrientes, a la larga, tendrdn en comin la preocupacién por la importancia de la
lectura y la interpretacion en el fenémeno de la comunicacion literaria, preocupacién
que se traduce en dar respuesta a aspectos como los siguientes:

a) la obstinacion de ciertos estructuralistas de indagar en la obra literaria como
objeto puramente lingiiistico, |

b) la rigidez de ciertas escuelas semdnticas anglosajonas que pretendian
abstraerse de las circunstancias de uso o contexto en que los signos se emiten, y

c) al empirismo de ciertos enfoques metodologicos®.

Desde el punto de vista de los fines de la interpretacién, habria que hacer una
triple diferencia, que vuelve a fijar nuestro interés en el esquema basico de la
comunicacion literaria que arriba expusimos: la interpretacion seria, pues, bien una

busqueda de la intentio auctoris, bien una busqueda de la intentio operis, bien como

BJonathan Culler, Sobre la deconstruccién. Teoria y critica después del estructuralismo, op. cit., p. 64.

“Umberto Eco, Los limites de la interpretacion, Barcelona, Lumen, 1992, p. 23. Véase también Umberto Eco
et al., Interpretation and overinterpretation, Cambridge, Cambridge University Press, 1992.

5Ibid., pp. 25-26.
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imposicion de la intentio lectoris. Una vez descartada como finalidad la bisqueda del
primer concepto (es decir, no debe buscarse en el texto lo que el autor queria decir, o
lo que es lo mismo, la intentio auctoris), se estableceria una oposicién que vendria dada
por dar mas importancia a la infentio operis (es decir, hay que buscar en el texto lo que
dice con referencia a su misma coherencia textual) o a la intentio lectoris (o sea, hay
que buscar en el texto lo que el destinatario encuentra con referencia a sus propios
sistemas de significacion y/o con referencia a sus deseos, pulsiones y arbitrios)®.
Podemos concluir, para lograr un primer acercamiento al estado de la cuestiéon
sobre el concepto de interpretacion, que ambas orientaciones metodoldgicas pueden ser
y de hecho son complementarias, aunque el profesor italiano se decante por privilegiar

aquella que incide especialmente en la intentio operis. Por eso afirma:

Defender un principio de interpretancia, y su dependencia de la intentio operis,
no significa, desde luego, excluir la colaboracién del destinatario. El hecho
mismo de que, por parte del intérprete, se haya puesto la construccién del
objeto textual bajo el signo de la conjetura muestra cmo intencién de la obra
e intencidn del lector estin estrechamente vinculadas'’.

El estado de la cuestion esbozado por Umberto Eco nos abre el camino a
diferentes concepciones del proceso de comunicacion literaria y del papel que ocupa la
interpretacion en todo el proceso. Cada teérico impondra, pues, sus propios limites a
la Interpretacion en una escala de graduacion que iria desde las posturas mas apegadas
al estructuralismo hasta aquellas otras que atienden mds a los aspectos fenomenolégicos
y hermenéuticos. Veamos, de un modo muy panordmico, algunas de esas concepciones
con el animo de ilustrar diferentes puntos del vista ante el fenémeno descrito®®.

El norteamericano Stanley Fish propone el concepto de «lector informado» para

explicar el fendmeno de interpretacién de un texto. El «lector informado» para este

“Ibd., pp. 29-30.

"Ibid., p. 45.

"*Vamos a escoger, principalmente, cuatro autores que sucesivamente explican el fenémeno literario desde el
punto de vista recepcional y que, a excepcion del primero (Stanley Fish), han hecho aportaciones interesantes a
nuestro estudio.
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autor debe reunir, al menos, tres condiciones'. En primer lugar, debe ser un hablante
dotado de competencia lingiiistica —en el sentido en que la formulé Noam Chomsky—
para poder acercarse al texto con absoluta fiabilidad. En segundo lugar, debe poseer
ciertos conocimientos seménticos necesarios para la tarea de comprensién, tales como
las expresiones idiomdticas, profesionales, dialectales, etc. Finalmente, debe ser un
lector dotado también de competencia literaria, es decir, con experiencia sobre las
propiedades del discurso literario desde los aspectos retéricos (como las figuras de
diccion, los tropos, etc) hasta los problemas relacionados con los géneros literarios, por
ejemplo®®. Muy apegado a las teorias generativistas, Stanley Fish propone un método
que no solo algunos destacados autores han juzgado como complicado, sino también el

mismo autor, en lo que respecta a su ejecucién. En sintesis consiste en

la rigurosa y desinteresada formulacion de la pregunta ;qué es lo que hace esta
palabra, esta frase, enunciado, parrafo, capitulo, novela, pieza o poema? Y su
aplicacién exige un andlisis de las respuestas sucesivas del lector en relacion
con las palabras, tal como se suceden unas a otras en el tiempo. Cada palabra
de esta afirmacién encierra un énfasis especial. Es un anilisis de un desarrollo
de respuestas para distinguirlo del atomismo de muchas criticas del estilo. La
respuesta del lector a la quinta palabra en un verso es en gran medida el
producto de su reaccion a las palabras primera, segunda, tercera y cuarta®.

Como se puede apreciar, la concepcion de Fish, aunque orientada al proceso de
lectura, viene dada por un apego excesivo a lo literal, como medio para no perder el
control del acto interpretativo. Esto exige una observacion rigurosa y hasta minuciosa
de todos los momentos de la experiencia lectora, experiencia que est4 basada, por tanto
en el flujo zemporal, en el que siempre hay un algo previo: «el informe de lo que le
sucede al lector es siempre un informe de lo que le ha sucedido hasta tal punto»? del

proceso de lectura.

Stanley Fish, «La literatura en el lector: estilistica ’afectiva’s, en Rainer Warning (ed.), Estética de la
recepcion, Madrid, Visor, 1989, pp. 111-131. Véase también «Is there a text in this class?», in D.H. Richter (ed.),
Falling into theory, Boston, Bedford Books of St. Martin Press, 1990, pp. 226-237.

BIbid., p. 124.

Nbid., pp. 113-114,

2ppid., p. 114.
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En resumen, cada palabra, cada expresion leida linealmente va modificando el
sentido de la palabra o expresi6n anterior de tal modo que el sentido se va completando
paulatina y sucesivamente gracias a las dependencias seménticas que la lectura establece
entre unos términos y los que le preceden. Por eso hemos dicho que el método de Fish
estd basado, en principio, en la lectura literal. Y aunque parezca paradéjico, lo que més
nos interesa de la teoria de Fish es precisamente el continuo proceso de incertidumbre
que el texto literario deja ante si —a pesar de que Fish no diferencie en muchas
ocasiones el texto literario del no literario—, es decir, construir el significado del texto
a medida que se va avanzando en su lectura no es otra cosa, a nuestro juicio, que la
demostracién de una de las caracteristicas basicas de la obra literaria: su caricter
impredecible. El texto informativo o funcional se caracteriza por poseer un alto grado
de predictibilidad, una palabra parece presuponer la siguiente; el literario procede a la
inversa: cada expresion va modificando imprevisiblemente a la anterior. De ahi que nos
hagamos participes de la critica positiva que ha efectuado Jonathan Culler a la obra de
Fish: «Cuanto més subraye una teoria la libertad, el control y la actividad constitutiva
del lector, mas facilmente conducird a historias de encuentros y sorpresas dramadticas
que describen la lectura como proceso de descubrimiento®.

Michael Riffaterre ha elaborado una sugerente teorfa centrada en el fenémeno
poetico. De algunos de sus aspectos principales nos hemos valido para abordar nuestro
estudio: de un lado somos especialmente deudores del proceso de lectura formulado por
este autor, que brevemente comentaremos a continuacion; de otro, hemos tenido en
cuenta la concepcion que éste tiene de la obra literaria como producto intertextual,
aspecto que desarrollaremos en el apartado siguiente.

En Semiética de la poesia®, Riffaterre afirma rotundamente que el fenémeno
literario es una dialéctica entre el texto y el lector. A diferencia de Fish, este autor
considera ineludible trabajar —para el caso de la poesia, especialmente— en torno al
concepto de zexto: el poema es una unidad finita y cerrada que debemos considerar de

acuerdo a dos niveles, el del sentido (sucesién lineal de unidades de informaci6n) y el

BJonathan Culler, Sobre la deconstruccion, op. cit, p. 68.

#Michael Riffaterre, Sémiotique de la poésie, Paris, Seuil, 1983.
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de la significancia® (es decir, la unidad formal y semantica que hace del texto un todo
semantico unificado).

Para lograr desentrafiar la significancia, Riffaterre nos propone un proceso que
abarca dos momentos. En una primera fase el lector lee el texto desde el comienzo
hasta el final, de acuerdo con la disposicion sintagmatica de los enunciados. Ese nivel
de lectura, que él denominé heuristico, nos llevaria a una primera interpretacion
dirigida principalmente a determinar el sentido del texto. En esta fase el lector pone en
marcha tanto su competencia lingiiistica, que le permite percibir, entre otros aspectos,
las agramaticalidades del texto, como su competencia literaria, en virtud de la cual el
lector debe estar informado, entre otros aspectos, de los temas y mitologias de la
sociedad en que la obra fue escrita e incluso la relacion que se pueda establecer con
otras obra (intertextualidad)?®®.

Pero en una segunda fase, la que Riffaterre llama retroactiva —es decir, a partir
de las lecturas que siguen a la primera-, el lector se forma una nueva interpretacion que
€l define como hermenéutica, que es la que determina la significancia del texto,
mediante la que el poema es captado como un todo, reducible a una tnica estructura
(la matriz estructural del poema) tematica o simbélica: «Le texte est donc une variation
ou une modulation d’une seule structure —thématique, symbolique, qu’importe— et
cette relation continue a une seule structure constitue la signifiance»*’.

La matriz, por tanto, equivaldria a una breve frase, una palabra incluso, que
contiene en si la significancia del poema, y que es susceptible de regenerar el poema
nuevamente. Este proceso de acercamiento a la poesia coincide plenamente con lo
expuesto al principio de este capitulo: no basta sélo con el anilisis del texto (lo que
podriamos identificar en Riffaterre como fase heuristica) sino que es preciso completar

el proceso con un acercamiento mas profundo, que es el hermenéutico. -

Wolfgang Iser parte de unos presupuestos notablemente diferentes de los que

hemos visto con Fish (desde el generativismo) y Riffaterre (desde la estilistica

BEn el original francés, signifiance.
*Michael Riffaterre, op. cir., p. 16.

YIbid., p. 17.
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esctructural y la semidtica), y sin embargo coincide en la importancia de la lectura
como interpretacion. La obra literaria poseeria dos polos: de un lado, el artistico, que
se corresponden con el texto creado por €l autor; de otro lado, el estético, que es la
concrecion realizada por el lector de ese texto o, lo que lo mismo, su actualizacién. Por
eso «la obra de arte es la constitucién del texto en la conciencia del lector»*®. Pero ;en
qué consiste realmente el proceso de lectura? Iser recoge en gran medida algunos de
los aspectos fundamentales de la teoria fenomenoldgica de Ingarden. En especial, se
centra en el concepto de «puntos de indeterminacién» fijado por aquél: en toda obra
literaria habria una serie de «puntos de indeterminacion», vacios o huecos de significado
desde un punto de vista superficial, ante los que al lector, como afirma Luis Acosta
Gomez «se le ofrecen dos posibilidades: una de ellas seria pasar por alto esos puntos
de indeterminacién y la otra la de proveerlos de determinacién, es decir, llenarlos de
un contenido explicito»*. Este segundo aspecto es el que hace que el lector tome parte
activa en la construccion del sentido del texto. Wolfgang Iser da una importancia vital
al concepto de «espacios de indeterminacion» para elaborar el de «lector implicito». Los
«espacios de indeterminacidn», ademas de ser necesarios e inherentes a la obra literaria,
forman parte de las estrategias que el autor ha sembrado por el texto para que el lector
sea participe en un sentido o en otro, o incluso para dificultar su participacién. Esto
presupone la existencia de un tipo de lector determinado de antemano en el texto y que
evita de algin modo el problema de las ilimitadas interpretaciones de la obra. Asi

define Iser el concepto de «lector implicito»:

Si nosotros suponemos que los textos s6lo cobran su realidad en el hecho de ser
leidos, esto significa que al proceso de ser redactado el texto se le deben
atribuir condiciones de actualizacion que permitan constituir el sentido del texto
en la conciencia de recepcién del receptor. Por ello, el concepto de lector
implicito describe una estructura del texto en la que el receptor siempre estd ya
pensado de antemano, y la ocupacion de esta forma céncava tampoco puede ser
impedida cuando los textos en razén de su ficcién de lector, de manera
explicita, parecen no preocuparse de un receptor o incluso pretenden excluir a
su posible piiblico por medio de las estrategias utilizadas®.

BWolfgang Iser, «El proceso de lectura», en Estética de la recepcion, op. cit., p. 149.
¥Luis Acosta Gomez, El lector y la obra, Madrid, Gredos, 1989, p. 97.

YWolfgang Iser, E! acto de leer, Madrid, Taurus, 1987, p. 64.
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De ningin modo podemos considerar los espacios de indeterminacién como la
piedra angular sobre la que gira el fantasma de los excesos intepretativos. Tales huecos
no se «rellenan» con elementos arbitrarios de la experiencia individual del lector. Por
el contrario es la propia estructura del texto la que guia al lector, mediante lo expresado
para descubrir lo no expresado superficialmente: «el proceso de comunicacion se pone
en marcha y se regula mediante esta dialéctica de lo que se muestra y lo que se
calla»®!.

El concepto de espacios de indeterminacién nos ha sido especialmente itil para
configurar el sentido de las dltimas obras de Carlos Pinto Grote. No s6lo porque la
poesia, por sus caracteristicas de esencialidad, es potencialmente mas propensa a
expresar esa dilaléctica entre lo dicho y lo no dicho, sino porque algunos poemas de
esa etapa del autor canario muestran amplias zonas de indeterminacién en razén del
cambio estético operado en los libros de ese periodo®.

La hermenéutica de Hans-Georg Gadamer es una de las modernas corrientes
exegéticas mds fructiferas en el andlisis de la obra y el tiempo, es decir, en lo referido
a la reactualizacion de una obra escrita dentro de la tradicion que le es propia. Gadamer
proporciona a la estética de la recepcién un pilar sdlido en el que asentar las actuales
bases hermenéuticas de ese sector de la teoria literaria. En el desciframiento e
interpretacion de la obra «ocurre un milagro —dice Gadamer—: la transformacion de
algo extrafio y muerto en un ser absolutaménte familiar y coetaneo... La tradicién
escrita, desde el momento que se descifra y se lee, es tan espfritu puro que nos habla
como si fuera actual»*. Este aspecto hubo de revolucionar los estudios de caricter
historico literario al considerar las obras del pasado como presentes en clara
dependencia de las condiciones actuales del lector intérprete. Ese didlogo entre lector
contemporaneo y texto atemporal confiere a la obra literaria su cualidad intrinseca mas

importante. La historia de la literatura no serd ya un mero compendio de datos y hechos

*'Wolfgang Iser, «El proceso de lectura», op. cit, p. 150,

%2«Codificar» los espacios de indeterminacién en la obra del poeta canario no sélo nos ha exigido poner en
funcionamiento nuestra competencia literaria tal como la definia Riffaterre. Las segundas lecturas de un buen niimero
de poemas exigian el conocimiento previo de obras del autor que antecedian en el tiempo. Véase por ejemplo el
capitulo dedicado a Estio (cap. XXIV).

*Hans-Georg Gadamer, Verdad y método, Salamanca, Sigueme, 1993, p. 216.
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histéricos relacionables con la obra y la vida del autor, sino una historia de los
«efectos» provocados en diferentes lectores y en distintas etapas histéricas. Hans Robert
Jauss ha dicho al respecto que «la historia de la literatura es un proceso de recepcion
y produccion estética que se realiza en la actualizacién de textos literarios por el lector

receptor, por el critico reflexionante y por el propio escritor nuevamente productor»>.

La obra de Gadamer nos interesa en dos aspectos relacionados con el estudio de

la de Carlos Pinto Grote, dada la concepcién temporal de lo literario en el filésofo
aleman y la importancia que el factor tiempo y la transmisién de la obra tienen en el
autor canario. Por un lado, es especialmente relevante el hecho de que tengamos en
cuenta la propia lectura que de la tradicién ha hecho nuestro poeta, a través del
concepto de intertextualidad, relacionable obviamente con la teoria gadameriana, segtin
veremos mas adelante. Por otro lado, en varias obras de Carlos Pinto Grote (como por
ejemplo en Solo el azul) el poeta canario se refiere a la transmisiéon de la obra, a la
simultaneidad del presente de la escritura y del futuro de la obra, a la inmortalidad a
través del texto, en definitiva®*®. Gadamer —discipulo de Heidegger, filosofo predilecto
de Carlos Pinto Grote— teoriza en Verdad y método sobre el caréctér de anulacion del

tiempo que la obra literaria implica:

La escritura no es un simple azar o una mera adicién que no altera
cualitativamente nada en el progreso de la tradicién oral. Es claro que también
sin escritura puede darse una voluntad de pervivencia, de permanencia. Pero
s6lo la tradicion escrita puede ir mds alld de la mera permanencia de los
residuos de una vida pasada, a partir de los cuales le es permitido a la
existencia reconstruir otra existencia®.

§3. LA OBRA COMO HECHO INTERTEXTUAL E INTERCULTURAL

Diversos autores han defendido el caricter de intertextualidad de la obra

literaria, es decir, la relacion existente entre una obra y otra, definida por Julia Kristeva

*Hans Robert Jauss, La literatura como provocacién, Barcelona, Peninsula, 1976, p. 168.
3Cfr., al respecto, nuestro anélisis del poema «No hay nada que decir. Sigue el silencio...» en §70.

*Hans-Georg Gadamer, op. cit, p 470. Sobre la permanencia a través de la escritura véase Emilio Lled6, El
surco del tiempo, Barcelona, Critica, 1992.
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del siguiente modo: «Todo texto es abscrcion y transformacién de otro texto»>’. Para
algunos casos, Riffaterre concede a la intertextualidad una importancia capital, y llega
a afirmar que «seul I’intertexte, donc, permet au lecteur de parvenir a une interprétation
correcte... seul le renvoi de texte & texte donne son sens au poéme»’.

La intertextualidad permite superar el socorrido concepto de «influencia» que tan
arbitariamente se ha aplicado a los estudios concretos sobre los autores y sus obras
literarias. Claudio Guillén, aunque no considera la intertextualidad como el Gnico medio
para solucionar ciertos problemas que plantea la originalidad de la obra de arte,

reconoce su alta rentabilidad en los estudios contemporaneos:

Para los comparatistas el concepto de intertextualidad, desarrollado de unos
quince afios a esta parte, es especialmente beneficioso. He aqui por fin un
medio, pensamos, con que disipar tanta ambigiiedad, tanto equivoco como la
nocién de influencia traia consigo.

Cuando alguien decia «Dickens influy6é a Kafka», nunca sabiamos a
ciencia cierta si se trataba de una vaga repercusién de cricter personal y
biogrifico, tal vez profunda, pero con Dios sabe qué consecuencias
precisas...*.

También el propio Guillén, por otra parte, ha visto el elevado grado de relacién
que existe entre el estudio de los fendmenos intertextuales y las teorias de la lectura
antes vistas: «El didlogo intertextual, en udltima instancia, se verifica y cumple
plenamente en la conciencia que ofrece el espacio psiquico del lector. ;Qué lector, por
muy desmemoriado que sea, no ha visto al trasluz de las piginas de una novela los
gestos y palabras de otra?»%.

Gerard Genette ha estudiado minuciosamente los procesos transtextuales, como

¥Julia Kristeva, «Le mot, le dialogue et le roman», citado por Claudio Guilién, Entre lo uno y lo diverso,
Barcelona, Critica, 1985, p. 311.

%Michael Riffaterre, Sémiotique de la poésie, op. cit., p. 188.
¥Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso, op. cit., pp. 309-310.

“Claudio Guillén, ibid., p. 326.
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él los denomina, producidos en la obra literaria, especialmente en la prosa y el
teatro*. Los ha dividido en cinco grupos. La infertextualidad propiamente dicha es
la «relacién de copresencia entre dos o mds textos»*; en este grupo estarian incluidos
la cita, el plagio y la alusién. A un segundo grupo lo denomina paratextualidad, es
decir, el conjunto de relaciones que se pueden establecer entre el texto y otros
elementos caracteristicos de él como el titulo, el prefacio, las notas, etc. En tercer lugar
estaria la metatextualidad, es decir, la «relacién que une un texto a otro que habla de
él sin citarlo»®®. En cuarto lugar tenemos la architextualidad, mediante la que
reconocemos las categorias generales de las que depende cada texto en particular, como
por ejemplo los géneros literarios. Finalmente Genette habla de hipertextualidad como
la relacién que un texto B (hipertexto) mantiene con un texto anterior A (hipotexto).
Este 1iltimo tipo es al que Genette le concede mayor importancia en su estudio global
y es, evidentemente, al que en numerosas ocasiones, implicita o explictamente
habremos de referirnos nosotros. Un ejemplo de ello es el poema XX [«S€ que no estoy
viviendo»], del libro Sin alba ni crepisculo (1967) de €arlos Pinto Grote, que actia
como hipertexto en relacién a otro poema de Luis Cernuda, €l poema XII [«No es el
amor quien muere...»], de Donde habite el olvido (1934), que a su vez actia como
hipotexto del anterior®.

Sin embargo, la hipertextualidad en Carlos Pinto Grote tiene una proyeccion
frecuente en un tipo de relacion intertextual muy especifica y que en nuestro trabajo
hemos dado en llamar autotextualidad, de acuerdo con el paradigma terminolégico
propuesto por Genette, pues es una relacion hipertextual que se establece entre un texto
B de nuestro autor y otro texto A también de nuestro autor. Este hecho es recurrente
en la obra del poeta canario hasta el punto de constituir una caracteristica propia de su

poética.

4Gerard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989. Riffaterre lo ha hecho
para la poesia (La production du texte, op. cit.) y Graciela Reyes para el relato literario (Polifonia textual. La
citacion en el relato literario, Madrid, Gredos, 1984).

“Gerard Genette, ibid, p 10.

“Ibid., p. 13.

“Véase al respecto el capitulo XV de nuestro estudio, §55.
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Nosotros entendemos la intertextualidad en un sentido no restringido sélo al
nivel puramente textual, es decir, existe también intertextualidad en el momento en que
hay trasvase de cddigos culturales, de elementos teméticos. S6lo en el marco de este
acercamiento intercultural mas amplio, las obras particulares revelan su riqueza de un
modo mds vivo. Este tipo de acercamiento a la obra de un autor exige contemplar otros
aspectos ademads de los puramente estilisticos, como por ejemplo el didlogo establecido
por nuestro autor con aquellos autores coetdneos o pertencientes a su propia tradicion.
En principio, la pregunta planteada tendria una doble formulacién: ;qué lecturas
desvelan, en nuestro caso, las obras de Carlos Pinto Grote? ;De qué modo el piblico
receptor de su obra (es decir, sus comentaristas) logré identificar esas lecturas?

Félix Vodicka ha descrito cuatro procesos que deben ser tenidos en cuenta para
reconstruir el «<horizonte de expectativas» de la obra de Carlos Pinto Grote, es decir,
el conjunto de criterios que los lectores (y entre ellos los comentaristas) del momento
histérico tratado —principalmente el espacio de tiempo abarcado entre el final de la
Guerra Civil espafiola y la transicidon democratica del pais— tuvieron sobre la obra de
Carlos Pinto Grote, y los que a modo de fuente literaria pudo haber absorbido el propio
escritor. Estos procesos son:

a) Reconstruccion de la norma literaria y del complejo de los postulados de una
época;

b) Reconstruccidn de la literatura de una época, es decir, del conjunto de obras
que son objeto de valoracidén directa, y descripcion de la jerarquia de valores literarios
de una época.

¢) Estudio de las recepciones de las obras literarias (contemporineas y
anteriores), es decir, el conjunto de lecturas (principalmente realizadas por «expertos»)
que sobre ciertas obras se ha hecho; y

d) Estudio del campo de influencia de una obra en los dominios literarios y
extraliterarios®.

En nuestro trabajo hemos dado una especial consideracién a los tres primeros

*Felix Vodicka, «La estética de la recepci6n de las obras literarias», en Rainer Warning (ed.), op. cit, pp. 56-57.
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apartados*. Los apartados a) y b) han sido desarrollados en la primera parte de
nuestro estudio, la referida al contexto histdrico literario en que se desarroll6 la obra
de Carlos Pinto Grote. Con respecto a la norma literaria de la época cabria citar, por
ejemplo, la polémica entre poesia comprometida y poesia evasiva, el valor de las
antologias poéticas, etc. Con respecto al segundo, podemos citar como ejemplo el
magisterio ejercido por poetas de la talla de Luis Cernuda o Vicente Aleixandre, o
filésofos como Heidegger y Sartre. En cuanto al apartado c), hemos intentado exponer
todas aquellas fuentes criticas que hemos podido hallar con respecto a la obra de Carlos
Pinto Grote para establecer el grado de repercusién de su produccién en los posibles
lectores del momento. Sin embargo, el propio Vodicka expone sus reservas en torno

a la posible calidad de esas fuentes en general:

En los juicios criticos, el agrado y el desagrado se apoyan mediante
argumentos. Una desventaja hay claramente en el hecho de que las
concreciones que tenemos a nuestra disposicin son fragmentarias y nuestras
fuentes son de desigual valor, de manera que la imagen histérica de la vida de
una obra literaria depende necesariamente de la riqueza y calidad de sus
fuentes”.

Ante esas reservas, todas las conclusiones que estableceremos en torno a
aspectos intertextuales de tipo cultural estin tamizadas por el factor temporal, es decir,
al horizonte de expectativas de la época que pretendemos reconstruir se superpone
nuestro propio horizonte de expectativas, para asi dar cumplimiento a una de las
maximas de la hermenéutica gadameriana: «La lectura comprensiva no es repeticién de
algo pasado, sino participacion en un sentido presente»®. Asi, el estudio del contexto
historico desde nuestro presente se nos revela de otro modo, pues hemos pretendido

fusionar ambos horizontes para hacer un trabajo mds original. Como afirma Gadamer:

“Por las especiales caracteristicas del espacio fisico en que la obra de Carlos Pinto Grote se desenvuelve (es
decir, discontinuidad territorial, falta de una infraestructura editorial, etc.) el ditimo apartado apenas tiene cabida
en nuestro trabajo.

“Ibid, p. 61.

“Hans-Georg Gadamer, op. cit. p. 471.
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Estoy muy lejos de negar que el modo como una obra de arte habla a su tiempo
y a sumundo... contribuye a determinar su significado, esto es, el modo como
nos habla también a nosotros. Este era justamente el nicleo de la conciencia de
la historia efectual, pensar la obra y su efecto como la unidad de un sentido.
Lo que yo he descrito como fusién de horizontes era la manera como se realiza
esta unidad, que no permite al intérprete hablar de un sentido original de una
obra sin que en la comprension de la misma no se haya introducido ya siempre
el sentido propio del intérprete®.

§4. LA HERMENEUTICA SIMBOLICA. LOS CONCEPTOS DE SIMBOLO, ARQUETIPO Y MITO.

La hermenéutica, en el marco de accion de la interdisciplinariedad, tiene una
amplia proyeccién en diversas corrientes que parten de lo fenomenoldgico y descienden
al terreno de la literatura. Lo que une a estas diversas orientaciones tedricas es el
estudio del simbolo como manifestacién genuina de la literatura™.

En efecto, de la naturaleza y caracteristicas del simbolo se ha ocupado un
importante nimero de estudiosos desde los mds variados puntos de vista y desde las
mas diversas disciplinas puesto que lo simbdlico es, en si mismo, un fenomeno de
dimensién cultural inseparable del devenir histérico de la Humanidad. Entre esas
perspectivas de acercamiento al simbolo podriamos encontrar planteamientos religiosos,
antropoldgicos en su dimension amplia, psicologicos y psicoanaliticos, socioldgicos,
semi6ticos, etc. Como cabria esperar, el simbolismo del que hablamos, el que se
confunde con los origenes culturales del ser humano, en tanto que procedimiento que
permite establecer un puente entre dos dimensiones en un intento de diferir la captacion
directa de una determinada realidad, ha plasmado su herencia en el terreno de las artes
y, en especial, en la literatura, a lo largo de los tiempos. Por eso, de entre los
acercamientos criticos que se han ocupado de obras literarias concretas, nos interesan
aquellos que han intentado sistematizar e interpretar lo simbélico, lo arquetipico y lo
mitico en el seno de la literatura desde un angulo de visién interdisciplinar.

El uso que de los simbolos se hace en la literatura responde a una estratificacion

“Ibid., p. 670.

%y también, por supuesto, del arte en general. Juzguen, a propésito de ello, esta afirmacién de Heidegger: «La
obra hace conocer abiertamente Jo otro, revela lo otro; es alegoria. Con la cosa confeccionada se junta algo distinto
en la obra de arte. Juntar se dice en griego simballein. La obra es simbolo», en Arte y poesia, México, FCE. (1
reip.), 1995, p. 41.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



[4] INTRODUCCION 31

que partiria del simbolo mas convencional hasta los simbolos irracionales inconscientes.
Los que vamos a tratar en la poesia de Carlos Pinto Grote responden, en el terreno
estrictamente literario, y por lo general, al primer tipo de los descritos por Carlos
Bousofio, es decir, los «simbolos logicos» o «heterogéneos». Para este autor, en el
primer tipo de irracionalismo simbdlico, «aunque lo esencial sea la asociacidn irracional
(esto es, no consciente) con su consecuencia emotiva, existe también un signiﬁcadb
16gico, que no tiene nada que ver con el primero, con el irracional asociado, y hasta
que le es, a veces, en cierto modo, opuesto [...]. He aqui la ’disemia heterogénea’ que
caracteriza al primer tipo de irracionalidad, tipo que podria ser denominado entonces,
asimismo, «simbolismo de realidad», puesto que posee, aparte de su significado
irracional, un significado realista»®'. Adelantemos un ejemplo tomado de uno de los

libros de Carlos Pinto Grote:

Quien de la noche acepta
su oscura lentitud, ignora su dominio,
la absoluta razén de su negra esperanza®,

La expresion «noche», explicita en el primer verso, pero desarrollada en los dos
siguientes a modo de simbolo mediante otras expresiones como «oscura lentitud» y
«negra esperanza», aparece tefiida de connotaciones negativas que en el plano emocional
evocan 'miedo’, ’‘falta de luz’, ’ahogo’, ’fin fatidico’ y otras similares que
irremediablemente levan al lector al elemento simbolizado, es decir, «muerte». Sin
embargo, en ningin momento se podria afirmar que mediante «noche» no se pretendiera
expresar también lo que literalmente se expresa, es decir, «momento [del dia] oscuro»

y «negro», atributos, por lo demads, logicos de «noche», a pesar de que «negra»

complemente, en el verso tres, a «esperanza»: ;jno es la noche, para el insomne, la-

«negra esperanza del dia», del mismo modo que pueda resultarlo para un sujeto con
patologia de miedo?

Hasta aqui, en pocas palabras, la naturaleza técnica (es decir, en atencion al

SCarlos Bousoito, E! irracionalismo poético (el simbolo), Madrid, Gredos (22 ed. revisada), 1981, pp. 24-26.

S2La trampa de la noche (1989), p. 33.
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procedimiento estilistico utilizado) del simbolo que en principio creemos que nuestro
poeta emplea la mayor parte de las veces. Ahora bien, estos simbolos 16gicos (al igual
que los otros dos descritos con total precisién por Bousofio) pueden nutrirse, en lo
seméantico, bien de la propia materia verbal que el contexto poemadtico le proporciona,
en cuyo caso estarfamos ante un simbolo casi estrictamente literario, y con una limitada
trascendencia fuera de la esfera de la obra en la que se formula; o bien de elementos
totalmente externos al poema y que incluso trascienden los limites impuestos por el
propio autor para asentarse en el acervo cultural de una comunidad. El primer modo
de elaboracion simbdlica —es decir, el simbolo literario personal— parece haber
surgido a partir de la llamada escuela simbolista francesa, pero ha conocido un auge
inusitado sobre todo en el siglo XX. También la segunda concepcion del simbolo —es
decir, el de raiz arquetipica— parece tener hoy un auge espectacular; sin embargo, su
uso se remonta a los origenes de la literatura. Por supuesto, no se trata de
compartimentos estancos: un simbolo de elaboracién puramente literaria y personal de
un autor determinado puede contener en si las marcas antropoldgicas del simbolismo
universal.

Desde este otro punto de vista, los simbolos que en la obra lirica de Carlos
Pinto Grote estudiaremos quedaran englobados en el segundo tipo, dado el modo en que
vienen desarrollados en el conjunto de la obra del autor como expresién de una
intrincada amalgama de referencias antropoldgico-culturales. Uno de los mayores
atractivos de la obra de nuestro autor es, precisamente, la manera en que ha
estructurado simbolos en principio universales y los ha polarizado, en virtud de su
polivalencia semdntica, alrededor de unos pocos temas hasta el punto de concebir una
obra del todo unitaria desde el punto de vista de lo imaginario.

De lo dicho se desprenden, al menos, dos modos de proceder ante el estudio de
tales simbolos, lo que nos llevaré a precisar los conceptos de arquetipo y mito. Sabido
es que desde finales del siglo pasado el estudio de lo simboélico-antropoldgico en la
literatura ha ido dando sus frutos al tiempo que se han ido perfilando diversas teorias
al respecto. Pensadores como Gaston Bachelard (desde la fenomenologia y el
psicoanilisis) y estudiosos como Mircea Eliade (desde el campo de la antropologia de

las religiones), pueden aportar a nuestro estudio datos imprescindibles a la hora de
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caracterizar la impronta ideolégico-imaginaria de los simbolos empleados por Carlos
Pinto Grote en su obra®. Por otra parte, y sin duda alguna, la estela del pensamiento
de Sigmund Freud, por un lado, y el de Carl Jung, por otro, desde la psicologia, ha
dado como resultado dos orientaciones tedricas en cierto modo opuestas a la hora de
analizar la obra literaria. Nos referimos a la psicocritica y a la mitocritica.

Ambas corrientes trabajan a partir de un material idéntico: los simbolos. La
psicocritica, de la mano de unos de sus principales mentores, Charles Mauron, defiende
un método riguroso y sistemdtico de analisis que pretende demostrar la existencia, en
obras literarias particulares, de un corpus simboélico obsesivo que en ultima instancia,
y por contraste (y verificacién) con la vida del autor, desembocaria en lo que €l llam6
mito personal. Su método persigue por tanto desvelar las obsesiones de un autor ocultas
bajo el aura misteriosa del simbolo y para ello analiza el modo en que dicho autor las
elabora literariamente.

La mitocritica, por el contrario, prefiere hacer descansar la esencia de los
simbolos en los arquetipos, o mejor, en la configuracién narrativa de simbolos y
arquetipos, es decir, en el mito. El arquetipo quedaria definido, pues, como «el
conjunto de imagenes primordiales, susceptibles de representar varios simbolos con
relacién semdntica»**, definicién que desplazaria del centro de atencion €l concepto
de inconsciente colectivo, en el que pretendié hacer descansar el propio Jung el valor
de los arquetipos.

El problema parece situarse ahora en la definicién del concepto de mito. Gilbert

Durand descarta la revisién efectuada por Charles Mauron de este modo:

El mito alcanza mucho mas alld de la persona, de sus comportamientos €
ideologias. La mitocritica, aunque parezca volver —mds alld de las aventuras
biograficas y de las estructuraciones existenciales— a una postura culturalista,
adopta como postulado de base que una imagen obsesiva, un simbolo medio,
para quedar integrado a una obra, y ademdis para ser integrante, motor de
integracién y de organizacion del conjunto de la obra de un autor, debe
anclarse en un fondo antropolégico mis profundo que la aventura personal

$De Gaston Bachelard, a pesar de la aparente asistematicidad de su obra, nos han servido varios trabajos (véase
la Bibliografia); de Mircea Eliade nos ha sido especialmente tiles Mito y realidad, Madrid, Guadarrama, 1973; El
mito del eterno retorno, Madrid, Alianza, 1989; y Mitos, suefios y misterios, Madrid, Grupo Libro, 1991.

$Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas de lo imaginario, op. cit., p. 54.
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registrada en los estratos del inconsciente biografico™.

Sin duda alguna, la aplicacién del método de Charles Mauron a la poesia de
Carlos Pinto Grote hubiera dado unos resultados interesantisimos y habria cambiado
totalmente la fisonomia de nuestro estudio. Sin embargo, hemos optado por un camino
de exégesis hermenéutica bastante diferente: en lugar de contrastar los simbolos
estrictamente personales para hallar su cardcter obsesivo y comprobarlo finalmente con
los aspectos biogréficos, hemos preferido ir enunciando determinadas situaciones
existenciales —a pesar de que el propio Durand las niegue en el seno de lo simbodlico,
cfr. la cita anterior— que han tenido un desarrollo literario perifrastico, eufemistico o
elusivo si se quiere, a través del manejo de los elementos simbdlicos que la tradicion
ha dejado en manos del poeta. Y sélo si fuera necesario, hemos contrastado la vida y
la obra del autor.

En lo existencial reside pues, para nosotros, el origen de lo arquetipico. No en
el inconsciente colectivo jungiano, o en el complejo individual freudiano, sino, como
argumenta Frederic. W. Murray con respecto a la obra de Ramoén Lopez Velarde, «en
las situaciones existenciales comunes al hombre sea cual fuera su posicion geografica
y temporal. Dada la herencia genética comiin a toda la humanidad el hombre reacciona
de igual manera cuando se enfrenta a los momentos de crisis»*.

La mitocritica —y su nivel de concrecién méiximo, el mitoanalisis— ofrece, por
tanto, instrumentos rentabilisimos a la hora de determinar el modo en que operan los
simbolos universales en una obra literaria en particular. Sin embargo, no hemos
intentado aplicar los procedimientos que Durand ha descrito en su clasico tratado sobre
los simbolos®” pues, aunque de gran utilidad para el andlisis del simbolismo de la obra
literaria, su aplicacién exigiria, como el propio autor reconoce, un nivel de concrecion

elevadisimo, tarea extremadamente compleja que por otro lado nos llevaria a un peligro

s5Gilbert Durand, De la mitocritica al mitoandlisis. Figuras miticas y aspectos de la obra, Barcelona, Anthropos,
1993, p. 188.

%Frederic. W. Murray, La imagen arquetipica en la poesia de Ramén Lopez Velarde, North Carolina, Estudios
de Hispanéfila, 1972, p. 18.

5'Véase Las estructuras antropoligicas de lo imaginario, op. cit.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



[4] INTRODUCCION 35

ain mayor: ajustar con calzador el contenido simbolico de la obra del poeta a unas
estructuras de lo imaginario predeterminadas por otro autor para un conjunto
excesivamente amplio; no obstante, para mostrar el caricter constante de algunos de
Jos simbolos usados por Carlos Pinto Grote, en més de una ocasién nos referiremos
tangencialmente a las clasificaciones realizadas por Durand.

Sin embargo, esta obra magna del antrop6logo francés ha dado paso, ahora si,
en el ambito literario, a otros estudios dentro del terreno de la mitocritica aplicada a
la literatura. Ademas del propio Durand, autores como Jean Burgos (en Francia) y
Garcia Berrio (en Espafia) han aportado interesantes ejemplos de hasta qué punto el
imaginario cultural aterriza en una obra concreta. Particular atencién nos merecen los
acercamientos realizados por Garcia Berrio, quien ha insistido especialmente en la
organizacion binaria de las imagenes en la obra de arte en las coordenadas espaciales
(elevacion-caida) y temporales (diurno-nocturno), apropiadas para el estudio del
imaginario poético de Carlos Pinto Grote y que dan como resultado, en esencia, el

valor poético de una obra:

El valor estético de las grandes construcciones cldsicas de la literatura y el arte
alcanza formas trascendentales cuando, movilizando todos los recursos textuales
activos de la expresividad y de la verosimilitud fantdstica, alcanzan
vigorosamente estos inmensos fondos temporales y espaciales de la orientacién
antropolégica de la conciencia, en los que la identidad adquiere deslumbres
inhabituales sobre la vivacidad vigente de la alteridad. En ese reconocimiento
del yo en el otro, del centro en el circulo, consiste, segiin me parece, lo mas
decisivo del fenémeno de la poesia®.

De Garcia Berrio tomamos, en fin, la definicién de mito —ya esbozada, no
obstante— para diferenciarla claramente de la aportada por Charles Mauron en torno
a la de mito personal, y asi ultimar una necesaria clarificacion terminolégica antes de
proseguir nuestro estudio. El mito seria, por tanto, «el desarrollo temporal y narrativo
de una intuicién simbdlica pura y atemporal. Es una historia que desarrolla la

comprension del simbolo»*.

8Antonio Garcia Berrio, Teorfa de la literatura, Madrid, Catedra, 1989, p. 375.

SIbid., p. 372.
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CAPITULO II

PROBLEMAS DE PERIODIZACION DE LA
LITERATURA DE POSGUERRA EN CANARIAS

§5. LA PERTINENCIA DEL PARADIGMA GENERACIONAL

La critica literaria contemporanea ha hecho un uso indiscrimidado del concepto
de generacién para los estudios de conjunto realizados en torno a la poesia del siglo
XX, a pesar de las opiniones controvertidas que se han ido formulando al respecto a
lo largo de los tltimos afios. Indudablemente la necesidad de sistematizar las sucesivas
y nutridas oleadas de poetas del presente siglo, y la pertinencia de una contextualizacién
histérica de las investigaciones literarias, hacen que tal concepto facilite, de algin
modo, el acercamiento a un panorama literario determinado tanto para quien realiza el
estudio como para quien lo recibe como lector. Sin embargo, de entre las muchas
objeciones que se le pueden hacer al mérodo generacional, s6lo vamos a resaltar dos,
suficientes a todas luces para poner en tela de juicio su validez para el caso que nos
ocupa’.

Es frecuente, por un lado, aplicar un esquema generacional inicialmente pensado
para una determinada promocién de escritores —que quizd compartan, incluso, los

principios formulados por Julius Petersen—, a otros grupos de escritores coetaneos que

'No es nuestra intencién entrar en un debate amplio sobre el tema. Baste recordar, por paradigmatica, la
polémica surgida en torno a los conceptos de «Generacién del 98» y «Modernismo». Pedro Salinas (Literatura
espanola. Siglo XX, 1970) y Guillermo Diaz Plaja (Modernismo frente a noventa y ocho, 1966), basandose en el
conocido esquema generacional propuesto por Julius Petersen (primera ed. en castellano, 1946), defienden la
existencia de la generacién del 98 frente al modernismo. No piensa igual Juan Ramén Jiménez, para quien ambos
conceptos quedarian identificados como un amplio movimiento estético de signo abarcador. Ricardo Gulién, por otro
lado, arremete contra tal distincién con las siguientes palabras: «La invenci6én de la generacién del noventa y ocho,
realizada por Azorin, y la aplicacién a la critica literaria de este concepto, ltil para estudios histéricos, sociolégicos
o politicos, me parece el suceso més perturbador y regresivo de cuantos afligieron a nuestra critica en el presente
siglo» (La invencidn del 98 y otros ensayos, Madrid, Gredos, 1969). Autores que han abordado (y apoyado) el tema
de las generaciones, en fin, han expuesto también algunas objeciones. Julidén Marias, por ejemplo, ha resaltado el
caso de las individualidades, que viven con anticipo o retraso con respecto a «su» generacion (El método histérico
de las generaciones, Madrid, revista de Occidente, 1967 (4% ed.); Robert Escarpit, por otra parte, sefiala la
imposibilidad de medir una generacién por la edad de nacimiento o por la de los veinte afios, cuando la madurez
literaria, segiin él, estd en torno a los cuarenta (Sociologia de la literatura, Barcelona, Oikos-Tau, 1971).
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se sitian en lo que podriamos llamar la periferia de aquéllos, es decir, como
representantes de unas manifestaciones culturales que se han ido desarrollando de forma
mas o menos silenciosa en otros circulos culturales distintos a los que pertenecian los
incluidos en esa hipotética generacién. En tal caso, como es obvio, se ensayaran
algunos reajustes que tienen por objeto uniformar caracteres para corroborar la
pertinencia del criterio generacional utilizado. Sin embargo, de este modo suelen darse
casos que no corresponden, generalmente por razones socioculturales muy precisas, al
paradigma descrito. La solucién mds frecuente pasa, bien por soslayar esas
caracteristicas especificas, bien por sefialarlas como aportacién puramente regional.
La situacién geogrifica, es decir, el lugar en el que habitualmente desenvuelve un
escritor su vida es, en este sentido, fundamental. ;Cémo se cumplirian, si no, algunos
de los puntos formulados por Petersen, como el de la comunidad personal o el de las
experiencias comunes, en épocas como las de la posguerra espafiola, por ejemplo, en
la que la comunicacién era francamente deficiente entre zonas tan distantes entre si
como las Islas Canarias y la Espafia peninsular?

Por otro lado, aunque aceptemos una artificiosa generalizacién de los criterios
que en su momento sirvieron para caracterizar a un grupo derterminado de poetas, y
los apliquemos a otras zonas geogréficas, como es el caso de Espafia de y las diversas
manifestaciones poéticas que en su territorio se dan sincrénicamente, siempre hay algin
caso de escritor que destacara por una voz personalisima dificil de encasillar en este o
aquel grupo. Si su altura literaria es uninimemente reconocida, es probable que se
estudie por separado, como una especie de rara avis. De lo contrario, su obra se vera
relegada a unas aproximaciones harto inexactas, con tendencia, una vez mas, a buscar
antes lo igual que lo diferenciador, lo que en definitiva contribuye a una vision

distorsionadora de la realidad®>. En este sentido resulta mas fructifero, e incluso mas

2E] caso del poeta canario Tomés Morales es significativo al respecto. Como cultivador de una estética de signo
rubendariano, el critico Angel Valbuena Prat lo alinea junto escritores como el propio Dario, Rueda, Villaespesa,
Manuel Machado o Valle-Inclan, en oposicién a otros escritores a los que ha incluido en la Generacion del 98, entre
ellos, el inseparable amigo de Morales, el escritor Alonso Quesada. Sin embargo, Tomds Morales no es tenido en
cuenta generalmente por la critica contemporanea —Valbuena Prat, como es sabido, si conocié de cerca la literatura
insular, pues fue profesor de la Universidad de La Laguna—, por dos razones. Primero, porque en Espaiia el
modernismo cosmopolita no cuajé sino en figuras aisladas, a las que Ia critica no ha concedido valor alguno. Morales
resultaria asi una figura aislada; segundo, porque su obra conoce més concomitancias con la practicada en América
tras la estela de Rubén Dario. En Hispanoamérica —como en Canarias— el modernismo tiene un caricter
fundacional del que se sustrae obviamente el desarrollado en la Espaiia peninsular. A esto hay que afiadir el cardcter
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ajustado a la realidad, el acercamiento individualizado de cada autor y proceder, desde
el estudio de su obra y de su personalidad literaria, a realizar la contextualizacion
pertinente.

Dadas nuestras reservas al respecto, y en vista de algunos de los problemas que
plantea la obra de Carlos Pinto Grote desde el punto de vista de una adscripcion
generacional, optaremos por un camino mucho més abarcador, que se traduciria, en
todo caso, en términos que en la actualidad se utilizan como sustitutos de aquél. La
critica ha utilizado, por ejemplo, los de periodo, tradicién, movimiento o escuela, segin
nos recuerda Claudio Guillén, cada uno con sus propias reservas y matizaciones. Este
autor, desde una licida perspectiva comparatista, resume el mare mdgnum
terminoldgico en dos posturas contrapuestas. La «postura A» seria la de aquellos que
interpretan la evolucién literaria como sujeta a uma discontinuidad en la que,
intermitentemente, predominan unas determinadas caracteristicas: «Los valores
dominantes —afirma Guillén— surgen de la temporalidad y la dominan durante cierto
nimero de afios, apareciéndosenos como principales y caracteristicos lo mismo de un
momento que de otro»’. De este modo, los autores de cada momento, agrupados en
torno a una estética similar y marcados por el signo de la época en que les toco vivir,
participan de un dinamismo pendular que hace inclinar la cultura hacia sentidos, incluso
opuestos, de cardcter alternativo. _

En el otro polo menciona Claudio Guillén la que €] denomina «postura B»,
caracterizada, al contrario que la del modelo anterior, por resaltar la continuidad del
devenir temporal y, por ende, de sus manifestaciones culturales. Con este modelo se
subraya «el contacto entre el antes y el después, y al interior de cada periodo, cuya

individualidad o autonomia queda muy matizada, la diversidad de sus componentes.

posmodernista de Morales, lo cual contribuye mis si cabe al emborronamiento de los limites generacionales. Ante
la imposibilidad, pues, de una clasificacién de este tipo para el 4mbito nacional, en lo que 2 la figura del escritor
canario se refiere, surge una via alternativa: Ia de su pertenencia a una tradicién hasta cierto punto marginal, la del
modernismo insular, que dicho sea de paso, en Canarias pone en tela de juicio la disyuntiva generacional
Modernismo-Noventayocho que resumimos en la nota precedente para el caso exclusivo de Espafia, al asimilar
también al otro escritor canario considerado por el propio Valbuena Prat como noventayochista, es decir, Alonso
Quesada. Para un interesante punto de vista sobre la reubicacién de Tomds Morales en el modernismo como
movimiento con voluntad de cambio sistemético, véase Jaime Siles, «La poesia de Tomas Morales», en Caligrama,
vol. 2, Palma de Mallorca, 1985.

3Claudio Guillén, Entre lo uno 'y lo diverso. Introduccién a la literatura comparada, Barcelona, Editorial Critica,
1985, p. 367.
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Este segundo modelo destaca la pluralidad de valores —y de estilos, convenciones,
temas, formas— que resulta del estudio de las confrontaciones y disconformidades
presentes en cada época»*. Es ésta la postura que defiende Claudio Guillén —postura
que, como se puede deducir, compartimos nosotros— y que lleva inevitablemente a
la reconsideracién —no légicamente al destierro— del paradigma generacional para
sustituirlo por el mas ecudnime y abarcador de corriente. Pues si generacion implida
un acercamiento sincrénico y, por tanto, parcial, al trabajo de un grupo de personas
relacionables entre si por la edad y por las experiencias comunes, la nocién de
corriente, insertada en las coordenadas del modelo amplio que arriba mencionamos
—que Guillén denominaré también sistema literario—, participa también de una visién
diacrénica de la realidad que asume «las variedades y diferencias no sélo entre
tendencias y sucesos nuevos o novedosos, sino entre lo nuevo y lo viejo, o mejor dicho,
entre lo nuevo y los remozados valores que en contacto con éste asume lo viejo»®. El
caso que nos ocupa resiste perfectamente un acercamiento de este tipo pues no de otro
modo se podria explicar la situacién de aislamiento literario de Carlos Pinto Grote,
reiterada por la critica, dada la peculiar fuerza imaginativa de su oi)ra, aspecto que ha
mantenido inalterable a lo largo de los afios. Sin embargo, su talante tanto humano
como literario le ha hecho abrirse al contacto con escritores de las mas variadas
promociones y tendencias, 1o que se ha traducido también en un alto grado de
permeabilidad a influencias de variado signo. Su obra, fruto de una personalidad y de
una época, se acerca a esas otras tendencias con las que convive en tanto que participa
de una corriente amplia, abarcadora, por tanto, de diversas generaciones.

Asi las cosas, mas que de una o varias géneraciones, vamos a referirnos a una

corriente literaria, en la que se implicarian autores de diversas edades y que conforman

un todo no sélo literario, sino cultural en sentido amplio, en el marco de unos limites:

temporales mas o menos precisos que rebasan en todo caso las cldsicas y limitadas
estratificaciones orteguianas en periodos de quince afios. La corriente a la que nos

remitiremos estd sujeta, como en todos los casos, a tensiones de diversa indole que

‘Ibid., p. 368.

*Ibid., p. 370. El subrayado es nuestro.
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podrian dar cabida a elementos de signo opuesto. Esto, lejos de empaiar el
acercamiento a la literatura de una época, permite vislumbrar la riqueza de un momento
determinado y, al tiempo, incorporar las especificidades regionales como muestra sui
generis de un tinico, aunque polimorfo, movimiento no sujeto al reduccionismo de las

fronteras de un pais.

Entre 1939 y 1970 la cultura occidental se sumerge en un vacio espiritual (cuyo
primer aviso seria, indudablemente, la primera contienda mundial) en el que encuentran
un especial caldo de cultivo todas las tendencias de variado signo que tienen en comun,
no obstante, la experiencia dramética de la temporalidad en la que notables figuras ya
habian destacado —como tedricos o precursores, si se quiere— desde la segunda mitad
del siglo anterior. Baste pensar en la influencia ejercida por figuras como Martin
Heidegger desde la publicacion en 1927 de El ser y el tiempo, y del protagonismo de
las ideas de Jean Paul Sartre (Qué es la literatura, 1947), o de Albert Camus (E! mito
de Sisifo, 1951, y El hombre rebelde), asi como del resurgir de las ideas de autores
como Schopenhauer, Nietzsche, Kierkegaard, y la atencién prestada, en el ambito
hispanico, a Ortega y Gasset, Miguel de Unamuno y Antonio Machado.

Las experiencias literarias desde la posguerra en paises como Italia, Francia o
Alemania, no se pueden desprender de consideraciones de tipo existencial durante un
largo periodo de tiempo, con la evolucion logicamente esperable al paso del tiempo y
en razdn de las diversas aportaciones particulares de cada zona o pais. El caso de
Espaiia tiene, como veremos, un agravante, cuya influencia puede explicar tendencias®
de diverso signo pero en ninguna medida contrapuestas, como se ha querido ver para
este periodo en Espafa, ni desde el punto de vista sincrénico (oposiciones de grupos

coetdneos) ni diacrénico (oposiciones intergeneracionales o de edad). El agravante

SAntes de continuar, alguna precision terminolégica mds: llamamos tendencia a un conjunto de actitudes estéticas
determinadas, insertas, no obstante, en amplias corrientes literarias; usamos el término promocién como sustituto
de generacion en el aspecto puramente bioldgico; posguerra, en fin, estd tomado en sentido lato, es decir, como
espacio temporal que abarca desde el final de la Guerra Civil espaiiola hasta el desmoronamiento de la dictadura del
general Franco. -
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espaiiol viene dado por la situacién de absoluta falta de democracia existente en el pais
durante casi cuatro décadas. No es casual, por ello, que los limites que antes sefialamos
para Europa estén perfectamente enmarcados para Espafia entre dos fechas
emblemadticas: 1939, fin de la Guerra Civil, antesala de la europea, y 1975, fin de la
dictadura franquista. Esto dio lugar, en el caso de la literatura, a una situacién muy
peculiar hoy en dia ampliamente estudiada: el legitimo intento de utilizar la palabra
como herramienta social o politica. La falta de perspectiva temporal, sin embargo, ha
acarreado un problema logico: ;cudl es el verdadero alcance que la tendencia
mencionada ha tenido en el periodo tratado y qué lugar ocupara en la historiografia
espafiola teniendo en cuenta el cardcter de circunstancialidad de esa poesia? O dicho
de otro modo, ;no seria mas adecuado considerar las diversas manifestaciones literarias
del compromiso en la Espafa franquista como una tendencia inserta en una corriente
mucho mas amplia, comun a la cultura occidental, cuyos ejes son precisamente los
derivados de una crisis de valores existenciales generalizada?

Por otra parte, es preciso tener en cuenta que la poesia social sensu strictu no
durd sélo el periodo de apogeo que convencionalmente se le adjudica (es decir, entre
finales del 40 y mediados del 50)’ y que la renovacion detectada a partir de ese
momento no implica tampoco el ostracismo de la dimensidn ética del poema, sino todo
lo contrario. Se hace dificil, por tanto, una periodizacién en este sentido.

Las sucesivas promociones de poetas de la posguerra espafiola se expresan,
literariamente, de diferente modo; sin embargo, la mayoria de ellos participa de una
caracteristica incuestionable: la dimensién ética del poema. La vertiente social no es
mas que una manifestacion de esa eticidad en un momento en que coyunturalmente
parecia urgir una expresion mas directamente combativa. En tanto que su.eficacia se
puso en tela de juicio, la poesia tuvo que buscar otro modo de expresién, pero sin
abandonar el sentido de una literatura que diera cuenta de los problemas humanos
derivados del drama de la temporalidad con una profunda raiz existencial. No se nos

escapa que el término existencial ha sido utilizado en exclusiva para la literatura de la

"Recordemos la edicion de Poesia Social. Antologia, de Leopoldo de Luis, en 1965, (v su reedicién en 1969)
asi como, para el caso de Canarias, la practica de una poesia realista por parte de algunos de los componentes del
grupo poético de Poesia canaria tltima (1966).
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inmediata posguerra, para diferenciarla de algiin modo de las manifestaciones cercanas
a la iteratura oficial». Victor Garcia de la Concha, uno de los intérpretes del periodo
y a quien debemos uno de los trabajos globales mas detallados, sefiala el momento mas
caracteristico de esa tendencia entre los afios 1944 y 1950, para asi sistematizar la
amplia obra del ingente grupo de poetas que trata®. Sin embargo, es dificil, por no
decir imposible, no rastrear en la obra de los poetas de las tres décadas de la posguerra,
entre los que incluimos, por supuesto, no sblo a aquellos poetas que entonces
empezaban a dar a conocer su obra, sino también los poetas mayores como Damaso
Alonso, Vicente Aleixandre o Luis Cernuda —que todavia publican en dicho periodo—,
una persistente preocupacion por la dimensién temporal del ser humano. Asi lo ha visto
José Olivio Jiménez en fechas tempranas (1964), al utilizar como criterio clasificador
el tema del tiempo en la obra de determinados poetas de muy diferentes promociones:
Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, José Hierro, Carlos Bousofio y Francisco Brines®.
Para este autor, una clasificacion de ese tipo abarcaria tres presupuestos. El primero
vendria dado por aquellos poetas que expresan la temporalidad a través de vivencias
existenciales de tipo personal. Es el caso de Luis Cernuda, Luis Rosales, Lepoldo
Panero, Luis Felipe Vivanco, José Hierro, José Luis Hidalgo, Claudio Rodriguez,
Eladio Cabafiero, Carlos Sahagin o Francisco Brines. En otro grupo estarian quienes
hacen del tiempo una meditacién objetiva sobre la realidad moral y material que los
rodea. Se incluirian aqui representantes de la poesia espafiola de antes de la Guerra que
dan a la imprenta importantes titulos en la posguerra, como Luis Cernuda, Vicente
Aleixandre y Ddmaso Alonso, y por otro lado, a Carlos Bousofio, Vicente Gaos y José
Angel Valente. Finalmente estarian aquellos para quienes los problemas histdrico-
sociales del tiempo deben ser puestos de relieve en tanto que problemas de una
colectividad. Ejemplos de ello serian Rafael Alberti, Leén Felipe, Gabriel Celaya,
Victoriano Crémer, Eugenio de Nora, Blas de Otero, Jaime Gil de Biedma o Angel
Gonzilez. Notese que en estas clasificaciones de Olivio Jiménez se presentan

sucesivamente poetas que por edad pertenecerian a generaciones muy distantes en el

8Victor Garcia de la Concha, La poesia espafiola de 1935 a 1975. De la poesta existencial a la poesta social,
1944-1950 (Tomo I), Madrid, Cétedra, 1987.

SJosé Olivio Jiménez, Cinco poetas del tiempo, Madrid, fnsula, 1964,
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tiempo. Por otra parte, autores clasificados en el tercer grupo participan, a nuestro
modo de ver, de las otras tendencias, en algunas etapas de sus obras. Es el caso, por
ejemplo, de Blas de Otero, cuyos comienzos literarios redundan en consideraciones de
tipo existencial.

La corriente que pretendemos caracterizar da sus frutos aproximadamente hasta
los primeros afios de la década de los setenta, momento en el que si nos parece que ha
habido al menos un intento de cambio estético (todavia en proceso y con mas y sus
menos) considerable que busca no s6lo una renovacién de la forma, sino también una
revolucién en el tratamiento de los temas. Como ya adelanté José Luis Cano en un
clasico trabajo, a partir de aqui ya no podemos hablar de una generacién de posguerra,
sino de «un nuevo periodo que quiere rompér con el anterior y encontrar en la
expresion irracionalista y en una nueva aventura de la imaginacién, un punto de partida
para otra nueva era poética, quizd mas lidica que moral, y mas imaginativa que

preocupada»'®.

§6. LA UBICACION LITERARIA DE CARLOS PINTO GROTE SEGUN LA CRITICA

La critica literaria realizada en Canarias con respecto a la produccién lirica de
las Islas ha caido, salvo excepciones, en los mismos planteamientos erréneos arriba
descritos, a pesar de que, poco a poco, esos planteamientos se van revisando para el
conjunto de la poesia hispanica a medida que la perspectiva temporal y, sobre todo, la
trayectoria personal de cada autor, asi lo exige.

En lo que respecta al periodo que nos ocupa, es decir, desde el fin de las
guerras espafola y europea hasta la actualidad, espacio de tiempo en el que se
desarrolla la obra de Carlos Pinto Grote, y a la luz de las caracteristicas que presenta
su obra, s6lo quedan dos soluciones. O tratar la obra de Carlos Pinto Grote como
aislada de sus coetaneos, en razon de una singularidad manifiesta, o reconsiderar las

relaciones generacionales que se han establecido, cominmente, sobre la literatura

1José Luis Cano, Poesia espafiola contempordnea. Las generaciones de posguerra, Madrid, Guadarrama, 1974,
p. 18.
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realizada en Canarias en esas fechas. Nuestra intencién es tomar esta segunda via
aunque para ello sea necesario modificar o incluso anular algunas de las
estratificaciones generacionales que se han llevado a cabo. Adelantamos, a modo de

justificacion, algunas de las razones que nos han llevado a ello:

a) La obra de Carlos Pinto Grote no se empieza a publicar en forma de libro
hasta bien entrada la década de los cincuenta. Sin embargo, por su edad, deberia estar
incluido en la primera generacién de posguerra, o generacion de los afios 40", es
decir, la de aquellos que empiezan a publicar sus primeros libros en torno a la década

del 40, como asi, de hecho, ha sido estudiado generalmente,

b) tampoco podemos referirnos a Carlos Pinto Grote, en virtud del momento en
el que 'empezc’) a publicar, como «poeta social», pues su obra huye del pretendido
«realismo» literario que imperaba en buena parte de la poesia espafiola de los afios

cincuenta y principios de los sesenta.

c) varios de los escritores que en principio podriamos considerar como
compaferos generacionales de Carlos Pinto Grote, como es el caso de Pedro Lezcano,
Ventura Doreste o Agustin Millares Sall, aglutinados en torno a la interesante Antologia
Cercada, a pesar de la intensa relacién amistosa que mantuvieron o mantienen hoy en
dia entre si, participaron en su momento de una estética poética notablemente diferente
a la de Carlos Pinto Grote y, en algunos casos, hasta opuesta. ;Justifican estéticas tan

distantes —en lo estilistico— la pertenencia a una misma generacién?, y

d) el talante vital de Carlos Pinto Grote ha hecho que Su obra estuviera en
contacto directo con diferentes y sucesivas promociones de poetas, no sélo canarios,
sino también de otras partes de Espafia, especialmente durante los afios sesenta, tiempo
en que se mantuvo en su punto de mayor plenitud la tertulia que se desarrollaba en su

domicilio particular de la ciudad de La Laguna.

'Utilizamos algunas de las denominaciones al uso.
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La literatura del Archipiélago contempla como una de sus marcas determinantes
el condicionamiento geografico. Pero éste no se manifiesta solamente en el hecho de
que las Islas deben salvar una enorme distancia para establecer lazos fisicos con las
manifestaciones culturales de la Espafia peninsular, sino también en que se trata de un
territorio fragmentado en el que a veces la cultura de cada Isla se desenvuelve a
espaldas de las restantes. Esto es lo que explica que para el periodo de posguerra, los
primeros acercamientos panoramicos a la realidad literaria insular, es decir, los de José
Domingo y Sebastian de la Nuez, reflejaran la posibilidad de la existencia de dos
grupos generacionales de posguerra mds o menos diferenciados y pefectamente
coetaneos, uno en la provincia de Tenerife y otro en la de Las Palmas.

José Domingo, en efecto, divide su trabajo ya clasico «El movimiento literario
de las Islas Canarias»'> en dos apartados. El primero se titula «Julio Tovar y la Isla
de Tenerife» y el segundo «Las letras en Gran Canaria». En ellos hace un intento de
ofrecer a los lectores de Insula un rapido recorrido por la literatura contemporanea de
las islas, y se detiene especialmente en las promociones de la posguerra, justamente las
que aqui nos interesan. En su recorrido por la provincia de Las Palmas, el autor
reconoce la existencia de un grupo de poetas «con personalidad propia, que les otorga
un valor tinico en la poesia espafiola de la posguerra»'>. Estos poetas serian, segin
José Domingo: Agustin Millares Sall (1917), Pedro Lezcano (1920), José Maria
Millares Sall (1921) y Ventura Doreste (1922). «Se trata —prosigue Domingo— de un
grupo de indudable cohesion ideoldgica y conciencia plena de su funcién politica y
civil, cuya participacion en la Antologia Cercada fue saludada en su dia por Guillermo
de Torre, como una significativa adecuacién de la poesia espafiola joven al papel
inconformista que era légico esperar de ella»'“. Diferencia a estos autores de otros que
formarian mas tarde «un pequefio grupo poético manifestado en torno a las entregas de
poesia ’San Borond6n’, pilotadas por Manuel Gonzilez Sosa». Incluye en ese grupo a

Manuel Padorno, Felipe Baeza Betancort y Arturo Maccanti, todos ellos nacidos entre

2José Domingo, <«El movimiento literario en las Islas Canarias» I y II, en Insula, n° 240-241,
noviembre/diciembre de 1966, pp. 1y 13, y pp. 10 y 12, respectivamente.

3bid., 1, p. 12.

“lbid.
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1933 y 1934.

Con respecto a la provincia de Tenerife, Jos¢ Domingo habla de una «generacion
de posguerra a la que perteneci6 Julio Tovar, que adquiere plena beligerancia hacia los
afios 50, que nos ofrece una pléyade de poetas y narradores que van trocando sus
inseguros balbuceos por un fecundo conocimiento e identificacién con la problematica
de su tiempo»”. Entre los poetas pertenecientes a ese grupo destaca, ademas del
fallecido prematuramente Julidn Herraiz (1925-1948), y de Julio Tovar (1921-1965),
a Rafael Arozarena (1923), Carlos Pinto Grote (1923) y Manuel Castafieda (1921).
Relaciona con este grupo a narradores como Isaac de Vega, Antonio Bermejo, Tomas
Gonzalez y Luis Pimentel, y a poetas mis jévenes como Pilar Lojendio (1930) y Luis
Feria (1927)'°. Lo que Domingo destaca en aquella némina de poetas, en una breve
resefia de cada uno de ellos, es la «desgarrada confesion de sus inquietudes existenciales
y religiosas», en Julio Tovar; «una interesante metafisica de la isla» y «preocupaciones
del tiempo y del acontecer nacional», en Rafael Arozarena; «una produccién de inquieta

‘busqueda intelectual», en Carlos Pinto Grote; y «una gran fuerza expresiva e indudable
preocupacion social», en Manuel Castafieda. Como se puede apreciar, estas
caracterizaciones ponen de relieve, en general, una sutil diferenciacién entre el acento
mds metafisico o existencial del grupo de Tenerife, y el mas abiertamente social de la
primera promocién de poetas de Las Palmas.

Ha sido José Domingo, por tanto, el primero en caracterizar a un grupo de
poetas —especialmente a quienes desempefiaban su labor en Tenerife— como
generacion. A ¢l se debe la divulgacion del nombre de «generacién perdida», expresion
que tanto eco hubo de tener posteriormente como «etiqueta» para un grupo de autores

—Y no solo poetas, como luego veremos— «privados por el trauma de la guerra de

Sbid., 1, p. 13.

'Esta nomina de autores ya habia sido adentantada por el propio José Domingo en un trabajo anterior,
concretamente el prologo al libro de Julio Tovar, Hombre solo, Santa Cruz de Tenerife, Instituto de Estudios
Canarios, 1962. Asi describe al grupo: «De los que han Hegado a nuestros dias con una obra positiva cara a la
madurez, destaquemos, aparte de Julio Tovar [...] a poetas como Rafael Arozarena, de una original y ambiciosa
poesia, Manuel Castafieda Gonzilez, de amplio aliento poético que vertié resonancias cldsicas a moldes modernos,
y Carlos Pinto Grote, creador muy fecundo que trasunta en su poesfa, intima y fervorosa, muy remotas influencias.
Narradores como Isaac de Vega, Antonio Bermejo y el propio Tovar. Creadores que han mezclado en su obra la
dedicacion a lo pldstico y a lo literario, como Enrique Lite —pintor, poeta, critico de arte— y Alfredo Reyes Darias,
0 que han alternado prosa y poesia, cual Francisco Pimentel, y a los que s6lo falta poner un empefio en obras de
mayor trascendencia» (p. 12).
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conexidn con sus [generaciones] antecesoras»'’. Asi define, en otro lugar, a ese grupo

de poetas:

De generacion perdida ha sido calificada esta generacién brotada de los
rescoldos de la guerra civil espafiola que, sin hacer la guerra, como los que la
habian precedido, pero implicada en ella su adolescencia, tuvo que pechar con
los problemas que la nueva situacién planteaba. Los que no lucharon, jévenes
de menos de veinte afios en 1939, en un esfuerzo por descubrirse a si propios
una razén de vida, por cimentarse un camino que a otros, en la victoria como
en la derrota, se los abria o cerraba inconfundible, han tenido que seguir un
duro proceso para orientarse. Sus esfuerzos han sido mcomprendldos por
muchos, despreciados o minusvaliados por otros'®

Sebastidn de la Nuez es autor de un elevado nimero de trabajos panoramicos
sobre este periodo. Su esfuerzo es pionero en este sentido, pero ha sido presa también
de la. falta de perspectiva temporal para juzgar unos hechos tan recientes. En lo que
respecta a adscripciones de tipo generacional, este autor ha establecido varias etapas de
la poesia de posguerra que en una u otra medida han servido de modelo para la critica
posterior. Sus aproximaciones, no obstante, y debido al espacio de tiempo en que han
aparecido (desde 1976 hasta 1992) reflejan modificaciones sucesivas, en lo que se
refiere a la ubicacion de Carlos Pinto Grote, y que traducen la evolucidn de las ideas
de este profesor de la Universidad de La Laguna.

Tras una inicial aproximacion presentada como ponencia al I Congreso de Poesia
Canaria en 1976, en la que se expone un panorama todavia confuso de la poesia insular
hasta esa fecha, su aportacion tal vez mds relevante se encuentra en la «Introduccion»
a su Poesia canaria 1940-1984. Antologia®®. Ahi establece tres momentos o fases para
la posguerra en Canarias, de acuerdo con las clasificaciones generales que se han

adoptado para el conjunto de la poesia espafiola. Estos son:

"Ibid., p. 1.
]0sé Domingo, «Prélogo- a Julio Tovar, Hombre solo, op. cit., p. 11.

¥Santa Cruz de Tenerife, Interinsular Canaria, 1986. Los trabajos a los que nos referimos son los siguientes:
«Introduccién a la poesia canaria de posguerra (1939-1969)», I Congreso de Poesia Canaria, Aula de Cultura del
Cabildo Insular de Tenerife, 1978, pp. 21 y ss.; «Tendencias de la poesia de la posguerra en Canarias», en Noficias
de la Historia de Canarias, Madrid, Cupsa/Planeta, pp. 221 y ss.; «La literatura de los siglos XIX y XX», en
Historia de Canarias, Editorial Prensa Ibérica, S.A., 1991, pp. 889-908; y «La poesia contemporédnea en Canarias:
dos generaciones de la posguerra (1940-1960), en Zurgai, Bilbao, junio/92, pp. 10-20.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



[6] RELECTURA DE UNA EPOCA 49

1. Grupo generacional de los afios 40
2. Grupo generacional de los afios 50
3. La generacién de 1965

En el primer momento hace una distincién clara entre poetas de la provincia de
Las Palmas y la de Tenerife. En el primer grupo incluye a Agustin y José M? Millares
Sall, Pedro Lezcano, Angel Johan y Ventura Doreste, y en el segundo a Rafael
Arozarena, Carlos Pinto Grote, Manuel Castafieda, Julio Tovar y Félix Casanova de

Ayala. La distincién entre ambos grupos la explica del siguiente modo:

Dentro de esta generacion [la de los afios 40], a pesar de su evidente
distanciamiento poético y de intercomunicacién, hay que hacer un grupo con
los poetas de Tenerife, pues con los de Las Palmas sélo tienen algunos
contactos esporadicos; esos contactos se hallan en las revistas tinerfefias
Mensaje (1945) y Gdnigo (1951-1968), con la excepcién de Carlos Pinto Grote
que ha mantenido frecuente relacién amistosa con Pedro Lezcano y Ventura
Doreste y ha acogido, en algin caso, a jévenes poetas de otras islas que
trazaron la primera etapa de «Mafasca» (Eugenio Padorno, J.L. Pernas, A.
Pizarro) y que luego integraron la generacién de Poesia canaria ltima®.

Sin embargo, acto seguido matiza: «En realidad, hay mas diferencia entre Julio
Tovar y Carlos Pinto, que entre aquél y Agustin Millares, o que entre Pinto y Pedro
Lezcano». Esto revela claramente el criterio puramente convencional elegido por
Sebastidn de la Nuez a la hora de subdividir a los poetas surgidos en Canarias en esa
época en dos grupos en un intento de sistematizar los datos historicos. Por otra parte,
en el texto citado se explicita justamente el supuesto papel de nexo llevado a cabo por
Carlos Pinto Grote no s6lo entre coetdneos residentes en otras islas sino entre poetas
de diversas edades.

En una aportacién posterior al fenémeno poético contemporaneo de Canarias
(«La poesia contemporinea de Canarias: dos generaciones de posguerra, 1940-
1960»"'), Sebastidn de la Nuez modifica sensiblemente su estratificacién temporal del

periodo. Si en el trabajo anterior hablaba de una primera generacién de posguerra mas

®Sebastian de la Nuez, Poesia canaria 1940-1984. Antologia, op. cit., p. 16.

2A0p. cit.
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o menos consolidada, y establecia un grupo de poetas en torno a los afios 50 que «no
tienen, a causa de su disparidad estética y emocional, la cohesion suficiente para
constituir una generacion poética»?, en esta ocasién restringe los componentes de
aquella primera generacién y, con respecto a la segunda, aun sosteniendo que «no hay
espiritu de grupo en los poetas aparecidos entre los afios cincuenta y sesenta»®,
sostiene la denominacién «generacioén del mediosiglo» para ese grupo, indudablemente
influido por el estudio publicado por el profesor Miguel Martindn al respecto®. La
poesia de la primera generacién de posguerra, calificada de «poesia social y nuevo
humanismo» estaria representada por Agustin Millares Sall, José Maria Millares Sall,
Pedro Lezcano, Ventura Doreste y Juan Mederos, indudablemente caracterizados por
su inclusién en Antologia Cercada®. El resto de los poetas considerados en el trabajo
anterior como pertenecientes a ese grupo queda definitivamente separado de aquél
mediante la expresion «poetas de la intergeneracion de los 50», 0 «una generacion
perdida», segin la acufiacién de José Domingo. La némina de los alli incluidos queda
reducida a Julio Tovar, Manuel Castafieda y Carlos Pinto Grote, y podria hacerse
extensible a las poetisas Pino Ojeda (1916) y Pino Betancort (1928), y a Manuel
Gonzalez Sosa (1921) cuya actividad lirica se intensifica especialmente hacia la década
de los cincuenta. Deja fuera del grupo a Félix Casanova de Ayala por su temprana
iniciacion a la poesia (h. 1935) y por su adscripcion al movimiento literario conocido
como «postismo», y a Rafael Arozarena, asimilado aqui a la «generacion del
mediosiglo», aunque, como el caso de Manuel Gonzilez Sosa, «no pertenece por su
fecha de nacimiento a los poetas de esa generacion»®.

Aunque en principio la nueva aproximacion de Sebastidn de la Nuez parece

confundir, mds que clarificar, el panorama de la poesia canaria de posguerra, lo cierto

ZSebastidn de la Nuez, Poesia canaria 1940-1984. Antologia, op. cit., p. 18.
BSebastidn de la Nuez, «La poesia contemporénea...», op. cit., p. 17.

“Miguel Martin6n, Poetas canarios de la generacién de 1950, Tenerife, Secretariado de Publicaciones de la
Universidad de La Laguna, 1986.

BSobre la no inclusién de Juan Mederos en dicha antologia véase José Luis Gallardo, «Comentario a la obra de
un poeta olvidado: Juan Mederos, un poeta ausente de la Antologia Cercada», I Congreso de Poesia canaria, op.

cit.

%0p. cit., p. 18.
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es que revela un timido intento de identificar y relacionar unos autores con otros por
su tendencia literaria y por su actividad en torno a la poesia, mas que por el estricto
criterio de la edad. No obstante, impera una cierta confusion que responde a la
dificultad de establecer lineas divisorias segin el método generacional, tal y como ya
apuntamos mas arriba.

En un trabajo también panordmico que atiende a criterios objetivamente
cronolégicos, Jorge Rodriguez Padrén se acerca con relativa profundidad a la poesia
canaria de este siglo, en el marco del resto de las manifestaciones literarias™.
Distingue, por tanto, a los poetas que empiezan a publicar en torno a los 40, es decir,
Chona Madera (1901-1980), Domingo Veldzquez (1911), Félix Casanova de Ayala,
Manuel Castafieda, Pino Ojeda y los ya mencionados componentes de Anfologia
Cercada; y, por otro lado, a quienes empiezan a darse a conocer hacia la década del
50: en éspecial, Manuel Gonzilez Sosa, Rafael Arozarena, Carlos Pinto Grote y otros
que «pertenecen por entero a esta segunda generacion de la posguerra, pero no publica
su obra hasta los afios sesenta», es decir, Manuel Padorno, Arturo Maccanti y Felipe

Baeza®®. Sin embargo, este critico supedita el estudio individualizado de cada autor

de ese segundo grupo al siguiente hecho:

En la poesia de los afios cincuenta es necesario determinar dos momentos que
responden, sin duda alguna, al caricter de trénsito y acomodacién de las
corrientes literarias de la posguerra. Algunos poetas que, por su fecha de
nacimiento, podrian haberse integrado en las promociones de la inmediata
posguerra, no empiezan a publicar sus primeros libros hasta bien entrados los
cincuenta, excepcion hecha [...] de Rafael Arozarena, a quien sin embargo el
caracter de su obra sitia mas en esta segunda promocién de posguerra que en
los afios confusos de la década anterior®.

La aportacién mds importante de este critico, no obstante, reside en sefialar
como hechos vinculantes entre varias promociones de artistas de diversa indole, ciertas

publicaciones periédicas, entre las que destacan especialmente el suplemento cultural

YJorge Rodriguez Padrén, «Ochenta afios de literatura 1900-1980, en Canarias siglo XX, Las Palmas de Gran
Canaria, Edirca, 1983, pp. 101-152.

B0p. cit., p., 131.

B0p. cit., p. 130.
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del periédico La Tarde (Santa Cruz de Tenerife), «Gaceta Semanal de las Artes,
publicado entre 1954 y 1965, y dirigido por Julio Tovar desde 1958, sobre el que
volveremos méas adelante. En él convivirian autores de variadas tendencias, desde los
supervivientes del vanguardismo insular hasta los mds jovenes representantes de la
poesia canaria de aquel momento, entre los que sefiala a Carlos Pinto Grote.

Tanto Miguel Martinén®® como Jesis Pdez* han contribuido a afianzar una
periodizacion de la poesia de posguerra reflejando, por un lado, las conclusiones de los
trabajos de Sebastian de la Nuez y, por otro, siguiendo los modelos al uso en la critica
espariola para el mismo periodo.

Miguel Martinén, en su intento de delimitar un espacio para una generacion de
1950, parte, en efecto, de estudios iniciales como los de Jos¢ Domingo y rebate el
caracter de inconsistencia que Sebastidan de la Nuez otorgaba al grupo de poetas
canarios del 50. Al caracterizarla con detalle en su estudio, Miguel Martinén
contribuiria a demostrar la existencia de una generacion del mediosiglo, situada en un
momento concreto del devenir lirico de las Islas en el periodo tratado: «Esta, la
generacién del 50, queda situada, pues, en la historia literaria de las Islas entre la
generacién de posguerra, la de Antologia cercada, y la generacion de 1968, la de
Poesia canaria dltima»**, y estaria conformada por la obra de Manuel Padorno, Luis
Feria, Arturo Maccanti, Felipe Baeza Betancort y Fernando Garcia Ramos. De ello se
desprenderd, en consecuencia, que la ya acufiada expresion de «generacion de Antologia
Cercada» deberia incluir la figura de Carlos Pinto Grote. Asi queda reflejado en la

siguiente referencia:

La (primera) generacién insular de posguerra se ha denominado, en alguna
ocasion, la generacion de Antologia Cercada, por referencia a la muestra de

¥Miguel Martinén, op. cit.

3'Jestis Pdez, «Vision apresurada de la lirica canaria de posguerra. Gran Canaria», en Fetasa, n° 9, 1992, pp.
7-22: v Agustin Millares Sall: el hombre en su época, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Gran
Canaria, 1993.

2Miguel Martinén, op. cit., p. 30. Afios antes, Eugenio Padorno habia escrito en relacion a Manuel Padorno,
Arturo Maccanti y Felipe Baeza: «...en la perspectiva que desde Poesia canaria iiltima se remonta a la Antologia
cercada (Las Palmas, 1947), emparedados entre dos reafirmaciones colectivas, estos tres poetas habian venido
condicionando en algin grado a la mas préxima en el tiempo, y antes por afinidad que por revulsién de poéticas»,
en «La generacion poética de 1965 o de Poesia canaria tltima», I Congreso de poesia canaria, op. cit., pp. 27-32.
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poesia canaria asi titulada, que aparecié en 1947. [...] Antologia cercada
defini6 la existencia de una nueva promocién histérica, que se daba a conocer
en unos poemas caracterizados por la nota comtin de la rehumanizacion. Los
poetas de Antologia Cercada fueron Agustin Millares Sall, Pedro Lezcano,
Ventura Doreste, Angel Johan y José Maria Millares. Para tener hoy una
relacién mas completa de la generacion poética de posguerra, hay que sumar
a los integrantes de Antologia Cercada los nombres de Juan Mederos, Félix
Casanova de Ayala, Manue] Castafieda, Carlos Pinto Grote y Rafael
Arozarena®.

La delimitacién efectuada por Miguel Martinén —pese a las reservas sefialadas
por él mismo— ha contribuido de algiin modo a precisar, de acuerdo con el esquema
generacional, las coordenadas espacio-temporales en las que supuestamente s¢ mueven
los diferentes grupos poéticos del Archipiélago y no sélo el que este autor estudia. De
este modo, si Carlos Pinto Grote queda adscrito inevitablemente a la «generacion de
Antologia Cercada» es unicamente en razén de la edad, pero en ninguna manera en
virtud de la estética de la que participa y que, en principio, no es relacionable con la

| intencion afirmadora del grupo de Antologia Cercada.

A medida que avanzan los estudios sobre la poesia canaria contemporanea bajo
el prisma de una herramienta de contextualizacién literaria como es la de las
generaciones, la figura de Carlos Pinto Grote o bien ha sido absorbida por distintivos
que sblo tangencialmente le corresponden (poeta de la generacion del cuarenta o de
Antologia Cercada), o bien no ha sido ubicado con claridad (poeta de transicion de la
generacion de los 50). Paraddjicamente, si su inclusion en la generacion del cuarenta
es hoy el criterio que mas impera, lo es exclusivamente por rigurosa coetaneidad con
otros autores de la época. Pero a menos que pensemos, como ya lo hizo Sebastian de
la Nuez, en la existencia de dos grupos generacionales en Canarias para ese periodo,
la obra de Carlos Pinto Grote siempre aparecera bajo el signo de la desubicacion. Este
hecho se acrecienta a medida que se profundiza en la obra —y en la localizacion
generacional— de los poetas que participaron en Antologia Cercada. Es el caso de la
figura de Agustin Millares Sall, que ha sido estudiada minuciosamente por el profesor

Jesus Pdez. En dos trabajos recientes, este autor ha procedido a contextualizar la obra

3Miguel Martinén, op. cit., p. 28.
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del poeta grancanario y para ello se ha servido de la periodizacion establecida por

Sebastidn de la Nuez, mencionada mds arriba. Y concluye:

Era la generacién —en el sentido en que el critico danés Petersen con sus ya
topicos siete puntos caracterizaba y definia una generacién literaria— que a
falta de profundizacién y puntualizaciones, ya hoy podemos resefiar como la
generacién siguiente no s6lo a la considerada de lenguaje modernista,
anquilosada desde los afios veinte, sino la que toma el relevo de la llamada
«generacién de los intelectuales», diluida, fragmentada y detenida por la
escision que supuso la Guerra Civil. Los ya conocidos como artifices de la
Antologia Cercada, €l acontecimiento y lenguaje generacional de 1947
—Doreste, Lezcano, Johan y los Millares, José Maria y Agustin— tienen
reconocida en las declaraciones de muchos poetas posteriores la paternidad de
la lirica canaria de hoy, bien por seguimiento o bien por rechazo, pero
paternidad incuestionable®.

La revisién que hace el profesor Péez del clima lirico-intelectual de la posguerra
en Canarias, al centrarse exclusivamente en la ciudad de Las Palmas, espacio vital en
que se desarrolla la obra de Agustin Millares, soslaya otras consideraciones que podrian
hacerse extensibles a autores que, como Carlos Pinto Grote, aunque no formaron parte
de Antologia Cercada, si mantuvieron estrechos contactos personales y literarios con
los de aquella antologia. Ejemplos de ello pueden ser los espacios de expresién comin
de revistas y suplementos literarios, la participacion en actos culturales de diversa
indole y otros eventos que veremos mas adelante®.

Otros estudios recientes han abordado también el panorama de la literatura
canaria de posguerra de una forma sesgada. Los editores de la revista Fetasa, en 1992,
publicaron una antologia bajo el lema «Poesia canaria contemporénea». A peticién de
los responsables de la revista, los articulos criticos que precedian a la seleccion de
textos debian cubrir, separadamente, los panoramas literarios de ambas provincias. El
seleccionador y articulista de la poesia de Las Palmas es Jesus Péez en un trabajo ya

citado, quien incluyé en la antologia a tres representantes de Antologia Cercada, los

MJesis Paez, Agustin Millares: el hombre n su época, op. cit., p. 132.

%Jests Paez se refiere escuetamente al papel de la revista Mensaje y de Génigo, pero no analiza su importancia
desde el punto de vista de los estrechos puentes cuiturales establecidos entre las dos provincias gracias a esas
publicaciones en entre los afios 40 y 50. Por otra parte, no se menciona el suplemento Gaceta semanal de las artes,
espacio cultural que entre 1958 y 1965 sirvi6 también de encuentro entre los poetas de ambas islas.
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hermanos Agustin v José Maria Millares Sall y Pedro Lezcano. Para la poesia de
Tenerife el seleccionador fue Manuel Villalba Perera®, e incluy6 a Rafael Arozarena,
Carlos Pinto Grote, Luis Feria y Arturo Maccanti. En tanto que el grupo de Antologia
Cercada, como ya vimos, quedaba perfectamente delimitado, el de los poetas
estudiados en el segundo trabajo, segiin su autor, presenta problemas de adscripcion
generacional clara que justifica, en nota a pie de pagina, del siguiente modo: «en Las
Palmas [a diferencia de Tenerife] si se desarrolla un grupo en torno a una publicacién
de singular fortuna que circulé con el titulo de Antologia Cercada con el aliento de una
poesia de combate y comprometida con su momento»>’. De cualquier forma, Manuel
Villalba Perera refleja en su articulo la indefinicién generacional de los poetas que
estudia al argumentar que «algunos criticos relacionan a Carlos Pinto Grote, Rafael
Arozarena, Luis Feria y Arturo Maccanti en la misma generacion, quizd porque no
existié una clara referencia generacional y acaso porque en muchas publicaciones de

la época coinciden sus textos»*®.

Todos los trabajos que hemos sefialado contribuyen, por tanto, a generar
confusion en cuanto al papel desempefiado por Carlos Pinto Grote en el periodo 1945-
1969 probablemente porque su figura sea de dificil encasillamiento, en tanto que su
obra se resiste también a conclusiones de afirmacién generacional. El mismo Carlos
Pinto Grote se ha referido en algunas ocasiones al problema de su pertenencia a una
generacion con muchas reservas. En una entrevista concedida a la prensa en 1983, al
ser interrogado por su pertenencia a alguna generacién de escritores o intelectuales,

expresa lo siguiente:

*Manuel Villalba Perera. «Vanguardia, rehumanizacién e intimismo en la poesia insular», Fetasa, n° 9, 1992,
pp. 79-113.

YIbid., p. 89.

3Ibid., p. 90. Quizé este critico haga referencia al articulo de José Domingo que aludimos al inicio de este
apartado. Alli se relacionaba al primer Luis Feria con la actividad que en los afios cincuenta desempefiaban poetas
un poco mayores que él.
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Como a otros, alguien nos clasificé generacionalmente. Estimo que aqui, en
Tenerife, fue José Domingo quien nos llam6 «Generacién perdida». Nunca
consideré acertado el calificativo. Si pertenezco a una generacién, fue
exactamente a la de la post-guerra civil, ya que es la época de mis primeros
escritos. ;Primeros poemas? En «Mensaje» y en el 45.

Alli publicaban entonces Julio Tovar, Rafael Arozarena, Pedro Lezcano,
Ventura Doreste, Agustin Millares, Leocadio Rodriguez Machado, Victor
Galtier, José Maria Millares, Pino Ojeda y otros poetas.

Cronoldgicamente pertenecemos a una generacién. Pero ¢es la cronologia
quien sefiala las generaciones literarias? Es algo a tener en cuenta, sin duda,
porque en el mismo tiempo de vida se suscitan idénticas probleméticas,
idénticas circunstancias que afectan a todos de igual manera [...]

Por otra parte no creo en los calificativos en cuanto a lo literario se refiere.
Las obras estan bien o mal escritas. La poesia es una, como lo es el fenémeno
artistico en si. Las variaciones, los estilos, las escuelas, son parte del todo. Es
lo que me interesa: una vision gestéltica o incluso estructural del asuntc®.

En estas declaraciones podemos observar claramente hasta qué punto Carlos
Pinto Grote considera aceptable el término de generacion aunque, no obstante, justifica
su pertenencia a un contexto determinado en cuestiones obvias de caricter
circunstancial, como son las de habitar un tiempo y un espacio comunes. No deja de
ser sintomdtico el hecho de que incluya, en una apresurada némina de autores con los
que comparti0 esas coordenadas extrapersonales, los nombres de quienes participaron
en Antologia Cercada, como muestra de que pese a los inconvenientes derivados de una
situacion geografica fragmentada como la insular, los lazos entre los escritores que
empezaban a publicar por esas fechas eran relativamente estrechos.

Mas aclaradoras y mas rotundas son unas declaraciones posteriores, realizadas
con motivo de la concesion del Premio Canarias de Literatura. El entrevistador, Rubén
Diaz, plantea su pregunta en torno a la ubicacién generacional de Carlos Pinto Grote

en los siguientes términos:

—La figura de Carlos Pinto Grote en la cronologia de la poesia canaria da la
sensacion de estar situada a caballo entre los poetas sociales y la generacién de
los 50. Se ha mantenido como soliraria entre las voces de Pedro Lezcano,
Ventura Doreste o Agustin Millares, por una parte, y las de Padorno, Maccanti
o Feria, por otra. Sin embargo, existen nexos comunicantes entre Pinto Grote

¥Sebastisn de la Nuez, «El autor ante su obra: Carlos Pinto Grote», Jornada (Supl. Jornada literaria, n° 109),
Santa Cruz de Tenerife, 1983.
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y los dos «grupos». ;Podria tratarse de un puente entre ambos?®,

He aqui la respuesta de Carlos Pinto Grote:

—Yo pienso que puente no. Lo que sucedi6 es que yo hice una poesia distinta
cuando mis compafieros (Lezcano, Millares, Doreste. ..) quizd hacian una poesia
social. Yo siempre he pensado que toda poesia es social, pero tal vez mi
manera de ser me condujo més bien a una especie de reflexién sobre las cosas,
a... —digamos ahora— a un marcado esteticismo en cuanto al lenguaje, que es
un problema fundamental en la poesia, pero soy del mismo grupo que ellos y
mas o menos tenemos todos la misma edad.

[...] Dividir las cosas desde el punto de vista generacional a mi me parece
un poco forzado. Lo que tiene que cambiar —y de hecho cambia— es el
lenguaje [...]. El lenguaje nuestro es distinto, I6gicamente al del 38. Y el del
38 no es el mismo del 98*.

A la vista de los datos expuestos en las paginas precedentes, no sélo la figura

de Carlos Pinto Grote reclama una correcta ubicacién en el panorama literario insular

de la posguerra; también es necesario hacer una revisién de todo ese contexto no tanto

en funcion de escurridizas estratificaciones generacionales, sino en atencion a la obra

desarrollada por cada autor y a la corriente en la que se insertan sus respectivas

producciones. Todo ello sin perder de vista, no obstante, la evolucién de grupos de

escritores mas o menos cohesionados que han desarrollado su obra simultineamente y

en estrecha convivencia durante casi tres décadas.

“Rubén Diaz, «Carlos Pinto Grote: 'Nunca debemos olvidar que otros escribieron antes’», Diario de Avisos,
Santa Cruz de Tenerife, 1991, p. 51.

“Ibid.
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CAPITULO III

ALGUNAS NOTAS SOBRE EL CONTEXTO CULTURAL
CANARIO ENTRE 1945 Y 1975

§7. LA REORGANIZACION DE LA CULTURA EN LA INMEDIATA POSGUERRA

Los primeros afios de la posguerra traen como inmediata consecuencia el
desmantelamiento de las mds importantes iniciativas culturales del Archipiélago y la
desaparicion, el ostracismo o el silenciamiento de un buen nimero de los intelectuales
que hasta entonces habian protagonizado el auge artistico y cultural de las primeras tres
décadas del siglo XX. Asi lo confirma Salvador F. Martin Montenegro al abordar las

publicaciones artisticas que se registran desde esos afios:

La generacion de los afios inmediatos a la contienda bélica, imbuida en un arte
de ’'consignas’, se enfrentd desconcertada en su imprevista orfandad a un
tiempo de confusidn signado por la falta de referencias. Se puede decir que,
dejando a un lado las peculiaridades de la biografia de ésta y de las siguientes
promociones de posguerra, cada uno de los estadios de esta etapa que abarca
desde 1939 a 1969 fueron pasos concatenados dirigidos a restablecer la
tradicién dindmica y vital rota con la Guerra Civil',

Desaparecidos los cauces de expresion, algunos de los intelectuales que pese a
todo permanecen en las Islas —como Juan Manuel Trujillo y Pedro Pinto de la Rosa—
apadrinan interesantes iniciativas que cuentan, en algunos casos, con la ayuda de los
mds jovenes autores que timidamente empiezan a abrirse paso. Las nuevas iniciativas,
con mucho esfuerzo y gran entusiasmo, pretenden reorganizar la expresion artistica a
través de publicaciones periddicas como revistas o colecciones, y en buena parte de las
ocasiones, con un espiritu abarcador de multiples tendencias y con un decidido aliento

de integracion de los escritores y artistas insulares. «Ellas hicieron posible —aifiade el

ISalvador Martin. F. Montenegro, «Panorama de las revistas de arte en Canarias», en Cuadernos del Ateneo de
La Laguna, n° 1, La Laguna, 1996.
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profesor Martin Montenegro—, en los casos mds pertinentes, una unificacidn literaria
con vocacién regional, no exenta de ribetes de autopromocién y de endogamia, y la
fijacién y exposicion de las propuestas critico-literarias mds representativas del
momento»?.

La primera empresa reseflable en ese periodo de resurgimiento fue capitaneada
por el escritor tinerfefio Juan Manuel Trujillo, responsable afios atrds de la revista de
vanguardia La Rosa de los Vientos (Tenerife, 1927-28) y fundador en 1929 del
suplemento literario «Nueva Literatura» del periédico La Tarde (Tenerife). Tras fijar
su residencia en Las Palmas, funda la «Coleccidn para treinta biblitfilos», que extiende
sus publicaciones desde 1943 a 1945 con un total de veinte miimeros de exquisita factura
editorial. Publicaron alli tanto autores de promociones anteriores a la posguerra (como
Pedro Perdomo Acedo y Juan Millares Carlo), como jévenes autores que formarin el
nicleo embrionario que desde la ciudad de Las Palmas empieza a darse a conocer,
entre ellos, Agustin Millares Sall, Pedro Lezcano y Ventura Doreste, hecho que indica,
como apunta Jesis Péaez, un «perfecto maridaje con los tonos y las voces de
generaciones inmediatamente anteriores»>.

La primera revista de verdadera importancia en el Archipiélago durante la
inmediata posguerra fue Mensaje’. Su importancia radica principalmente en dos
razones: es la via de expresion de las mas diversas tendencias poéticas del momento
gracias a la inclusion en sus paginas de autores de diversas edades y procedencias; y,
en lo que respecta a este trabajo, es el espacio editorial en el que Carlos Pinto Grote
empieza su carrera literaria.

Mensaje fue fundada y dirigida por el escritor posmodernista Pedro Pinto de la
Rosa, padre de Carlos Pinto Grote, entre 1945 y 1946. Fue patrocinada por el Circulo

de Bellas Artes de Tenerife, de cuya Seccion de Literatura era presidente el propio

Ibid.
3Jesis Paez, Agustin Millares Sall: el hombre en su época, op. cit., p. 150.

“‘Debemos mencionar, no obstante, dos iniciativas emprendidas en Tenerife en la inmediata posguerra, aunque
de cardcter misceldneo: Tenerife Grdfico (Revista del Archipiélago), fundada y dirigida por Angel Acosta y Juan
Gonzélez Ramirez en marzo de 1944, que incluy6 algunas pdginas de creacion literaria donde publicaron algunos
de los poetas jovenes de posguerra, y Mirador, creada también en la inmediata posguerra, y que acogié algiin texto
creativo de Carlos Pinto Grote como por ejemplo «Pasién del mar» en 1953.
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Pedro Pinto de la Rosa. Junto a él se encontraban el pintor surrealista Juan Ismael,
responsable, entre otros aspectos, de la ilustracion de las portadas; Emeterio Gutiérrez
Albelo, autor de textos muy representativos del surrealismo en Canarias en los afios 30;
José Julio Rodriguez, poeta y pintor nacido en La Palma y autor de libros como
Canciones en viaje y En el nombre del padre; Amaro Lefranc, pseudonimo de Rafael
Hardisson Pizarroso, pintor y critico musical; y Laura Grote, esposa de Pedro Pinto
de la Rosa y madre de Carlos Pinto Grote. Mensaje seria para nuestro poeta, por tanto,
una empresa casi familiar.

Segiin Fanny Rubio, Mensaje tenia «en el fondo la ambicién de sustituir a
aquellas publicaciones felices de la anteguerra que aglutinaron a las vanguardias
insulares»®, y se convirti6 en un muestrario de estéticas que ilustraban, segin
denominaciones al uso, el neorromanticismo y el «garcilasismo», el «tremendismo», la
poesia religiosa y el verso rehumanizado. De este modo, «la poesia —prosigue Rubio—
ya no era un campo de experimentacién, sino un refugio de insinuaciones y medias
palabras de las almas atormentadas»®.

En sus veinte nimeros, que se extienden desde enero de 1945 hasta diciembre
de 1946, se incluyen versos de poetas peninsulares de tendencias tan dispares como
José Garcia Nieto, José Maria Peman, Victoriano Crémer, Carlos Edmundo de Ory,
Vicente Aleixandre, Gerardo Diego, Eugenio de Nora, José Luis Cano, Juan Eduardo
Cirlot, Carmen Conde, Alfonso Costafreda, J. M. Caballero Bonald o Rafael Morales.
Entre los poetas sudamericanos, como dato curioso, destaca el cubano Nicolds Guillén,
que entregaria para la revista poemas que luego formarian parte de su libro El son
entero (1947). Alli publicardn también sus versos poetas canarios de promociones
anteriores como el propio Pedro Pinto de la Rosa o Juan Ismael, asi como Manuel
Verdugo, José Hernindez Amador, Emeterio Gutiérrez Albelo, Juan Pérez Delgado o
Chona Madera. Pero lo mds significativo es que por vez primera se reine en una
publicacién de este tipo la mayor parte de las jovenes voces de la lirica insular. Junto

a los poemas de Carlos Pinto Grote, encontramos los de Rafael Arozarena, Félix

SFanny Rubio, «Aproximacién a la poesia canaria actual», en Id. Revistas poéticas espafiolas, 1939-1975,
Madrid, Turner, 1976, p. 470.

SIbid., p. 471.
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Casanova de Ayala, Pino Ojeda, José Maria Millares Sall, Agustin Millares Sall, Julio
Tovar, Ventura Doreste, Juan Mederos y Pedro Lezcano. Con todos ellos establecerd
Carlos Pinto Grote una fructifera y duradera amistad.

La némina de autores invalida, de un modo evidente, por un lado, la opinién
expresada por el critico Emili Bayo, quien llegé a afirmar que Mensaje era «mds atenta
al ambiente de la poesia peninsular que a la creacién poética local»’, cuando en
realidad estamos ante una publicacién que dio a conocer a la oleada mas joven de
escritores canarios de la posguerra. Pero, por otro lado, también contradice la supuesta
incomunicacién entre los escritores canarios de la inmediata posguerra cuyas edades
oscilan entre los veintidés de un Carlos Pinto Grote y los treinta de un Félix Casanova
de Ayala. Un rdpido vistazo a la revista, ademds, permite apreciar que las
colaboraciones de algunos de los escritores grancanarios son elevadisimas, a pesar del
corto espacio de tiempo que durd la revista. Asi, por ejemplo, Pedro Lezcano, con
quien ya Carlos Pinto Grote tenia amistad al compartir pension en Madrid en su época
de estudiantes, publica nada menos que diez colaboraciones en forma de poemas.

De cualquier forma, gracias a la labor de Mensaje, relevada inmediatamente en
Las Palmas por Planas de Poesia, aunque desde otro punto de vista, y posteriormente
por Gdnigo en Tenerife, se ha podido asentar la némina de un nuevo grupo de
escritores cuya actividad lirica, variada y dispar, configurara los nuevos derroteros de
la poesia insular. Domingo Pérez Minik, uno de los testigos «mayores» de la formacion
de esos nuevos valores, ofrecera las mds tempranas muestras, ya a principios de los
afios cincuenta, de un cambio en el panorama artistico de las islas, protagonizado por

entusiastas de la poesia que sin embargo habitan las contradicciones de la época:

Pero la situacién de estos hombres ha sido muy compleja. Por dos razones:
porque la voz de sus mayores no la han reconocido como tal, en la mayoria de
los casos, y porque ellos han vivido en condiciones verdaderamente precarias,
a lo menos en nuestra isla de Tenerife. No esta de mas afirmar que esta nueva
generacion es la generacion sacrificada de verdad. Con la muerte de Mensaje
desapareci6 el Gnico hogar serio con que aquéllos contaban [...]. Sobre el mapa
de Mensaje se pintaron con diversos colores diez o doce nombres de jovenes
que habian de ser los poetas de mafiana, los poetas de hoy. Leocadio R.

"Emili Bayo, La poesia espafiola en sus antologias (1939-1980), Lleida, Univerdidad/Pagés Editors, 1994, tomo
I, p. 240.
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Machado, Carlos Pinto Grote, Rafael Arozarena, Julio Tovar, Alfredo Reyes
Darias, Félix Casanova de Ayala, José Herraiz, Alberto Lecuana de Prat, José
Julio Rodriguez, Maria Eduarda, Luis Montelongo, Félix Poggio, Agustin
Espinosa Barroso, Manuel Castafieda, Francisco de Toro Ramos, Victor Galtier
y Jesis Antonio Trujillo®.

Tras la muerte repentina de Pedro Pinto de la Rosa en 1947, la revista Mensaje
se cierra. Carlos Pinto Grote, por imperativos familiares debe abandonar Madrid para
fijar su residencia en Tenerife y buscar una estabilidad econdmica, como profesional
de la medicina, ante la nueva situacién. Esto hard que se mantenga en silencio durante
unos afios, y no iniciard su verdadero protagonismo publico hasta principios de la
década de los cincuenta. Esta etapa de silencio del autor, no obstante, se correspondera
con un momento de estancamiento de la vida cultural en Tenerife, que no se vera roto
hasta la aparicion de la revista Gdnigo, y la intensificacion de las actividades del
Circulo de Bellas Artes de Tenerife.

Por el contrario, en Las Palmas asistimos a un auge sin precedentes de la
actividad artistica, auge que se verd interrumpido por un abrupto silencio impuesto por
las autoridades vigentes, como veremos. Es de destacar, en este sentido, el esfuerzo
realizado por los jovenes poetas de Las Palmas. Sus iniciativas contimian con una nueva
coleccion, los Cuadernos de poesia y critica, con la publicacion de la citada Antologia
Cercada, y con el lanzamiento de Planas de poesia. Se franguan asi las dos lineas o
tendencias de la poesia canaria de posguerra, como tendremos oportunidad de ver.

Una vez mas, Juan Manuel Trujillo toma la iniciativa de fundar una coleccién
que pudiera servir para dar a conocer las tltimas tendencias poéticas. Esta vez, ayudado
por Ventura Doreste y Agustin Millares, inicia en 1946 la andadura de los Cuadernos
de poesia y critica. Como afirma Jesus Péez, as ediciones de los poetas jovenes se
alternan con algiin que otro nombre de generaciones anteriorés, aunque €l grueso de las
publicaciones pertenece ya a los nombres de los poetas de la primera generacion de
posguerra»®. A los de Agustin Millares Sall, Pedro Lezcano y Ventura Doreste, habria

que afadir los nombres de Juan Mederos (1926), José Maria Millares (que no habia

8pominge Pérez Minik. Antologia de la poesia canaria I. Tenerife, op. cit., p. 392.

Ibid., p. 152.
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publicado en la ocasién anterior), Antidio Cabal (1925), Isidro Miranda Millares (1922-
1974) y Sebastidn Manuel (1917). La rehumanizacion definitiva del verso de la mayor
parte de los poetas citados es el caldo de cultivo que desembocard, un afio después, en
la publicacién de Antologia Cercada.

Antologia Cercada es un hito en la poesia de su tiempo dado su caracter
testimonial. Su importancia estriba en que es el exponente de la obra de unos autores
determinados que de algin modo pretendian dejar constancia de su voz disidente en un
momento en que las condiciones sociales del pais eran desfavorables. La antologia no
es, por ello, un fruto aislado, sino producto de unas circunstancias determinadas,
argumento recogido afios mas tarde por Sebastidn de la Nuez (compaiiero de avatares
de quienes alli publicaron, dado a conocer con el nombre de Sebastidn Manuel) en
ralacion a la génesis de la publicacion: «Segun declaracion de Ventura Doreste, fue él
quien propuso reunir en una antologia a unos cuantos poetas preocupados por la
problemdtica humana y social, que se sentian sitiados o cercados por las especiales
circunstancias histdricas; en suma, por el aparato represivo del estado y la falta de
libertad de palabra»'°.

Pero el verdadero momento cumbre de esa época estd en el surgimiento de
Planas de Poesia (1949-1952), coleccion pensada inicialmente por José Maria Millares
Sall, a quien inmediatamente se uniria su hermano Agustin, y que contaba con la
colaboracion inicial de otro de sus hermanos, el pintor Manolo Millares, que luego
abandonaria la empresa por diferencia de criterios. Planas de Poesia se convertiria en
la continuidad l6gica de Antologia Cercada y durante los tres afios que pudo mantenerse
en la calle, la coleccion ofreci6 titulos de diferente indole como, por ejemplo, los textos
inéditos Smoking Room, de Alonso Quesada, y Crucifixién, de Federico Garcia Lorca,
los nmimeros homenaje a Federico Chopin, Cirilo Benitez 0 Maupassant, etc. La nota
mas destacada estriba en el tono con que se expresaban algunos de los escritores que
alli publicaron, con titulos caracterizados por una no encubierta denuncia del ambiente
represivo que reinaba por entonces.

No hay que olvidar, por otra parte, la vinculacién de Planas de Poesia, al

"Sebastidn de la Nuez, «Los poemas de la Antologia Cercada, en I Congreso de poesta canaria, op. cit., p.
77.
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mundo de la expresién pictdrica, pues no en vano todos sus volimenes venian
ilustrados por diferentes nombres, representantes del resurgir pictérico de aquellos
afos. Entre ellos estaban, ademas del propio Manolo Millares, Elvireta Escobio,
Alberto Manrique, Felo Monzdn y Juan Ismael, integrantes del colectivo LADAC («Los
Arqueros Del Arte Contemporaneo») junto a Placido Fleitas y José Julio, y cuyas
actividades como tal grupo coincidirian pricticamente en el tiempo con Planas.
Recordemos, ademds, que Juan Ismael, junto a José Julio, no sélo estuvieron
anteriormente vinculados a Mensaje —y muy estrechamente a Carlos Pinto Grote—,
sino que también habian protagonizado una experiencia sin duda atrevida para la época:
el manifiesto del grupo PIC (Pintores Independientes Canarios), que propugné un
avance sin precedentes tras la iniciativa de gaceta de arte (1932-1936) en el terreno
pictérico. Los vasos comunicantes entre la literatura y las artes plasticas, no obstante,
nos dan un indicio del pulso en que se debatiria por extension el papel del artista ante
la obra de arte. Si el compromiso ético era apenas discutido entonces, ante una
necesidad social imperante, si lo era, por el contrario, el modo en que el artista, como
manipulador de unas formas, debia hacerlo. No dejan de ser iiustrativas, en este
sentido, las diferencias observables entre Agustin y Manolo Millares, lo que en
definitiva llevaria a este ultimo a abandonar su colaboracién en Planas. Esta disyuntiva
serd observable en los afios siguientes como muestra de que la expresion artistica
durante la posguerra se ve sujeta irremediablemente a su dimensién ética y existencial
y que lo que lentamente se ha ido modulando en ese periodo es el nivel de concesién

estética a una determinada situacion de comunicacion.

§8. HACIA UNA POLARIZACION ESTETICA EN LA DECADA DE LOS CUARENTA

¢C6émo se ha configurado la estética literaria de esos duros afios iniciales de la
posguerra y qué lugar ocupa la Antologia Cercada? ;Qué caminos siguieron quienes no
formaron parte de ese pionero grupo de amigos de Las Palmas? ;Por qué rumbos se
decantaron aquellos otros poetas de antes de la Guerra que penosamente lograron

publicar sus libros en los afios 40?7 Pues, aunque indudablemente la publicacién de
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Antologia Cercada es uno de los hitos de la poesia canaria del momento, dificilmente
se entendera el camino seguido inmediatamente por la lirica insular si no atendemos al
resto de las manifestaciones literarias que se dan en la época, eso si, aquellas que por
su propio mérito deban de ser consideradas.

Antologia Cercada es, en realidad, el elemento catalizador de una época, pero
seria incorrecto —y probablemente injusto— extender ese cardcter a unas pricticas
estéticas exclusivistas, ni a la trayectoria lirica de todos los poetas alli incluidos. No
debemos olvidar que esta antologia es producto de unas circunstancias determinadas.
Ni en ella se reunieron autores que pretendieran erigirse representantes exclusivos de
una tendencia poética, ni los poemas alli seleccionados predeterminan una trayectoria
posterior de algunos de sus autores dentro de la estética abiertamente social. Pues,
como afirma con lucidez Jorge Rodriguez Padrén, «con Antologia Cercada se produce
una toma de conciencia en la poesia insular; pero en ningin momento —y el caso de
Agustin Millares es excepcional— tal convencimiento arrastr6 a los poetas alli
integrados al desquiciamiento retérico o a la desmesura tremendista. En una palabra:
eran las suyas voces criticas, en algunos casos hasta violentas, pero no debe entenderse
esta poesia como una poesia de combate, aunque en ciertas ocasiones se haya entendido
y utilizado asi»''.

Tampoco seria justo, en el otro extremo, reducir la poesia recogida en Mensaje
a los calificativos de «garcilasista» u «oficialista», dada la gran variedad de voces que
en ella existen y la proyeccién que tuvieron posteriormente algunos de los jovenes
escritores canarios que alli publicaron. Semejantes reduccionismos han contribuido,
obviamente, a parcializar en exceso el panorama de la literatura surgida entonces.
Resulta ilustrativa al respecto la polémica surgida entre la revista Garcilaso (nacida en
Madrid en 1943), que en principio agrupaba programadticamente a aquellos poetas que
se alineaban en torno a una lirica oficial y neoclasica, y Espadaria (surgida en 1944 en
Ledn), que defendia la necesidad de una escritura «rehumanizada» que diera cuenta de
la realidad circundante. Pero —como apunta M. Payeras Grau— aunque Espadaria
represent un paso adelante en la poesia, «en ella terminaron publicando también los

poetas de Garcilaso, revista que era, en teoria, su oponente oficial. Si se hiciese una

"Jorge Rodriguez Padron, «Ochenta afios de poesia», op. cit., p. 126.
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lista comparativa de los autores que publicaron en ambas revistas, el resultado seria
similar. La contradiccion no era s6lo suya. El fenémeno sélo lo explica el ambiente de
la época y en todo caso nos avisa del peligro que supone imaginar a los grupos
literarios como compartimentos estancos»'?. La objecién que acabamos de exponer se
extiende, sintomiticamente y a modo de ejemplo, a uno de los autores incluidos en
Antologia Cercada. Se trata de Pedro Lezcano, cuyos inicios literarios en los afios
cuarenta se desarrollaron en Madrid. Sus poemas sueltos veran la luz tanto en
Espadaria como en Garcilaso. En cada una de esas revistas publicard un mimero de
ocho poemas, poemas que aunque sujetos en buena parte de los casos al corsé del
soneto, como era preceptivo en la época, respondian no obstante a una filiacion
reflexiva caracteristica de la poesia de Lezcano.

- Algunos poetas que empezaron a publicar en Mensaje y que no formaron parte
de Antologia Cercada también participaron del intento de rehumanizacién esperable en
la época. Los primeros libros de Julio Tovar (Primavera en tu ausencia, 1946 y Poesia
olvidada, 1948), por ejemplo, ya ofrecen indicios de una poesia inclinada a mostrar la
problematica del ser humano. En los libros de Tovar el critico Jorge Rodriguez Padrén
ha visto una prefiguracién de su poesia posterior, pues dejan «entrever la preocupacion
solidaria tan caracteristica luego. Preocupacion solidaria y obsesion por la soledad y la
marginacion que lo conducirdn hasta una busqueda apasionada de la verdad, de la
sinceridad original, sin aditamentos ni adornos, sin retoricas ni falsas promesas»'®, Sin
embargo, ni en esos libros ni en la trayectoria posterior del autor, de indudable
importancia segin veremos, encontramos una poética abocada a la inmediatez de un
discurso comprometido. Muy al contrario, la poesia de Tovar revela desde muy
temprano, en su narrativismo expresionista, una veta meditativa en la que la reflexién
sobre el tiempo ocupa un lugar primordial.

Los casos de Rafael Arozarena (Romancero canario, 1945 y A la sombra de los
cuervos, 1946) y de Félix Casanova de Ayala pueden resultar paradigmaticos pues en

los comienzos literarios de ambos debemos considerar las fuentes de las que bebieron,

M. Payeras Grau, Poesta espafiola de postguerra, Palma de Mallorca, Prensa Universitaria, 1986, p. 43.

BJorge Rodriguez Padron, Lectura de poesia canaria contempordnea, op. cit., tomo 1I, p. 424,

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



[8] RELECTURA DE UNA EPOCA 67

herencia directa del periodo vanguardista. El primero, aunque no lo manifieste
abiertamente en sus libros iniciales, reconocera afios mds tarde una inclinacion latente
hacia el legado surrealista, que desde luego caracterizard buena parte de su poesia
posterior. Asumidos por el propio Arozarena sus «lorquianos» libros iniciales como
«deleznables y malos», no dudara en afirmar que nunca le interes6 la moda gascilasista,
habida cuenta de que en Canarias pervivia «la sombra rondadora y la intuicién precisa
de que habia existido algo llamado Surrealismo, nada nos importaba. jImaginate,
Agustin Espinosa habia sido profesor mio! Tuvimos una amistad profesor-alumno, pero
sazonada con aquello de que yo empezaba con mis pinitos poéticos»'*.

Los contactos directos de Félix Casanova de Ayala con quienes habrian de
reivindicar el papel creativo de las vanguardias en la inmediata posguerra —me refiero,
l6gicamente, al los «postistas>— hacen que este autor, autocalificado para sus
comienzos literarios como «neobarroco surrealizado», no casara con «aquella serenidad
de los poetas de «Juventud creadora» con quienes comparti6 tertulia en el madrilefio
Café Gij6n’. La prueba de ello estd en los versos escritos por €l autor en los afios
cuarenta (cfr. El silencio del caracol, 1943), tefiidos de un sutil aire Iidico no
encontrable en otras muestras liricas del momento.

También al calor de Mensaje surge la voz de una poetisa de indudable calidad,
Pino Ojeda, que vivié el drama de la guerra directamente al perder la vida su marido
en la contienda. Fruto de ese drama surgird una poesia de fina sensibilidad,
vislumbrada en su libro Niebla de suefio (1947) que trasciende en todo caso el canon
de poesia amorosa vigente en la época y se convierte en una profunda reflexién sobre
la muerte. La inicial labor creadora de Pino Ojeda se verd complementada en la década
siguiente con el quehacer editorial: el sostenimiento de la coleccion Alisio, que
prolonga, segin veremos, el espiritu de Mensaje.

Pero una de las figuras clave de la época, tanto por su calidad estética como por

su talante, es Pedro Perdomo Acedo, formado activamente en los fructiferos afios

“Victor Alamo de la Rosa, «Rafael Arozarena: la costumbre de rayar el cielo», Fetasa, n° 4-5, 1991, pp. 184-
185

5Félix Casanova de Ayala, «Anecdotario y teoria del postismo», en /d., Resumen de una experiencia poética,
Santa Cruz de Tenerife, ACT, 1976, p. 70.
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veinte, afios en los que mantuvo un estrecho contacto con la Generacién del 27
peninsular y vinculado también a Revista de Occidente. Su filiacidn vanguardista y la
tardia publicacion en libro de su obra primera hacen que sus publicaciones en esta etapa
mantengan un tono personal no sujeto a encasillamiento alguno'®. La muerte
imaginada (1943) y Epitalamio sin fin (1945) fueron editados en la mencionada
Coleccion para treinta biblidfilos, y Ave breve (1948) fue publicado en Valladolid en
la coleccion Halcén. Los dos primeros folletos poseen un adensamiento verbal y un
contenido imaginario que impiden clasificarlos en la faccién neogarcilasista. La
originalidad 1éxica —reveladora de la impronta barroquizante del escritor posterior—
hacen de Ave breve un libro muy distante del verbo facil que imperaba en la poesia de
la época. Unos y otros, los libros de Perdomo Acedo constituyen una refexién sobre
el tiempo no exenta de una inclinacion simbolico-imaginaria que también veremos en
la obra posterior de Carlos Pinto Grote.

Toda situacion limite —y la de la inmediata posguerra lo era— implica a su vez
un movimiento que la desafie, que le haga resistencia. La poesia de la época se debatia
entre rehuir la realidad o combatirla para mejorarla. La primera tendencia dio como
resultado una poesia hueca, oficial, falta de originalidad, y que no encontr
continuidad. Pero la segunda tendencia, a la que se unirian m4s artistas con el paso del
tiempo, se enfrascaria en un debate cada vez mas virulento sobre la funcién social del
arte. A medida que se iba «normalizando» la calamitosa situacion heredada de la guerra,
y en lo concerniente al terreno literario, unos se decantaron por sacrificar en la medida
de los posible el lenguaje en favor de una inmediatez comunicativa y otros hicieron
frente a esa realidad hostil mediante la recreacion del mundo en el exclusivo marco del
lenguaje. Ninguna de estas tendencias, que coincidirian la una con la llamada «poesia
social», y la otra con una poesia existencial puramente reflexiva, pudo desprenderse del
revulsivo que habia desencadenado el movimiento surrealista en el periodo de

entreguerras con su natural evolucion, dentro de la ortodoxia bretoniana, desde las

*Pedro Perdomo Acedo publica su primer libro, por causas que ahora no vienen al caso, cuando contaba con
46 afios de edad. No obstante, como escritor circunscrito al periodo de entreguerras, dej6 dispersa buena parte de
su obra escrita en esa época. Esto ha provocado, no obstante, que en algunas antologias como la de Sebastidn de
la Nuez (Antologia de la poesia canaria 1940-1984, op. cit.), se le incluya en el periodo de posguerra, momento
en el que publica sus primeros libros.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



(8] RELECTURA DE UNA EPOCA 69

radicales posturas estéticas iniciales hasta la asuncién del compromiso socio-politico
ante sucesos como los que se avecinaban. Como herencia tal vez una paradoja: quienes
fueron fieles, dentro de los posible, a los logros puramente estéticos del surrealismo
habrian de oponerse a quienes obviaron el problema expresivo ante el ideal politico
explicito.

No es de extraiiar, por tanto, que algunos de los jévenes poetas de los cuarenta,
luego tildados como sociales, hayan participado de técnicas surrealistas, como es el
caso de José Maria Millares Sall ya en su libro Liverpool (1949). Sin embargo, junto
a estos casos de «evolucion» existen los de aquellos en que pervivié la semilla del
surrealismo como movimiento de vanguardia estética y asi lo han considerado en su
obra posterior, como es el mencionado caso de Rafael Arozarena.

Pero los ejemplos mds claros y paradigmdticos de esa evolucion entre un antes
de los conflictos bélicos y un después de éstos, los encontramos en dos de los grandes
poetas del periodo vanguardista canario que sobrevivieron durante los aridos afios de
la primera posguerra. Nos referimos a Pedro Garcia Cabrera y Emeterio Gutiérrez
Albelo, cultivadores ambos en el periodo de preguerra, de la estética surrealista. Pedro
Garcia Cabrera, encarcelado durante la Guerra Civil espaiiola y estigmatizado por el
régimen franquista, ilustra perfectamente a un autor cuya obra va evolucionando hacia
formas cada vez mds mediatizadas por el contexto sociopolitico. Aunque no llegé a
publicar en la década del cuarenta, sus libros redactados durante la Guerra y en el
periodo inmediatamante posterior reflejan con nitidez esa transicién aunque sin
abandonar los logros estéticos de su obra anterior. Gutiérrez Albelo, por el contrario,
se decantard por una poesia en la que la preocupacion religiosa y la problematica
existencial ocupan el centro de su produccion, como en El Cristo de Tacoronte (1944).

Las raices de una y otra tendencia son, pues, idénticas, y no hay razon para
seguir manteniendo, a la vista de los hechos, ni que la poesia social fuera la
predominante por aquellos afios, ni que las tendencias de otro signo fueran de peor
calidad estética. Habrd que esperar, no obstante, algunos afios mas, para hablar de dos
tendencias claramente diferenciadas, aunque con un mismo origen, una VvezZ que se
hayan incorporado las sucesivas promociones de escritores que configuran el panorama

histérico cuyas lineas generales tratamos de exponer.
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§9. L.0S ANOS CINCUENTA: ENTRE EL SILENCIO Y EL RESURGIMIENTO

Las desfavorables condiciones en que se desarrolld la cultura de aquellos afios
cuarenta dio como resultado que hasta la década de los cincuenta no asisti€éramos a un
verdadero despegue de la cultura —y no sélo la literaria—, aunque todavia timido. De
ahi que escritores formados en los afios cuarenta no dieran su primer libro a la imprenta
hasta la década siguiente, como es el caso de Carlos Pinto Grote. Incluso hubo algunos
casos, como los de Manuel Gonzilez Sosa y Domingo Veldquez, que no veran su obra
publicada hasta la década de los sesenta. Las lecturas poéticas, no obstante, aumentan
en esta década, y retoman su ritmo normal de antes de la guerra. Estos actos
normalmente aparecen ligados a entidades culturales del Archipiélago, como es el caso
del Circulo de Bellas Artes y el Ateneo de la Laguna, en Tenerife, o El Museo Canario
y el Gabinete Literario, en Las Palmas de Gran Canaria.

La osadia de los promotores de Planas les llevd a un enfrentamiento directo con
el Régimen. La censura vio en esas publicaciones una abierta amenaza y se procedio,
en 1951, a su prohibicién. Esto originé que uno de los principales promotores del
grupo, Agustin Millares Sall, se sumiera en un silencio editorial durante toda la década
de los cincuenta. Por su parte, Pedro Lezcano dedicara todos sus esfuerzos a la difusién
del género teatral, y funda en 1956 el Teatro Insular de Camara, cuyas actividades, de
gran rigor estético, se extenderdn hasta buena parte de la década de los 60, con
representaciones de obras dramaticas contemporaneas de primer orden’’.

Por otro lado, al tiempo que se afianzan o surgen nuevas empresas editoras €

El teatro Insular de Cadmara tuvo una importancia capital en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria hasta .

casi el final de la década de los sesenta. Se trataba de una agrupacién de actores aficionados, cuyo primer director
seria Luis Benitez Inglont, quien rapidamente cederia esa labor a los hermanos Ricardo y Pedro Lezcano. El
propésito de la compaiiia era poner en escena obras principalmente contemporaneas con un elevado rigor estético.
Para ello contd con la colaboracién de El Museo Canario, algunos de cuyos directivos, como Juan Rodriguez Doreste
y Juan Marrero Bosch, se mostraron entusiastas de la idea. Asi, en principio se utilizaron los salones de El Museo
Canario, lugares en los que se realizarian las labores de ensayo y representacion de las obras teatrales, y que luego,
para funciones més mayoritarias, fueron sustituidos por el Teatro Pérez Gald6s de Las Palmas.

Hasta 1968 la compaiiia estrend obras de Thorton Wilder, Jean Giraudoux, Samuel Becket, Diego Fabri,
Alfonso Sastre, Eugene O’Neill, Arthur Miiler, Eugenio Ionesco, Lauro Olmo, Hugo Betti, Miguel de Unamuno,
Max Frisch, Joao Cabral de Melo, y los canarios Pedro Lezcano y Juan Marrero Bosch. Entre los actores y
colaboradores cabe citar a2 Antonio Naranjo, Pepita Dominguez, Gonzalo Monasterio, Carmen Jaén, Flora Garcia,
Miguel Penate, Adelaida Montero, Fernando Diaz Cautillas, Orlando Herndndez o el propio Pedro Lezcano.
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interesantes iniciativas periddicas (Gdnigo, Alisio, Nosotros, Pliegos San Borondon,
etc.), aparecen las primeras manifestaciones poéticas de un nuevo grupo de escritores
que superponen su obra a la de quienes timidamente empezaron a publicar en la década
anterior.

La labor de difusion de la cultura desde un punto de vista erudito emerge bien
gracias a entidades creadas antes de la Guerra Civil, como el Instituto de Estudios
Canarios, fundado en 1932, pero potenciado desde 1952 con la fijacién de sus estatutos,
bien mediante publicaciones de nueva creacién, como el Anuario de Estudios Atldnticos,
creado en 1954 y dirigido por el historiador Antonio Rumeu de Armas. Las actividades
del primero abarcaron desde la organizacién de debates y conferencias sobre cultura de
las Islas, hasta la exhumacién de textos de interés para la cultura canaria y la
publicacion de libros de poemas de autores del momento, desde El cristo de Tacoronte,
de Emeterio Gutiérrez Albelo, en 1944, hasta Hombre solo, de Julio Tovar, en 1962,
por citar dos ejemplos distantes en el tiempo. En cuanto al segundo, patrocinado por
la Casa de Colon de Las Palmas, hay que destacar la puntual referencia a los hechos
literarios del Archipiélago’®.

Es preciso destacar también la labor editorial realizada desde empresas
independientes, pioneras en este sentido en la divulgacion de la literatura canaria por
aquellos afios. La imprenta Lezcano ejercié una amplia labor desde finales de los
cuarenta y durante la mayor parte del tiempo que durd el franquismo. Instalada
inicialmente en la rebotica propiedad de Sabastidn de la Nuez, pronto sus talleres se
convertirdn en una tertulia informal que reuniria a intelectuales canarios de diversa
indole. De manos de su tipdgrafo, José Vega, salieron los voliumenes de publicaciones
como Planas de Poesia, y colecciones literarias como El Arca, iniciada con Anfologia
Cercada. Un elevado niimero de poetas de la época utiliza sus talleres para publicar sus

libros de versos, como es el caso de Carlos Pinto Grote, cuyo primer libro, Las tardes

®También continuaria su labor la la Revista de Historia, creada en La Laguna en 1924 con el objetivo de
difundir los estudios de tema canario, a partir de 1941 pasa a ser el 6rgano cientifico de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de La Laguna. Durante esa época también se hizo eco, l6gicamente, de temas literarios.
Véase Salvador F. Martin Montenegro, «Publicaciones periddicas tinerfefias, editadas con anterioridad a 1930, que
superan el 18 de julio de 1936«, en Revista de Filologfa, n® 2, La Laguna, Universidad, 1983, p. 41. Lo mismo
cabe decir de la Revista de El Museo Canario, que dio también cabida en sus péginas a trabajos de literatura.
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o el deseo, llevara pie de la Imprenta Lezcano en 1954".

En Tenerife adquieren protagonismo los talleres «Goya Artes Gréficas», situados
en los afios cincuenta en la calle Doctor Allart de Santa Cruz de Tenerife. Bajo el
distintivo «Goya Ediciones» aparecerdn, por ejemplo, €l primer tomo de la Antologia
de la poesia canaria. Tenerife, de Domingo Pérez Minik en 1952, pero sobre todo
debemos destacar el esfuerzo editorial llevado a cabo en la publicacion de la magna
obra de José de Viera y Clavijo Noticias de la Historia General de las Islas Canarias,
en tres tomos aparecidos sucesivamente entre los afios 1950 y 1952. En Goya Ediciones
publicaria también Carlos Pinto Grote en 1956 dos libros: Las preguntas al silencio y
Elegia para un hombre muerto en un campo de concentracion.

Durante los afios cincuenta, y tras el cierre obligado de Planas de Poesia, dos
iniciativas pretenden cubrir el espacio de encuentro de los escritores de la época. Se
trata de la coleccion Alisio y de la revista Gdnigo.

La poetisa Pino Ojeda funda y dirige en Las Palmas en 1952 la coleccion Alisio,
pliegos de poesia que peridédicamente pretendian ofrecer un panorama actualizado de
la produccion poética de Espafa. La intencion de esta iniciativa, glosada por la
responsable en el n° 1 correspondiente al mes de marzo de 1952, perseguia ademas
otro objetivo: «establecer amistoso y renovado contacto con los poetas de otras
latitudes, aliviando por medio de este lirico mensaje el forzado aislamiento en que
nuestra insularidad nos coloca». En sus 29 niimeros publicados (hasta diciembre de
1955) aparecieron poemas de Juan Ramén Jiménez, Gerardo Diego, Pedro Salinas,
Vicente Aleixandre, Carmen Conde, Manuel Pinillos, Rafael Montesinos, Leopoldo de
Luis, Gabriel Celaya, José Luis Cano, Concha Zardoya, Carlos Rodriguez Spiteri y
Maria Beneyto, entre otros, y de los canarios Ventura Doreste, Pedro Lezcano y la
propia Pino Ojeda, poetas todos formados en la posguerra, ademas de otros de
promociones anteriores como Juan Ismael (quien ademas ilustr6 la mayoria de los
numeros con un retrato de cada autor a pluma), Chona Madera o Emeterio Gutiérrez

Albelo.

No seri este, no obstante, el tnico titulo de Carlos Pinto Grote en el que tuvo que ver la imprenta Pedro
Lezcano, o la propia mano del editor y poeta grancanario. Citemos también Muda compasion del tiempo, 1963 y
Los habitantes del jardin, 1978.
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Gdnigo (Poesia y arte) fue fundada en 1953 por Emeterio Gutiérrez Albelo,
responsable de la Secci6n de Literatura del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, entidad
que auspiciaria la nueva iniciativa. Con esta publicacién el Circulo de Bellas Artes de
Tenerife recupera su protagonismo en el terreno de la cultura en Canarias,
protagonismo que habia decaido en los afios oscuros de la Guerra, y que daria sus
frutos mas interesantes en la década siguiente. Gutiérrez Albelo, por otra parte,
continuari su estrecho vinculo con la cultura tras haber promovido en la década anterior
la empresa de Mensaje.

Gdnigo nace con vocacidn ecléctica, pero con el firme propdsito de dar a
conocer la produccién insular en otros lugares, tal y como reza en la introduccion que
encabeza el primer mimero, firmada por el propio Emeterio Gutiérrez Albelo, y
correspondiente a enero-febrero de 1953: «El arte, lldmese genovés, florentino, etc.
—ha dicho alguien—, ha hablado siempre en lengua universal. Pero asi como la
Anécdota, en el pensamiento d’orsiano, puede elevarse a Categoria, también lo local
puede encerrar en sus entrafias la simiente de universalidad».

Un vistazo rapido a ese primer nimero basta para corroborar el espiritu abierto
con que comienza la revista: nombres del ambito nacional como los de Carmen Conde
o Carlos Murciano, junto a poemas del francés Roger Bernard, en traduccion de Pedro
Garcia Cabrera; trabajos criticos de Maria Rosa Alonso, Domingo Pérez Minik,
Eduardo Westerdhal y Francisco Aguilar y textos poéticos de autores canarios de la
posguerra, asiduos en los siguientes niimeros, como Ventura Doreste, Rafael Arozarena
y Manuel Castafieda.

Ademas de los poemas y los articulos criticos sobre cuestiones de arte, dos
apectos destacan en relacién a definir el talante de la revista. Por un lado el especial
interés hacia la poesia extranjera, especialmente la francesa (como el citado Bernard,
heredero del vanguardismo de Apollinaire, el neocldsico André Chenier [1762-1794],
Lois Masson o el suizo francéfono Blaise Cendrars, 1887-1961), la italiana (con
poemas de Ungaretti, o de la malograda Antonia Pozzi (1912-1938), la portuguesa
(paginas especiales dedicadas a José Apolo de las Casas, Mario Newton Filho, Jorge
Ramos, Taborda de Vasconcelos o Garibaldi), e incluso la drabe (poemas de Mahfud

Massis). Por otro lado, la revista tenia interés en rescatar del olvido a las poetisas
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canarias del pasado y a otros poetas canarios, en una seccion especial titulada Antologia
canaria. Se publicaron resefias y poemas de Victoria Ventoso, José Tabares Bartlett,
Fernanda Siliuto Branganti, Maria Joaquina Viera y Clavijo, Lia Tavio, etc.

Los més de treinta nimeros publicados durante la década de los cincuenta, con
portadas de pintores de reconocido prestigio en Canarias, como C. Chevilly (n° 2),
Pedro de Guezala (n° 3 y 13), Manolo Millares (n° 5), Elvireta Escobio (n° 12),
Martin Zerolo (n°® 17), Cerezo (n° 18) o Juan Ismael (n° 22), dan una muestra de la
poesia de autores nacionales como Gerardo Diego, Juan Ramén J iménez (homenajeado
con motivo de la obtencién del Premio Nobel en el n® 23, correspondiente a
septiembre-octubre de 1956), Vicente Aleixandre (a quien se dedica el n® 26 [marzo-
abril de 1957], con motivo de su visita a las Islas), Ddmaso Alonso, Carmen Conde,
José Garcia Nieto, Leopoldo de Luis, Blas de Otero, Carlos Bousoiio, Angel Crespo,
etc. Pero también publicé alli la mayor parte de los poetas canarios de la posguerra,
tanto los residentes en Las Palmas, como Agustin Millares Sall, Ventura Doreste, Pedro
Lezcano o Pino Ojeda, como los residentes en Tenerife, como es el caso de Rafael
Arozarena, Manuel Castafieda, Julio Tovar o el propio Carlos Pinto Grote. Pero junto
a ellos debemos mencionar también a quienes por esas fechas empiezan a publicar sus
primeros poemas, como por ejemplo, Luis Feria, Arturo Maccanti, Pilar Lojendio,
Felipe Baeza, Manuel Padorno o Fernando Garcia Ramos, a partir ya del nimero 3
(1953) en que aparecen composiciones del ultimo de los citados. Todos ellos son
autores catalogados por el critico Miguel Martinén como de la «generacion del 50».

Segiin lo arriba expuesto, es totalmente erroneo pensar que la revista presto mas
atencioén a los poetas peninsulares que a los canarios, como ha llegado a afirmar Fanny
Rubio, quien incluso afiade que, «desde fuera, promovido por escritores peninsulares,
hay un intento de ’'canarizar’ sus composiciones en la revista»?®, en alusién a la
estancia de Aleixandre en Canarias en los afios cincuenta, o a la inclusién de versos de
Rafael Alberti relacionados con el mar.

Para nuestro poeta (que ademds era socio de honor de la revista), Gdnigo
re;ﬁresenta, desde su fundacién, el cauce mas apropiado para publicar sus poemas tras

el intervalo de silencio una vez desaparecida Mensaje. Sus poemas apareceran en varios

®Fanny Rubio, op. cit., p. 481.
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de los mimeros editados durante la década de los cincuenta e incluso esta revista sera
escenario de una de las maés antiguas resefias —firmada por Emeterio Guti€rrez
Albelo— a uno de sus libros, concretamente Las tardes o el deseo (1954)*.

A pesar de que Gdnigo pretendié, desde su primer editorial, que sus paginas
fueran ocupadas por versos en los que primara «Ja geografia sobre la historia», y «el
paisaje sobre el folclore», en clara alusién a la mixima universalista lanzada ya en la
época de las vanguardias histdricas canarias, y de la que particip6 el propio Gutiérrez
Albelo, la revista se hizo un excesivo eco, en lo que respecta a autores insulares, de
una poesia patriética, circunstancial, costumbrista incluso, muy apegada a la tradicién
que precisamente las vanguardias canarias habian denostado. Y paradjicamente no s6lo
cantaron a la tierra, con lenguaje exaltador, quienes por edad habian bebido
directamente de esas fuentes, sino también los mis jovenes. Pero junto a estas
manifestaciones encontramos claramente trazada una linea poética mas actual,
compartida por todos aquellos que empezaron a publicar tras la Guerra Civil bajo el
signo de una lucha constante contra los avatares del tiempo.

No obstante, la larga duracién de la revista (hasta 1969, fecha de la muerte de
Gutiérrez Albelo) asi como el excesivo eclecticismo de que hacia gala su autor
contribuy6 enormemente a que la publicacién fuera perdiendo interés. A esto hay que
sumar el hecho de que desde 1959 la revista sélo aparecerd una vez al afio, lo cual
desperdigé su natural espacio de influencia. Su etapa verdaderamente importante serd
la comprendida entre los mimeros de enero-febrero de 1953 (n° 1) y los que cierran el
afio 1958 (n° 30-34).

También tiene interés para conocer la produccion lirica de aquellos afios una
publicacién que de algin modo vehicul6 la aportacion mds joven de la actual poesia
canaria y que compartidé, en este sentido, aunque a un nivel mas restringido, el
protagonismo de Gdnigo. Se trata de Nosotros”, revista que el Sindicato Espafiol
Universitario edité desde 1952 como suplemento del periédico Arriba Espafia, y desde

1953 independientemente. Fue dirigida inicialmente por estudiantes de Derecho como

2E{meterio].G[utiérrez).A[lbelo]., «Las tardes o el deseo», Gdnigo, n°12, Santa Cruz de Tenerife, noviembre-
diciembre de 1954.

ZSigo en esto a Miguel Martinén, Poetas canarios de la generacion de 1950, op. cit., pp. 45-49.
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Diego Pefia, Alfonso Garcia-Ramos y Francisco Navarro Artiles, pero oficialmente
figuraba como director el jefe del SEU de La Laguna, Pedro Doblado Claverie. Se
trataba de una revista pensada para la cultura universitaria y de ahi que en sus paginas
hubiera lugar para los més diversos temas, incluidos los literarios.

No son éstas, no obstante, las dnicas publicaciones de cardcter periddico que
encontramos en las Islas. Especial interés, por el siginificado que tuvo en el
lanzamiento de la producci6n de las poetisas insulares, tiene Mujeres en la Isla, revista
patrocinada por diversas entidades sociales de Las Palmas, entre las que estaba el Real
Club Nautico de esa ciudad que tanta importancia tendria para la cultura grancanaria
en los afos sesenta, y dirigida desde 1953 por Maria Teresa Prats de Laplace y
Esperanza Vernetta de Quevedo con el aval profesional del poeta Pedro Perdomo
Acedo. Fue ilustrada, entre otros, por los artistas Juan Ismael, Felo Monz6n, Antonio
Padrén y Santiago Santana, y colaboraron en ella Pino Ojeda, Chona Madera, Natalia
Sosa y Pino Betancor, entre otras.

Pero mayor atractivo tiene otra publicacién iniciada en 1958 por el poeta
Manuel Gonzélez Sosa, estricto coetineo de los autores de la inmediata posguerra, con
el titulo de Pliegos graciosos de poesia San Borondén. En ellos publicarian, ademas
de Gonzilez Sosa, Felipe Baeza, Arturo Maccanti y José Domingo, en pliegos
monograficos, a quienes debemos unir las firmas de Pino Ojeda, Fernando Gonzilez,
Agustin Millares Sall, Pedro Lezcano, Manuel Padorno, Manuel Castafieda, Chona
Madera, Fernando Garcia Ramos y algunos poetas peninsulares. A pesar de que lo més
representativo es la produccion de aquel grupo de los afios 50, es preciso indicar que
en los seis nimeros aparecidos hasta 1960, también esta publicacion presenta un
especial grado de convivencia de escritores en principio adscritos a tendencias
diferentes.

La maxima expresién de esa convivencia vendrd dada por los suplementos
Gaceta Semanal de las Artes (1954) y Cartel de las Letras y las Artes (1963),

manifestaciones que estudiaremos mds adelante.
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§10. LA ACOMODACION DE LAS NUEVAS TENDENCIAS EN LOS ANOS CINCUENTA

A diferencia de la década anterior, en la que imperaba una situacién de caos
cultural, los afios cincuenta permiten una clara lectura de los derroteros de la poesia
canaria no sélo desde el seno de las publicaciones periddicas o las actividades piblicas,
sino especialmente a partir de una lectura de los libros de poesia publicados en ese
intervalo de tiempo. Asi, los poetas de la inmediata posguerra cuya obra publicada
carecia todavia de cierta madurez, dan ahora a la imprenta libros mas logrados, como
es el caso de Pino Ojeda (Como el fruto en el aire, 1954, accésit del premio Adonais
1953), Félix Casanova de Ayala (que se incorpora a la Isla tras una larga ausencia, en
1953, publica en Madrid E! paisaje contiguo, 1952, y La vieja casa, 1953), o Rafael
Arozarena (Altos crecen los cardos, 1959)%. Sirvan como ejemplo estos tres autores
en cuya obra subyace una similar preocupacion por el tema del tiempo y, no obstante,
sus modos de expresarla son radicalmente diferentes. De este modo veremos también
c6mo la literatura canaria de posguerra prosigue unos caminos claramente delimitados
lentre los que las manifestaciones puramente sociales no son mas que una vertiente. Las
tendencias que poco a poco se van definiendo son asumidas también, sin ningdin
exabrupto, por la produccién de los mds jovenes, como tendremos oportunidad de ver.

La linea marcada por Pino Ojeda desde su libro inicial hasta Como el fruto en
el drbol (1954) es representativa de una poesia que abandona el corsé estréfico en favor
de un lenguaje cercano a lo coloquial en la expresidn, pero cargado de un intenso
simbolismo en el contenido. En todo caso, el poema para Pino Ojeda, como lo serd
también para Carlos Pinto Grote, es un espacio en el que se verifica el drama
existencial, la lucha entre el tiempo intimo y la soledad y el dolor que éste genera.
También romperéd Rafael Arozarena con el encorsetamiento métrico en Altos crecen los

cardos pero, a diferencia de Pino Ojeda, el drama del tiempo en este autor tiene una

BTambién podemos sefialar, como publicaciones sefieras del periodo 1952-1959, Caballo de bronce (1953), de
Pedro Perdomo Acedo; O crecer las palomas (1955), de Manuel Padomo; y Las preguntas al silencio (1956} y El
llanto alegre (1957), de Carlos Pinto Grote, libros que distan mucho de los planteamientos sociales en poesia. Los
representantes de Antologia Cercada no publicardn sus textos en forma de libro en esas fechas, en razén de un
silencio obligado; sin embargo, podemos mencionar también las incursiones en la poesia comprometida en la obra
de Pedro Garcia Cabrera, La esperanza me mantiene (1959), y en la de Manuel Castafieda, Habitada noticia (1957),
libros que representan la evolucién de sus autores desde las formas surrealistas, en el primero, y del formalismo
neoclasicista, en el segundo, hacia una poesia abiertamente «civil».
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proyeccion clara en el marco de la insularidad, insularidad asumida como signo de una
soledad envolvente, odiada y querida al mismo tiempo, actitud con la que Arozarena
comienza en su obra un proceso de mitologizacién de lo insular que compartird con
otros autores que le sucederan en el tiempo. Y si Casanova de Ayala mantiene la
estructura del verso medido y rimado, lo hard desde un dngulo totalmente hidico, como
una cobertura en la que se enmascara lo irénico, pero que de ningiin modo se sustrae
a la experiencia damatica del tiempo. Asi ha resumido el sentido de su obra el critico

Jorge Rodriguez Padron:

Obra que entiendo orientada hacia una doble exigencia: de una parte, quiere ser
un testimonio existencial (la de Félix Casanova —y esto se ha dicho muy pocas
veces 0 con menos énfasis del debido— es una poesia que se interroga
constantemente por la situacion del individuo, por el sentido de la existencia y
que, sobre todo, aborda, con una urgencia que yo llamaria reflexiva o
intelectual, el conflicto de la soledad del hombre en el mundo); de otra, se
esfuerza por mostrar una voluntad de estilo que no es nunca mero artificio ni
aventurada especulacién verbal, sino biisqueda consciente —tembién urgente
y también reflexiva— de una palabra que asuma aquel testimonio en el sentido
de sufrir, ella también, aquel conflicto de la existencia y la soledad®.

Estamos, por tanto, ante tres autores de formacién diferente, que conviven, en
lo que respecta a Canarias, en las mismas revistas literarias, y que configuran su obra
dentro de la amplia corriente de la poesia ética de la posguerra. Pero, a pesar de sus
edades —nacidos entre 1915 y 1923— su obra mantendrd puntos de intersecciéon con
otras de autores mds jovenes, como los de la llamada generacién del 50, con quienes
no existe ninguna demarcacion estética. Por ello Miguel Martinén ha hecho observar
la importancia del libro del por entonces joven Manuel Padorno, Oi crecer las palomas,
publicado en 1955 —es decir, rigurosamente coetdneo de las obras arriba citadas—
cuya ascendencia estética es de pronunciada raiz vanguardista,. lo que «confirma la
existencia en ese momento —justamente cuando se consolida el llamado realismo
social— de una poesia espafola otra, en ocasiones mal conocida, que trata de

revitalizar el espiritu de las vanguardias historicas»®. Pero este critico va mds alla al

*Jorge Rodriguez Padron, Lectura de poesia canaria contempordnea, op. cit., p. 312.

“Miguel Martinén, op. cit., p. 78.
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sefialar como posible antecedente inmediato de aquel libro, el poemario de José Maria
Millares Sall Liverpool, de cuya impronta neovanguardista ya hicimos mencion. La
relacion es sintomética si pensamos, una vez mas, en la filiacion estético-ideologica de
José Maria Millares Sall. Por otro lado, todo lo dicho no es Obice para rastrear
incursiones en la poesia social en autores como el propio Manuel Padorno o Alfonso
Garcia-Ramos, mientras que «compaiieros de generacion», como Arturo Maccanti y
Felipe Baeza repudiardn ese tipo de practicas, con polémicas que se materializardn en
los afios siguientes.

La propia revista Gdnigo se hacia eco de la tendencia rehumanizadora de la
poesia de aquellos tiempos en un articulo sin firma titulado «Notas al temerario del
Congreso Universitario de Escritores», celabrado en Madrid en 19535, cuyo objetivo era
clarificar los derroteros por los que discurria la poesia espafiola de aquella época. El
texto, como se verd, es expresion de un dilema en el que habia intervenido

decisivamente el propio Vicente Aleixandre:

;El publico estd ante la poesia con la mosca detrds de la oreja! Con razén.
Después de tanto ismo, de tanta alquitara de poesia pura, esto es natural. Pero
es asimismo evidente que la poesia ha cambiado de mundo, quizd de un modo
demasiado brusco. ;Hasta dénde este cambio tiene importancia poética? A los
nuevos temas poéticos —concretos, diarios, por no decir reales— no se ha
unido hasta ahora un modo de expresion eficaz, con valor comunicativo,
emotivo. Esto es consecuencia de la falta de poetas capaces de dar a esos temas
un impulso, una emocion suficientes de caracter universal, como las anteriores
generaciones las daban a sus temas propios.

El que la poesia fue o no a la mayoria serd asunto, desde el angulo de
la creacién, secundario. Pero lo que estd claro es que las tendencias y la
temdtica de las nuevas generaciones poéticas ponen a la poesia més al alcance
del piblico en general. Dichas tendencias, y sobre todo, dicha tematica, llevan
consigo, claro es, un modo de expresién. Pues bien: este modo de expresion
es el que ha de ser apto para la comunicacién®.

Como se puede apreciar, hay en el sentir de la época una necesidad de volver
a una expresiéon cuidada sin abandonar la tendencia rehumanizadora por la que
transcurre la poesia del momento. Sin embargo es comprensible —y lo seguira siendo,

como ya dijimos, durante todo el franquismo— el que algunos poetas se vieran

BGdnigo, n° 15, mayo-junio de 1955.
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obligados a utilizar el verso como' arma de combate social. Son, en efecto, dos caras
de un mismo proceso. Recordemos que Planas de Poesia habia sido prohibida en 1951
y que su principal promotor, Agustin Millares Sall, guardard un discreto silencio. Pero
todavia a finales de la década, otros sucesos vendrdn a empafiar la 16gica marcha de la
cultura de las Islas. Buena prueba de ello es la censura a la que se vio sometido el
Gabinete Literario de Las Palmas, en cuyo seno el responsable de cultura de la entidad,
Juan Marrero Bosch, organizé a finales de la década unas «Sesiones de teatro y Poesia»
—en las que intervendrian Manuel Padorno y el propio Agustin Millares—, y cuyo
tiltimo acto publico fue un homenaje a Antonio Machado, que tuvo que ser suspendido

por las autoridades al considerarlo subversivo.

§11. LOS ANOS SESENTA Y LA BUSQUEDA DE UNA IDENTIDAD CULTURAL

Los afios sesenta representan para Canarias el afianzamiento de 1la
contemporaneidad, no sélo en el ejercicio de la poesia, sino en la cultura en general.
La efervescencia cultural es s6lo comparable a la vivida en el periodo de anteguerra.
Los poetas que habian sido silenciados en la década anterior vuelven a ocupar un
primer plano; los que empezaron a publicar su obra en los cincuenta conocern en los
sesenta su mejor momento; al tiempo, surgen nuevos poetas, Cercanos por vez primera
a los circulos universitarios, que se erigen en animadores de la literatura desde los mas
diversos angulos (prensa, colecciones literarias, lecturas publicas, etc.). En este
ambiente, del que participardn poetas y narradores, artistas del teatro, periodistas,
profesores universitarios, pintores, escultores y otros artistas e intelectuales de distintas
edades, se abre un amplio debate sobre la funcién del arte, sobre la creacion desde
Canarias y sobre las tendencias estéticas dominantes en la literatura y en la plastica.
Pues como afirma el critico de arte Fernando Castro, «en los sesenta, los artistas
j6évenes de Tenerife y Gran Canaria cobraron conciencia por primera vez de que era

posible hacer algo aqui [en Canarias], y que habia que intentarlo»” Como veremos,

YFernando Castro Borrego, «Los afios 60 en Canarias: una década olvidada», en E! arte de los 60 en Canarias,
Caja General de Ahorros y Caja Insular de Ahorros de Canarias, Islas Canarias, 1993., p. 13.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



[11] RELECTURA DE UNA EPOCA 81

desde el terreno literario, y con especial sensibilidad hacia las artes plasticas, tres de
aquellos intelectuales més maduros, se ocuparon de «agasajar» la produccion de sus
compafieros, incluidos los maés jovenes: Julio Tovar, Carlos Pinto Grote y Manuel

Gonzilez Sosa. A ellos habremos de remitirnos en multiples ocasiones.

Gaceta semanal de la artes

Mis de una vez se ha sefialado que ante la inexistencia en los afios sesenta de
verdaderas revistas 'que sirvieran de expresion a los escritores y artistas de la época,
los periédicos tuvieron que asumir dicha labor a través de la creacion de suplementos
literarios y de arte en general®®. El pionero de todos fue Gaceta Semanal de las Artes,
publicado en el diario tinerfefio La Tarde ya desde 1954, del que se responsabilizé a
partir de 1958 el poeta Julio Tovar hasta su muerte en 1965.

Con un titulo que rememora a la publicacién vanguardista de los afios treinta
gaceta de arte, participan en el proyecto quienes en aquella ocasién habian tenido un
peso especifico, como Eduardo Westerdahl, Domingo Pérez Minik, José Maria de la
Rosa, Juan Ismael o Pedro Garcia Cabrera. Pero con el tiempo, y sobre todo a partir
de la gestion de Julio Tovar, por las paginas del suplemento pasaron, simultineamente,
casi todos los poetas surgidos en Canarias desde la inmediata posguerra.

Identificado con los escritores que el critico José Domingo habia calificado como
«generacion perdida» y Enrique Lite de «generacién del bache», Julio Tovar aglutind
en torno al suplemento a los escritores que sin sobresaltos habian dado a conocer su
obra desde Mensaje: Manuel Castafieda, Félix Casanova de Ayala, Rafael Arozarena
y €l propio Carlos Pinto Grote, para quien Gaceta Semanal de las Artes fue el
verdadero escenario de expansién de su obra. Con un espiritu regional, también
publicarian asiduamente en el suplemento los poetas... Pero también entrega con cierta

asiduidad sus poemas a las paginas de Gaceta el poeta grancanario Manuel Gonzilez

BVéase al respecto los trabajos ya citados de Eugenio Padorno, «La generacién de 1965 o de Poesia canaria
ultima» y Miguel Martinén, Poetas canarios de la generacion de 1950; asi como los de Oswaldo Guerra Sanchez,
El grupo poético de Poesia canaria ltima, Las Palmas de Gran Canaria, Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria, 1993, y Miguel Martinén, La escena del sol. Estudios sobre poesta canaria del
siglo XX, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Gran Canaria, 1996.
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Sosa.

También colaborarian alli poetas mads jévenes, pues como afirma Miguel
Martindn, «si se tiene en cuenta la larga vida que tuvo Gaceta Semanal de las Artes 'y
la regularidad que consiguié mantener en sus salidas, casi sobra afirmar que durante
los afios en que se dan a conocer los poetas de la promocion del 50 no existi6 un
espacio cultural tan importante como este suplemento»”. Casi desde el principio
estardn alli presentes poemas de Pilar Lojendio, Viloleta Alicia, Fernando Garcia-
Ramos, Manuel Padorno, Arturo Maccanti, Felipe Baeza, € incluso un poema de Luis
Feria, residente por aquellas fechas en Madrid®.

Y, al mismo tiempo, también dan a conocer su obra algunos de los poetas mas
jovenes, inéditos hasta entonces, como Eugenio Padorno, Juan Jiménez o José Luis
Pernas. Todo ello demuestra que estamos ante la primera publicacion de signo
realmente abarcador que aglutina en su seno a todas las vertientes de la poesia canaria
de posguerra.

Pero no sélo presté atencién Gaceta a las manifestaciones poéticas. En ella
publicaron criticos de literatura y arte, como los arriba mencionados, y otros nacidos
en torno a los afios veinte, como Alfonso de Armas, especialista en la literatura canaria
de los siglos XIX y XX; José Domingo, que tanta atencién tendria luego hacia la poesia
canaria desde Insula, Enrique Lite, que bajo los pseudénimos de Martin Ledesma y
Enrique Ledesma, llegaria a ser uno de los implilsores del grupo Nuestro Arte, segin
veremos; el periodista Eliseo Izquierdo, el investigador y bibliéfilo Vizcaya Cérpenter,
y el propio Carlos Pinto Grote, autor de innumerables trabajos sobre poesia y pintura
publicados en esas paginas. También fue Gaceta ‘un espacio para impulsar la narrativa

insular y la prosa periodistica con firmas como las de Isaac de Vega, Emilio Sanchez

Ortiz, Julio Tovar, Gilberto Aleman, Alfonso Garcia-Ramos y Francisco Pimentel,-

entre otros. Se presté también especial atencion al mundo del teatro para hacer hincapié
en el auge del teatro critico que se estaba haciendo en Europa y en Canarias en aquellas

fechas, de la mano del Teatro Insular de Camara, o de las compaiiias tinerfefias que

PMiguel Martindn, op. cit., p. 54.

%Sigo las puntualizaciones de Miguel Martinén, op. cit.
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ponian en escena obras tanto fordneas como canarias. Y todo ello sin olvidar un enorme
despliegue critico y divulgativo que a principio de los afios sesenta contribuy6 a dar el
espaldarazo a las nuevas manifestaciones artisticas de Canarias y, en especial, a las del
grupo Nuestro Arte.

Desde 1959 Gaceta semanal de las artes sirvié como pie de imprenta para la
divulgacion de la literatura canaria mds actual. Publicaron bajo ese sello editorial, por
ejemplo, autores tan estrechamente vinculados entre si como Manuel Castafieda, Julio
Tovar, José Domingo, Pilar Lojendio, o autores «mayores» como Pedro Garcia
Cabrera.

Gaceta semanal de las artes desaparecié tras la muerte de su principal
promotor, infortunadamente fallecido y repetidamente homenajeado en las paginas de
Gaceta. Su nombre habria de resonar unos afios mds gracias a la convocatoria de un
premio de poesia que llevé su nombre (a instancias del grupo Nuestro Arte), uno de los
pioneros en su género y durante algin tiempo (hasta 1978) de gran atractivo para los

_poetas insulares. El testigo de Gacera, no obstante, ya habia sido recogido dos afios
antes por Manuel Gonzilez Sosa quien, en 1963 dirige desde Las Palmas de Gran
Canaria otro suplemento de caracteristicas similares pero de duracién superior, Cartel

de las letras y las artes.
El grupo Nuestro Arte

Al calor de Gaceta semanal de las artes surge un grupo de intelectuales de
diverso signo que ocupard durante algunos afios la primera plana de la cultura insular.
Se trata del grupo Nuestro Arte, surgido en Tenerife en 1963 y que aglutiné a artistas
y escritores de todas las edades. Una vez mas, el espitiru de aquella Gaceta de arte de
los aflos treinta seguia vivo, solo que esta vez se llegaria mas lejos en cuanto a
planteamientos renovadores en el arte y en lo que a formulaciones globales para
Canarias se refiere.

El precedente mds importante de Nuestro Arte lo constituye el grupo Espacio,
impulsado en Las Palmas hacia 1961 desde la Escuela Lujan Pérez por el pintor Felo

Monzon, a quien se unirian, entre otros, los pintores Rafaely Bethencourt, Lola
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Massieu o Pedro Gonzilez, este ltimo protagonista dos afios después de la gestacién
de Nuestro Arte. Estrecha relacién con ellos tuvieron el poeta Pedro Lezcano y la
pintora y poetisa Pino Ojeda, asi como otros intelectuales que frecuentaban lugares de
reunion como el café Polo, el Bar Negresco, el bar del Hotel Madrid, y la tienda de
Antonio Izquierdo. Coincidian alli ademas de algunos de los citados, el pintor Juan
Ismael y el escultor Placido Fleitas y los poetas Juan Sosa y Pedro Perdomo Acedo.
Especial atencién hacia este grupo de intelectuales prestarian Eduardo Westerdahl y
Julio Tovar, que publicarian articulos criticos sobre los artistas grancanarios.

Mientras tanto, en las tertulias del Café El Aguila y del Restaurante Sotomayor
de Tenerife se fraguaba el grupo Nuestro Arte. En esos encuentros informales se daban
cita pintores como Pedro Gonzilez, Enrique Lite, José Luis Fajardo, Maribel Nazco
y Manuel Casanova; escultores como Maria Belén Morales y José Abad; historiadores
del arte como Miguel Tarquis y Antonio Vizcaya Carpenter, ambos del Museo
Municipal de Santa Cruz de Tenerife; periodistas como Ernesto Salcedo y Gilberto
Alemadn; y escritores de varias promociones, como Pedro Garcia Cabrera o Emeterio
Gutiérrez Albelo; Julio Tovar, Manuel Castafieda o Carlos Pinto Grote; Emilio Sanchez
Ortiz y Pilar Lojendio. A ellos habria que afiadir la visita esporidica de Eduardo
Westerdahl y Domingo Pérez Minik™.

En ese clima propicio para el desarrollo de las artes, el 31 de octubre de 1963
se inaugura en €l Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife una exposicién colectiva
con el nombre con el que ese grupo funcionaria durante algunos afios: Nuestro Arte.
Exponian en esa ocasion dos escultores y siete pintores: Maria Belén Morales, Juan
José Gonzilez, Eva Ferndndez de Guigou, Maribel Nazco, Pedro Gonzilez, Enrique

Lite, Manolo Casanova, Victor Niifiez y Manuel Villate. Como antecendente tal vez

*'Asi recuerda Gilberto Aleman el nacimiento del grupo Nuestro Arte y del papel jugado por el café «El Aguilax:
«Junto a los artistas de todos los dias acudian al café «El Aguila» aparecia, en corte cordial ¥ amable, un grupo de
hombres que nada tenia que ver con la creacion artistica. Estos hombres estaban en las aperturas de las exposiciones
y animaban las distintas tendencias que entonces se planteaban. Unos eran seguidores del entonces juvenil grupo
Nuestro Arte y otros eran fieles al Circulo de Bellas Artes o a las teorias de Eduardo Westerdahl. Se sumaban a
todos los actos culturales que por aquellas fechas generaba la ciudad. El1 Museo Municipal de Bellas Artes era,
entonces, €l centro de una actividad muy importante. Miguel Tarquis, muchas veces contertulio de «<El Aguila» y
director del centro, animé a un grupo de hombres y mujeres y, en unién de Antonio Vizcaya Cérpenter, secretario
del mismo museo y con la cooperacion de Pedro Gonzélez, Enrique Lite, Manuel Casanova, Julio Tovar y otros,
puso en marcha aquella bella operacion del grupo Nuestro Arte...», El café «El Aguila», Santa Cruz de Tenerife,
CCPC/Cabildo de Tenerife, 1993, pp. 13-14.
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inmediato, la Exposicién «Testimonios de pintura abstracta» 1928-1962, celebrada el
afo anterior en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife, que reunia a algunas figuras
«mayores» de la pintura contemporinea canaria: Juan Ismael, Felo Monz6n, Manolo
Millares, Pedro Gonzilez, Eva Fernindez de Guigou, Lola Massieu y César Manrique.

Domingo Pérez Minik supo ver con certeza el cambio que se estaba produciendo

en el arte contemporaneo en Canarias al afirmar:

La maldicién que pesa sobre estos artistas es que no quieren reproducir la
realidad tal como se presenta a nuestros ojos. Esta realidad, la experiencia nos
lo demuestra, es engafiosa. Lo mismo la realidad politica que la econémica o
la moral. Los hébitos, los mitos, la historia han ido recubriendo la realidad,
hasta la misma realidad de la naturaleza, de una nube, caparazon o traje segin
las modas, hachos con las més corrientes o extrafias materias y formas, que nos
la ocultan totalmente. El europeo, ave de presa incuestionable, mistico
impenitente, aventurero ilustre, se ha lanzado en todas las épocas a la hermosa
tarea de separar,, escudrifiar y rasgar esta realidad hasta descubrir lo que habia
dentro. De acuerdo con esta exigencia ha ido modificando los hébitos, los
mitos, la historia»*.

¢No estaba ocurriendo lo mismo en la literatura de aquellos afios, que se debatia
entre la dimension €tica y nuevos modos de expresion?  Asi refleja Julio Tovar la
polémica y la incertidumbre en la época ante la funcidn social del arte, a propésito de
la exposicion «Testimonios de pintura abstracta» celebrada en 1962, al reproducir dos
opiniones encontradas, la de quien defiende el arte figurativo y la de quien estima el

valor del arte abstracto:

Pero, ;responde esta pintura a la metafisica del hombre de nuestro tiempo, en
su dimensién tremendamente angustiosa y desamparada? Cuando todas las
artes, la poesia incluso, buscan al hombre y se hacen para él, para decir su
soledad, un arte tremendamente representativo, testimonial por excelencia, se
vuelve de espaladas a esta realidad, y se va por los caminos de un frio
tecnicismo, con una bisqueda, tan sélo, de la textura como elemento de
expresion.

Yo creo que estd usted equivocado totalmente, ;ha pensado, frente a los
cuadros de Pedro Gonzalez, en ese vacio del hombre por la soledad del espacio
desconocido, ese espacio que domina el cuadro, o esa lucha con un mundo
ingrato, el inconformismo manifiesto de las rupturas de Manolo Millares?. Eso,

%Conferencia pronunciada tras la inauguracién de la pirmera exposicion Nuestro Arte, reproducida en Id., Isla
y literatura, Santa Cruz de Tenerife, Servicio de Publicaciones de Cajacanarias, 1988, p. 283.
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bien mirado, no deja de ser literatura. ;Y los suyos?, ;por qué no es realmente
sincero y busca lo que de verdad,d e tremenda verdad hay en este arte
nuevo?®,

En lo que a la relacién con la literatura se refiere, debemos destacar la labor
critica realizada hacia el grupo Nuestro Arte por los escritores Julio Tovar y, en
especial, por Carlos Pinto Grote. Fue este 1ltimo quien dio carta de presentacion al
grupo Nuestro Arte en su primera exposicion colectiva, al redactar la introduccion del
catalogo de la exposicidn, reproducida inmediatamante en Gaceta semanal de las artes
el 31 del octubre de 1963 bajo el titulo de «La exposiciéon 'Nuestro Arte’». En dicho
texto Carlos Pinto Grote aboga por un acercamiento al nuevo arte no figurativo sin
ningtln tipo de prejuicios, una estética que era igual de atenta al momento histérico que
el arte figurativo, aunque con otros medios: «todo estilo, todo ismo y toda tendencia
son cosas que estdn siempre en ralacién con el momento histérico vivido». Y afiade:
«Creo que ésta es una cuestion muy importante: el didlogo entre el ser y el existir del
artista»**.

Del mismo modo, Julio Tovar vendria a conectar las nuevas tendencias con la
crisis de valores de la cultura occidental, para afirmar, en relacién al grupo Nuestro

Arte, lo siguiente:

No resulta védlido en esta ocasién —sin que pensemos que haya trampa, que
existe una trampa—: «el simulacro de la realidad a través de la representacién».
Tampoco se dice aqui —y quede esto claro desde ahora— que, a través de la
representacion, no se llegue a una total realidad estética. El negarlo seria
totalmente gratuito. Lo que se dice es que hay que tener un espiritu critico ante
la referencia inmediata, por que ésta tiene de engafiosa, del «espejismo de la
realidad» que tantos afanes y voluntades ha malogrado. Lo que admiramos
muchas veces de un «cuadro con rosas», acaso sean las rosas y no el cuadro,
que es lo que realmente se exige®.

3julio Tovar, Didlogos. Ensayo y critica, Santa Cruz de Tenerife, Ediciones Nuestro Arte, 1968, pp. 131-132.
Recordemos que Pedro Gonzélez y Manolo Mitlares estaban representados a la citada exposicién de arte abstracto.

Carlos Pinto Grote, «<La exposicion "Nuestro Arte’», La Tarde (Gaceta semanal de las artes, 550), Santa Cruz
de Tenerife, 31-X-1963.

*Julio Tovar, «Exposicién Nuestro Arte en el Museo Municipal», reproducido en Dialégos. Critca y ensayo,
op. cit., pp. 85-86.
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Carlos Pinto Grote, no obstante, no s6lo desempefid una labor critica muy
extensa en lo relacionado a cuestiones de arte, sino que también habia acogido antes de
la creacion del grupo Nuestro Arte, la obra de alguno de sus componentes, como lo
demuestra la conferencia dictada por el poeta en la apertura de la exposicién de dos de
los mas jovenes miembros del grupo, Juan José Gonzédlez (José Abad) y José Luis
Fajardo en el Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife. La conferencia llevo el
revelador titulo de «Meditaciones sobre el arte de hoy». El propio José Abad ilustraria
dos libros de Carlos Pinto Grote en esos afnos: Siempre ha pasado algo 'y Como un

grano de trigo.

La Tertulia del Horno

Durante los afios de mayor auge del grupo Nuestro Arte y del renacimiento de
la vida cultural en la Universidad de La Laguna, el hogar de Carlos Pinto Grote fue
‘escenario de una tertulia que el poeta José Quintana denominaria Tertulia del Horno,
pues se desarrollaba en la antigua tahona que Carlos Pinto Grote habia habilitado en su
casa’®. Durante algunos afios, todos los jueves se reunian alli jévenes y no tan jovenes
creadores canarios que participaban activamente de las mas diversas manifestaciones
culturales de la época, principalmente miembros de los grupos Nuestro Arte y de

Poesia canaria ultima. Asi lo recuerda el propio Carlos Pinto Grote:

Creo que ha llegado el momento de decir sus nombres. Porque estaban los
habituales visitantes y los visitantes esporadicos. Entre los primeros nombro,
no hay orden prelatorio, a José Luis Pernas, Alberto Pizarro, Eugenio Padorno,
Juan José (hoy Pepe Abad), Arturo Maccanti (o sea, Marcelo, como le llamaba
Alberto), Emilio Sénchez Ortiz, Yamil Omar, Luis Fiesta, José Luis Fajardo
y Piluca, los Junco, y digo los porque eran varios y unos venian y otros no,
segin les apetecia, Luis Alemany, Miguel Martinén y Juan Caballero [...].
Entre los segundos estaban Manolo Padorno, Garcia Ysdbal, Alfonso
O’Shanahan, Rodriguez Padrén y aleatorios invitados que vinieron una vez y

%Véase José Quintana, 96 poetas de las Islas Canarias (siglo XX), Bilbao, Comunicacién Literaria de Autores,
1970, pp. 554-556.
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nada més se supo de ellos, cosa que no tenia la menor importancia®.

También fueron habituales de la tertulia durante una época dos profesores de la
Universidad de la Laguna, el catedratico de francés Francisco J. Herndndez Rodriguez,
y el profesor de filosofia Emilio Lledd, figuras que alentaron la creacion y la difusién
de la cultura dentro y fuera de las aulas universitarias®®. Pero no fueron éstos los
tnicos que acudieron a la Tertulia del Horno. Intelectuales de diversa procedencia, de
paso en las Islas por aquellos afios para dar cursos o conferencias en las instituciones
culturales del Archipiélago, también acudieron a la tertulia gracias a la situacién
privilegiada de Carlos Pinto Grote como responsable de la Seccion de Literatura del
Circulo de Bellas Artes de Tenerife. Entre ellos cabe destacar, como recuerda José
Quintana, a Julidn Marias, Alonso Zamora Vicente y Alejandro Casona. Pero también
estuvieron alli desde Vicente Aleixandre y Damaso Alonso a finales de los cincuenta,
a Javier Muguerza, Miguel Angel Asturias, Luis Felipe Vivanco, Ferrater Mora y un
largo etcétera.

La «Tertulia del Horno» sirvi6 de punto de encuentro no sdlo para discutir sobre
los mas diversos temas culturales, sino para intercambiar, mediante lectura piblica,
obras originales de cada autor, y para difundir, incluso, aquellas obras que dificilmente
podian circular en las librerias por motivos politicos. Alli se gest6 también la idea de
Eugenio Padorno de fundar una coleccion literaria —Mafasca— que algunos
contertulios como José Luis Pernas y el propio Carlos Pinto Grote apoyaron desde el

principio, como veremos mds adelante.
Cartel de las letras y las artes

El 2 de noviembre de 1963 surge otro suplemento literario en las Islas, esta vez

en el periédico grancanario Diario de Las Palmas. Se trata de Cartel de las letras y las

Conferencia lefada por Carlos Pinto Grote el 25 de febrero de 1997 en el seminario «En torno a Poesia canaria
ultima. Contribucion a una poética de los afios sesenta, Universidad de Las Palmas de Gran Canaria y Cabildo
Insular de Gran Canaria, 1997.

%Véase el recordatorio que hace Juan Cruz Ruiz del profesor Farcisco Hernandez en «El profesor Francisco
Herndndez: un trozo de nuestra historia personal», El Dia, Santa Cruz de Tenerife, 29-V-1974.
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artes, y fue su fundador el poeta Manuel Gonzilez Sosa, estricto coetineo de Julio
Tovar y Carlos Pinto Grote. Si la labor de divulgacion de la poesia ejercida por este
poeta habia sido desde la década anterior ejemplar, como ya vimos en relacion a los
Pliegos graciosos de poesia, su papel en el suplemento recién creado no lo iba a ser
menos. Durante su primera etapa al frente de la iniciativa (hasta octubre de 1965),
Manuel Gonzilez Sosa contribuyd no sélo a la divulgacién de la obra de los poetas
nacidos en los afios treinta, sino que también asistié al nacimiento literario de los mas
j6venes poetas nacidos en la década del cuarenta. Una vez mds, diversas promociones
literarias ocupan un espacio divulgativo comun. Pricticamente la totalidad de los poetas
canarios vivos publicaron alli algiin poema, y algunos de los poetas insulares del siglo
XX ya ausentes fueron objeto de continuos homenajes, como es el caso de Domingo
Rivero y Alonso Quesada. Al mismo tiempo, se seguia muy de cerca la labor artistica
y literaria realizada en el mundo, y se contrastaba vivamente con la producida en las
Islas. A partir de 1965 asumen la direccion del suplemento algunos de los jovenes
escritores que protagonizarian las nuevas tendencias de la poesia canaria del momento.
Entre 1965 y 1967 lo dirige Lazaro Santana; en 1967 Alfonso O’Shanahan se encarga
de su cuidado; al afio siguiente asume su direccién Eugenio Padorno, que se veri
asistido en 1969 por Fernando Ramirez. Tras un intervalo de tres afios, en 1973 lo
retoma Lazaro Santana. Todos ellos son integrantes de la antologia Poesia canaria
ultima, que tanta repercusiéon hubo de tener en el panorama literario insular de los
sesenta. Algunos de sus componentes tuvieron una estrechisima relacién con Carlos
Pinto Grote, como veremos.

Fueron herederos de la iniciativa de Cartel otros suplementos que aparecieron
a finales de los afos sesenta en Las Palmas de Gran Canaria, como El séptimo dia (de
El eco de Canarias), fundado por Fernando Ramirez el 18 de diciembre de 1966, y El
viernes literario (del peridédico La Provincia), fundado €l 15 de marzo de 1968 por
Jorge Rodriguez Padrén. Pero también debemos al magisterio no s6lo de Carrel, sino
de Gaceta, el auge de este tipo de publicaciones en el panorama cultural canario de la

décadas siguientes.
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Las iniciativas editoriales.

Al tiempo que la divulgacion literaria se potenciaba a través de los suplementos
literarios de la época, surgen también iniciativas cuya finalidad era la de dar a conocer
la obra singular de los escritores canarios. Junto a las publicaciones de Gaceta semanal
de las artes, ya mencionadas, surge la excepcional actividad editorial del grupo Nuestro
Arte. Las ediciones realizadas bajo ese sello editorial, al cuidado de Pedro Gonzilez
y Antonio Vizcaya, tienen una bella factura y los textos editados ofrecen una gran
altura intelectual. Destacaron, durante sus dos décadas de existencia, las colecciones
de poesia, teatro, narracién y critica y ensayo. La coleccion de poesia sirvié, ademas,
para acoger las ediciones de los premios «Julio Tovar». Entre los titulos publicados en
sus primeros diez afios de existencia cabe destacar Desvelada soledad, de Julio Tovar,
Con clara luz, de Manuel Castanieda, o E! omnibus pintado con cerezas, de Rafael
Arozarena, autores todos estrechamente vinculados al grupo Nuestro Arte y
pertenecientes a la promocién de Carlos Pinto Grote. En teatro debemos destacar
Tiempo muerto, de Luis Alemany y Entonces era otofio 'y cuatro estudios en negro, de
Gilberto Aleman; en narrativa, Hoy, como todos los dias, de Emilio Sinchez- Ortiz y
Cuatro relatos, de Isaac de Vega; y en critica y ensayo, Didlogos, de Julio Tovar, y
Entrada y salida de viajeros, de Domingo Pérez Minik, asi como un libro clave de
Ventura Doreste, Ensayos insulares (1977), que incluye los trabajos criticos mas
extensos sobre la obra de Carlos Pinto Grote.

También tiene un excepcional interés para conocer el panorama literario de esos
afios y aun la trayectoria poética de Carlos Pinto Grote, una modesta coleccion literaria
ideada por el poeta Eugenio Padorno y que contd, desde sus inicios, con la
colaboracion de nuestro poeta. Se trata de «Mafasca», cuyo primer nimero vio la luz
en 1964 con un texto de José Luis Pernas, otro de los jovenes poetas que, como
Eugenio Padorno y Alberto Pizarro, frecuentaron con regularidad la Tertulia del Horno
en el hogar de Carlos Pinto Grote. Significativamente, el segundo namero fue el libro
de Carlos Pinto Grote Siempre ha pasado algo. Las ediciones impresas bajo el
distintivo de Mafasca se repartieron entre Tenerife y Gran Canaria.

Mayor duraciéon tuvo <«Tagoro», coleccion fundada en 1963 e impresa
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generalmente en los talleres de la Imprenta Lezcano de Las Palmas de Gran Canaria.
Como Mafasca, su linea de publicaciones pretendia dar a conocer la obra de los poetas
mas jévenes. Pero esto no impidi6 que el primer nimero estuviera dedicada a rescatar
del olvido la obra del 1ltimo escritor del modernismo canario que ain permanecia vivo:
Saulo Tor6n. Su libro llevaria el significativo titulo de Frente al muro.

Otras colecciones ocuparon el panorama literario de los afios sesenta y
contribuyeron a dar a conocer la obra de autores canarios de diversas edades, aunque
no tuvieron una relacién directa con Carlos Pinto Grote. Entre ellas podemos citar «La
fuente que mana y corre», capitaneada por Manuel Gonzilez Sosa, Arturo Maccanti y
Antonio Garcia Ysdbal desde 1962, autores pertenecientes a tres promociones
consecutivas de la poesia canaria; «<Hoy por hoy», de efimera duracion, pero que llegé
a editar un libro clave de Agustin Millares Sall: Poesia undnime; la coleccién San
Borondén, editada con pulcritud por El Museo Canario y al cuidado de Manuel
Herndndez Suérez, cuyo primer nimero seria precisamente Poesia canaria ultima en
1966;

§12. AUGE Y FINAL DE UNA ETAPA

La magnitud de la tarea cultural ejercida en Canarias hacia la década de los
sesenta hace que debamos considerar este periodo como un momento de plenitud sélo
comparable, como ya dijimos, al vivido en el periodo de entreguerras. Ya vimos c6mo
la permanente actualidad cultural, palpable de un modo evidente en una rdpida mirada
a la prensa de la época, hizo que estrecharan lazos entre los dos micleos culturales de
las islas. En literatura, por ejemplo, uno de los actos més decisivos de ese espiritu
regional fue la lectura colectiva de poemas realizada en 1964 en el Colegio Mayor San
Agustin, de La Laguna. Se reunieron alli Pedro Garcia Cabrera, Carlos Pinto Grote,
Rafael Arozarena, Julio Tovar, Fernando Garcia-Ramos, Jesis Maria Godoy, Felipe
Baeza, Arturo Maccanti, Manuel Gonzalez Barrera, Alberto Pizarro, Juan Jiménez y

Eugenio Padorno. La lectura dio como resultado la edicién de un volumen, al cuidado
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de Jestis Maria Godoy, con el titulo de Poetas de las Islas®. Una vez mas, reunidos
a la misma mesa, autores de diferentes procedencias, de diferentes edades y de estéticas
distantes entre si, pero todos pertenecientes a una misma corriente de pensamiento.
Aunque ausentes en ese encuentro, Agustin Millares Sall y Pedro Lezcano compartieron
mesa de lectura con Carlos Pinto Grote en varias ocasiones. La mds sonada seria la
efectuada en el Paraninfo de la Universidad de La Laguna en 1971, ocasion en la qlie
coincidirian, ademas de Carlos Pinto Grote, Agustin Millares Sall, Pedro Lezcano y
Pedro Garcfa Cabrera.

También es sintomatica la atencién mutua prestada a la obra de casi todos los
poetas de la primera posguerra desde el terreno de la critica o la resefia literaria. Y no
s6lo escribieron sobre la obra de Carlos Pinto Grote sus compafieros de promocion,
sino que él también dedicé muchas lineas a aquéllos con motivo de una nﬁeva
publicacién. Asi, en la bibliografia sobre la obra de Carlos Pinto Grote encontramos
abundantes articulos de Félix Casanova de Ayala, Manuel Castafieda, José Domingo,
Ventura Doreste, Julio Tovar, etc., al tiempo que Carlos Pinto Grote trat6 sobre la
figura y la obra de Rafael Arozarena, Ventura Doreste, Manuei Castafieda, Emilio
Sanchez Ortiz y otros.

Pero no son sélo los lazos extraliterarios los que configuran el devenir de una
época, como ya hemos afirmado en méds de una ocasion. La determinacion de las
tendencias de la poesia canaria de posguerra pasa por un andlisis de las obras clave
producidas por los escritores en ese momento. Al respecto no podemos perder de vista
la llamativa entrada en el panorama insular de los autores més jovenes, cuyo boton de
muestra seria la antologia Poesia canaria dltimd, una antologia que, a diferencia de la
que abri6 la posguerra —Antologia cercada— si perseguia una clara finalidad hist6rica
y estética. Poesia canaria ultima resume con total nitidez el decurso de la poesia
canaria de posguerra, decurso que ya hemos ido hilvanando poco a poco. La gran
corriente de pensamiento que ha ido conformando la cultura de Occidente en estas tres
décadas acoge en su seno dos modos paralelos de entender la comunicacion literaria,
presentes ambos en Poesia canaria iiltima: de un lado, quienes hacen del lenguaje una

herramienta de inmediata denuncia de una realidad hostil; de otro, quienes utilizan el

Wjestis Maria Godoy (ed.), Poetas de las Islas, La Laguna, Publicaciones del Colegio Mayor San Agustin, 1964.
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lenguaje para interpretar la misma realidad hostil. En unos y en otros, la dimension
ética subsiste en el nicleo del poema. Seria erroneo pensar que los componentes de
Poesia canaria tltima pretendieron una profunda ruptura con la poesia realizada hasta
la fecha por sus paisanos de mayor edad. En realidad, determinadas acciones, como los
«Juicios poéticos» realizados a mediados de los sesenta por algunos de los componentes
de Poesia canaria ultima a las figuras de Pedro Lezcano y Agustin Millares, o los
airados articulos sobre poesia social firmados por los jévenes poetas, demuestran
claramente que la «renovacién» buscada pasaba por asimilar la obra de los mayores, y
no por decantarse radicalmente frente a ella. No hay que olvidar, por otra parte, que
los libros més representativos del quehacer de Agustin Millares Sall y de Pedro
Lezcano aparecen en la década de los sesenta. Agustin Millares, tras el silencio
impuesto en la década anterior, publica nada menos que cuatro libros en los sesenta,
entre ellos tres de los que Jesis Péez incluye en su segunda etapa social-coloquial:
Nuevas escrituras (1964), Habla viva (1964) y la recopilacion Poesia undnime
~ (1966)*. Pedro Lezcano, por su parte, da a la luz un libro clave, tras quince aftos de
silencio editorial en poesfa: Consejo de paz (1965), uno de cuyos poemas, de idéntico
titulo que el libro, provocaria, como es conocido, un consejo de guerra al autor por
injurias contra el ejército. Todo esto no hace mas que demostrar la vigencia de una
hipotética funcién combativa de la poesia casi treinta afios después de acabada la guerra
civil. Y podriamos hablar de anquilosamiento —como en efecto ya hacian muchos
poetas peninsulares de la época— si no fuera porque también algunos de los mas
jovenes poetas de Poesia canaria iiltima ofrecieron muestras claras, aunque dentro de
una franca evolucién estética signada por el narrativismo, de una poesia de raiz
estrictamente social, como son los casos de José Caballero Millares, Antonio Garcia
Yséabal o Juan Jiménez. Leopoldo de Luis, divulgador de aquel tipo de poesia con su
conocida Poesia social de 1965 lanza un juicio, tal vez excesivamente generalizador,
sobre Poesia canaria ultima que ilustra claramente la reaccién global ante tal

publicacion. Para este estudioso, la antologia revela

una problemética que suscita en la mayoria de los casos, aspectos sociales: la

“Jestis Paez, op. cit.
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injusticia, la solidaridad, el dolor de un vivir mal conformado. Lo que ademis
de desmentir a quienes suponen —y escriben de ello— un abandono colectivo
por parte de los mas jovenes de la llamada «poesia social», corrobora una
tendencia que tiene notables precendentes canarios, como pueden ser los
hermanos Agustin y José Maria Millares*.

En su empefio por calificar cualquier manifestacion poética de trasfondo ético
con el estrecho cliché de «poesia social», Leopoldo de Luis no acert6 a ver que Poesia
canaria ultima era la muestra evidente, en un mismo volumen, de los diferentes
procederes que se habian conformado en la poesia canaria desde algunas décadas antes,
tiltima manifestacién, por lo demas, de una corriente que llegaba ya a su fin, como lo
demuestra la tortuosa evolucién de los poetas jovenes alli representados en la década
de los setenta, abocados unos al silencio o al apartamiento durante largos afios de la
actividad lirica, otros al ejercicio de una poesia con una marcada reflexién lingiiistico-
estilistica que les permitiera liberarse de perniciosas etiquetas.

Pero ;qué ha ocurrido con la obra de quienes participaron siempre de aquella
linea reflexiva —incluidos ya quienes compartieron esa opcién en Poesia canaria
dltima— y que, con un lenguaje en algunos casos también tefido de narrativismo, se
resistian a denuciar la realidad de un modo tan inmediato y evidente? ;Cudl ha sido la
evolucion lirica de aquellos poetas y aun de los més jovenes que se acogieron a esta
tendencia en la que el simbolo nunca perdi6 su lugar?

Sélo una mirada retrospectiva, es decir, cuando la obra de las dos primeras
oleadas de poetas de posguerra no solo ha pasado el ecuador de su madurez, sino que
ademds ha visto l1a luz aun a destiempo, podemos establecer unas coordenadas génerales
de una evolucién en la que la obra de Carlos Pinto Grote ocupa un lugar destacado.

Asi, la obra publicada en los afios sesenta por autores como Manuel Gonzilez
Sosa y Carlos Pinto Grote, por citar s6lo dos ejemplos, supone una evolucion clara,
dentro de una diversidad de estilos, en torno a la reflexién sobre el tiempo, la muerte
y la existencia. Manuel Gonzélez Sosa es, como ya hemos comentado, un caso atipico,
pues aunque nacido en 1921, no publica su primer libro basta 1967 (comienza a

publicar sus primeros versos, no obstante, en los afios cuarenta), a pesar de su continua

#“Leopoldo de Luis, «Doce poetas», Diario de Las Palmas (Cartel de las letras y las artes), Las Palmas de Gran
Canaria, 23-IX-1967.
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presencia en la cultura de las Islas. Sonetos andariegos recoge poemas de la produccion
del autor hasta los afios sesenta y por ello se constituye en un elemento valioso para
determinar la evolucién estética del autor e incluso de la linea poética en la que se
inserta. Hay en ese libro una honda reflexion existencial sobre el tiempo, a través del
recurso de la memoria personal o del papel que juega la vision del paisaje en esa
rememoracion, a veces bajo un prisma filoséfico-religioso, que hace de los poemas alli
incluidos piezas de gran adensamiento verbal que algunos criticos, como Miguel

Martinén, han relacionado con el quehacer unamuniano:

En el caso de Manuel Gonzilez Sosa se podria decir que la linea de sentido
mas existencial en su obra parece haber llegado a su singular expresion
justamente por la asimilacién de ciertos elementos de la poesia de Unamuno.
Me refiero, sobre todo, a ciertos tonos y a la buscada densidad conceptual
—agquel «denso, denso», propuesto por Unamuno en su libro Poesias, de
1907— [...]. Por lo demas, hay que subrayar en estos poemas la presencia de
un tema tan caracteristicamente unamuniano como el de la duda agénica ante
el enigma de ultratumba®.

Sobra decir, puesto que lo veremos con detalle a lo largo de las paginas de este
trabajo, que la obra de Carlos Pinto Grote en la década de los sesenta s la muestra
evidente de una culminacion filoséfico-poética sobre el tema del tiempo, en especial en
dos libros clave, ambos de 1967, En este gran vacio y Sin alba ni crepisculo. Sobre
todo en este tltimo, Carlos Pinto Grote revela abiertamente su voluntad de crear una
obra lirica adscrita a un imaginario simbélico perfectamente hilvanado que diera cuenta
de sus inquietudes existenciales®.

La obra madura de algunos de los escritores canarios que surgieron
inmediatamente después que los anteriores, como Luis Feria (1927) o Manuel Padorno
(1933), aparece justamente en la década de los sesenta. Luis Feria publica sus dos

primeros libros en esa década y ambos fueron premiados en el ambito nacional y muy

“Miguel Martinén, La escena del sol. Estudios sobre poesta canaria del siglo XX, op. cit., p. 185.

#Del libro Hombre solo, del compafiero de promocién de estos dos poetas, Julio Tovar, dird el critico José
Domingo: «Estamos ante una poesia testimonial muy de su tiempo, y de sus problemas personales se alza hasta
reflejar las preocupaciones humanas, humanisimas, de sus semejantes. Si su voz poética no se incorpora a lo que
—mas o menos justamente— se ha dado en llamar poesia social, si que puede afirmarse de ella que se ha
incorporado plenamente a ese realismo poético que vigoriza la obra vigente de los poetas espaiioles de nuestros dias,

y cuyas raices hay que ir a buscar en Antonio Machado», op. cit., p. 13. vy
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celebrados. Se trata de Conciencia (1962) y Fabulas de octubre (1964). Los dos libros
tienen como tema central la temporalidad, que Jorge Rodriguez Padr6n ha sintetizado

ejemplarmente en estas frases:

La vida no es sin tiempo, sin la memoria y sin la peplejidad del tiempo; pero
la poesia niega el discurrir temporal, es inauguracion del instante: la palabra
salva o condena en el preciso instante de ser dicha, porque una vez toma
cuerpo, su fulgor se extingue. De igual manera, la vida existe acosada por el
tiempo: vivirla es agotarla. De ahf que la muerte sea una suerte de libertad;
como el mar, la vida se destruye para no morir nunca®.

Manuel Padorno, que como ya vimos se habia dado a conocer en la década
anterior con un libro de caricter neovanguardista, representa claramente, no obstante,
una evolucién desde férmulas poéticas de raigambre social (Antologia inédita, 1959)
hasta una poesia de impronta metafisica, en su libro més celebrado (4 la sombra del
mar, 1963). Con la perspectiva de los afios, el propio Manuel Padorno declararia su
voluntad de distanciamiento de la estética de la poesia social, justamente a través del
ejercicio estilistico y de la renovacién tematica: «Creo que con esta reflexién y esa
bisqueda de densidad —argumenta Manuel Padorno con respecto a su libro— me
alejaba de Agustin Millares y de Pedro Lezcano, con quienes participaba en
recitales»*. En cualquier caso, A la sombra del mar es pues un libro que alumbra toda
una nueva corriente literaria que conocerd un especial auge fuera de los limites del
espacio temporal aqui tratado, caracterizada por la captacién metafisica del paisaje
insular, y que ya habia tenido una aproximacion tedrica en el periodo de vanguardias
y notables precedentes en las obras de Rafael Arozarena e incluso de Pedro Garcia
Cabrera. _

También algunos de los poetas més jovenes, como ya dijimos, participan, dentro
de una ldégica evolucidn, en esta tendencia reflexiva acerca de la temporalidad, aunque

su obra de madurez no llegue sino en las décadas siguientes. Es el caso de Lizaro

“Jorge Rodriguez Padrén, «Introduccion», en Luis Feria, No menor que el vacio, Islas Canarias, Viceconsejeria
de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 1988, p. 18.

“Miguel Martin6n, «De discipulo del mar a némada urbano. Conversacién con Manuel Padorno», Jornada
(Jornada Literaria), Santa Cruz de Tenerife, 29-X-1983.
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Santana y Eugenio Padorno. El primero de ellos publica en la década de los sesenta
varios libros, pero puede valer la seleccién realizada por el autor de su obra,
Efemérides, publicada en 1973 y que incluye poemas publicados en la década anterior.
Una de las principales preocupaciones del autor es precisamente el tiempo histdrico en
cruzamiento con el tiempo presente; no sélo la mella producida por éste, sino la eterna
interrogacién que sobre la identidad del ser nos plantea aquél. Tal circularidad viene

expresada en el siguiente fragmento:

El pasado, el presente y el futuro

son idénticas notas de una pieza sin pausa
ni variaciones. Nada de cuanto nos ocurre
ha podido dejar ya de ocurrir y nada
ocurrido lo fue por dltima vez: musica
que en circulos compite con las aves,

el dolor o la fiesta —identidades fieles

a si mismas las lagrimas y la alas®.

Matamorfosis (accésit del premio Adonais 1968), de Eugenio Padorno, incluye
la obra publicada por el autor hasta esa fecha. Es éste un libro donde se rehtye
claramente una univoca denotacién verbal en favor de un discurso simbolista lleno de
sugerencias semdticas en torno al tiempo individual y a la memoria personal. Sin
embargo, no se abandona una critica moral en secciones del libro como la titulada
Candelabro de siete brazos en la que cada poema presenta una situacion bajo la mirada

acida del poeta.

K kK

Hacia la primera mitad de los afios setenta se nota un decaimiento generalizado
en los modos de hacer poesia en Canarias. En tanto que los acontecimientos politicos
en Espafia se precipitan y en el mundo nada parece haber cambiado sensiblemente tras
el «mayo de 68 francés», algunos poetas canarios ven como necesario un cambio radical

en la expresién poética y una regeneracion de los temas. Y si el I Congreso de Poesia

4] 4zaro Santana, Efemérides, Barcelona, El Bardo, 1973, p. 61.
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canaria celebrado en La Laguna en 1976 es expresion, en lo ideolégico, de ese
agotamiento, las breves entregas poéticas de autores canarios publicadas desde Madrid
por el Taller de Ediciones J.B. muestran, sobre el papel, el resuitado de esa
transformacion: diversas promociones se reinen, una vez mas, para dar testimonio de
una poesia que en general rompe con la versificacion, el ritmo y la retdrica antes
vigente. Es el caso también de Carlos Pinto Grote —quien publica en aquella coleccién
Solo el azul en 1976— que entre 1967 y 1973 no da ningiin libro a la imprenta como
respuesta a una creciente y reconocida necesidad de indagacién estética que no

abandonara su obra en los dGltimos veinte afios.
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CAPITULO IV

SEMBLANZA BIOGRAFICA DE CARLOS PINTO GROTE

§13. NOTA ACLARATORIA

Es sabido que algunas de las diversas corrientes estructuralistas soslayan el
acercamiento a la biografia del autor en tanto que otorgan un caricter totalmente
auténomo a la obra de arte, como objeto de estudio inmanente. Puesto que nuestro
trabajo parte de otras premisas tedrico literarias —el estudio hermenéutico aplicado a
la imaginaci6én simbdlica—, no podemos dejar de referirnos a determinadas cuestiones
biograficas relativas al autor cuya obra lirica estudiamos. Y ello por dos razones.
Primero, porque las circunstancias personales y el mundo animico de cualquier escritor
-constituyen la materia prima a partir de la que la obra literaria se construye. Segundo,
y en lo concerniente al caso concreto de Carlos Pinto Grote, porque estamos ante una
persona cuyo talante y perfil humano —«un caballero inglés que escribe en castellano»,
como fuera calificado recientemente en una entrevista-—, son determinantes a la hora
de interpretar buena parte de su obra. Sin duda alguna, los voltimenes de memorias que
redacta nuestro poeta desde los afnos ochenta, rigurosamente inéditos en la actualidad,
revelaran multitud de datos interesantes relacionados no sélo con su vida personal, sino
también con la vida cultural canaria de buena parte del siglo XX. En estas paginas, no
obstante, nos limitaremos a sefialar, de modo sucinto, aquellos aspectos relevantes que

de alguna manera tienen relacién con su obra lirica y con la cultura de nuestro tiempo.

§14. PRIMEROS ANOS.

Una saga literaria

Carlos Pinto Grote naci6 en la ciudad de La Laguna el 10 de octubre de 1923.

ISeguin reza el Acta de Nacimiento de fecha 12 de octubre de 1923, correspondiente al tomo 62, pigina 36 de
la seccién primera del Registro Civil de Tenerife.
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Es hijo de Pedro Pinto de la Rosa (1898-1947) y de Laura Grote de la Puerta (1900-
1978) y nieto, por la linea paterna, de Pedro Maria Pinto de la Rosa y Josefa de la
Rosa y Fernand, naturales de La Laguna y, por la linea materna, de Carlos Grote
Fischer y Laura de la Puerta Guillén, naturales de Westfalia (Alemania) y Géldar (Gran
Canaria) respectivamente. Tal y como revelan los apellidos de los ascendientes mas
directos, en sus antepasados hay un significativo mestizaje entre canarios, germanicos
(los Grote) y judio-portugueses (los Pinto), asentados en las Islas tras la expulsion de
los judios de Portugal en 1512.

Carlos Pinto Grote pertenece a una saga familiar intimamente ligada a la
literatura y a la cultura de Canarias. Su padre, licenciado en Derecho por la
Universidad de Granada, fue Profesor Auxiliar de la Universidad de La Laguna entre
1915 y 1920. Desde 1926 ostenté el cargo de Secretario de la Audiencia Provincial de
Tenerife, y entre 1924 y 1930 ocupé la presidencia del Ateneo de La Laguna. Fue,
asimismo, Presidente de la Seccién de Literatura del Circulo de Bellas Artes de
Tenerife bajo cuyos auspicios, como ya sefialamos en el capitulo anterior, cred y dirigié
en 1945 la revista literaria Mensaje, que tanta importancia hubo de tener para la poesia
canaria de la inmediata posguerra y, en especial, para los comienzos literarios de
Carlos Pinto Grote.

Como poeta, Pedro Pinto de la Rosa publicé Arca de sandalo (1928) y Mar mio
(1945). Su poesia, segin Sebastidn Padron Acosta, es de filiacion modernista y
manifiesta una clara influencia del poeta Amado Nervo. Ha sido considerado también,
junto al pceta Pedro Bethencourt Padilla, representante de la tendencia literaria
conocida como «juvismo». José Quintana, por su parte, ve en su obra lirica un claro
parentesco con la de los poetas canarios de la llamada Escuela Regionalista. Como
ensayista escribié algunos articulos que publicaria en Mensaje como los titulados
«Poesia» 0 «El estado del soneto en la lirica contemporanea»®.

La madre de Carlos Pinto, Laura Grote de la Puerta, publicé algin poema suelto

en Mensaje con el pseudonimo de Maria Eduarda. A pesar de la escasa parte de su

*Véase Sebastidn Padrén Acosta, Poetas canarios de los siglos XIX y XX, Santa Cruz de Tenerife, Aula de
Cultura de Tenerife, 1966, pp. 442-451, y José Quintana, 96 poetas de las Islas Canarias, Bilbao, Comunicacién
Literaria de Autores, 1970., pp. 173-176.
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obra que ha visto la luz, su poesia demuestra una elevada sensibilidad en el tratamiento

del tema amoroso. Asi lo juzga José Quintana:

Maria Eduarda se sitiia en un camino de la poesia que tiende a las sensaciones
insinuantes, al mundo de un erotismo abierto, donde lo metafisico parece una
pretensién de muerte o una incitacién a la vida. Muerte-vida se combinan con
todos los procesos vivenciales que el pasado le pone ante los 0jos. Y no es
impotencia, ni desesperanza, sino conciencia de lo vivido, denuncia de la
caducidad de las sensaciones, erotismo mental que va viendo el mundo
constrefiido entre cuatro paredes: arriba, abajo, a un lado, a otro... pero
siempre fijada la palabra y el pensamiento en un tnico objeto: el ser amado
como una metafisis inalcanzable’.

Cabe destacar la figura de Francisco Maria Pinto de la Rosa (1854-1885),
hermano del padre de Pedro Pinto de la Rosa, y pdr tanto, tio-abuelo de Carlos Pinto
Grote. Era licenciado en Filosofia y Letras por la Universidad de Granada, Maestro
Superior por la Escuela Normal Central y, desde 1872, Catedrético del Instituto de La
Laguna. Publicé sus trabajos literarios en la Revista de Canarias (de la que llegé a ser
jefe de redaccion) e liustracion de Canarias. Sus textos fueron publicados
postumamente bajo el titulo de Obras de Francisco Maria Pinto por el Gabinete
Instructivo de Santa Cruz de Tenerife, con prélogo de Benito Pérez Galdés. Otros
titulos inéditos son Mariquita Principe y Un caso, texto en el que relata
minuciosamente el proceso de desmoronamiento fisico y mental a que se vio sometido
el escritor por culpa de una tuberculosis que acabd con su vida a los treinta afios de
edad’.

Mercedes Pinto de Armas, hija del anterior, aunque escribié un libro de poemas,
Brisas del Teide, es mas conocida por su célebre novela El, que sirvié de base para el
guién de la pelicula de Luis Buiiuel del mismo nombre, rodada en México, en los
estudios Tepeyac, en 1952. También ha escrito otra relevante novela, Ella, y se ha
dedicado especialmente al teatro, con obras de éxito como Silencio, Un sefior...

cualquiera, o El alma grande del pequefio Juan. Mercedes Pinto de Armas, afincada

3Véase José Quintana, 96 poetas de las Islas Canarias, Bilbao, Comunicaci6n literaria de Autores, 1970, pp.
187-192.

“Sebastidn Padrén Acosta, op. cit., pp. 252-255.
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desde hacfa mucho en México, y Carlos Pinto Grote tuvieron la oportunidad de
conocerse personalmente en 1953, tras 32 afios sin regresar a las Islas Canarias, al ser
invitada con motivo de la celebracion del Ciclo de Arte Contempordneo que Organizo
el Circulo de Bellas Artes de Tenerife a principios de aquel afio. Las conferencias
dictadas por la escritora fueron presentadas por el propio Carlos Pinto Grote®.

Relacionados también con la literatura, y emparentados con Carlos Pinto Grote,
podemos destacar a Adolfo Cabrera Pinto (1855-1926), redactor del periddico de La
Laguna E! Popular (1880 y colaborador del rotativo santacrucero El Propagandista
entre 1881 y 1884; a Lizaro Sinchez Pinto (1883-1913), sobrino de Francisco Maria
Pinto, es conocido por su libro inédito de poemas Mis canciones®; y, finalmente, a
Domingo Cabrera Cruz (1886-1979), poeta y dramaturgo, ha publicado El verbo en
tinieblas (1976).

La saga de los Pinto continia, de momento, con uno de los hijos del poeta,
Carlos Eduardo Pinto Trujillo (1949), poeta, editor y critico de arte. Ha sido
responsable de diversas publicaciones periddicas como el suplemento literario Tagoror
del periddico El Dia (Santa Cruz de Tenerife), Papeles Invertidos (Las Palmas de Gran
Canaria, 1978-1980), Hartisimo (Santa Cruz de Tenerife, 1984) y de colecciones
literarias como Poéticas (Santa Cruz de Tenerife, 1980-1983), en la que el propio
Carlos Pinto Grote publicaria un breve poemario, Poemas a un cultivador de opio
(1983). Como poeta ha publicado, entre otros, los libros Mitologia contemporadnea

(1973), Fonografia del poema (1980) y Una palabra roja y otros poemas (1983).

Los estudios

El primer lugar de residencia de Carlos Pinto Grote fue la casa donde nacid,
situada en la calle Molinos de Agua (La Laguna), hoy llamada Hermano Pedro. Alli
permanecié el poeta por espacio de un afo para pasar a residir la familia en la calle

Chavez, direccién en la que permanece por espacio de seis afios. Entre 1931 y 1937

SCfr. «Primera conferencia de dofia Mercedes Pinto en el Circulo de Bellas Artes», La Tarde, Santa Cruz de
Tenerife, 12-II-1953.

¢Sebastidn Padron Acosta, op. cit., pp. 347-354.
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reside en la calle del Jardin, sede de la Junta de Canarias por aquella época. A partir
de 1937 y hasta 1956 permanece en Santa Cruz de Tenerife, afio en que adquiere de
su familia la propiedad donde habia nacido, antigua panaderia y granero que reforma
y convierte en su actual domicilio, espacio de vital importancia para el poeta, como
veremos.

Los estudios primarios los realiza el poeta en la Escuela de los Hermanos de la
Doctrina Cristiana de Tenerife. Inicia €l Bachillerato en el Instituto de La Laguna
(actual Instituto Cabrera Pinto), donde obtiene el titulo de Bachiller y la Revilida en
1940.

En 1941 obtiene el titulo de Maestro por la Escuela Normal de La Laguna, que
ejercerd por un breve espacio de tiempo. Sin embargo, la vocacion de Carlos Pinto
Grote era en realidad la Medicina y por eso, al afio siguiente, después de realizar el
Curso Preparatorio de cuatro asignaturas, se traslada a Cadiz para realizar estudios de
Medicina en la Facultad correspondiente de dicha ciudad. Se cumplia de este modo un

suefio que lo acompanaba desde siempre:

Bueno cuando, cuando... empecé a tener un poco de uso de la razén siempre
quise ser médico. Después, a eso de los dieciséis afios, como tenia en la
biblioteca las obras de Freud, las empecé a leer y eso me incliné hacia la
psiquiatria. Luego, cuando terminé la carrera, hice mi especialidad
psiquidtrica’. '

Desde 1943 logra un Internado en Microbiologia que le permite obtener unos
ingresos para costear los estudios. En julio de 1946, después de realizar los cursos
correspondientes en un menor nimero de afios, se licencia en Medicina y Cirugia®.
Tras un paréntesis veraniego en que regresa a su domicilio paterno, en octubre de 1946
se traslada a Madrid para iniciar sus estudios de doctorado en la especialidad de
Psiquiatria con profesores de la talla de Gregorio Marafion (Endocrinologia), Pedro

Lain Entralgo (Historia de la Psicologia), Justo Gonzalo (Neurofisiologia) y el profesor

"Placido Checa Fajardo, E! cologuio de los tiempos. Carlos Pinto Grote, Las Palmas de Gran Canaria, CEP de
Las Palmas de Gran Canaria, 1995, p. 22.

8El titulo de licenciado fue dado en Madrid el 14 de Octubre de 1947 y registrado en el folio 188, nimero 428
del libro correspondiente de ia Universidad de Sevilla, el dia 1 de marzo de 1948.
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Nuiiez (Psicologia). En ese afio forma equipo de investigacién con Juan José Lépez Ibor
y con Luis Martin Santos, entre otros.

Esa etapa madrilefia es decisiva para Carlos Pinto Grote. Alli permanecerd
hospedado en una pensién junto a su intimo amigo José Maria Jaén, ya fallecido, y
Pedro Lezcano, con quien mantendrd una duradera y firme amistad que atin pervive.

Asi lo recuerda el propio poeta en una reciente entrevista:

Perico Lezcano y yo nos conocimos en un viaje a Cadiz en tercera en un barco
que se llamaba Villa de Madrid, con su cufiado José Maria Jaén, que murio,
y que era intimo amigo mio, que estudidbamos medicina. Pedro iba a Madrid
a cobrar una herencia que le habia dejado su madre y que nunca habia tocado
y que estaba en Toledo. Entonces, nos conocimos en el barco y los tres dias de
viaje (porque entonces duraban los viajes tres dias) los pasamos hablando, y a
partir de ese momento fuimos amigos ya para siempre. Vivimos juntos en
Madrid, y después ha continuado la amistad con toda la familia y, vamos, nos
llevamos maravillosamente bien desde siempre’.

Sin embargo, un suceso hubo de acaecer en ese momento de especial vida
estudiantil que provocarfa un importante cambio en la trayectorié vital del poeta: la
muerte repentina de su padre, acaecida el 12 de abril de 1947, a los 49 afios de edad.

Asi lo recuerda Carlos Pinto Grote:

Regreso a Madrid en enero. A la puerta de mi casa me despiden, mi padre, al
que ya no veré nunca, y Juan Ismael [...]. No puedo venir al entierro de mi
padre. La justa economia de la familia no me lo permite. A mi regreso, en
Jjulio del mismo ano, las cosas no estin bien, como era ldgico, y tengo que
comenzar a trabajar duramente'®.

§15. ANOS DE MADUREZ. DEDICACION PUBLICA
La profesion

Asi, a partir de 1947, y una vez asentado definitivamente en Tenerife, inicia su

%Plicido Checa Fajardo, El coloquio de los tiempos. Carlos Pinto Grote, p 55.

Carlos Pinto Grote, Juan Ismael. Ocultaciones, Islas Canarias, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, 1992, pp. 4445.
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trayectoria profesional, centrada, a partir de entonces, en la neuropsiquiatria, la rama
de la Medicina predilecta del autor.

Tres son los puestos de trabajo que, relacionados con la psiquiatria, desempefia
a partir de entonces. En primer lugar abre un despacho psiquiatrico en la capital
tinerfefia que mantendra abierto durante tres décadas, concretamente hasta el afio 1978
en que decide cerrarlo.

Al tiempo, comienza a trabajar en los afios 50 en el Hospital Psiquidtrico de
Tenerife, primero como Médico Honorario y Gratuito y desde 1960 médico por
oposicién en el puesto de psiquiatra. Entre 1983 y 1988 desempefiard, sucesivamente,
los cargos de Subdirector y Gerente de dicha entidad.

Paralelamente a esas dos ocupaciones, entra a trabajar en el Hospital Provincial
de Santa Cruz de Tenerife, de cuyo Departamento de Anestesiologia formara parte
como pionero en 1950. Su trabajo como anestesi6logo en dicho Hospital durara hasta
1971, afio en que se cierra el Hospital y se inaugura el Hospital Universitario de

}Canarias. Es Miembro Fundador y Miembro Distinguido de la Sociedad Espafiola de
Anestesiologia, y Académico Numerario de la Real de Medicina de Tenerife desde el
18 de junio de 1960".

La ocupacién médica obligard al poeta a estar en contacto con las mas variadas
dolencias mentales del ser humano, lo que le provocard, como reconocerd en mas de
una ocasion, ciertas situaciones de crisis personal que le llevaran, por ejemplo, a cerrar
la consulta privada en el citado afio de 1978. Sin embargo, el gjercicio de la poesia ha
sido fundamental para el desempefio de su labor psiquidtrica. Asi, poesia y psiquiatria
se dan la mano hasta el punto de que el poeta llegard a afirmar que es la poesia la que
ha ayudado al psiquiatra, pero no a la inversa. Buena muestra de ello, como tendremos
oportunidad de ver, es el libro Tratado del mal, editado en 1981 y que responde, segin
afirmaciones del propio autor, a una crisis provocada por el continuo contacto con las
mas diversas vertientes del mal en €l ser humano.

También es fiel reflejo de ese contacto poesia-psiquiatria su obra narrativa y en

especial los libros de relatos Las horas del hospital, Cuatro cuentos extrafios y Las

U] discurso de ingreso llevé por titulo «La estructura sicolégica de la juventud actuab», Véase «El Dr. Pinto
Grote, académico de la Real de Medicina de Tenerife», La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 19-VI-1960.
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horas del hospital y otros cuentos, y algin relato del libro Objetos de desvdn y trajes
de pasamaneria, textos que recrean admirablemente los afios de ejercicio profesional
del poeta en los centros psiquidtricos donde desempeii6 su labor. Alguno de sus relatos,
de caricter biografico, expresan con total crudeza y naturalidad los primeros pasos del
poeta por el mundo laboral de la psiquiatria, como se puede apreciar en estos

fragmentos del texto La medalla:

Después, los primeros y dificiles pasos, su vocacién por la psiquiatria, su
temerosa entrada en los manicomios, su conocimiento. del mal que se
ensefioreaba de sus horas y con el que habria de compartir los dias venideros.

Con lentisimo caminar el mal iba apoderindose de todo su ser.

;Quién puede asegurar su absoluta indiferencia frente al mal? Bajaba,
cada dia, un peldaiio mis en la infinita escala de la condenacion.

Y era como un pozo infinito en el que los demds arrojaban su
podredumbre. Sabia todas las palabras de la desdicha, todas las palabras
justificadoras, los crimenes y arrepentimientos.

Como un dios sin paraiso, en sus intentos absurdos de perdonarlo todo,

era denostado y escarnecido'.

No obstante, Carlos Pinto Grote siempre ha afirmado su vocacién médica, que
no se ha limitado al ejercicio directo en las consultas, sino que ha abarcado también el
terreno divulgativo a través de innumerables publicaciones que giran en torno a los mas
variados temas médicos y, en especial, psiquidtricos. De entre esos trabajos, que
obviamente trascienden los objetivos de nuestra investigacion, hay que destacar,
incluso, un elevado numero dedicado a poner de manifiesto la relacién entre la
medicina y la literatura. Sirvan como ejemplo los articulos «Los médicos en la novela
de Gald6s»", en el que el autor analiza la importancia de este segmento profesional
en la obra de aquel autor, o «El delirio: una aproximacién»'*, articulo que pretende
profundizar en la relacién que existe entre el delirio y el mundo del arte. Una breve

cita de este dltimo trabajo puede servir como botén de muestra de las inquietudes

En Objetos de desvdn y trajes de pasamanerta, Santa Cruz de Tenerife, Caja de Ahorros de Tenerife, 1986,
pp. 33-34.

publicado en Actas del I centenario de la Real Academia de Medicina de Santa Cruz de Tenerife, Madrid,
1981, pp. 149-156. :

“Aparecido en la Revista del Departamento de Psiquiatria de la Facultad de Medicina de Barcelona, vol. IX,
n° extraordinario, 1982, pp. 455-464.
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médico-literarias de Carlos Pinto Grote:

Necesariamente, y no porque quiera hacerlo, tengo que referirme a esa parte,
en la explicacién del Delirio, a la que todos los autores pasados y presentes
hacen menci6én: me refiero a las relaciones entre arte, literatura y Delirio [...].
El caricter propio de la obra surrealista es proyectar lo imaginario contra lo
real, bombardedndolo hasta quebrantar la misma estructura de la realidad y
hacer transparentar bajo o sobre los objetos, que han llegado a ser simples
apariencias, el fantasma erigido en sobrerrealidad. El antirracionalismo, el
antirrealismo, la blsqueda sistemética de la poesia del absurdo, de los
encuentros automaticos entre palabras y formas, el humor negro y la subversion
constituyen los caracteres més tipicos de estas formas estéticas®.

El hogar

El 1 de mayo de 1948 el poeta se casa con Delia Trujillo, de cuya unién nacen
dos hijos, Carlos Eduardo y Maria. Su mujer, Delia, merece una mencién especial en
nuestro trabajo dada la profunda admiracién que el poeta ha sentido por ella y que se
ha plasmado de diversas formas en todos sus libros publicados, bien sea a través de
poemas cuyo contenido es el amor que le profesa el poeta, bien a través de las
dedicatorias de casi todos sus libros, desde el primero, aparecido en 1954, Las tardes
0 el deseo (<Para ti, pez de cobre femenino, sirena atlantica, en esta tarde de mar azul
revuelto»), hasta el dltimo, de 1997, Dias sin ti, consagrado por entero a la mujer
amada (asi reza la dedicatoria: «A Delia: Solo, sin tw amor tirado y solo»).
Indudablemente, Delia es destinataria de una teoria poética del amor que veremos
desarrollada a lo largo de las pdginas de nuestro estudio.

Tal y como ya adelantamos, Carlos Pinto Grote y su nueva familia se trasladan
al lugar donde el poeta habia nacido, en la ciudad de La Laguna, para fijar
definitivamente alli su residencia en 1956. Se trata de una construcéién campesina
edificada aproximadamente en 1734, antigua casa de labranza que con los afios iria
creciendo en tamaiio, con diferentes dependencias incluido un horno que hacia sus
funciones para la panaderia alli instalada. La propiedad, al parecer, pertenecio desde

siempre a la familia Pinto, con espacios de tiempo en que fue ocupada por otras

SIbid, p. 463.
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personas?®,

La casa de Carlos Pinto Grote es de crucial importancia para comprender su
actitud ante la vida y, sobre todo, su obra literaria. Es el referente real de toda una
simbologia recurrente en la mayor parte de los poemarios del autor. En algunos,
incluso, los simbolos referidos a la casa ocupan un lugar central. Como afirma Rubén
Diaz, «todo lo que conforma ese espacio cautivador es el producto, la continuacién, la
proyeccion de sus habitantes. Es la vida del poeta extensiva en los materiales que no
son otra cosa que €l soporte doméstico y cotidiano convertido en literatura absoluta y
en historia memorable!’. En efecto, la casa, hecha a la medida del poeta, alberga
multitud de objetos que van cobrando vida como tales en diferentes libros del autor.
Varios espacios de esa casa son privilegiados. Lo primero que destaca es el jardin que
rodea el edificio. Su recreacion literaria ha dado lugar a bellos poemarios como Los
habitantes del jardin o Estio, o a algunos de los relatos incluidos en el libro Objetos
de desvdn y trajes de pasamaneria en los que se evocan soleadas tardes de verano
empleadas en la mera contemplacién de las hojas de los arboles y de los insectos, o en
tranquilas conversaciones con los seres queridos.

En el interior, ademds de los objetos que pueblan la casa —cristales de Bohemia
y Murano, muebles antiguos de estilo inglés, figuras de las mds exdticas procedencias
en disposicion abigarrada, cuadros que cubren todas las paredes, etc.—, hay que
destacar dos dependencias. La parte alta de la casa, ocupada por la biblioteca, y la
antigua tahona adosada a uno de los extremos de la edificacién.

La parte alta de la casa era, en rigor, el granero de la construccion. Alli instalé
el poeta en un principio, ademas de la biblioteca formada por volimenes suyos, de su
padre y de su abuelo, un despacho, que todavia hoy mantiene activo para las labores
de escritura, y una pequefia habitacién que en otros tiempos sirvié de cuarto de
invitados. Cada uno de estos invitados —poetas, artistas o simplemente amigos— fue

dejando su huella al plasmar su firma en uno de los muros de la dependencia, como

®Vgase. A. Garcia Viegas, «La casa de un poeta. (La casa de Carlos Pinto Grote)», Sauermann, n°2, Las Palmas
de Gran Canaria, 1992. Véase también Gilberto Alemdn, «Muda compasién del tiempo no es un libro que pueda
encasillarse en el existencialismo», Diario de Avisos, Santa Cruz de Tenerife, 26-11-1964.

Rubén Diaz, «Carlos Pinto Grote: 'Nunca debemos olvidar que otros escribieron antes’s, Diario de Avisos,
Santa Cruz de Tenerife, 26-V-1991.
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simbolo del caracter hospitalario del hogar del poeta. Ademds, un texto alli situado nos

recuerda esa ancestral funcién de acogida ejercida por la casa:

Aqui se guard6 el trigo
y el pan posible un dia.
Aqui el trigo dormia
sofiando con la tierra

y unos hombres cansados
del arado y del surco
guardaban la esperanza
de los hijos y el cielo.
No cabe entre sus muros
la maldad ni el desvio,
es una estancia limpia
pura como la siembra.
No veas otra cosa

que la buena simiente

y la amistad en su aire.
Es un viejo granero.

El otro lugar de especial importancia, es decir, la tahona, hoy convertida en
bodega, albergé durante afios una fructifera tertulia, a la que ya nos referimos en el
capitulo precedente por su trascendencia en los que respecta a la dinamizacion del
ambiente cultural en Canarias fundamentalmente durante los afios sesenta y principios
de los setenta.

De cualquier modo, las referencias al papel que la casa de Carlos Pinto Grote

ha jugado en su obra seran, en capitulos siguientes de nuestro trabajo, constantes.
La actividad publica: el arte

La vida de Carlos Pinto va intimamente ligada a los aconteceres culturales del
Archipiélago desde dos focos: desde su propio hogar que, a partir de 1956, es un lugar
de visita obligada de toda la intelectualidad que pasaba por la isla, y como animador
y posteriormente responsable de la Seccion de Literatura del Circulo de Bellas Artes
de Tenerife —siguiendo los pasos de su padre—, asi como presidente del Circulo de
la Amistad XII de Enero de Santa Cruz de Tenerife.

Ademads de las actividades literarias, las relacionadas con el arte y especialmente
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la pintura ocupan un lugar privilegiado entre las preferencias del autor. Como €l mismo
recuerda, su aficién a la pintura —asi como a la literatura, segiin veremos— empezo

de forma temprana:

Que a un nifio se le llevara a contemplar una exposicién de pintura no era
frecuente. Pero como tuve la suerte de criarme en un ambiente de excelente
temperatura intelectual, la cosa no pasaba 