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Introduccion tedrica.

Delimitacion del ambito de estudio

"Las Utopias pueden inventarse, pero solo se puede descubrir aquello que existe. El camino de
la creacion es la via del descubrimiento y son los descubridores los que crean el objetivo, la

finalidad. Por eso ocurre que se navega por la ruta de las Indias y se descubre América."”

El Lissitzky.

La conquista del territorio americano estuvo y estd en cierta medida
profundamente marcada por la relacion con el medio que el pionero establece
desde el principio en su primera linea de frontera, hasta tal punto que como dice

Tumer: Las condiciones de la vida de frontera dieron lugar a rasgos intelectuales

'de profunda importancia. Las obras de los viajeros que recorrieron las.diversas

fronteras desde los dias coloniales describen ciertos rasgos comunes que, a pesar

de haberse desvanecido en parte, sobreviven en su lugar de origen aun cuando
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se haya producido en él una organizacion social mas elevada. El resultado es que
el intelecto americano debe _d la frontera sus notables caracteristicas.""

La impronta que dejan tras de si aquellos que se atreven a comenzar la
colonizacién de nuevos territorios, marca un camino que prosiguen y consolidan
los que van llegando después. Pero el lugar de la frontera puede ser franqueable,
el paso a su través descubre a todo el que se decide a darlo el encuentro cultural
de lo miltiple que se enreda entre la impresion del foraneo y la expectativa del
local. La movilidad de las ideas esta en relacion directa con la movilidad de las
fronteras porque de alguna manera ideas y fronteras forman parte de una misma
esencia y tienen al final su representacion minima topolégica en cada individuo
que cuando se desplaza también traslada las cualidades de su propia frontera.

El viaje del "descubrimiento" hacia tierras todavia consideradas durante este siglo
bajo algiin aspecto como "Nuevo Mundo" frente a la "Vieja Europa”, siguid
ofreciendo durante afios la oportunidad de nuevas vias a espiritus curiosos, avidos
de novedades mas alla de sus propias fronteras culturales. De esta manera se
puede entender como siguen siendo pioneros aquellos que emprendieron durante
este siglo XX el viaje de las ideas, en principio geograficamente localizadas en

el ambito europeo, hacia nuevos lugares como América o Africa.

Ese espiritu del pionero se reconoce en muchos viajeros como Nicolas M* Rubi6

Tuduri en sus constantes viajes africanos y las muchisimas referencias que dejo

en sus escritos, e incluso como mas adelante se vera, en su obra; también esta

1 TURNER Frederick J. : "El significado de la frontera en la historia americana"
Apuntes N° 36 de la Cétedra de Historia Il de la E.T.S.A. de Barcelona.
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presente en los viajes transoceanicos de Jean Claude Nicolas Forestier, provisto
de escuadra y cartabon, o los viajes americanos de Le Corbusier en sus primeros
choques con la naturaleza descritas en sus impresiones y en sus proyectos?, pof
este motivo el primer capitulo de esta tesis va a estar dedicado al estudio del
nuevo concepto de jardineria, o mejor de espacio libre, que se pretende exportar
desde los lugares de la vanguardia europea, Paris a la cabeza, hacia los "nuevos
territorios" a través de los viajes de los arquitectos.

Pero estos viajes del descubrimiento son algo tardios si los consideramos desde
el punto de vista del "natural” que vive y habita esas tierras, colonizadas desde
algunos siglos antes por sus ancestros, al cual le pertenece un bagaje cultural
complejo, entre unas raices recientes de colono europeo -matizadas por un pasado
indigena algunas veces desaparecido o en el mejor de los casos sometido-, y la
evolucion desde los afios de la conquista en la basqueda de una identidad propia
y auténoma. También desde estos territorios se inicia el viaje inverso del
"descubrimiento” hacia Europa, como los viajes del arquitecto mejicano Luis
Barragan a Espafia o Africa, entendidos como viajes de retorno y de
reconocimiento de la historia agregada que desde el Mediterraneo hasta Jalisco
quedaron unidas por la aventura del colono espafiol a la inmensa geografia

americana, y también los viajes europeos del paisajista brasilefio Roberto Burle

2 Quizas haya sido Le Corbusier uno de los arquitectos de este sigio que mas

reacciones ha provocado con la difusion de sus ideas. De entre todas ellas nos interesa aqui

especialmente - las siguientes: las que manifiesta Nicolds Maria Rubié Tuduri en diversas

ocasiones ‘destacando las que. expone en sus libros "Dialegs sobre l'arquitectura’ de 1927 y

"Actar " publicado por primera vez en Paris en 1931. También estd dedicado a Le Corbusier

"Eclosiona un arte"(1967) escrito por Jorge Luis Borges en colaboracién con Bioy Casares,
personaje al que se le dedica una parte de esta tesis por €l viaje de Le Corbusier a Buenos
Aires; también el arquitecto Luis I. Khan, persona de la que trataremos indirectamente por su
amistad con Luis Barragan, escribié en su momento " How'm I doing, Le Corbusier?".
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Marx en sus afios de formacion en Alemania o Francia, viajes e itinerarios

personales que al final nos descubren de qué manera la interpretacion -de la

ideas de las vanguardias de este siglo pasan inevitablemente por estos recorridos. -

El interés de todos estos viajes radica, sobre todo para el trabajo que aqui se
presenta, a partir de una acotacion del objeto de estudio. La primera y
fundamental va a estar centrada siempre en el estudio sobre la cultura del espacio
libre que a partir de todos estos viajes se traslada de unos lugares a otros con
mayor o menor fortuna, a la par que se toma el viaje como una excusa para traer
a este trabajo a estos arquitectos y paisajistas viajeros citados ( Jean Claude
Nicolas Forestier, Le Corbusier, Roberto Burle Marx, Luis Barragan o Nicolas
Maria Rubié Tuduri) que desde una Optica global conforman momentos
importantes de la cultura del espacio libre del presente siglo.

En la definicion del concepto de espacio libre que se pretende tomar como objeto
de estudio cabria hacer una precision como cuestion previa ante las aparentemente
distintas acepciones que un concepto como este suscita y la diversidad de
situaciones que presenta. En primer lugar nos interesa la distincion entre el
concepto de jardin y de parque como formas diversas del espacio libre. La
division exacta de ambos es muy imprecisa puesto que aparecen historicamente
unidas como disciplinas simultaneas y organizadas en conjunciéon hacia una
misma finalidad. Muchas veces se dividen ambos conceptos en funcién de su
tamafio, parque para gandes extens.iones,l jardin para los mas pequefios. Sin
1em'bar.go a efectoé de clarificacion cbncepfual'y operativé en el desarrollo de esta

tesis, vamos a llamar jardin a aquel lugar en donde el arte de una plantacion
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vegetal o, en general el de la composicion de los elementos que lo integran -que
pudieran no ser estrictamente vegetales-, tiendeﬁ haéia la_amonia ‘compositiva
percibida por los éentidos, visuales, olfativos o incluso a través de la percepcion
global que impliquen a un conjunto mayor de sentidos y acaben por inducir
emociones 0 sentimientos.

El parque como concepto disociado del jardin aparece -en esta tesis- en cuanto
involucramos a un colectivo, en cuanto éste queda adjetivado por lo urbano
entendido en sentido amplio, inmediatamente surgen implicaciones diversas como
por ejemplo en la ciudad, la interactividad entre ciudadano y parque, o en general
el concepto de ocio colectivo asociado al espacio libre del territorio. Es verdad
que un jardin puede ser el fondo pictérico, arménico o sensible de un parque, pero
éste para que realmente lo entendamos como tal debe contener relaciones
estructurales y funcionales con la ciudad o genéricamente con lo urbano, sobre
todo si tenemos en cuenta de qué manera aparecen hoy en situacion
absolutamente periférica a la ciudad muchos parques cuyo valor de situacion
responden antes a otros factores que no son los derivados estrictamente de la
ciudad aunque si del lugar del ocio colectivo. Por tanto, la definicion del concepto
de parque que se va a manejar va a ir aparejada con la forma de comprension de
los valores que implican ludica y formalmente a un colectivo en el disefio de un

espacio libre.

El periodo temporal estudiado quedara acotado entre el comienzo de los afios

veinte' y los comienzos de los sesenta, periodo de tiempo en el que nos

detendremos en algunos ejemplos y autores, tomados como hilo argumental del
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trayecto viajero de las ideas entre centros de vanguardia y periferias, con sus

conexiones e hibridaciones entre lo local y lo supuestamente global.

De la cultura del espacio libre se ha hecho una eleccién voluntaria que nos puede

servir de hilo conductor. Se trata de intentar un acercamiento al concepto de
espacio libre -jardin o parque- a través de un recorrido geografico y temporal, a
semejanza de los que proponen los guias turisticos, pero haciendo pequefias
paradas secuencialmente a lo largo del discurso, como si de visitas programadas
se tratara, en la idea del Patio, siempre presente de una manera u otra a lo largo
de la tesis como el ambito del interior y el exterior que queda enmarcado en el
territorio tedrico de la arquitectura.’
El orden elegido para este itinerario comienza en la ciudad de la vanguardia, Paris
en los afios veinte, lugar y tiempo en donde, como grandes cuadros para la mirada
se construyen durante la exposicion de Artes Decorativas de 1925 varios disefios
de espacios, a la manera de patios, que se presentan como el nuevo lugar de la
"arquitectura del jardin". Del mismo modo se podrian entender los techos-
jardines propuestos por Le Corbusier para las terrazas de Paris que contrastan con
la falta de concrecion estilistica del espacio libre en las propuestas modélicas para
“lanueva ciudad del moderno. De esta manera algunos ejemplos de proyectos del
propio Le Corbusier ( la villa Saboya o el atico Beistegui entre otros) constituyen
referentes paradigmaticos de la definicion del espacio libre en el interior de la

arquitectura similares en algunos aspectos a la arquitectura del patio, y recogidos

posteriormente con maestria por el paisajista brasilefio Roberto Burle Marx en

* Indirectamente también se podria argumentar que esta tipologia de patio estd siendo

reinterpretada en muchos proyectos de arquitectura contemporanea y por tanto no est4 de mas
el sefialar su interés y su actualidad.
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algunos disefios para cubiertas en la ciudad de Rio de Janeiro, lugar adonde nos
desplaiarémos en el segundo capitulo.
En muchas ciudades americanaé de colonizacion espafiola, el patio y la plaza
constituyen desde los tiempos de la conquista un modelo de construccion del
espacio libre en el interior de la arquitectura o de la ciudad, tipologias asimiladas
hoy a la cultura tradicional, al igual que las construcciones historicas de la
vivienda canaria con patio, tipologia ampliamente elogiada por el arquitecto
Alberto Sartoris tras sus visitas y viajes a las islas y posteriormente adoptadas por
¢l mismo en algln proyecto insular.
Muchas son las definiciones de patios que da en sus libros Jorge Luis Borges
cuando se refiere a su ciudad de Buenos Aires. Definiciones que nos sitian
inevitablemente en una manera de vivir y de comprender el espacio desde la
introspeccion cultural de la arquitectura de muros, que en ningin caso significa
en Borges una pérdida de contenidos significantes en los elementos del patio, muy
al contrario: si algo se desprende de estas definiciones es la riqueza de imagenes
inducidas que pueden llegar a través de ellos. De manera semejante, el mejicano
Luis Barragan se expresa con su arquitectura de jardines, en donde el concepto
de patio ocupa siempre un lugar de privilegio, como una necesidad vital del vivir
hacia dentro, un marco en donde la reflexion provoca sentimientos y emociones.
Estos recorridos a través de los patios de Buenos Aires y de Méjico quedaran
desarrollados en el tercer y cuarto capitulo respectivamente.

.La ultlma parada en este viaje teorico la.harer.nosv con una visita al desierto, lugar

-en dondé nace la idea dei jafdin entre murbé, el "hb@s cénCluSus", aonde queda

representado de una manera simbolica la emocion del oasis. En este sentido
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especial atencion va a tener el viaje en coche a través del desierto del arquitecto
| Nicolas Maria Rubi6 Tuduri relatado indirecfamente, en su pfoye_cto para
instalaciones turisticas de Maspalomas en el sur de Gran Canaria. Esel trabajo de
éste ultimo en Gran Canaria el que ocupa el desarrollo del Gltimo capitulo de la
primera parte de esta tesis relativa al desierto y que queda desarrollado con mas
detenimiento en la segunda parte dedicada a su obra en Gran Canaria con un
estudio en profundidad de los comienzos de la urbanizaciéon de Maspalomas en
donde se hace el aporte documental y de investigacion mas extensa.
Esta tesis parte de un desconcierto relativo con respecto a la obra jardinera del
arquitecto Nicolas Maria Rubié Tuduri realizada en la isla de Gran Canaria.
Revisada, una por una, descubro al final una cierta inconsistencia. Ocurria unas
veces que su trabajo habria sido simplemente el de una asesoria acerca de la
plantacion de algunas especies vegetales, 0 en otros casos esquemas que sirvieran
como planteamiento inicial, y no vinculante de algin proyecto. Salvo algin
fragmento disefiado para el Parque de Doramas en la ciudad de Las Palmas, en
donde todavia es posible descubrir "la mano" del arquitecto, o en el
ajardinamiento de los Unicos jardines que llevan su nombre: los jardines "Rubi6"
en la prolongacion del parque de Doramas, o en el ajardinamiento de las laderas
de Altavista, o bien el tratamiento de los jardines del campo de Golf de Bandama;
el resto o bien nunca se realiz6 o bien se hizo de manera diferente a la sugerida

por él. Habria que precisar que se emplea la palabra "sugerida" con toda

intencién, si se tiene en cuenta el poco tiempo que permanecia en la isla 0 el

- escaso soporte grafico que acompafiaba a sus proyectos y que se aportan como

material documental al final- de esta tesis. La lectura atenta del correo cruzado
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entre el arquitecto tanto con el Ayuntamiento de Las Palmas de G,C. o el Cabildo
Insular desvela los detalles de esta escasez de material a que aludimos: se trata de
alguna queja del arquitecto con respecto a las cuestiones econoémicas o de tiempo
necesario para la redaccion de los proyectos®, este dato nos devuelve a la
consideracion inicial acerca de la inconsistencia del trabajo del arquitecto como
una inevitable consecuencia de la inconsistencia de los encargos oficiales.

De cualquier manera el esfuerzo inicial de plantear la tesis sobre parte de la obra
de Rubid en Gran Canaria, me sirvi6 para caer irremediablemente subyugada por
los imnumerables escritos del arquitecto: novelas, articulos o ensayos que daban
muchas claves para la comprension de su obra en general sobre todo su obra
catalana, o incluso de su obra "invisible" en la isla. De todas ellas, al final hice
una eleccion: el proyecto para Maspalomas, paraddjicamente un proyecto que no
trata exactamente del disefio de un jardin pero que por multiples razones, me
servia mas que ningln otro para el trabajo propuesto.

La razén fundamental de esta eleccion tienen que ver con el propio interés de
estudio de esta tesis: Nicolas Maria Rubi6 Tuduri dejo constancia, en multiples
escritos, libros y proyectos, de sus ideas y profundo conocimiento acerca del
jardin meridional asociado a una manera de entender culturalmente el paisaje
ligado a un entorno geografico mediterraneo. Este conocimiento corre, en cierta

medida, paralelo a su atraccion viajera hacia el continente africano y el desierto,

* La entrega del borrador de la segunda Memoria para Maspalomas la hace el 14 de
Julio de 1960, conjuntamente con este documento envia una carta que evidencia la "desidia"
‘del ‘Cabildo Insular -sobre ‘su trabajo. para Maspalomas,. Un parrafo de ‘esta carta dice 16
siguiente: "...mando este borrador(...\para ver si se llega a fijar la posicion del Cabildo en una
" serie de cuestiones de indole administrativa, técnica y econdmica.Solo esto me permitird
terminar mi tarea."”
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lugar en donde "se concreta el jardin de las regiones de clima desértico’. Estas
ideas haéen que su trabajo para Maspalomas -lugar geografico en donde_a se
reproducen a otra escala las condiciones del desierto- se vuelva significativo para
desvelar algunas de las claves de la simbologia del oasis en el jardin entre muros,
ademas de servir para profundizar simultaneamente en ese "algo mas" sobre sus
ideas del jardin y la naturaleza, cuestion esta inevitable por el interés que suscita

la cercania de proyecto y persona.

El tomar la movilidad o los viajes como sistema narrativo de la tesis, parte de una
apreciacion cercana y en cierto sentido familiar, es aquella del viaje como forma
de conocimiento tradicional inherente y sensible a una forma de vivir, la derivada
de la condici6n insular.

Las islas Canarias han sido para mucha gente sinénimo de "viaje": como lugar de
paso de viajeros de toda indole hacia el continente americano o africano, como
lugar de destino turistico, o incluso alguna vez como lugar de exilio. En el primer
caso es conocido el papel que jugaron las islas en la conquista de América, hecho
unido histéricamente y en paralelo a la conquista de las propias islas, pero sobre
esto habria que precisar que no se estd hablando exclusivamente de los afios
épicos de la conquista, las carabelas hace mucho que pasaron o "recalaron" por
aqui y en cierta forma aquellos hechos, para el canario, no se quedaron
simplemente relatados en los archivos o en los libros de historia. Las

consecuencias de la conquista perviven de muchas maneras en las islas, por

S RUBIO TUDURI Nicolds Maria en: Del Paraiso al jardin latino (1953) Tusquets
ed. .Barcelona,1981.

10
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nombrar sélo unas pocas se encuentran en ciertos rasgos comunes en las formas

de las ciudades canarias y americanas, en tradicionales relaciones comerciales con’

América, en formas lingiiisticas similares y por tanto en derivaciones culturales
comunes, o en los muchisimos lazos familiares y de consanguinidad que
mantienen muchos canarios con americanos.

Sin embargo, muchos otros eligieron las Canarias como lugar de destino de sus
viajes. Desde el curioso, al aventurero o al cientifico, destacan por su nimero
sobre todos ellos, los viajeros ingleses del periodo finisecular, que llegaron a
establecer colonias estables en algunas ciudades del archipiélago. Las razones de
clima, evidentemente, junto a otras que tienen que ver mas con la propia cultura
viajera inglesa, han sido determinantes. Ellos fueron, en cierto sentido, los
precursores en las islas del actual turismo de masas. Esta tltima clase de "viajes”
o de "viajeros" de gran importancia para la economia de las islas -la de los turistas
que en niimero masivo nos visitan durante todo el afio-, es un fendmeno que tiene
su origen actual, para Gran Canaria, en los primeros afios cincuenta con el
desarrollo real de las expectativas de la zona sur de la isla, y los primeros estudios
urbanisticos que hace para el Cabildo de la isla el arquitecto Nicolas Maria Rubio
Tuduri.

Las islas también han sido el lugar del exilio voluntario u obligado. En el primer
caso podriamos destacar los multiples viajes de "huida" temporal de Paris a Gran
Canaria del musico francés Charles Camille Saint-Saéns, viajes realizados entre

1889 y 1908 fecha de su tltima visita.6‘ Con respecto a los exilios obligados,

¢ En su primer viaje a Gran Canaria intenté pasar desapercibido adoptando el seudénimo
de Charles Sannois, pero pronto serd descubierto. Para mas informacion consultar:
DIAZ-SAAVEDRA DE MORALES,Nicolas en Saint-Saéns en Gran Canaria Real Sociedad
Econoémica de amigos del Pais, Las Palmas de Gran Canaria,1985.

11
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quizas sea la estancia de Miguel de Unamuno en la isla de Fuerteventura una de
las mas conocidas. De esta experigncia dejo constancia en multiples escritos,
destacando entre ellos las Divagaciones de un confinado escritos en 1924, en
donde describe a Fuerteventura como su particular /nsula Barataria, lugar de

hermosura "para el que sabe descubrir en una calavera una hermosa cabeza".’

Otro destierro famoso en este siglo a las islas fue el que se le impuso al arquitecto
Secundino Zuazo Ugalde durante los afios 1940 a 1943 por su vinculaciéon
profesional durante la etapa republicana con Indalecio Prieto. La pena de destierro
en este caso iba unida a la de inhabilitacién profesional durante el mismo periodo
de tiempo, sin embargo el arquitecto fue recibido en Las Palmas de G.C. en el
estudio del también arquitecto Miguel Martin Fernandez de la Torre, el cual habia
trabajado afios antes con Zuazo en Madrid, y con quien le unia una gran amistad.
A pesar de estas circunstancias la distancia geografica de las islas a la peninsula
alivia las consecuencias de este tipo de represalias razon por la que Zuazo durante
estos afios realizara labores de asesoria para el Ayuntamiento que tuvieron su
culminacién en el encargo de la redaccion del Plan General para la ciudad de Las
Palmas de G.C., encargo que se hara oficial en 1944 una vez levantada la sancién
impuesta®.

En cierta manera se pueden considerar también como "desterrados" otros

personajes que tras la guerra civil sufrieron consecuencias en el intento de

7 UNAMUNO, Miguel: Paisaies del alma C.E.G.A L. Madrid, 1986. pég.55

8 Sobre este tema mirar: MIRALLAVE IZQUIERDO,Vicente: Zuazo y Las Palmas
de G.C 1940-1968. (en Prensa) Tesis doctoral, E.T.S.A. Las Palmas, 1989. -

12
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reintegrarse a sus anteriores forma de vida a su trabajo o a su ciudad. Este es €l
caso de nuevo del arquitecto Nicolés Maria Rubio Tuduri quien, tras un exilio de
ocho afios en Francia, desde 1937 a 1945, vuelve a Barcelona donde ha sido
desposeido de todos los cargos que desempefiaba en la Administracion publica
antes de la guerra. Rubio tiene que iniciar uz nuevo exilio esta vez desde dentro
de Espafia, y lo hace, como tanto otros, comenzando su nueva andadura a partir
de los territorios mas periféricos del Estado, a partir de las islas Canarias, en
donde al igual que Zuazo, trabaja paraddjicamente para organismos oficiales
como el Cabildo Insular o el propio Ayuntamiento de la ciudad de Las Palmas de
G.C., instituciones que estan dispuestas a beneficiarse del privilegio que implica

el trabajo con estos notables "exilados".

No solo se ha querido viajar con la tesis, darle movilidad geografica hacia lugares
adonde lleva el propio interés de estudio, desde la selva al desierto, de Europa a
América o a Africa pasando por las islas Canarias, aqui y alla recogiendo
testimonios de arquitectds en su relacion con el paisaje, sino que también con
ellos he querido contar historias, argumentos o relatos, de la misma manera que
un director de cine se plantea una pelicula, un musico su sonata, o un constructor
de jardines se aplica en relatar el disefio de su jardin, actividades todas ellas
semejantes, y consustanciales al pensamiento humano. Posiblemente existan otros
nombres y otras geografias que sirvan para hacer un viaje semejante, pero como
| toQo. viaje organizadt; eg:e es el que se propone aunque in’;uyendp de antemano
‘ciuc fos destinoély personas' élegid‘as éatisfaréﬁ- a mucﬁos' jardineros viéjeros.

En cada relato se han ido insertando comentarios que funcionan en cada caso
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como conclusiones parciales de cada uno de los temas tratados, sin embargo, esta

conclusiones pueden ser objeto de extrapolaciones a un ambito mas general, a una -

mirada global algo mas distante que nos da la posibilidad, como en un extrafio
viaje a través del tiempo y las geografias, de resumir momentos semejantes, ideas
parecidas, maravillosas coincidencias.

Se ha utilizado la movilidad como recurso expositivo no sélo de lo mévil, algo
de lo que en {ltima instancia nada o nadie se libra, sino también de las
experiencias que se extraen en el transcurso de un movimiento; los viajes como
forma de encuentro de culturas, algo que a partir de este siglo con los nuevos y
revolucionarios sistemas de transportes permiten visiones cada vez mas exactas
y globales de nuestro planeta, de su forma o sus diversas culturas, o Gltimamente
a través de sistemas de movilidad inespacial a través de complejas redes por
donde circula a gran velocidad exclusivamente la informacion.

La multiplicidad como dice Calvino es un atributo o cualidad imprescindible para
"el proximo milenio™, la forma de texto multiple produce una mirada facetada
sobre el objeto de estudio que ayuda a traspasar barreras espaciales como en
aquellas secciones de los inmuebles Haussmanianos en donde quedaba expuesto
en un punto de vista pandptico desde el atico hasta la alcantarilla, todo lo que
ocurria en su interior y nos daba la oportunidad de imaginar en cada planta
distintas historias familiares o personales sin necesidad de salir del edificio.

Por todo ello se ha optado por la visién vertical y desordenada antes que la
hprizontgl y académica, el ané}isis de lo implicito antes que de lo explicito, el

camino de la sugerencia, o de lo periférico; la reflexion de quien expone unos

® CALVINO,Italo: Seis Propuestas para el proximo milenio ed., Siruela,Madrid,1589.
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datos (o relatos) esperando también la comprension personal y enriquecedora de
quien los lee, heterodoxia que puede, en ultima instancia, mostrarse también

reveladora.

"Tras la dispersion de los grandes relatos modernos -con sus logros y sus catdstrofes- se hace
imprescindible una indagacion poliédrica, que mds alla de los particularismos civilizatorios, se
proponga la confluencia, quizé tensa pero creativa, de las diferentes herencias culturales.
Unicamente en esta direccion seria evitable la guerra de las civilizaciones, que algunos anuncian,

. . e . 10
para avanzar hacia el horizonte de una civilizacion abierta”

'© ARGULLOL Rafael: Diario EL PAIS, Babelia, "Travesia épica’, 15 de Octubre,
1994.
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Un ultimo comentario en esté introduccion tiene que ver con una cuestion que
esta implicita en la mayoria de los trabajos de investigacion: se trata del apbrte de
documentacion inédita sobre el objeto de estudio que amplia el campo
documental sobre el tema, esta labor no hubiera sido posible sin la colaboracion
prestada por la familia de Miguel Martin Fernandez de la Torre, o por el Arxiu
Histéric del Collegi D'Arquitectes de Catalunya, y al Archivo del Excmo.
Cabildo Insular de Gran Canaria a todos ellos desde aqui, agradezco el haber
hecho posible este trabajo.

Los documentos que aparecen con el caracter de inéditos estan ordenados en

funcion del propio discurso en el anexo de esta tesis y son los siguientes:

Primera y segunda Memoria de 1953 y 1960 respectivamente, de los
anteproyectos para Maspalomas del arquitecto Nicolas Maria Rubi6 Tuduri y los
planos que acompafian a ambos anteproyectos de organizacion general, hotel

parador, y viviendas tipo.

Proyecto de hotel-Parador para Maspalomas de Miguel Martin Fernandez de la
Torre de 1956, acompafiado de diversos apuntes previos realizados por el mismo

arquitecto en dibujos axonométricos.

Proyecto de Jardines Municipales de Miguel Martin Fernandez de la Torre de

1955 entre el monumento a Fernando Ledn y Castillo y el Pérque de Doramas, |

actuales Jardines Rubi6. Memoria, Plantas,Alzados y Secciones, asi como
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diversos dibujos previos.

Proyecto de Reforma de Parque de Doramas, antiguos jardines del hotel Sta.
Catalina de Miguel Martin Fernandez de la Torre de 1951, asi como diversos

dibujos sobre el jardin y su entorno.

Planos de proyecto de Parador y Merendero para el Cabildo Insular de G.C.

realizados por el arquitecto Eduardo Laforet en el afio 1952.

Diversos documentos del Archivo del Cabildo insular de G.C. relativos a la

urbanizacién de Maspalomas, entre los afios 1952 y 1960._

Correspondencia habida entre el Alcalde de la ciudad de Las Palmas de G.C.

José Mesa y Lopéz y el arquitecto francés Jean Claude Nicholas Forestier en el

afio 1923

Planimetria de todos los proyectos para la isla de Gran Canaria de Nicolas Maria
Rubi6é Tuduri, aunque la mayor parte de esta obra no se realizara o bien
actualmente esté practicamente desaparecida. No todos los planos de jardineria
son inéditos, sin embargo a fin de obtener una visiéon completa de su obra canaria

se incluyen en su totalidad. Las fechas de todos los proyectos se inscriben en un

intervalo temporal entre 1953 hasta 1961 en que realiza el {ltimo en la-isla de

Gran Canaria, excepcion hecha del pr‘oyéctb que realiz6 en 1927 en la'isla de

Tenerife en la residencia de "El Robado" para los duques de Pefiaranda.
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Primera escala: Paris

Quizas una de las cuestiones mas dificiles de dilucidar en los tedricos del
Movimiento Moderno es el intento de comprensién del "Espacio” como concepto util
para el proyecto, aislada o independientemente del concepto de espacio como "lugar".
Para Comnelis Van de Ven la idea de espacio asociada a la idea de la arquitectura
aparece por primera vez en las teorias estéticas de finales del siglo XIX, como una
idea inherente a la arquitectura moderna.! Sin embargo en otros ambitos como el de
la jardineria el empleo de la palabra espacio, y por tanto la nocién conceptual de su

significado ocurre, como sefiala Peter Collins, a partir del siglo XVIII como resultado

de los jardines romanticos v de "...las relaciones espaciales resultantes de puntos de
J y Sp pu

! VANDE VEN, Comnelis: El espacio en Arquitectura ed. Catedra, Madrid, 1981.
" La idea de espacio aparecié por vez primera, en cuanto idea arquitecténica, en las teorias estéticas

de finales del XIX, y mads precisamente en la tiltima década del siglo. Y este hecho coincide con

la aparicion de la arquitectura moderna..." pig. 311 = -
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vistas sucesivos™
Estos puntos de vistas sucesivos son una consecuencia de la desaparicién de
instrumentos de organizacién gedmétn'ca en el paisaje, que sometian al territoﬁo y
a todos los elementos que en €l concurrian a un rigido control.

"La renuncia a la geometria resta protagonismo a la vision instantdnea, en la cual
se basa implicitamente la cultura artistica del Renacimiento, y hace posible una
exploracio’ﬁ continua del campo visual, que destruye virtualmente sus limites
perceptivos. A partir de aqui se desarrollan la experiencia paisajistica de Olmsted
y la nocién contemporadnea del espacio abierto.”™ h
Es en las ciudades americanas del siglo XIX, donde se disefian los primeros parques
urbanos; la diferencia con Hyde Park, jardines de Luxemburgo o el Retiro, por
ejemplo, radica en que estos Gltimos no fueron concebidos con el propésito inicial de
ser publicos es decir pertenecientes a una ciudad o a una ciudadania desde sus
origenes. Un dato como éste cambia completamente el desarrollo teorico del espacio
a disefiar.

El Parque urbano y la ciudad forman en Olmsted un todo estructural, como en el caso

de Nueva York, en donde inaugura una nueva forma de entendimiento del parque

2 COLLINS,Peter:_"Los ideales de la arquitectura moderna.su evolucion", Gustavo Gil,

Barcelona, 1970. pag. 295.

. BENEVOLO Leonardo:"La Captura del Infinito", Celeste Ediciones, Madrid, 1994. pég 84.
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urbano encajando el Central Park* en unas dimensiones que son consecuencia directa
del Plan de la ciudad. Esta se concibe como un todo unitario donde el parque se
desarrolla en un espacio estrictamente rectangular cuyo ancho y largo se
corresponden exactamente a un nimero determinado de manzanas de edificacion, y
resuelto en su interior en un estilo romantico inglés -en el disefio colabor6 con
Olmsted el arquitecto inglés Calvert Vaux-. Conjuntamente con esta concepcion
estructural parque-ciudad, va a ir aparejada todo aquello que tiene que ver con el uso

”

y disfrute colectivo del espacio, como dice James Marston "... a lo que el nuevo

parque tenia que parecerse, estaba en la mente de Olmsted intimamente ligado a la

"3 Un claro ejemplo de esta forma de

forma en que éste debia ser usado".
entendimiento integral ciudad-parque y forma de uso, se encuentra en la manera en
que se resuelven las distintas circulaciones del parque con vias de circulacion rodada
a su través conectadas a una via perimetral, y a su vez esta malla de circulacion

rodada (en aquel tiempo carros tirados por animales), pasa siempre a distinto nivel

con la compleja malla de circulacion peatonal.

* Frederic Law Olmsted y el arquitecto inglés Calvert Vaux, ganaron el concurso para el
disefio del Central Park en Nueva York en 1858 bajo el nombre de  Greensward.

35 MARSTON,James Central Park: A Paradigm for Socially Useful Landscapes. en

A.A.V.V.Rebuilding Central Park The MIT Press, Massachusetts,1987. pg. 8.
"But what the new park was to look lzke was, in Olmsted’s. mind, mnmately conneted with how it
was to be used " .
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Frederic Law Olmsted

Central Park, Nueva York. (1858)
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A partir de este siglo la distancia entre el hombre y la naturaleza, como requisito
romantico para la contemplacion nostalgica, la separacion contemplativa como dice
Kenneth Frampton®, se va reduciendo en funcién de una concepcion utilitaria y de
explotacidén del medio y sus recursos. Esta forma progresiva de relacion practica
entre el hombre y su entorno tiene un efecto desmitificador sobre él que ademas ha
reportado unos efectos indirectos de homogeneizacion del paisaje, inevitables cuando
se aplica la automatizacion mecanica.

La reflexion y discusion sobre el "espacio libre" o el "espacio abierto” en el
Movimiento Moderno no se aborda en ningun momento desde un ambito propio o
disciplinar, porque no hay una concepcion estilistica especifica sobre el espacio libre.
En este sentido habria que abordar la cuestion desde otro planteamiento, desde otro
ambito disciplinar mas general y que llega a producir una gran cantidad de
produccion tedrica desde el mundo de la Arquitectura y del Urbanismo. Durante una
serie de afios se establece, como en ninguna otra época histérica anterior, el debate
de la ciudad moderna en términos espaciales de continuidad-discontinuidad, lleno-

vacio, espacio publico-espacio privado, espacio construido-espacio libre.

$ FRAMPTON ,Kenneth :_In Search of the Modern Landscape en: Denatured Visions,The
Museum of Modem Art,Nueva York,1991. pp. 42 a 61. Traducido en Arquitectura,N°
285,Madrid,1990.pp 52 - 73.
" The baroque interprenetation of man and nature was now replaced by a separation,thus
establishing the distance between man and nature which was a prerequisite for nostalgic

- contemplation.Now...this contemplative separation arose as a compensatory or. expzatory reactzon'

' _ agamst the growing attitude of practical men toward nature

22

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



La topologia como ciencia que nos relaciona sujeto-objeto y espacio, infiere un
modo de percibir el lugar de un modo cualitativamente singular, donde no so6lo se
manifiestan aquellas caracteristicas comunes con otros lugares, sino también lo
particular del lugar como "sitio", sus caracteristicas propias, que conforman en su
globalidad el conjunto de nuestra percepcion. Las relaciones estratégicas de la
arquitectura y el lugar son diversas en funcion de las distintas escalas de actuacion;
la relacion abstracta y conceptual se explica desde un plano, desde el lugar sin detalle
y abstracto del dibujo, escalas ampliadas en estos afios por los nuevos horizontes de
la mirada. )

El hormigén y la construccion metalica hicieron posible a la Torre de Babel llegar
a rascar el cielo, pero también obtener visiones directas y aéreas desde lo alto de la
ciudad, ampliar el horizonte de la mirada, es de alguna manera, otra forma que adopta
la "vision cinética" porque resume en un instante lo que hasta ese momento era muy
dificil de obtener en el mismo tiempo. A esta posibilidad se une la oportunidad que
empezaban a ofrecer los aviones con visiones aéreas en movimiento. Este
protagonismo del avion lo corrobora el hecho de aparecer constantemente dibujado
en los planos de muchos arquitectos de los afios veinte, aparentemente como una

maquina indispensable del cielo urbano. La vision real de la ciudad a distancia, desde

el aire ayuda a su comprension conceptual, el plano hecho realidad porque como dice
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Giovanni Lista: "da un enfoque totalizador de la realidad urbana."” En este sentido
Eduardo Subirats nos recuerda el "nuevo punto de vista" reivindicado por Gropius
el de la vista de pajaro frente al ojo humano comin porque :” los nuevos medios
técnicos, aceptados como forma suprema de la cultura, han superado aquel tipo de

experiencia”.®

(Puede ser Paris conceptualmente la distancia y relacion que hay entre la torre Eiffel
y Noétre Dame ,entre Notre Dame y el Sacré Coeur, entre el Sacré Coeur y el
Louvre?, jo también las imagenes resumidas en circulo,_que se obtienen sobre un
"mar indiferente" de edificios desde lo alto de la torre Eiffel y cada una de las
miradas dirigidas hacia los distintos monumentos, conforme nos indican los carteles
colocados en lo alto del mirador?. La posibilidad de "dibujar" lo monumental de una
ciudad gracias a las nuevas perspectivas aéréas hacen posible, por ejemplo, los
dibujos de Le Corbusier’ sobre Paris a través de la mirada aérea y vertical de los
distintos monumentos. Se obtiene de esta manera una imagen conceptual de

relaciones espaciales o topolégicas, una imagen mental diferente a aquellas, que se

7 LISTA,Giovanni: "Visiones aeropictéricas,"A.A.V.V. Visiones Urbanas ,Electa,
Madrid, 1994. p4g. 208.

¥ SUBIRATS, Eduardo: La flor y el cristal, Anthropos,Barcelona,1986.pag. 51.

e leUJOS -aparecidos en Precisiones y reahzados por Le Corbusier durante el desarrollo de la
novena conferencia en Buenos Aires en 1929. '
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obtenian con el pie en tierra y caminando, como escribe Giedion: " Las escaleras de
las terrazas superiores de la Torre Eiffel se hayan comprendidas entre las primeras
expresiones arquitectonicas de la continua interpretacion del espacio interior y el
exterior."*

En los jardines italianos del Renacimiento, el paisaje exterior formaba parte de la
composicién interior de una manera selectiva, gracias a los cambios de nivel en su
adaptacion topografica, y a los cortes estratégicamente seleccionados del muro
exterior. En los techos-jardines tedricos de Le Corbusier las vistas se diluyen en el
espacio sin detalles del exterior, una noche estrellada puedé ser el fondo astronémico
e ilimitado de un pequefio jardin doméstico, la maxima escala de la mirada de los
hombres y de sus arquitecturas de potentes rascacielos. El control de la mirada, la

captura del infinito de la nueva ciudad reconvertira los antiguos ejes, antes pegados

al suelo, en otros nuevos de grandes construcciones que se despegan hacia el cielo.

La distancia entre el observador, duefio de "la mirada" y el objeto observado
constituye también la esencia de la definicion del nuevo concepto de espacio. Para
los futuristas italianos esta distancia se intenta anular con la incorporacién del

espectador a la experiencia de lo observado. La delimitacion de la linea frontera entre

10 GIEDION.,Sigﬁidoi "Esnacio. Tiempo y Arduitectura", Ed. Dossat, Madrid; 1982. pég.454.
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la representacion pictorica y el lugar de la exposicion intenta ir mas alla de los limites
estrictos del cuadro al atrapar al visitante como elemento necesario en la
representacion quedando simulténeamer;te como espectador y protagonista
momentaneo. Su diferencia con el cubismo esta para Van de Ven en el significado
del espacio conceptual que el observador necesita para su comprension ” el cubismo
conduce al espectador "en derredor" del tema representado (...) expresando la idea
de un movimiento del espectador en el espacio (...) El futurismo, por el contrario, no
se interesa por la posicion conceptual del espectador (...) lo que le interesa es la
expresion literal del movimiento del propio tema™

La expresion de la idea del espacio en el arte fue basica en el grupo holandés De Stijl;
estas ideas fueron trasladadas a la arquitectura, entre otros, por Theo Van Doesburg
quien trat6 de hacer comprensible el desarrollo de la idea de espacio de cuatro
dimensiones con la superacion casi filosofica de la vision materialista tridimensional

hacia la expresion espiritual enedimensional '

La representacion de "la materialidad amatérica” de El Lissitzky™ contiene de otra

11 VAN DE VEN, Cormnelis: op. cit. pag. 241
12 VAN DE VEN, Cornelis: Ibid pag. 256.

B EL LISSITZKY: " A y Pangeometria" Extraido de Apuntes N° 2 de la Catedra de Historia II de
la E.T.S.A de Barcelona.

"Esto suena a paradoja. Pero los hechos demuestran que el "progreso” consiste en el hecho de que
. seamos impulsados.a considerar puntos de vista que eran incomprensibles para nuestros antecesores,
'y que ademads no los creian evidentes ni necesarios.” . ' o

27

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

©Del



manera una disolucion semejante del espacio en su representaciéon al contar
sutilmente con la comprensién mental del espectador que sea capaz de descifrar
objeto y espécio a través de "un efecto no material, esto es, por el movimiento".**

El movimiento, la maquina que hace posible los desplazamientos del hombre en
automovil a una velocidad hasta entonces inusual no solo trae consecuencias.en la
mayor movilidad, y accesibilidad, también traduce una idea esencial del espacio
percibido en un tiempo cada vez menor. Conceptos como la movilidad o la
simultaneidad, son conceptos que adquieren un notable desarrollo desde comienzos
de siglo; la vision simultanea sobre un objeto descompu%sto en todas sus partes y
representado en un mismo plano o perspectiva es basico, como ya hemos apuntado,
en el desarrollo de una buena parte de la pintura cubista. Pero los intentos de
comprension de la "realidad total" como explicacion cientifica de los fendémenos
naturales conducen hacia la busqueda de conceptos basicos y reglas que unifiquen
la comprension sistematica de todos ellos. "La ciencia pretende determinar leyes,
constatar regularidades, descubrir las constantes. No cabe duda de que en esta
ms

tendencia es absolutamente necesaria la tipificacion.

La enorme difusion que adquiere a partir de las nuevas definiciones del espacio-

¥ VAN DE VEN, Comelis: op. cit. pag. 285.

‘ 15 'DE LAS RIVAS, Juan Luis:" El espacio como lugar"; Universidad de Vallaiiolid, Yallédolid,
1992. pag.55, B ' ’ : :
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tiempo en la fisica de principios de siglo, hace que se intenten definiciones acordes
desde el punto de vista de la arquitectura. Giedion con su "Espacio Tiempo y
Arquitectura" intenfa una implicacién, mas sugerente que real, entre el espacio de la
arquitectura y la nueva teoria de la relatividad, y como dice Collins en otros casos
mas parece significar una "relacion con la pintura vanguardista de los afios 1910 a
1930."

La teoria de relatividad de Einstein puso el énfasis en el espacio-tiempo y lo relativo
de los puntos de vista, definiendo de qué manera un mismo acontecimiento
simultaneo puede dar lugar a explicaciones diversas, en funcion de los estados de
equivalencias entre distintos sistemas de referencias.

Una de las consecuencias que aporta la teoria de la relatividad general es el paso de
un universo de explicacion euclidiana, o espacialmente infinito en un tiempo y
espacio absoluto segun la teoria de Newton, a una nueva vision de un continuo
espacio-tiempo; el concepto de un universo dinamico y en expansién que pudo tener

un principio y un probable final."?

16 COLLINS, Peter: op..cit. pag.296.

7 FAROUKI,Nayla: La Relatividad., Editorial Debate Madrid,1994,
"y que permite prever la existencia de agujeros negros, cuerpo extremadamente denso que seria,
pues, capaz de curvar el espacio-tiempo alrededor de si mismo hasta cerrarlo.”
Ya los astrénomos en tiempos de Newton imaginaban la existencia de un cuerpo semejante, aunque
su existencia planteaba dificultades desde la propia teoria.
La representacitén imaginaria de esta "singularidad” se hace a menudo recwrriendo a la forma de

"espiral ‘que adopta toda la materia, incluida'la luz al quedar inevitablemente absorbidas por este -

cuerpo tan masivo. -
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Afios mas tarde a la publicacion de la teoria de la Relatividad de Einstein, en 1945
y durante un trayecto en barco hacia Nueva York, Le Corbusier precisara un nuevo
sistema de medidas, El Modulor, al cua.l dara forma definitiva en 1950. Este
representaba una sintesis en su busqueda de un sistema de medidas universal, que
permitiera la unificacion de sistemas y proporciones y como €l mismo decia: ” gue
sin esfuerzo, podria trasladarse del sistema métrico a medidas anglosajonas”. Otro
de los objetivos del sistema propuesto estaba en la busqueda de la emocion estética
a través de la emocion espacial, la proyectacion del "Espacio Indecible", como
victoria de la proporcion: " La cuarta dimension parece ser el momento de evasion
ilimitada, producida por una consonancia excepcionalmente justa de los medios
plasticos puestos en accion y animada por los mismos" **

El desarrollo de este sistema del Modulor se hace a partir de construcciones

geométricas de medidas en progresion, de esta manera se obtiene una serie

matematica cuya representacion grafica es la espiral.”® Esta es la forma conocida de

18 E CORBUSIER: El Modulor y Modulor 2 Ed. Poseidon, Barcelona,1980. pag.25.

19 La espiral ests presente en otros trabajos de Le Corbusier, como figura que permite con

facilidad el estindar en la construccion. Esta geometria la estudia en la concha del caracol , y la aplica
en algin proyecto como "el museo de crecimiento ilimitado”, o el Mundaneun. De manera anéloga,
dibuja el plano de la ecliptica solar, en su movimiento ciclico y ondulante como "mesure de nos
enterprises urbanistiques” o esta presente en la simbologia de la ley del meandro.

Una consideracion similar se podria hacer con ciertas esculturas y bajorelieves que semejan una

oreja, forma que también sugiere la espiral, y que pertenece a su plastica acustica, elementos
simbélicos frente al sonido del paisaje. Una tltima sugerencia sobre este tema, podria argumentarse
- de-las rampas que tan 2 menudo utiliza en su arquitectura, estas construcciones las podriamos asociar

_ al esquema de la espiral en su crecimiento ceremonial. Esta es una figura que sugiere en su desarrollo
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muchas galaxias, similar a la forma de movimiento ondulatorio de ciertas particulas
electromagnéticas, la curvatura en remolino que toman los liquidos a través de un
agujero por la fuerza de la gravedad, o la imagen imposible de la deformacion del
espacio-tiempo de cuatro dimensiones.?

Como nos recuerda Leonardo Benévolo, el sistema métrico adoptado a partir de 1880
como nueva unidad de medidas, que fue deducida de una dimension astronémica, la
cuarentamillonésima parte del meridiano terrestre, sustituyé a las entonces
tradicionales ligadas a la estatura humana como el brazo, el pie, o la pulgada, y
"acostumbra a proyectistas y a usuarios a pensar en espacio abstractos.La
proyeccion pierde sus referencias antropomorficas, y las diferentes escalas confluyen
en una dimension mental ilimitada. "™

El sistema métrico, tal y como se define su unidad basica, no presupone una forma

progresivo , el movimiento constante en una linea de dimensién ilimitada.

2 FAROUKI,Nayla op.pég 53.

" Imaginemos una moqueta muy espesa sobre el suelo absolutamente plano de una
habitacién..supongamos que se coloca en el centro una bola de un metal especialmente pesado..la
moqueta formard un espacio plano en los bordes,que se curvara progresivamente a medida que nos
aproximemos al centro. Una canica lanzada en linea recta sobre la moqueta,tomard primero un
camino rectilineo en la direccion en que ha sido lanzada..Sin

embargo la curvatura de la moqueta la conducirad inevitablemente cada vez mas cerca del centro
de la habitacién,es decir, de la bola. Este ejemplo ilustra,lo que segin Einstein sucede alrededor
del solsi la luz puede curvarse,si el espacio puede ser curvo en algunos sitios,entonces,se puede
transformar la fuerza de atraccion que se manifiesta en el espacio euclidiano en una deformacion
del espacio-tiempo de cuatro dimensiones."

2! BENEVOLO,Leonardo La Captura del infinito. Celeste Ediciones Madrid, 1994 pég 86.
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Ediciones.Madrid.1994.pag

de medir diferente a la de la sumatoria de ella misma, cualquier medida por grande
que esta sea, no escapa a su relacion invariable con el nimero de metros, la referencia
constante a su unidad basica. El intento del sistema del modulor est4 una vez mas en
su origen antropomeétrico y su desarrollo como sistema de proporciones, »el origen es
el hombre y la geometria, y su desarrollo en grandes o pequefias dimensiones es la
espiral de la progresion matematica.

Acerca del Modulor comentaria Albert Einstein a Le Corbusier: " "Es un nuevo
lenguaje de proporciones el cual expresa lo bueno facilmente y lo malo solo con
complicacion" La frase resulta esclarecedora , si consideramos el hecho, de que por
entonces Einstein intentaba también un esfuerzo de unificacion teodrica de las leyes
fisicas del microcosmos y macrocosmos , por medio de la teoria del campo unificado,
la cual, como Einstein la definid, consistia en: "Abarcar el mdximo nimero de
hechos empiricos, mediante la deduccion logica, con el minimo posible de hipotesis
o axiomas", con el fin de "consolidar premisas, unificar conceptos, comprender la

variedad y particularidad del mundo manifiesto hasta llegar a la unidad

2 YyON MOOS, Stanislaus: Le Corbusier. Editorial Lumen,Barcelona,1977.
Acerca de esta frase, hay distintas versiones; la primera como sefiala Stanislaus Von Moos,
publicada en The New Yorker, el 3 de Mayo de 1947: " It's a new language of proportions which
expresses the good easily and the bad only whith complications". La segunda extraida por Von
Moos de Modulor 1. traducida al espafiol como: "Es un lenguaje de proporciones que hace dificil
lo malo y fdcil lo bueno." La tercera aparece en el libro de W. Boesiger y H. Girsberger titulado
Le Corbusier 1910-65. traducida de la 51gu1ente manera: "Es una a gama. de dzmenszones que faczltta
- ertenydfculta elmal " : : . :
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indiferenciada que yace debajo.”" *

El esfuerzo estaba en la construccion de modelos validos a pequefia escala, hasta
donde el principio de incertidumbre lo permita, y a gran escala combinando la

mecanica cuéntica con la relatividad general®*

porque : "Dios no juega a los
dados."™

De manera semejante se expresa Le Corbusier cuando se refiere a la construccion
armonica en El Ascoral : " la naturaleza es "organizacion” en todas las cosas, desde
lo infinitamente grande a lo infinitamente pequefio. Y que el hombre sentird su

corazon aliviado y su espiritu tranquilizado cuando mediante sus obras se haya

puesto en armonia con el universo,con las leyes de la naturaleza en la que todo es

3 BARNETT, Lincoln:_El Universo y el Doctor Einstein..(1957) prologo de Albert Einstein,
Fondo de la Cultura econémica,México,1967.
Un razonamiento semejante al que da Einstein sobre el modulor, lo da en el prélogo de este libro:
" Cualquiera que haya tratado alguna vez de exponer un tema cientifico a un publico no especializado
sabe lo dificil que es hacerlo. O logra hacerse ininteligible al ocultar la esencia del problema y ofrece
al lector aspectos superficiales y alusiones vagas,engafidndole,asi, al hacerle creer que comprende;
o bien le da una experta explicacion del problema,de tal indole que el lector que no tiene especial
preparacion es incapaz de comprender la exposicion y pierde las ganas de leer."”

2 HAWKING, Stephen W: Historia del tiempo. Editorial Critica, Barcelona,1990.p4g.222
y 223.

" Pero si el universo es totalmente autocontenido, sin singularidades ni fronteras, y es descrito

completamente por una teorfa unificada, todo ello tiene profundas implicaciones sobre el papel de
Dios como Creador.”

¥ FAROUKI Nayla, op. cit.pp. 86 y 87.

. Frase atribuida a Einstein, pronunciada durante el congreso de Solvay en 1926, durante las discusiones -

| que _rnapmvo'con Heisenberg y Bohr. Ellibro de Nayla Farouki, reproduce parte de estas discusiones.
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nacimiento,crecimiento, muerte y renovacion eterna. "6

1.1 El jardin Moderno

El espacio abstracto del cubismo, cuando se traslada a la jardineria, supone algo mas
que un reto, casi una imposibilidad. Los intentos de visiones fragmentadas y
simultaneas de la realidad, interpretadas segan la teoria del punto de vista Gnico, no
funcionan facilmente cuando se esta trabajando en un espacio forzosamente
tridimensional. ¥ El movimiento a su través nos proporciona infinitos puntos de vista,
y por tanto la simultaneidad en una vision total de este espacio tiene que solicitar la
colaboracion de la abstraccion racional del visitante una vez cumplido el tiempo de
su visita. Es decir la reflexion del espacio -tiempo contenido en el jardin.

Es la objetualizacion de lo natural el ultimo peldafio en la confusién y solape entre

% LE CORBUSIER Cémo concebir el Urbanismo.(1946) Ediciones Infinito, Buenos Aires,1967.
pag. 25.

% WESLEY Richard: "Gabriel Guevrekian e il giardino cubista”,Rassegna n°8,Octubre,1981. Pig
17 a 24.
" .Un ulteriore problema, pii fondamentale e paradossale.Sebbene in un dipinto od in una
raffigurazione di giardino sia possibile dissolvere la prospettiva, presentare lo spazio come se fosse
poco profundo e rendere la luce omnidirezionale, questo sembra invece impossibile nello spazio ¢ nel
ltempo reali, e con materiali di un giardino." :
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naturaleza y artificio. Se trata de asociar lo natural a una nueva artificialidad, a su
esencia simbdlica, en un momento en que la arquitectura estd planteando una enorme
revolucion vanguardista, estética y urbana en su renovado papel en la ciudad. Es tan
poderosa esta revolucion que atrae hacia si a otras disciplinas, que son vistas a través
de este nuevo enfoque. El culto al sujeto o al objeto, es decir a lo singular, tiene lugar
en el jardin en un espacio reducido, en donde gracias a sus limites precisos juega a
la ambigiiedad de ser a la vez cuadro y jardin. Cuadro para ser visto desde fuera, o
en un posible recorrido que por sus caracteristicas obliga al visitante a pertenecer
inmediatamente al cuadro general a través de la vision qﬁe le devuelve en algunas
ocasiones su propio reflejo en los espejos que normalmente rodean a estos jardines.
De esta manera el visitante queda convertido en un objeto mas del "collage" que
representa la imagen total.

Laimagen del arbol atrapado en el interior de ei pabellon de "L'Esprit Nouveau" en
Paris de Le Corbusier en la exposicion de Artes decorativas de 1925, recuerda, una
imagen similar a las cajas de musica cuando, al abrirlas, en su interior aparece la
sorpresa de la bailarina dando vueltas al son de la musica, que sin ser un requisito
necesario para guardar cosas, deleita el momento de su uso y produce un efecto

sorprendente.?®

28 El efecto del arbol en esta situacion es objetual y estatico, como la presencia figurativa de un

- objeto convertido en simbolo, Quizas la idea de lo movil en este caso se traslada antes a la arquitectura,
que se expande y se abre para dejar "pasar” a su través el arbol sin problemas. O bien, por casualidad
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El arbol estaba antes de ser construido el pabellon® y por esta circunstancia se sale
de los limites tedricos del modelo de vivienda -el inmueble-villa que se esta
proponiendo-. El arbol por su tarﬁaﬁo atraviesa el forjado de la vivienda y lo qué se
plantea finalmente es una convivencia tolerante entre ambos. De esta manera la
naturaleza del arbol est4 conceptualmente mas cerca de lo objetual que de lo natural,
pertenece al edificio de la misma manera en que la bailarina pertenece a la caja o de
la misma manera mégica en que se destaca un objeto representado en un cuadro o en
una fotografia.

"4si el pintor(...) pone alli un drbol; y con ello dice algo mds de lo que al principio
decir quisiera. A su obra afiade todas las ideas que se derivan de la idea de un
drbol™°

Es un caso singular de arquitectura y naturaleza en Le Corbusier o de relacion entre

es el simbolo precursor de su analogia rascacielo-arbol que sugiere a partir de 1930 para Argel, y que
un afio antes también habia introducido a través de los patios "invisibles" de su proyecto para Buenos
Aires.
2 Son conocidas las vicisitudes por las que pasa el Pabellon de L'Esprit Nouveau el cual
se hace rodear por un muro hasta que -segiin comenta Salvador Tarragé- el director de los jardines
de la Exposicién, Jean Claude Nicholas Forestier, amigo de Le Corbusier consigue liberario del
muro.

TARRAGO CID,Salvador en "Entre Le Nbtre y Le Corbusier", A.A.V.V._Jean Claude Nicholas
Forestier. 1861-1930 Ediciones Picard, Paris, 1994.

39 VALERY Paul: Eupalihos oel é.rguiteqto. Gaieria-Libreria. Yerba, Murcia, 1 982.pég 45.
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el mundo natural y el artificial®’, en donde el espacio entre ambas juega un papel
primordial: el distanciamiento que permite la reflexion naturaleza-objeto. En este
caso la existencia previa del arbol, en "colisién" con el edificio, impide una relacion
distante de ambos, no hay "espacio" para la reflexion y si lo que se esta planteando
una vez mas es un modelo de vivienda susceptible de ser repetido y representativo
de una nueva forma de vivir, la existencia de un arbol en su interior no puede por
menos que ser molesta para esa idea, porque la hace excesivamente contextual y
contingente Este arbol, por tanto, tiene que ser cualquier arbol, tiene que ser un
representante de su especie, tiene que pertenecer, como cualquiera de los objetos
modélicos que se exponen en el interior del Pabellén, al mundo de las ideas, a
aquello que puede ser repetido en serie; o quizas podria desaparecer sin dejar rastro,
porque probablemente la abertura circular del techo se cerraria, sin dejar ninguna

huella.??

31 YON MOOS, Stanislaus: Le Corbusier, Editorial Lumen, Barcelona,1977.
" La antitesis entre naturaleza y arquitectura llega al paroxismo en el Pabellén de L'Esprit
Nouveau: un drbol se yergue en medio del pabellén.”

32 Esta imagen objetual y pictérica del arbol, la relaciona Robert Rosenblum, con el sentido
de naturaleza sintética de algan cuadro de Pablo Picasso, de principios de siglo como el de Fabrica
en Horta del Ebro, (Hermitage Leningrado) o algin cuadro de Léger o Seurat como Pont en
Courbevoie, ( Courtauld Institute, Londres) en los cuales segun el autor :

" Such works belong to a tradition that goes back to the artist of the 1880 who had most firmly
synthesized the facts of nature with the facts of the industrial world. The perfect architectural
expression of this imagery and the almost paradoxical conceit of nature within a newly constructed
world are found in the famous Pavillon de L'Esprit Nouveau by Le Corbusier.”

ROSENBLOUM,Robert: "The withering greenbelt”. en: Denatured - Visions; Landscape and culture _

in the twentleth century. The Museum of Modern Art,Nueva York 1991.
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Arriba: Pabellén de L'Esprit Nouveau (1925)
Le Corbusier
Debajo: Jardin Exposicién de Artes Decorativas (1925)

Robert Mallet Stevéné
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No muy lejos de este pabellon, y en la misma exposicion en Paris, Robert Mallet-
Stevens, presentaba un pequefio jardin, de trazado sencillo y clasico, compuesto por
dos recté.ngulos paralelos a modo de parterres, en cuyo interior aparecia una
plantacion geométrica, a base de recortes topiarios en distintos planos,como dice
Richard Wesley : "negaba la naturaleza con la rigurosa aplicacion de la
geometria."™ Sin embargo, esta tendencia hacia lo objetual e inerte en la naturaleza
la lleva mas lejos con la colocacién en los extremos de dicho jardin de arboles
construidos con hormigén armado. Con el : "empleo decorativo de la técnica cubista
en la descomposicion facetada."™, no sélo trata de mostrar las posibilidades de un
nuevo material, ni tampoco el expresar un resultado formal estilistico que se obtiene
a través de la forma facetada de la abstraccion: la idea de unir un material pétreo y
maleable como el hormigén a la idea del vegetal, es también una forma de negarle al
segundo su propia capacidad de mostrarse tal cual es, y dejar que lo haga a través de
una idea, es decir, que la naturaleza quede representada de una forma simbdlica a
través de algo que no es en absoluto natural.

La topiaria en el barroco, en su estricta formalidad, procedia a la inversa, la

3 WESLEY Richard:"Gavriel Gevrekian e il giardino cubista”__Rassegna N°S,
Octubre,Milan,1981.En relacion al jardin de Mallet Stevens sefiala:
"Il giardino metteva in evidenza la definizione dei volumi tramite la manipolazione della superficie
del terreno,e negaba la natura con la sua rigurosa applicazione della geometria.”

. .3 WESLEY Richard, op. cit. - . .
"E mostraba anche un impiego decorativo della tecnica cubzsta della scomposizione ‘sfacettata
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introduccion en el mundo de lo natural, o al menos del vegetal, del control riguroso
de la geometria, asociaba simbolicamente a la naturaleza de lo vegetal, el orden de
lo objetual y material. El orden de la naturaleza manipulada por el hombre, era el

simbolo de su poder y del control racional del mundo natural.

Otro caso seria el conocido jardin de "Agua y de Luz" de Gevrekian, construido
también para la Exposicion de 1925. Una dificultad estaba en la de su imposibilidad
de ser un espacio totalmente recorrible o paseable; su mayor efecto lo conseguia a

través de la mirada desde un plano superior, como un inmenso "collage"*

que,
construido desde un plano inferior triangular, va creciendo a partir de sucesivos

triangulos escalonados, formando un relieve, un "parterre" singular.
>

La situacion de la esfera de espejos y vidrios de colores facetados, en el centro del

3% WESLEY Richard:op. cit.
" La difilcolta di rappresentare la trasparenza spaziale a la scomposizione in strati nel giardino
porto Guevrekian al collage.La tecnica cubista della composizione, di un quadro con piani sottili
sovraposti, fatti di tessuti diversi,con bordi ben marcati."”

3 BRIOLLE, Cecile y REPIQUET,Jacques: "Une piéce rare". en: Monuments Historiques,Jardins
des Provinces. N° 143 editado por CNMHS. Paris, Marzo 1986.
" L'architecte visait a travers une décomposition géométrique triangulaire,a retrouver en volume

. la dissolution de la perspective et la simultanéit¢ des vues que I'on pergoit dans lg représentation

_ picturale de ce petit jardin.”
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"Jardin de agua y de Luz" (1925)
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triangulo, girando sobre si misma, y recibiendo el agua que impulsa una fuente en
espiral’’, semeja un objeto de un mundo cubista arrastrado a la tercera dimension.
Este es un objeto que concentra las imégene.s que atrapan sus multiples espejos y las
que emiten simultaneamente con luces sus facetas de cristales coloreados
concentrando las imagenes y las miradas en un punto; el efecto espacial lo resume al
actuar como condesador de imagenes, las que atrapa y las que muestra. Es la tipologia
de un lugar inexistente, o es también, como en el Aleph de Borges, la topologia de
todos los lugares, o el agujero negro que atrapa progresivamente el espacio que lo
circunda. B

Hay otro jardin fotografiado por Man Ray, disefiado por André y Paul Vera para
Charles de Nouailles (1926), en su hotel de la plaza de los Estados Unidos en Paris,
donde también se utiliza el recurso del espejo para producir imagenes cambiantes del
lugar, desorientar en sus dimensiones reales, y permitir efectos extrafios de fugas
espaciales.

En el momento en que el jardin es visitado, nuevos elementos, esta vez el espectador
como objeto movil, acaba perteneciendo a la escenografia general; el visitante es

momentaneamente protagonista a través de la reflexion de su imagen en los multiples

espejos que lo circundan, y el espacio que visita se le pierde a través de esos agujeros

. _37 En otra parte-de-este texto se hd comeritado la importancia que se le concedia a este tlpo' _

‘de forma, la esp1ra1 que en su desarrollo simula el movimiento y el crécimiento sin fin.
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de irrealidad en que se convierten irremediablemente los espejos.

Descubren que ellos también son el jardin, o quizas sean sobre todo ellos los
elementos brincipales, o esa mirada perdida en el laberinto de las perspectivas,
porque como dice Jorge Luis Borges: "Los espejos tienen aigo de monstruoso, los
espejos y la copula son abominables porque multiplican el mimero de hombres.

El espejo es un plano, que sin embargo confunde y desorienta el espacio, lo atrapa en
dos dimensiones y engafia con la tercera inexistente, pero también muestra con
absoluta claridad el movimiento del espectador, y el que éste percibe del espacio
reflejado, el movimiento se multiplica y el espacio se amplia y se funde en multiples
puntos de vista, es un objeto, por tanto que pertenece a la estética de la velocidad y
del movimiento, la que habia llevado al futurismo a rechazar el espacio en
perspectiva, que implica la perfecta inmovilidad del ojo del observador.”

El efecto de la movilidad espacial queda subrayado por la forma pictorica en que se
disefian los parterres con el uso del triangulo, figura geométrica de percepcion

dinamica. Fue esta también la figura basica empleada en el jardin de agua y luces de

% BORGES, Jorge Luis Ficciones, Tlon, Ugbar,Orbis, Tertis ed. Planeta, Barcelona,1978.pg. 11

39 LISTA,Giovanni:"Visiones Aeropictoricas”. en: A.A.V.V. Visiones Urbanas. Europa 1870-
1993. Electa, Madrid,1994. pag.207.
En el mismo libro hay otro articulo del mismo autor titulado: "El Culto del Frenesi Urbano”. pag.
76, en donde abunda sobre la misma idea
" ...este tipo de composiciones en la teoria bergsoniana segun la cual el movimiento entrafia
szempre un-cambio cualitativo del espacio que lo engloba, de manera que el objeto en desplazamzento
y el medio ambtente dan prueba de uria accion reciproca.”
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Gevrekian citado, y que, utilizada con habiiidad, produce un efecto de disolucion dé
la perspectiva; si el triangulo ademas es isésceles induce perceptivamente una fuga
direccional hacia el vértice que aparentemente sefiala una direccidén; como dice Jean
Marie Dubois: "el ojo no puede reposar.”™® Si el nimero de triangulos se multiplica
en una misma superficie, el ojo no se dirige en una direccion dominante, porque todas
son validas, y la mirada finalmente queda atrapada en una composicion mévil que
simulan distintas dimensiones. |

De esta manera, la composicion del parterre y su repeticion en los espejos paralelos,
en su distorsion Optica, dirigen la reflexion del observador o paseante hacia la
comprension de la idea de espacio segin el recorrido de su paseo, segun su propio
movimiento en lineas y planos que se interceptan; el encuentro de la tensién de los
triangulos, los reales y los reflejados, corre a lo largo de una linea imaginaria en el
espacio intermedio virtual entre ambos, y el desplazamiento de la mirada del
paseante en su movimiento le produce el efecto de lo relativo de su punto de vista.
Algo semejante a este efecto producen los tragaluces de Ronchamp y las distintas

miradas sobre el exterior, cambiantes zonas de luz solar, el movimiento y el color a

40 DUBOIS, Jean Marie: "Jean-Charles Moreux", Monuments Historiques.Jardins Parisiens

N°142, editada por C.N.M.H.S Paris, Diciembre-Enero 1986.pp. 30a35.
" L'effet chromatique ainsi. cre¢ était renforcé par l'ordenance dynamique de ces éléments
naturels.Tel un tableau cubiste,l'ensemble bougeait,l'oeil ne pouvait se reposer.” ’
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través de la estatica de mil ventanas que lo atrapan, el dinamismo continuo®.

Un jardin, similar al anterior, lo disefia en 1§29 André Vera con la colaboracion de
Jean Charles Moreux para un "hé6tel" en Paris en la calle de Prony. En este caso
también la composicion utiliza recursos como la colocacion de espejos en puntos de
fuga del espacio que crean un efecto de profundidad en "Trompe-l'oeil",
multiplicador en la repeticion de sus detalles que como decia la princesa Marthe
Bibesco: "son jardines que dan acceso a otros jardines, que se abren a si mismos
hacia jardines infinitos™?, uno de estos elementos, es un zig zag de topiaria en el

unico parterre central del jardin que, junto con cipreses recortados en espiral, nos

devuelven una vez mas a la comprensioén de un espacio cinético.*?

1 VON MOOS, Stanislaus,op. cit.

“ CLERGIRONNET,Guy: "Territoire du réve" en: Ville -Jardin N° 147, Paris,1987, pp 48 a
57.

" Ces jardins donnent accés a d'autres jardins qui s'ouvriront eux-mémes sur des jardins infinis.”

43 Esta misma forma de recorte en espiral en un ciprés, la utiliza Le Corbusier en 1930, en uno
de los cipreses que coloca en €l atico Beistegui en Paris. Ya se ha comentado la constante utilizacion
de la figura de la espiral y sus connotaciones simbdlicas.

La figura del zig zag, a semejanza de la espiral induce a la percepcion de un movimiento constante;
podnamos con51derarla €omo una esquematlzacwn de aquella :
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André y Paul Vera

Arriba: Hotel Plaza Estados Unidos, Paris (1926)

Debajo: Hotel calle de Prony (1929)
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En 1925, el vizconde de Nouailles, impreéionado por el jardin de Agua y Luz dé
Gavriel Gevrekian, le encarga un pequefio jardin en su villa de Hyeres en
colaboracion con Rob Mallet Stevens, que se encarga de disefiar la vivienda. En este
caso la planta del jardin inferior es también triangular, sin embargo los pequefios
parterres facetados en que se descompone esta superficie estan desarrollados segin
pequefios rectangulos escalonados, donde crecen distintas plantas tapizantes. El
efecto dindmico en este caso llega a través de la regularidad de esta distribucion, que
rellena completamente el total de la superficie, como un fragmento en forma de cufia
de un tablero de ajedrez, cuya repeticion se ve truncada por la focalidad que producen
los muros que van cerrando el espacio hacia el vértice, en donde se coloca una
escultura mévil de Lipchitz, "Le joie de vivre™*, justo en el punto en que los muros
bruscamente se abren y descubren el paisaje exterior*’. Este es el punto central de la
composicion; al igual que la esfera en el jardin de agua y luces , la convergencia de
los distintos movimientos de la composicion interior conducen la mirada hacia la

escultura cinética, que como una rétula, o un mecanismo giratorio de bisagra en su

% Es una escultura en bronce, concebida por Lipchitz en 1926, y colocada en el jardin de
Hyéres en 1927, el jardin estuvo abandonado durante muchos afios, y la escultura ya no esta en
este lugar. Actualmente el jardin estéd siendo reconstruido lo mas fielmente posible al original, sin
embargo es la escultura, la que plantea los mayores problemas ya que por testamento Lipchitz
prohibe expresamente la reproduccion de cualquiera de sus obras.

45 BRIOLLE,Cecile y REPIQUET,Jacques: "Une piéce rare". en Monuments Historigues,Jardins
des Provinces N° 143, Paris, Marzo 1986.
" Ces deux effets confirment la composmon axée: on ne parlera plus ici de stmultanezte la perspective
est retrouvée, dirigée vers la statue : :
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Gavriel Gebrekian

" Jardin en Hyéres (1926)
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giro constante,reine a su alrededor las visiones contrastadas de la 6rbita del paisaje
interior geométrico y el paisaje natural del exterior.

Estos pocos jardines, se convierten en ejemplos singulares de lo concreto de la
jardineria de la vanguardia en los afios veinte, son pequefios lugares disefiados en
todos sus detalles, siempre entre los estrechos limites de unos muros de cerramiento,
como el marco necesario de un cuadro, mostrandose a la manera de los giardinos
segretos, o quizas patios en su delimitacion de espacio controlado que permanece
en el interior de muros, aunque en estos casos desarrollados en composiciones
inevitablemente pictoricas, jardines disefiados para "la mirada" con elementos de
vegetacion rastrera casi horizontales, disposicion necesaria para el control visual, y
a veces también ensimismados en visiones especulares.

Es dificil precisar si se estan definiendo nuevos estilos de jardines. Los ejemplos son
escasos como para avanzar una hipdtesis como esa, sin embargo en la medida en que
se esta definiendo una nueva relacion hombre-arquitectura, se generan consecuencias
en la definicion hombre-naturaleza y por tanto en la representacion cultural de esa
relacion en la que inevitablemente se convierten los jardines. La naturaleza interesa
en el mismo momento en que se puede representar objetualmente o conceptualmente:
en el plano, en la linea, en el arbol estético y estatico o en el relieve controlado del
vegetal. El jardin como un lienzo, objeto de la mirada controlada, trabajado con
"'que_tos " _v‘eg‘etalé.s o0 pétreos, en abéolu_t"o ) eSté'desvir;culado' de la,vanguardia d_el
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arte de esos afios, porque han sido intencionadamente creados desde esos
parametros,desde la importancia del Movimiento y la Mirada, 1a Multiplicidad, la
Simultaneidad o la Abstraccion.

El jardin de pequefias dimensiones se llena de detalles, se hace cuadro, mientras el
espacio libre de grandes dimensiones del moderno se disuelve en abstracciones sin
definicion, ambiguo soporte de lo edificado.

Quizas la velocidad de los acontecimientos inaugure una nueva manera de definir el
Estilo como patron de un entendimiento cultural, porque quizas ya no se esta en la
tesitura de definirlo desde lo durable de esos parametros, sino desde lo mévil de una
tendencia y sus posibles ramificaciones, porque detenerse en su definicion empieza
a ser no tanto el tener una comprension de donde se esta, como la de hacia donde se
va.

Una caricafura sobre la arquitectura moderna y ia jardineria, la hara Jacques Tati en
1958, en su peliéula Mon Oncle. Alli muestra de qué manera ciertas condiciones de
"lo moderno", llevados a un extremo, dan lugar a relaciones con el espacio donde
el individuo pierde toda autonomia de uso sobre él , porque, segun se desprende de
la pelicula, la arquitectura moderna es mecanica y unidireccional, y no admite
relaciones distintas a las previstas. En este sentido, lleva lo irracional hasta el
paroxismo en el disefio del jardin, donde reine una serie de caracteristicas que en los
- afios-en qu.e‘.se ‘hace la pelicula 'empezabah a cu'e_:stionarse;‘una de ellas estaba en el
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riguroso control del disefio geométrico, el dominio absoluto de lo artificial sobre
cualquier elemento, donde lo natural desaparece en favor de su representante ,
geométrico y material, el pez en lav forma de la fuente, o el arbol en su escultura. IY
el movimiento a lo largo de un camino sinuoso pierde toda movilidad y se convierte

en un trayecto de recorrido absurdo e interminable, un modelo perfecto de la estatica.

1.2 El Parque y la Ciudad.

"Hay dos tipos de hombres: los que han sofiado con aventuras a través del mary los que no. Unos y
ay /4 q

otros son irveconciliables™®

En el viaje a Oriente que realiza Le Corbusier en 1911 en su juventud, -relatado y
releido con posterioridad, en 1965-, comenta a su llegada a Athos lo siguiente: " Tres

dias en el mar establecen en el alma una quietud movil donde la ensofiacion toma

% ARGULLOL Rafael: Sabiduria de la ilusién Ed. Taurus, Madrid, 1994. pag.87.
Contintia de la siguiente forma: "Nunca podradn entenderse pues les separa una barrera mucho mds
solida que cualguier diferencia de ideologia, moral o estética.Los que ni por un solo instante han

‘sofiado con travesias marinas pueden ser duefios de muchos atributos y poses:ones pero estan'

mcapacztados para comprender la excitacion de la libertad."”
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vuelo, mezclada a las mas violentas acciones concebidas por el espiritu para los
arios que vendrdn -suefios aun, no, esperanzas-.""

A lo largo de la narracion de este viaje y siguiendo con atencion sus comentarios ya
revela en esta etapa inicial de su vida de arquitecto la atraccion -que se manifestara
con posterioridad de muy diversas maneras- por el horizonte marino, quizas la
imagen mas pura de la esencialidad del espacio: "Creo que la horizontalidad del
mismo horizonte todos los dias y sobre todo, a mediodia, la uniformidad imponente
de los materiales percibidos, instalan en cada uno la medida mds humanamente
perceptible del absoluto.™® h

Esta misma predisposicion la encontramos afios mas tarde en sus multiples
descripciones de las vistas que observa desde el avién, cuando la tercera dimension
pierde su capacidad de vision en relieve desde la altura, desde donde se obtiene una
imagen del mundo, a la vez distante y planetaria, escenario desde donde se
vislumbran con claridad los grandes gestos de la construccion del hombre

simultaneamente con los de la geografia.® En sus anotaciones de "cuaderno de

bitacora"que en cierta forma son los carnets que va rellenando en sus multiples

4T LE CORBUSIER: El Viaje de Oriente Galeria-Libreria Yerba , Murcia,1984.

8 L E CORBUSIER: Ibid.

" Sobre este tema se puede consultar el articulo de Jean -Pierre Giordani : "Visioni Geografiche"

. aparecido.en la revista Casabella N° 531-532 de Enero-Febrero de 1987, niimero monografico sobre

_Le Corbusier. .
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viajes, sobre todo a la India, aparecen algunos dibujos que pretenden congelar el
instante casi etéreo de la geografia de un mar de nubes. En este excipiente podriamos
"ver" un paisaje de la tierra, el reflejo formal de montafias, mares, rios y desiertos
convertidos momentaneamente en evaporaciones blancas y fugaces.

El trabajo de hacer un dibujo de este tipo revela no soélo el interés o la reflexion
acerca de lo efimero o fugaz de una situacion en el espacio y en el tiempo sino
también la reflexion de la disposicion "objetual” de la forma en el espacio, de qué
manera se establece un didlogo entre el volumen aparente o la linea de cada nube
frente al vacio espacial e informal de la atmosfera exterior.

De manera semejante relata la impresion de sus llegadas a tierra desde el mar cuando
el purismo de la forma de la tierra quebranta con limpieza la linea del horizonte, tal
y como ocurri6 a su llegada a Buenos Aires por barco. A partir de esta impresion sus
proyectos posteriores para esta ciudad quedan ‘profundamente marcados por esta
vision.

Sobre la distincion del fondo y la forma conviene traer aqui una reflexion de
Mauro Ceruti cuando comenta que " 7o podemos percibir un "cambio” sin un fondo,
sin una invariante que haga percibir ese cambio”™ para lo cual sefiala el concepto

de la coherencia de nuestra imagen del mundo, sea este perceptivo, conceptual o

o CERUTI Mauro: "El mito de la ommscxenclayel 010 de] observador” en El ojo del observador
, ed. Gedisa, Barcelona 1994,pag. 52. o :
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Le Corbusier

"Mar de nubes”
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estructural con la presencia de un "metanivel inviolado"”, personal o cultural, que
hace posible la "distinciéon" o la observacién en el discurso mientras ese nivel de
fondo permanezca vigente. En este sentido la imagen de un mar de nubes en Le
Corbusier es una imagen similar a la de una caravana de camellos cruzando el
desierto, la de una composicién de piedras en un jardin zen, la de algun barco
cruzando el océano, o la de una serie de molinos de viento sobre el paisaje mono6tono
de La Mancha®, todas ellas, nubes, camellos, barcos, piedras o molinos, son formas
que contrastan frente a un espacio casi sin atributos, "metanivel inviolado" de fondo
continuo.” )

El viaje a través del desierto ofrece experiencias semejantes a las travesias maritimas,
entre otras razones por el sentimiento profundo de viaje que se obtiene a través de
ambos medios por la conciencia del valor del "durante y a través" en el tiempo de
viaje, por estar en ambos casos en lugares imprevisibles de calmas y tempestades.
El limite del viaje pertenece al horizonte, linea que en ambos casos representa dia a
dia el reto de la conquista del espacio por el viajero, como dice Rafael Argullol: " No
hay linea de horizonte mas perfecta que la que proporciona el mar. Unicamente el

desierto se aproxima a tal perfeccion, sin alcanzarla. Los demds escenarios no

! En sus Carnets comenta en alguna ocasién sus lecturas preferida en sus viajes en avion

alaIndia, en donde destaca "El Quijote" de Miguel de Cervantes.

52 Esta tendencia-a destacar la figura sobre. un fondo en Le Corbusier fue criticada por Frank

LLoyd Wright como falta de la "tercera dimensién". Ver: VAN DE VEN, Cornelis: -op.cit. pp.300-309. *
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poseen esta capacidad. Las selvas pueden parecer impenetrables y las montafias
inaccesibles, pero en ningun caso dibujan, como el mar, la linea, pura y poderosa,
que representa la limitacion y el enigma de .la existencia. Es por eso por lo que la
razon ultima de la travesia del mar, aun ignorandolo quien la realiza, es la atraccion

que genera el gran dibujo del horizonte"™

El tomar como modelo un trasatlantico como lugar condensado para los
automatismos del vivir, trabajar y descansar, en un lugar "completo", comporta
asumir el sentido del trasatlantico en medio del mar que es como decir en medio de
"la nada", en un lugar sin referencias, en un lugar sin suelo. Paseando por el
~ Mediterraneo en el "Patris", mientras se redacta la Carta de Atenas, en medio del mar,
e "olvida" el centro de Ia ciudad. *

Le Corbusier en su "Ville Radieuse" proscribe la calle lo que segin él hacia
compactas e insalubres las ciudades antiguas, y propone el plano indiferente del
espacio para una arquitectura en "el aire" y con visiones también desde el aire. El

separarse del suelo es también una manera de separar territorio y arquitectura,

3 ARGULLOL Rafael : Op.cit.

>4 GUIHEUX Alain: "El arquitecto del Universo” en Visiones Urbanas 1870-1993. Ed.
Electa, Madrid, 1994, pp., 290 a 292.

-" Ese es el sentido del estilo trasatlantico, y tal vez el del crucero de la Carta de Atenas: construzr o

casas como naves para que haciéndose ala mar, olviden la c:udad del siglo XX."
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desligar relaciones que antes siempre eran evidentes. No solo se puede entender como
suelo recuperado, también se puede entender como suelo indiferente. Si tenemos en
cuenta el esi)acio seriado por la arquitectura, el rascacielos, el méddulo, la unidad
minima de lo construido conforman, con su repeticion, un espacio controlado e
isétropo. Esta forma de pautar el espacio es tedrica y por tanto sirve para cuafquier
lugar, no pertenece a un contexto determinado. La estandarizacién dialoga con el
espacio desde la pauta y la secuencia que impone el orden de lo seriado; dificilmente
el didlogo se puede establecer desde las cualidades del espacio si no es a través de la
fuerza de la repeticion de un elemento, porque la serie no permite excesivos
ornamentos.

Sin embargo, se podria inferir de esta forma de plantear la nueva ciudad una
concepcion aparentemente idilica de lo natural, el espiritu presente desde el sigio
dieciocho de reconciliacion del mundo natural y el mundo artificial, el planteamiento
utdpico de una vida urbana con y en medio de la naturaleza mediante edificios
suspendidos en el aire por pilotes que posibilitan un suelo continuo de "parque”,
solo interrumpido por las necesarias vias de circulacion. Pero la altura de los
edificios, la distancia real de los pilotis, se vuelve una distancia insalvable entre lo
natural y lo artificial; esta distancia, separa mas que une este planteamiento

polarizado de naturaleza y artificio. Porque esta naturaleza en esencia, sin atributos,

la naturaleza como ideal, casi como un objeto de contemplacion desde lo alto de los
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edificios, pertenece a la nueva ciudad como espacio neutro de soporte, y a la
arquitectura como fondo necesario de una elevada calidad de vida moderna, en un
marco irreal del habitar. El orden seriado y geométrico de la arquitectura es
independiente o "ajeno" a un continuo indiferente de un fondo que en su esencialidad
es semejante al espacio atmosférico, al mar o al desierto y, que intenta definirse
como un territorio supuestamente de parque.

Sin embargo, en los nuevos modelos absolutamente geométricos de ciudad y de vida
automatizada, resulta paradodjico comprobar que el concepto de espacio libre o no
construido se defina en primera instancia desde el vacio entre edificios, y en el orden
interior de esos espacios de parque se conformen por contra desde la libertad y el azar
de la naturaleza no antropica.

Se estan manejando dos conceptos distintos: de una parte el jardin como espacio
reducido del lugar privado del interior de la arquitectura,el "hortus conclusus" del
jardin moderno siempre supeditado a las necesidades de la mirada , en estos casos
absolutamente disefiado como en un cuadro, y de otra, el parque indiferente de lo

colectivo sin criterios de orden estilistico.

La composicion paisajistica tenia su fundamento en la perspectiva desde el suelo
segun principios pictoricos o perspécticos, y la relacion arquitectura-paisaje en este
caso “plantea al contrario, la vision del "continuo verde" como conceptital y aéreo.
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De esta manera la relacion tradicional del espacio narrativo® -cuya comprension
global es mas mental que visual- de plazas, parques y jardines con el continuo
edificado de la ciudad se rompe, y desaparecer; como puntos singulares en su interior
para pasar a convertirse en un "continuo verde edificado”. La utilizacion del trazado
en las ciudades introduce un orden secuencial y jerarquizado entre el todo y la parte,
entre el espacio libre y el edificado. En las propuestas de Le Corbusier para Paris el
orden es susceptible de ser dividido en capas relativamente auténomas unas de las
otras; el trazado del "circular en automoévil" separado del "pasear", y situado sobre
un teodrico plano de "verde urbano” indiferente, en cualauier sentido del espacio,
sobre el que se posa el orden de lo construido.

No esta en el trazado del "circular” el orden de estos modelos, sino en la tirania
sistematicamente repetida de la arquitectura. La definicion del espacio a través de la
serie induce al sentido de lo movil porque es sucesivo y temporal, se podria por tanto
sugerir una diferencia de entendimiento del espacio como objeto de proyecto, de
aquel otro de fundamento cientifico que alude el espacio absoluto Newtoniano donde

el sentido de lo movil es por fuerza ajeno a su definicion. Sin embargo, como apunta

%% SECCHI,Bernardo "Un urbanistica di spazi aperti”. en Casabella,N° 597-598, Milan Enero-
Febrero,1993 pag. 5 a 9.

" Nessuna. attenzione all'ubicazione ed alle sequenze tra i diversi spazt apertz,alla loro logica, aIIa '

narrativita dello spaz:o urbano che potevano costruire”
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. pp 20 a 26.

André Corbotz,* la concepcion cientifica de ese "espacio” se mantiene, por su
homogeneidad e isotropia, dentro de los limites te6ricos del espacio newtoniano, 0
dicho de otro modo, en el espacio absoluto de la gran dimensién que sugiere la teoria
del proyecto ilimitado y ubicuo.

A pesar de la voluntarista implicacion de algunos modernos de intentar vincular sus
proyectos a una consideracion espacial acorde con las nuevas teorias cientificas del
espacio-tiempo, la consideracion de la percepcion topologica desde la inmovilidad
de la perspectiva, aunque esta se obtenga desde lo alto de un rascacielos o desde la
movilidad secuencial de los nuevos modos de desplaza;rﬁento, chocan, en ultima
instancia, con las dificultades de la construccién tedrica del nuevo urbanismo de la
ciudad donde la sistematica y el orden casi matematico de la distribucion en los llenos
y vacios, es decir entre el espacio libre y el edificado, conducen inevitablemente, al
pensamiento de un espacio sin limite. Porque en cierto sentido estas propuestas son
ciudades "voladoras", utopicas fabricas, que tanto pueden posarse aqui como alla,
porque desde el propio planteamiento teoérico se estan definiendo como modelos
susceptibles de ser repetidos sobre cualquier ciudad que previamente haya sido
reducida a su esencialidad reconocible: en sus relaciones topoldgicas de monumentos,

en sus caracteristicas minimas que hagan posible su reconocimiento diferenciado.

% CORBOZ André: " Avette detto "spazio?” en Casabella N° 597-598 Enero-Febrero, 1993,
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La sustitucion de esos puntos singulares que son las plazas, parques o jardines en las
ciudades por ese aparente parque continuo es equivalente a la pérdida de sentido de
esos lugares, porque su importancia historica la tomaban, entre otros motivos, de su
constituirse en puntos esencialmente autonomos pero en dialogo con el resto de la
ciudad, como partes de ella, no como metanivel o plano base.

La confusién en un sélo argumento de la idea de parque y la de ciudad, el pensar que
todo puede ser parque, a la vez que todo puede ser ciudad, significa la disolucion y
confusion de ambas ideas: "Central Park es demasiado grande, forma un agujero
dentro de las casas™’, es decir, carece de sentido por si mismo incluso en relacion
a una ciudad definida de esta forma como periférica al parque o periférica en su
relacion con él, porque no encuentra una relacion clara estructural entre ambas. Esta
frase de Le Corbusier revela claramente la falta de definicion de la idea de parque si
no va asociada a la idea de ciudad o de lo construido; se podria entender de la
siguiente forma: "Central Park es demasiado grande, forma un patio entre los
edificios", es por tanto un elemento de naturaleza diversa, independiente y
relativamente autonomo, por tanto, para su definicién de ciudad, inadmisible.

Esto nos lleva a otro tipo de consideraciones acerca de la forma de definir la cualidad

de lo publico y de lo privado; en el primero, se organiza en el espacio del ordeny la

-5 LE CORBUSIER: Cuando las Catedrales eran blancas Ediciones Poseidén, Barcelona.1978.
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secuencia sin recurrir a aquellos elementos que son propios al proyecto histérico del
espacio libre mas que de una manera indirecta e indiferenciada. El recurrir a la
organizacion en estratos o en redés auténomas es una manera de individualizar o
dosificar lo colectivo, de acercarlo gradualmente a una comprension mas cercana a
la del espacio privado, y también, en cierta manera, la distancia en altura del techo
jardin pone en evidencia un tratamiento significativo de aislamiento de lo publico.
Quizas, tras esta voluntaria organizacion del espacio libre de lo privado a lo publico,
existe una atraccion del punto de vista Gnico que da el "Pathos" de la soledad y el
silencio, el "Estilo Acrépolis” como Peter Serenyi define I)ara los planes urbanos de
Le Corbusier .

En los dibujos de Le Corbusier, sobre la adaptacion de la villa Saboya a una colonia
de villas -que en principio no son arquitecturas pensada para la ciudad, en todo caso
para un "territorio” mas contextualizado en el mundo de lo natural-, es curioso
observar de qué manera la sistematica de la organizacién general que plantea aparenta
ser en planta el dibujo de un arbol, en cuyas ramas se distribuyen naturalmente los
frutos en forma de "villa". Entre todos estos frutos aparecen casualmente dos en
forma de jardines rectangulares, uno de palmeras, y el otro de cipreses, dos especies

vegetales que se distinguen de otras especies de arboles, por su porte arquitectonico,

. % SERENYI, Peter : 'El cambio de actitud de Le Corbusier hac1a la forma en Apuntes N° 18

de la Cétedra de Historia Il ETSA de Barcelona.
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Le Corbusier

La ville Saboye y adaptacién sistemética
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su forma estrictamente geométrica. La organizacion en una planta rectangular de un
bosque perfectamente plantado de paimeras o cipreses, mas que un jardin parece una
alegoria del gusto por la repeticion de modelos, de unidades, que sistematicamente
organizadas y repetidas, van a conformar el espacio de la nueva ciudad, como L'Unité
d'habitation, la Ciudad para Tres Millones habitantes, el pabellon del Esprit Nouveau,
o la propia villa Saboya en su distribucion vegetal.

Esta planta jardinera, es semejante a la planta de parque que disefia Le Corbusier
para Rio de Janeiro, donde aparece un jardin de palmeras distribuidas sistematica y
ordenadamente sobre una planta rectangulér. Vista en planta esta distribucién es
semejante al proyecto de plataforma con rascacielos en Buenos Aires, en el Rio de
la Plata. La distribucion sistematica y ordenada de arboles-torres, en un caso y en
otro, necesitan una leyenda que explique en cada uno, de qué se trata si de un jardin
o de una ciudad. |

Es constante en los disefios de Le Corbusier la busqueda obsesiva del elemento
basico, modélico, que sea susceptible de ser repetido, para conseguir organizar
estructuras de un orden superior. La cualidad del espacio deviene del orden que
introduce el elemento reproducido metodicamente, a la isotropia tedrica del lugar,
convertido simplemente en espacio extensible o comprimible en funciéon de las
distintas escalas, asocia la isotropia de un orden objetual en la escaia doméstica o
' *arquitectép.ica y la urbanistica en la gran eécala.' |
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Si reducimos a otra escala la mirada sobre las cosas, por ejemplo en la observacion
detenida del relieve de una simple piedra, ocurre, -como dice Tournier hablando de
los jardines japoneses-” que ‘esa mirada detenida descubre nuevos "valles,
gargantas, abismos, picos, desfiladeros.” y nuevamente obtenemos las mismas
deducciones de lo general y lo particular a pesar del cambio de escala y, a semejanza
del lento proceso de la tortuga de Ulises, a medida que vamos salvando las distancias
o las escalas, sucede como en las cajas chinas, que los objetos como universos
contienen reflejos de otros universos que se repiten sucesivamente.

La mirada distante y horizontal de Le Corbusier sobre Ia tierra a la velocidad del
avion, es equivalente a la mirada atrapada de Paris a través de un periscopio y
reducida a otra escala, aquella de la representacion del objeto real a través de su
imagen simbolica como ocurria en la pipa de Magritte, aqui, las imagenes de Paris
se controlan en la proyeccion de su imagen reducida o en una falsa chimenea en lo
alto del Atico Beistegui.

"Le Corbeau" vuela sobre su presa, la mirada observa detenidamente pero sus
imagenes se organizan analogicamente al orden de su pensamiento. "Y' heme aqui

en el Paraiso, en el aire como un pdjaro. |Es posible morir por ello! Pero esta es una

* TOURNIER Michel: Los meteoros. Ediciones Alfaguara, Madrid, 1986. pag 400.
"Habitualmente las piedras sélo manifiestan su vida profunda con discrecion y ante la mirada del
sabio(...) En su aparente indigencia,el jardin Zen contiene en potencia todas las estaciones del
afio,todos los paisajes del mundo,todos los matices del alma.” pag 397.
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de las causas de este silencio interior™®

Los grandes espacios libres en el Movimiento Moderno carecen de definicion
concreta, cuando éstos no se definen a través de una intervencién sistematica y
seriada de lo construido. Un jardin o parque homogéneo, que es siempre igual a si
mismo, como los jardines de transicion con plantacién idéntica de una misma
especie se diseflan, a semejanza de paseos de borde de rio, (naturaleza
moévil), de modo equivalente para zonas de transito como paseos o Alamedas, son
jardines para el movimiento, jardines de bordes de caminos o carreteras.

Es el control del territorio por medio del orden seriado, corroborado por las formas
de percepcion humanas que conceden a dicho orden como las del poder, el que hace
que: " no sea descabellado pensar que las imdgenes de las tropas militares en

movimiento guarden una relacion mental con las de los jardines y las de las grandes

ordenaciones urbanas y territoriales” ¢

Un objeto aumenta su fuerza plastica y comunicativa cuando se repite, la
organizacion sistematica de una maquina, de una ciudad andloga o de un jardin de

repeticion seriada de una unica especie, confiere al espacio una imagen semejante de

% LE CORBUSIER: "Carnet g 28 vol.2" extraido de" Il volo dell'etica” de Bruno Pedretti.

en_Casabella, N° 531-532 Enero-Febrero, 1987, monografico sobre Le Corbusier. pg. 77.

"Et me voici au Paradis,dans l'air comme un oiseau. Est possible d'en mourir! Mais c'est une des
causes de ce silence interieur.”

_ §1 BENEVQLO,LeQnardo: op.c':it.pég,'44.
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poderio y fuerza como la de los ejércitos acompasados al milimetro, aunque €stos se
construyan de manera simbolica como los ejércitos chinos de estatuas inermes de
terracota en el interior de catacumbas. "Pues el orden mismo, tan admirable, que el
arte del estratega impone a los propios individuos cuando les prepara para el
servicio en filas(...)esas largas erizadas lineas, esas falanges de potentisimos dorsos,
esos rectangulos armados que formdbamos en los llanos polvorientos, eran, ;no es
cierto? figuras harto sencillas, mientras que cada elemento de esas figuras era el
objeto mds complejo del mundo: un hombre"™*

En sus ensayos sobre Arte y Arquitectura modernos, Eduardo Subirats relaciona la
vanguardia artistica por medio de su "efecto shock" con la radicalidad de la
dimension militar o activista; al respecto sefiala de qué manera, en el orden y en la
geometria, prevalece la disolucion del sujeto a favor del objeto, de lo particular a
favor de la validez de lo universal, la "estética cértesiana", en la geometrizacion el
antiperspectivismo o el antimimetismo, su antipsicologismo o en su dinamismo
porque para la vanguardia y la cultura moderna "desentrafiaba como movimiento o
como forma cultural de agitacion un sentido beligerante, activista 'y al mismo tiempo

destructivo, afin a la dimension metaforica de la palabra, es decir, como forma

62 VALERY,PAUL,op.cit. pp, 71y 72.
Esta idea de la unidad minima de una serie, a partir del hombre como e/ objeto mds complejo , es
- -similar ‘a ]a idea de Le Corbusier sobre la unidad minima-de las Artes y las. Proporclones "El
. Modulor" también extraida a partir del mismo objeto: El Hombre. : ‘
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militar de quebrantamiento o de agitacion subversiva (...) El logos de una
civilizacion objetivada"®.

Paradéjicaménte tras la segunda guerra mundial, parte de los presupuestos
urbanisticos de la vanguardia se haran realidad en aquellas ciudades que como
Rotterdam , habian sufrido, como dice Moos: "..la violencia de la guerra, no la
violencia de la modernizacion; pero las pautas son ominosamente andlogas. En la
especie de urbanismo rudimentario y radical que subyace implicito en el bombardeo
masivo de ciudades, la preservacion de los monumentos historicos estd mds
considerada que la del parque de viviendas. Si se permite que sobreviva algo, que
sea quizads el "monumento" historico descontextualizado, como en el proyecto de Le
Corbusier para Paris"™

De esta manera el orden topologico de lo esencial de una ciudad, materializado en sus
monumentos y la relacion objetual y espacial que entre ellos mantienen, como sugiere
Von Moos a la manera de un parque romantico inglés, reconvierten el espacio del
fondo y la forma: del mar, del aire, o del desierto -con sus barcos, nubes o camellos-

en el lugar desde donde plantear la nueva ciudad.

63 SUBIRATS Eduardo: La flor v_el cristal. ensayos sobre arte y_arquitectura modermnos.

Anthropos,Barcelona, 1986.

§4 'VON MOOS, Stanislaus: "Un Museo Imaginario -Le Corbumer el Monumento y Ia
‘ Metropolxs "en: Argultectura Viva N° 35, Marzo -Abril, 1994. pp. 24-30..
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Segunda escala: Brasil

"Descubrir el Nuevo mundo fue una empresa bien dificil, como hemos aprendido todos. Pero una
vez descubierto, mds dificil atin era verlo, entender que fuese nuevo, diferente de todo lo nuevo que
siempre se habta esperado encontrar. Y la pregunta que surge espontdneamente es ésta: si se
descubriera hoy un Nuevo Mundo, ;sabriamos verlo?, ;sabriamos descartar de nuestra mente todas
las imdgenes que estamos acostumbrados asociar a la expectativa de un mundo diferente para

captar la verdadera diversidad que se presenta a nuestros 9jos?."

Segun Leo Marx, el viaje a América en trasatlantico durante afios era una parte
caracteristica del mito de la conquista que se ejemplifica en la mini leccién de

"2 De esta leccion se extraen

historia de tres palabras: "Colén descubri6 América
contenidos diversos que participan alternativamente del mito del Nuevo Mundo.
Siguiendo su razonamiento, en un caso es el viaje del avance triunfante de la

civilizacion y el progreso representada por el poder sobre la naturaleza que se

identifica con la construccion de ciudades tomando como modelos las grandes

! CALVINO,Italo: Coleccién de Arena. Alianza Editorial Madrid, 1987.pag.16.

2 MARXLeo: "The American Ideology of Space en AA VV Denatured Visions
MOMA NewYork1991pp62a78 » .
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ciudades europeas, fundamentalmente Paris, como un ejemplo de conversion de la
barbarie a la civilizacion.?

En otro es el mito del "primitivo", el territorio intocado e ilimitado, cuyos atributos
se identifican con la libertad y lo auténtico en donde incluso el indio era un "salvaje"
que pertenecia a la naturaleza y no a la civilizacion, en este sentido conviene recordar
la famosa pregunta de Fray Bartolomé de las Casas: ;Tienen alma los indios?
pregunta que importaba como dice Manuel Wallerstein solo: "si uno quiere
mantenerlos dentro del sistema historico como participantes en la division global del
trabajo™. Cuestion basica que se plantea en la controversia sobre la esclavitud tras
la conquista de América, mantenida entre Juan Ginés de Septlveda y Bartolomé de
Las Casas, y que puso de manifiesto en wltima instancia la_"esencial importancia en
la consideracion de América como utopia'®

En la pelicula titulada "La Selva Esmeralda" dirigida por John Boorman en 1985, se

relata la forma de vida de la Tribu de los "Indios Invisibles” de Brasil, que en el

3 GUTIERREZ Ramén: "La ciudad iberoamericana en el siglo XIX" en: A.A.V.V. La ciudad

hispanoamericana El suefio de_ un Orden. CEHOPU exposicion a cargo de Fernando Teran,
Madrid, 1989.pg. 261.

" ..todo un programa de accion urbana de tres décadas se veia coronado por el éxito logrado: dejar
de ser nosotros (barbarie) para ser ellos (civilizacién)."”

* WALLERSTEIN Manuel: "Las ambiguas ventajas de descubrir un Nuevo Mundo” Ponencia

dada en el Seminario: "Centro Periferia: Repercusiones en Europa después del Descubrimiento de
América" E. T. S. de Arquitectura de Las Palmas, Febrero 11-15, 1986.

> FERNANDEZ HERRERO,Beatnz :La utopia de la aventura americana. en Anthropos,
Barcelona,1994.
" América no sélo aparece como fisicamente utopica (fértil, rica, con un buen clima) segin los
canones estéticos de la época, sino que enseguida inspira ella misma las utopias, convirtiéndose
en el espacio donde habria de llevarse a cabo la realtzac:on del Mundo Mejor, por medlo de la
Justicia y.la libertad” pg. 92
Ver: De VENTOS,Rubert El Laberinto de la. Hlspamdad, Ed. Planeta Barcelona, 1987.
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interior de la Selva del Amazonas conviven intimamente con la naturaleza, de tal
manera, que el borde del mundo, su particular Finisterre, se encuentra exactamente
en el limite de la selva, alli donde comienza el territorio de la civilizacién y la
maquina. Traspasada esta frontera el indio deja de ser invisible y se convierte en un
ser desprotegido y vulnerable que entonces irremediablemente pierde su magia y su
alma®. Esta frontera es puesta de relieve como valor antagénico, también desde el
punto de vista de la civilizacion del desarrollo en donde siempre la naturaleza era
contemplada como recurso ilimitado para el progreso y por tanto indicaba un camino
y una forma de didlogo entre el hombre y el medio natural. Esta segunda
consideracion por tanto remite inevitablemente a la primera a si nos atenemos a la
manera en que definitivamente se desarrollaron las formas de colonizacién en
América.

La tercera via de entendimiento, siguiendo a Leo Marx, estaria en la concepcion
pastoral del territorio, aquella que intent6 el suefio de la armonia entre la civilizaciéon
occidental y el medio natural como "via media, ni salvaje ni urbano, que combina las
mejores caracteristicas de ambas’; esta seria la tendencia que fue desarrollada

tedricamente por Frederic Law Olmsted, en la definicién del modelo de "City

¢ Actualmente la poblacién de indios amazénicos es de tendencia claramente descendente

aunque los censos han sido siempre muy imprecisos, son entre otros: Yanomamis, Campas,
Huaoranis, Jivaros ecuatorianos, Huambisas, Aguarunas, Tagaeris, Jurunas, Kuichana, Bakairi,
Apingui, Makinitares, Motilones, Arahuacos, Aturais, Banivas, Campas, Urus, Panos ,Cunibos,
Kassivos, Tukanos. Repartidos entre Bolivia, Ecuador, Brasil,Peri, Venezuela,Colombia, paises que
para muchas de estas comunidades de indios constituyen fronteras artificiales y no reconocidas.
Datos extraidos de GEO, N° 99 nimero dedicado a la Amazonia.

7

" MARX,Leo:op. cit.
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beautiful" que planteaba la uniéon mediante "Park-ways", de parques interiores de la
ciudad con zonas externas de suburbio, como forma de armonia y reconciliacion de
la ciudad y el campo.

De estas tres variantes en la ideologia americana del espacio, siguiendo a Leo Marx,
sera de la relacion entre la idea de progreso y las ideas de reconciliacion pastoral de
donde se obtenga una ideologia aparentemente contradictoria, y que en su equilibrio
inestable y tenso, ha funcionado en la construccion del territorio y del paisaje

americano.

En el viaje a Sudamérica realizado por Le Corbusier en 1929, uno de los
"descubrimientos" que hara va a ser el del poder de la geografia. Como dicen Ifiaki
Abalos y Juan Herreros: " Los proyectos de Montevideo, de Rio de Janeiroy de Sao
Paulo evidencian(...) un progresivo distanciamiento de la cuestion técnica en favor
de la impronta topogrdfica, del descubrimiento tipologico. Ensayan esta nueva
escala y generan una idea, el edificio que no necesita de otro soporte logico que el
paisaje™.

También para Vittorio Gregotti hay en los proyectos de Le Corbusier una respuesta
'

a través de la arquitectura al lugar: "La Arquitectura en cuanto "respuesta al sitio'

Yya se entiende claramente como una constante preocupacion del gran maestro de

' ¢ ABALOS, Ifaki; HERREROS Juaﬁ: Le 'Corbusier‘Rascacielos ~A‘yui1tamjentd de Madrid,
Madrid, 1987. pg.-46. e R . o :
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sus proyectos en toda su larga carrera’®

Sin embargo seria conveniente distinguir entre esta preocupacion por el contexto
frente a su constante reflexion sobre el espacio. Se podria hacer un esfuerzo de
sintesis entre todos sus proyectos para ciudades radicalmente distintas desde la
geografia o desde la cultura que, aunque aparecen como respuestas formalmente
adaptadas al lugar, contienen todas ellas un fondo inmodificable y constante de
relaciones entre proyecto y ciudad, que reconducen la reflexion a un modelo espacial
inmutable porque intenta llevar el paisaje, entendido como escenario natural, hacia
una relacion clara con su idea previa del espacio.

La relacion compositiva entre la tension de la horizontal, linea, o supefﬁcie que
refleja la estabilidad de la mirada® y el equilibrio de la vertical que fija la

horizontal ' -esta referencia cartesiana del espacio-, es constante en sus proyectos

* GREGOTTIL, Vittorio: "Un Le Corbusier pit: vicino" en: "Casabella. N° 531-532. Enero-Febrero,
Milan 1987.
"L'Architectura in quanto "réponse au site" risulta ormai chiaramante una constante preocupazione
del grande maestro nei progetti di tutta la sua lunga carriera.”

10 La visién humana es estereoscopica o binocular, la linea de mayor apertura visual es la
horizontal a consecuencia de la alineacion de la visidn de dos ojos en ese plano virtual y que
permite la vision tridimensional
" en el intervalo en que se capta la paralaje entre las imdgenes de los dos globos oculares,distantes
entre si unos diez centimetros, y se prolonga mentalmente, por habito cultural hasta un umbral
situado alrededor de los 300 metros”

BENEVOLO,Leonardo La Captura del infinito. Ediciones Celeste,Madrid,1991. pg. 16 y 17.

1 Expresion del propio Le Corbusier en su proyecto para Buenos Aires de 1929, utiliza
asimismo las expresiones: "La horizontal insigne”. o "el gjo del hombre que ve vastos horizontes".
en_Precisiones, Op.Cit. pags. 225 y 259. Expresiones que conectan directamente con su conocida
preocupacién por los "lieux de I’angle droit”, y que desembocan en un corpus teérico sobre los
sistemas de proporciones en sus composiciones pictéricas o arquitect6nicas como el Modulor. Ver

“el articulo: RIVERA Ricardo: Le Corbu51er De este lado del Muro en Revista Técnica,N° 1 .

" Mayo 1988.
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y en sus reflexiones: la linea horizontal , el horizonte o el plano horizontal es el
_"Iugar" del espacio tedrico donde Le Corbﬁsier se mueve, | donde destaca
invariablemente o esencial de la secuencia o contrapunto marcada por la vertical,
que delimita el espacio por medio de distancias controladas.'?

Los grandes accidentes geograficos que se destacan volando en un avion, el contacto
minimo con el suelo de la arquitectura aérea sobre pilotis; la imagen progresivamente
conceptual del paisaje a medida que sube la velocidad de un automévil o del avion,
la que resulta de un marco horizontal a través de una ventana, la atraccion irresistible
por el plano horizontal del mar, la mirada desde los paquebotes como el Lutetia o de
la tierra siempre a vista de pajaro desde los paquebot de !'air de los aviones, las deja
expresadas en frases que son bien elocuentes como la que escribe en el Carnet E 23
refiriéndose a las montafias: " He visto Los Alpes esta mafiana como el buen dios las

hizo:; completamente desnudas! La exactitud de una definicion (9h 40 GMT) Me

gusta mds la puesta de sol sobre el mar Ardabigo. Los Alpes son lo contrario de una

invitacion= jel anti hombre! ; Es horrible! bueno para el freudismo.”

En Rio de Janeiro, ciudad rodeada por montafias tan significativas como el Pdo de

Acucar o el promontorio de Santa Teresa y El Corcovado, Le Corbusier considera

12w Soy un hombre de espacio, no sélo mental sino fisicamente; me gustan los aviones, los
buques. Me gusta el mar la playa, y la llanura mas que el monte.”
LE CORBUSIER: El Modulor Ed. Poseidon ,Barcelona, 1980. pag.26
B3 # jlai vu Les Alpes ce matin comme le bon dieu les a faites:toutes nues! L'exatitude d'une
définition (9h 40 GMT)_j'aime_mieux la soleil couchant sur la_mer arabique.Les Alpes c'est le

contraire. d'une invitation= l'anti homme! C'est horrible! Bon pour freudisme!” (El subrayado es

PEDRETT], Bruno: "Il volo dell'etica” en Casabella N° 531-532, Enero,Febrero,1987.pag.111
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éstas, de entrada, como los elementos verticales de la ciudad que en su distribucion
azarosa y natural no introducen ningin tipo de orden racional. Tiene por tanto que
crear la horizontal que estabilice la "movilidad” de esta geografia, porqué las
montafias son ya los verdaderos rascacielos naturales de la ciudad. De esta manera
modifica la intervencion en forma opuesta a la de las ciudades sin relieve de Buenos
Aires o Paris; en este caso la superficie horizontal, al no estar presente en la
naturaleza de esa manera esencial, la introduce a través de un proyecto que circula
horizontalmente en alzado a través de la ciudad y las montafias. "y de esta manera
vuestro Pdo de agucar, vuestro Corcovado, vuestra Gdvea y vuestro gigante tendido,
quedaban exaltados por esta impecable horizontal.™* En planta el edificio semeja la
forma de un rio que " fluye aleatoriamente uniendo colinas y asomadndose al mar ",
al discurrir a lo largo de la ciudad, de montafia en montafia, une con un Gnico gesto
la construccién de la nueva ciudad a un territorio topograficamente "movido"
mediante un edificio que cual Amazonas conduce la nueva vida de la ciudad de
"Rio" hasta el mar.

La idea del rio como forma analoga a un proceso mental, a " la claridad de una idea”,
la desarrolla Le Corbusier a través de su famosa "Ley del Meandro”, con las

observaciones que hace desde el avion en sus viajes sobre el continente americano

en 1929.

Y4 LE CORBUSIER: Precisiones,ed. Poseidon,Barcelona,1978 pag. 270.
- 13 ABALOS;Ifiaki, HERREROS, Juan op.cit pig 45. -
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Le Corbusier

Proyecto para Rio de Janeiro (1929)

e TS S,
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Le Corbusier

"Ley del Meandro"
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A partir de un territorio plano donde corre un rio tedrico de forma lineal, de pronto
aparece un obstaculo, el rio lo evita formando una curva que provoca la siguiente y
la siguiente... formando al final una amplia sinusoide que en el limite. se vuelve a
encontrar en la tangencia de las curvas y de esta forma maravillosa el rio vuelve a su
linea recta tedrica.

"Dibujando desde lo alto de los aires los alineamientos del meandro, me he
explicado las dificultades que encuentran las cosas humanas, los atolladeros con los
cuales se encuentran y las soluciones de apariencia milagrosa que solucionan de
repente las situaciones mds embrolladas. Para mi uso, he bautizado este fenomeno
"la ley del meandro" y en el transcurso de mis conferencias, en Sdo Paulo y en Rio,
he aprovechado este prodigioso simbolo, para introdziéir mis proposiciones de

reformas urbanas o arquitectonicas, para tomar soporte en la naturaleza..."

Las montafias de Brasil, y en concreto de Rio de Janeiro, y el poder de la naturaleza
brasilefia, son para el paisajista brasilefio Roberto Burle Marx uno de los motivos
principales en sus composiciones jardineras. En unos casos emplea la técnica, como
la del Sakkei'”, de "atrapar" el paisaje casi siempre montafioso del exterior y hacerlo

participar en el interior de su disefio, es el didlogo de un fondo escenografico y su

16 | E CORBUSIER: "Precisiones" ed. Poseidon, Barcelona,1978. pag.21

7" Técnica japonesa de paisajismo y jardineria que consiste en hacer participar al jardin de

las cualidades escénicas y de fondo del paisaje natural que lo circunda. Roberto Burle Marx era
un gran admirador y conocedor de las técnicas orientales de composicion en jardines segin se
desprende del libro_The Garden of Roberto Burle Marx de Sima Eliovson, Thames and Hudson,
-Londres,1991. .~ . .-~ = o : SR T - o
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eco en las formas sinuosas de una composicion jardinera, como en el caso de sus
jardines de Odette Monteiro, en donde segun Willian Howard Adams: "remodela en
magnificos gestos barrocos, la ’;co-o’ptica” de las montafias, selvas, y cielo™ o,
como él mismo ha explicado en alguna ocasién, reproduce formas analogicas
abstractas de la geografia de Rio, como las que se observan a través de la bahia de
Guanabara. "

La formacion musical, arquitecténica y sobre todo pictorica y botanica de Burle
Marx” hace posible establecer distintas lecturas de su trabajo; su formacion europea
en 1928 en Weimar coincide con el momento europeo de mayores esfuerzos en el
trabajo experimental de basqueda de nuevas ideas para el paisaje y la jardineria, a
semejanza de las vanguardias de la arquitectura y pintura modernas cuyos mejores
ejemplos en jardineria se construyeron en Paris y sus alrededores, como los
comentados jardines de Gevrekian, Mallet Stevens o de los hermanos Vera.

A su vuelta a Rio de Janeiro prbfundiza en el conocimiento botanico de la enorme

diversidad de especies vegetales endémicas de la Amazonia®, y en la utilizacién que

'* HOWARD ADAMS,Willian: "Roberto Burle Marx.The Unnatural Art of the Garden"
M.OMA,, New York,1991. p4ag.48.
" ...recast in grand,baroque gestures,co-opting the mountains, forest,and sky”

19 "Looking across the Guanabara Bay to the baroque forms of the mountains in the state

of Rio, I reproduced analogical forms on the ground".

Extraido de una entrevista en el libro de Sima Eliovson, op.cit. pag.52.
20 Roberto Burle Marx estudi6 Pintura, musica y teatro en Alemaniadurante los afios 1928

y 1929, a su vuelta a Brasil estudié en las Escuela de Bellas Artes, entonces integrada a la de

Arquitectura, a la vez que hacia continuos viajes al Amazonas a través de los bosques tropicales,

estudiando y recolectando plantas de la flora brasilefia.

_ 21 . Héy. estimaciones sobre la biodiversidéd de las pluviselvas tropicales de la. Amazonia

~ que la sitdan, al menos, sobre las dos terceras partes de los casi cinco millones de especies del
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de este material vegetal y mineral de grandes rocas habia hecho en sus jardines en
Rio, Auguste-Frangois-Marie Glaziou, un ingeniero hidréulic;o y botanico francés que
en 1873 habia disefiado jardines y parques en Rio con una influencia Alphadiana
notable, en linea con similares transformaciones "francesas" en otras ciudades del
continente americano .

A todo este bagaje habria que afiadir la formacion en la Escuela de Bellas Artes de
Burle Marx que con facilidad traslada al territorio y al jardin, trabajandolo desde la
mirada en dos dimensiones de un lienzo, con composiciones abstractas alusivas al
paisaje brasilefio, en la mimesis de las formas externas de los accidentes geograficos,
utilizando para ello elementos vegetales y minerales que indirectamente representan
la tercera dimension del paisaje. Esta actitud le hace decir en alguna ocasién "yo
pinto mis jardines.”* Segiin Emilie Carelli es una concepcion del paisajismo ” de
acuerdo con la légica misma de Rio, en donde se pasa de una altura a otra, de
colinas en rascacielos, de unas vistas a otras" es decir de la mirada controlada

desde la altura, desde la vertical.

En el afio 1936 Le Corbusier vuelve a Rio de Janeiro para el estudio del proyecto de

planeta. También viven la décima parte de las aves del mundo y sobre las dos mil quinientas
variedades de peces.

22 ELIOVSON Sima: op. cit.
[ paints my gardens”.

#  CARELLIEmilie:"Roberto Burle Marx, peintre du Paysage" Architecture D'Aujourdhui
N°120, 1988. pg.93.
"Cette conception du paysagisme s'accorde avec la . Iogzque méme a'e Rzo ou Lon passe d'une
hauteur al autre, de collines en gratte-ciel; de vues en vues." :
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1988.pg.93

la Ciudad Universitaria. Durante su estancia retomara el plan de 1929 eliminando
parte de la ciudad construida y sustituyéndola por rascacielos. Sin embargo mantiene
el gran edificio que circula en forma de rio que cose en su movimiento sinuoso las

distintas montafias que parecen ser "...una mano abierta aplastandose sobre el mar"™*

Durante este mismo afio colabora en disefio del Ministerio de Educacién y Sanidad
con Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Jorge Moreira, Carlos Ledo y
Ernani Vasconcelos con un "alto, y estrecho blogque construido sobre pilares y
rodeado por espacio abierto en el corazon de la ciudad'™

En la base de este edificio se desarrolla un cuerpo en extension horizontal de dos
plantas, también sobre pilotes, y para cuya cubierta se solicita la colaboracion de
Roberto Burle Marx en el disefio de un techo-jardin.

El jardin sobre la arquitectura, "en el aire", es uno de los cinco puntos "para una
Nueva Arquitectura” de Le Corbusier, planteado como un lugar protagonista en la

nueva arquitectura moderna.

% LE CORBUSIER: "Precisiones" Ed. Poseidon,Barcelona,1978. pag.258.

" Las altiplanicies podrian ser como una mano abierta aplastandose sobre el mar; las montatias que
bajan son los dedos de esa mano; tocan el mar..."

La mano abierta en Le Corbusier representa uno de los simbolos recurrentes en su pintura y en
su arquitectura, sobre todo en aquella de cardcter monumental relacionada por €l mismo en
ocasiones, con el gesto de "el Modulor" o en otras, con la forma de crecimiento de un arbol. Para
Von Moos es : "Alegoria de un gesto pasivo y activo a la vez: la fuerza de la vida creadora en
consciente dependencia de las leyes del Universo.” en: VON MOOS, Stanislaus: " Le Corbusier”
Ed. lumen, Barcelona, 1977. pag. 348.

2 HOWARD ADAMS, William: "Roberto Burle Manx The unnatural art of the Garden” " opus
. cit..pag.27. .
"A tall thin slab buzlt on stilts and surrounded by open space in the heart of the czty
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Le Corbusier

Ministerio de Educacién y Sanidad. (1936)
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Los techos-jardin de Le Corbusier son elementos atrapados por la arquitectura, no
tanto porque fisicamente se sitien sobre ella, sino sobre todo porque estilisticamente
forman también parte de ella, no en su estar "sobre" un techo sino en su “pertenecer”
al total de la arquitectura, a su intrinseca unicidad.

Este paso del jardin al techo no supuso en general una modificacion de estilo en los
ajardinamientos, en todo caso constituyen un paso mas que los acerca a la naturaleza
misma de la arquitectura, porque ya no se trata tanto de arquitectura y jardin en una
relacién indisociable pero dual, sino que en estos casos arquitectura y jardin estan
imbricados en la misma esencia de lo construido, son, como también sucede en los
patios, una misma cosa. En Le Corbusier el techo-jardin no s6lo ocupa una parte de
la casa, sino que modifica sustancialmente la estructura funcional y organizativa de
la edificacién en el sentido apuntado por Pierre Alain Crosset cuando afirma: " serd
necesario esperar a Le Corbusier para poder ver en el techo-jardin la posibilidad de
un descentramiento radical en la organizacion de la planta’™.

En lIa concepcion de la villa Saboya, el espacio se explica en la plastica que subraya
el movimiento®, como en la rampa que en su recorrido del suelo al techo, desde

fuera de la vivienda hacia el interior y una vez mas hacia afuera, como una columna

vertebral da sentido y organiza el movimiento en su fluir ascendente y descendente,

%6 CROSET,Pierre-Alain: "1l tetto-giardino:"ragione tecnica" e ideale estetico” en_Rassegna
N° 8, Mildn ,Octubre, 1981, pp. 25 a 38.
"Bisognera aspettare Le Corbusier per poter vedere nel tetto-giardino la possibilita di un
decentramento radicale neil'organizzazione della pianta.”

¥ GIEDION,S: "Espacio.tiempo v arguitectura”. Ed. Dossat,Madrid,1982.pag. 548.
"Es.imposible abarcar la "Villa Saboya" a primera vista,desde un solo punto de observacion; es
literalmente una construccion segin el principio espacio-tiempo.”
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de lo mas piblico a lo mas privado. Es a través de su recorrido, como relata la forma
en que gradualmente queda atrapado el jardin a la arquitectura como un todo
indisociable. Y a través de los agujeros rectangulares, de los marcos sin ventana del
jardin interior, penetra el espacio exterior, lo focaliza y lo enmarca, lo transforma
sutilmente en un cuadro, en un objeto que también pertenece al espacio interior.
Como dice Von Moos, " por la forma en que distribuye las ventanas, es evidente la
intervencion del pintor que hay en él (...) El paisaje debe ser un factor sorpresa; una
escapada subita hace penetrar el paisaje en el interior como el cuadro colocado en

un caballete.” *

Las ventanas, puertas y perforaciones en la arquitectura de Le Corbusier, no
parecen mostrar las visicitudes del mundo de lo cotidiano y cercano sino su
distanciamiento, la profundidad de un horizonte. Son imigenes que sacadas de la
realidad exterior van dirigidas a menudo al mundo de la reflexiéon. Un primer
plano, tiene demasiados detalles que hacen perder el hilo de un pensamiento
abstracto, la nitidez de una idea. En todo caso la idea concreta del espacio
exterior, es decir su disefio real se encuentra antes en los espacios controlados de
escasas dimensiones como los de cubiertas, a semejanza de los patios, en donde
Le Corbusier realmente da alguna pista de jardin (en la medida en que también
la da acerca de sus composiciones pictéricas), que en los dibujos aleatorios de los

parques exteriores. Es dificil en muchos casos obtener una imagen unitaria del

. .--28_ VON MOOS,Stanislaus: Le Corbusier , Editorial Lumen, Barceléna, 1977 . . -
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exterior, los partesoles, los brises soleil, 1a fragmentacion de la ventana producen
una tendencia hacia la introspeccién del espacio libre interior a la arquitectura.

Hay una secuencia cinematogrdfica® de la naturaleza de Rio de Janeiro dibujada
por Le Corbusier muy ilustrativa de esta forma de entender el espacio exterior a
la arquitectura. La primera vifieta es una isla, tal vez solitaria en medio del
océano, hacia donde se dirige un barco o una barca aparentemente con una sola
persona. La isla como toda isla solitaria tiene en su centro una montafia. La vision
de la segunda vifieta nos amplia la informacién incompleta de la primera, con un
simple alejamiento del punto de vista inicial nos damos cuenta de una segunda
ubicacidn, ya no es una isla ahora parece un archipiélago de una de cuyas islas
surge la inevitable presencia de una palmera, testimonio Probable de su naturaleza
paradisiaca. La tercera vifieta nos aclara la situacién, estamos en el continente, las
montafias, antes islas, forman parte de una singular bahia y, la primera montafia
(ya nos parecia que la reconociamos) pertenece al paisaje de Rio de Janeiro, la
situacién de un observador comodamente sentado en un sillén contemplando el
paisaje nos sitda, definitivamente, en el punto de vista de la contemplacién
civilizada. La ultima vifieta deja caer ante el espectador un telén en forma de
gran ventanal que enmarca el cuadro del paisaje exterior, es la vision civilizada
de la naturaleza, el Corcovado, la Bahia, las palmeras pertenecen ahora a un
interior donde el observador, ahora si, se apropia de la imagen pictdrica de lineas

esencialmente puristas de esta isla, archipiélago o continente a través de la

" ® SEGRE, Roberto: "Cotillon Urbano" en El Pais Babélia, 14 de Diciembre 1994.
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escrupulosa imagen pautada por la divisién ortogonal de la ventana sin necesidad
de abandonar el confortable sillén. El paisaje y la geografia se hacen una vez

mas "cartesisano” en la mirada de Le Corbusier.

También como un cuadro sobre un inmenso caballete Roberto Burle Marx, el
pintor y paisajista, disefia el techo jardin del Ministerio de Educacién vy
Sanidad. El argumento es el paisaje brasilefio y su reconciliacion con la
arquitectura. De la misma manera que sus pinturas son " El eco de las formas de
las hojas y de las lianas sinuosas de los bosques y selvas, y de sus tortuosos
rios™ disena el techo jardin con formas ameboides de parterres casi delineadas
a partir de los contornos de las montafias o de los rios b_rasileﬁos, y con la ayuda
de flores y plantas sugiere, en dos dimensiones, un paisaje para ser entendido
a la vez, como horizonte de un suelo natural desde las ventanas altas del edificio,
0 como una sintesis espacial recreada de un paisaje montafioso.

"Las formas abstractas pueden ser entendidas desde un aeroplano como
semejantes a la configuracion de un rio brasilefio. El rio abstracto mantenia una
proporcion con el Ministerio, de la misma manera que un rio la mantiene con

una montania ™

3% ELIOVSON,Sima:op.cit. pag.41.
"His paintings echo the forms of the leaves and sinuous lianes of the forests and jungles, and of
its winding rivers."

! HOWARD ADAMS, William, op. cit. pp. 27-28. _
. "The abstract forms might be read from an airplane as resembling the configuration of a brazilian

river. The abstract river was in proportion to the Ministry as a river might be to a mountain.” .
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Roberto Burle Marx

Jardin en la cubierta del Ministerio de Educacién y Sanidad (1936-38)
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De esta manera se convierte en un singular y quizés involuntario homenaje de un
"meandro brasilefio en Rio", en un techo jardin diseﬁadok para ser visto
horizontalmente, desde el aire. Un particular ejemplo de uﬁién entre naturaleza,
jardin, pintura y arquitectura moderna. En el estricto margen rectangular de este
techo, probablemente dedicado a un observador que estuviera cdmodamente
sentado en un sillén unos pisos mas arriba del rascacielos, se ofrece una mirada
vertical a través de la ventana, una imagen concreta de la tension entre el mundo
idealizado de la naturaleza, de las montafias o el movimiento de los rios

brasilefios, y la del progreso en el nuevo espacio libre de la ciudad moderna.

" Ya no hay una Europa que pueda mirar a América desde lo alto de su pasado, de su saber y de
su sensibilidad: Europa lleva consigo ya tanto de América -no menos de lo que América lleva de
Europa- que el interés por mirarse -no menos fuerte y jamds defraudado- recuerda cada vez mds
el que se siente frente a un espejo, un espejo dotado del poder de revelarnos algo del pasado o del

futuro.” 32

... 3 CALVINO,Italo: “Que nuevo era el nuevo mundo" en: Coleccmn de Arena. Ahanza
Edltonal Madrid,1987. pag.23.
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Tercera escala: Buenos Aires

-¢Viajas para revivir tu pasado?- era en ese momento la pregunta del Kan, que podia también
Jformularse asi: jviajas para encontrar tu futuro?
Y la respuesta de Marco: -El alld es un espejo en negativo. El viajero reconoce lo poco que es

suyo al descubrir lo mucho que no ha tenido y no tendra. nl

El 13 de Noviembre de 1923 llega a Buenos Aires Jean Claude Nicolas Forestier
contratado como asesor del Plan que desarrollaba la Comisién de Estética
Edilicia presidida por el Alcalde Carlos M. Noel.?

Desde 1887, Forestier ocupaba distintos cargos para el servicio municipal de
Paris. Comenz6 como Conservador adjunto del Bois de Vincennes, hasta ocupar

las maximas responsabilidades como Ingeniero jefe del Municipio de esta ciudad.

! CALVINO, Italo:" Las ciudades invisibles.” Ediciones Minotauro,1977.

2 Datos extraidos de: BERIMAN,Sonia: "En la ciudad de Buenos Aires". en A.A.V.V_Jean
Claude Nicolss Forestier (1861-1930) Ediciones Picard, Paris, 1994.

Tal y como comenta la autora del articulo la llegada de Forestier a Buenos A1res estuvo'
‘rodeada de una cierta. polémica entre los que estaban a favor o en contra de su contratacion, -

los primeros deseaban adecuar Buenos Aires, " la vieja ciudad espafiola” al nuevo modelo de
ser el "Paris de la Plata" labor iniciada durante muchos afios por €l paisajista francés Charles
Thays que llegd a ser el Director de Paseos de la ciudad de Buenos Aires, y los segundos
suponian de Forestier una respuesta alejada de la idiosincrasia portefia.
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Por sus ideas sobre el systeme de parcs, como dice Frangoise Choay, se sitia en
la linea abierta en la teoria de los jardines para la ciudad y el territorio. ” La
relacion paradigmdtica descrita por Patte y por Laugier que, desde Le Notre
hasta Josep Paxton y Frederic Law Olmsted, asocia el arte y la teoria de los
Jjardines a la gestion de la ciudad y el territorio” y se revela como: "El
continuador de Haussmann pues retoma la jerarquia de los espacios verdes,
desde los drboles de alineacion al parque periurbano...Pero va mds lejos, en la
via abierta por F.L.Olmsted ya que afrancesa la expresion de "park-system": red
de espacios verdes que solidariza la ciudad y su periferia, consagrando el
estalljdo de la metrdpolis del XIX en beneficio de una urbanizacion periférica y
difusa.”?

La ciudad Fundacional de Buenos Aires respondi6 al modelo establecido por las
Leyes de Indias espafiolas con Ordenanzas com§ las dictadas por Felipe Il el 13

de Julio de 1573* : "se haga la planta del lugar repartiéndola por sus plagas

* CHOAY Frangoise: "Prefacio” en A.A.V.V._Jean Claude Nicolas Forestier (1861-1930).
Ediciones Picard, Paris. 1994. pag 14.
"la relation paradigmatique déja décrite par Fatte et par Laugier qui, depuis Le Nétre jusqu'a
Joseph Paxton et Frederic Law Olmsted,associe l'art et le théorie des jardins a 'aménagement
des villes et des territories..."
"le continuateur de Haussmann dont il reprend la hiérarchie d'espaces verts, des arbres
d'alignement au parc péri-urbain... Mais il va plus loin, dans la voie ouverte par F.L.Olmsted
dont il a francisé 'expresion de park-system:le réseau des espaces verts solidarise la ville et
sa périphérie, consacrant léclatement de la métropole du XIX au profit d'une urbanisation
périphérique et diffuse."”

* 'El plano fundacional de la ciudad de Buenos Aires donde se detalla el repartimiento de
~los solares. a los nuevos pobladores data de 1583, por tanto posterior a las Ordenanzas de
Felipe II de 1573, sin embargo como dice Fernando de Teran: "..estas ordenanzas no llegan

aplicarse en su integridad en ninguna poblacion, pero abre numerosas opciones a la construccion
de la ciudad"

Buenos Aires tuvo antes de esta fundacion una anterior de 1536 por Pedro de Mendoza que

91

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

{os autores. Digitali

©Del



calles y solares a cordel y regla comengando desde la plaga maior y desde alli
sacando las calles a las puertas y caminos principales y dexando tanto compas
abierto que aunque la poblagionvvaya en gran crecimiento se pueda siempre
proseguir en la misma forma y hauiendo disposicion en el sitio y lugar que se
escogere para poblar se haga la planta en la forma siguiente.."

De esta forma, se plantea un modelo de crecimiento ilimitado en funcion del
imprevisible crecimiento de la poblacion basado en una cuadricula rigurosa
caracterizada, ademas, por : "poseer el espacio publico casi sin vegetacion y por
la presencia de elementos urbanos tradicionales, como Plaza Mayor, las plazas

de toros, los atrios, los huecos y mercado al aire libre."

En 1907, el arquitecto francés Joseph Bouvard habia desarrollado un nuevo Plano
de la ciudad de Buenos Aires a la manera Haussmaniana con el fin de producir
aberturas en la cuadricula, siguiendo: "una propuesta basada en la yuxtaposicion
de una red de diagonales generadas en estrella sobre la trama ortogonal

existente, y sobre las dos, otra red formada por espacios verdes inspirada en la

resultd ﬁ'l}strada.
DE TERAN, Fernando: El suefio de un Orden, CEHOPU, MOPU,1989.

. 5

Felipe II el 13 de Julio de 1573, en el Bosque de Segovia " segun el Original que se conserva

.en el Archivo General de Indias de Sevilla, Ministerio de la Vivienda, edicion fascimil;

Madrid,1973.
¢ BERIMAN,Sonia,op. cit.pag. 207.
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teoria de Forestier "

Esta iniciativa de apertura de paseos y avenidas fue una iniciativa comin en
muchas ciudades americanas de mediados del siglo XIX en su intento de
conseguir una imagen similar a algunas ciudades europeas tomadas en este caso
como modelos, a la vez que daban salida a una mayor diversificacion del espacio
publico ciudadano en el proceso de crecimiento de las ciudades.®

Dentro de este contexto de adaptar la imagen ciudadana a modelos de ciudades
europeas, fundamentalmente con Paris tomada como paradigma, se producen las
llamadas de técnicos europeos, normalmente franceses, para producir un cambio
cualitativo en el espacio libre urbano; de esta manera en Buenos Aires a partir de
la gestion de Alvear comienza a construirse la "Paris de La Plata’®

Durante el siglo XIX éste habia sido un proceso bastante comun en muchas
ciudades de fundacion espafiola. Con la demolicion de antiguos edificios
representativos del poder espafiol y su sustitucion por nuevos edificios que sean

"simbolo del sistema republicano; casas de gobierno, legislaturas, palacios de

7 BERIMAN, Sonia, Ibid.pag.208.

® GUTIERREZ Ramén: "La ciudad Iberoamericana en el siglo XIX" en A.A.V.V. El Suefio
de un Orden,op.cit.pp. 252 a 266.
"El paseo de ver y ser visto constituyo una de las obsesiones principales de las oligarquias y
nacientes burguesias urbanas. La apertura de las avenidas y parques, asi como los arreglos de
Jjardineria constituyeron empresas urbanas de gran calibre en el iltimo tercio del siglo XIX y
que aproxzmaron deczdzdamente las ctudades americanas a la tmagen europea anhelada

? BERJMAN Soma . Op.Cit. pag. 208 : :
..existio una voluntad de asemejarse lo mds posible al espiritu de aquel lejano espejo en el
que los portefios gustaban mirarse. Y fue asi como el modelo haussmanniano de la jardineria
publica -ideado y construido por franceses en Buenos Aires- le permitié a las clases dominantes
locales situarse en el ambito apropiado a sus recién adquiridos modos de vida.”
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Justicia y ministerios (...) La reposicion edilicia de los antiguos simbolos del
poder hispanico es casi total."™ Este proceso se hace estructural en la ciudad
cuando no afecta Ginicamente a edificios sino que se generaliza a toda la ciudad
en forma de parques y avenidas a la manera francesa haussmaniana en un intento
de "olvidar" el hermetismo del espacio libre ciudadano heredado de la forma
espafiola de construir ciudad. Las plazas mayores se ajardinan, las calles se llenan
de arboles y parques, y uno de los pocos testimonios de esta forma de relacion con
lo natural de la cultura espafiola,"el patio", se mantendra en su esencia planteando
una resistencia mayor a su transformacion, a pesar de los procesos constructivos
de modernizaciéon iniciados a comienzos del siglo XX que implicaron la
desaparicién de muchos de estos patios en favor de construcciones normalmente
en altura en su interior.

A pesar de los afios transcurridos desde el coﬁﬁemo de este proceso hasta la
llegada de Forestier, ésta se entiende dentro del mismo contexto y de las mismas
aspiraciones de transformacion de la imagen portefia.

La propuesta de Forestier para Buenos Aires la plantea desde la posicion teorica

de 1a "City Beautiful"!! continuando con la linea teérica abierta en Norteamérica

1® GUTIERREZ Ramén.op.cit.pag.261.

' La Exposicién de Chicago, marc el punto de partida del movumento para la "Clty
- Beautiful”, a partir de Ia modernidad del sistema de Beaux-Arts. - -

. Ver: LEJEUNE, Jean-Frangois: "La Ville et le Paisage". en AAV.V_Jean Claude Nlcolas
* Forestier.(1861-1930). Ediciones Picard, Paris,1994.

también: BARLOW ROGERS, Elisabeth: Rebuilding Central Park. The MIT Press,
Massachusetts,1987.
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por Frederic Law Olmsted, que supone asumir la dimension total de la ciudad
en sus avenidas , espacios y edificios publicos, en sus equipamientos urbanos,
organizand6 una red estructural de toda la ciudad a través de un sistema de
parques y avenidas ajardinadas sobre un continuo neutro del espacio edificado.

De todas las intervenciones que plantea, la mas significativa sera el borde
maritimo de La Costanera, donde propone una amplia zona de terrenos ganados
al mar (Estuario del Rio de la Plata) con una dimension de plataforma de 11
kilometros de longitud y 500 m de anchura, la cual destina a una gran zona
compleja de ciudad jardin unida a paseos arbolados de borde de mar, jardines,
equipamiento comercial, etc..”?, desarrollado en un estilo ecléctico, con grandes
ejes geométricos de caracter estructurante, en donde intercala pequefios jardines
"espafioles”, de caracter secuencial con aparentes patios sucesivos, junto a otros
de tipo paisajista. " La latinidad de la ciudad del Sur y su espacio urbano,una
manera particular de tratar naturaleza y borde de mar que es tnica en la ciudad
del Mediterrdneo y que él redescubre en la tradicion urbana de las ciudades
coloniales. Al borde del mar, explota los elementos familiares de la latinidad
reinventada:la luminosidad de la luz,la vegetacion,el paisaje y los espacios

publicos tales como el malecon o el paseo.""

2 Una explicacion exhaustiva de los contenidos de la propuesta de Forestier, 1a da Sonia
Berjman en su.articulo ya comentado- de:"En la ciudad de Buenos Axres" en Jean Claude
Nicolds Forestler 1861-1930. op. cit.

'* LEJEUNE, Jean Francois: op. citpg. 181.
" La latinité de la ville du Sud et de son espace urbain, une certaine maniére de traiter nature et
bord de mer qui est unique a la ville de la Méditerranée et qu'il redécouvre dans la tradition
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La estancia de Forestier en Buenos Aires sera muy corta, desde el 12 de
noviembre de 1923 al 12 de dicierﬁbre del mismo afio, es decir un mes exacto; la
razon que aduce para su marcha es que "debo estar en Paris lo antes posible para
comenzar los preparativos de los jardines de la Gran Exposicion que se realizard
en aquella capital en 1925""* En este viaje de vuelta a Europa tenia prevista una
escala en Gran Canaria de ocho dias, conforme a los contactos que habia
mantenido por carta con el alcalde de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria
José Mesa y Lopez para la realizacion de un proyecto para la ciudad; sin
embargo, revisados los archivos municipales no aparece ningun trabajo del
arquitecto que confirme su llegada. La razon mas probable de esta aparente falta
de acuerdo reside en la dimision del alcalde Mesa y Lopez en septiembre de ese
afio (1923), al igual que el resto de los alcaldes de Espafia por el advenimiento de
la dictadura de Primo de Rivera, por lo que se frustra la relacion mantenida

personalmente del alcalde con Forestier."’

urbaine des villes coloniales. En bordure de la mer du Rio de la Plata, il exploite les éléments
Jamiliers de la "latinité" réinventée : la lumiére éclatante, la végétation ,le paysage et les espaces
publics tels le malecon et le "paseo.”

14" Extraido del articulo de Sonia Berjman. op. cit.pag. 210.

*  Las cartas que confirman estos contactos se incluyen al final de esta Tesis en su
apartado documental.
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Jean Claude Nicolas Forestier

La Costanera (1923)
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En 1929 Le Corbusier viaja en trasatlantico a Buenos Aires, donde iba a dar diez
conferencias recogidas posteriormente en: Precisiones. Respecto a un estado
actual de la arquitectura y del urbanismo. En el trayecto, despliega el plano de
Buenos Aires y comprueba que toda la ciudad esta trazada sobre: “el cuadrado
espaiiol” de 120 metros de lado, medida antigua del tiempo de los
desplazamientos lentos." esta ciudad en cuadriculas de 120 m. x 120 m. se
extendia interminable a lo largo de 14 kilémetros de ancho y 20 kilémetros de
profundidad, como un enorme punto tragico,como la calle sin esperanza .
Durante la octava conferencia diria: "La vista del plano produce un choque; uno
queda agobiado. He visto este plano en el barco,a lo largo de Canariasy he
exclamado: | oh! pero, jes posible? | Vaya aventura!'®

Su llegada por barco a Buenos Aires de noche le causa una profunda impresion,
la ciudad como eje de simetria entre el cielo y la tierra, linea de luces que se
pierden en el horizonte y su reflejo perfectamente especular de estrellas en el
cielo, lo dibuja mas tarde en una cartulina azul oscura en donde confunde a la vez
la impresion de la llegada y su proyecto de futuro.

Otro dibujo de Le Corbusier marcara su proyecto, estara en la imagen sintética de
la Pampa, en la enorme linea que forma la llanura que va desde el océano Pacifico

hasta morir en las aguas del Rio de la Plata en el Atlantico.

1 LE CORBUSIER: Precisiones. Editorial Poseidon,Barcelona, 1978 pag. 234.
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Le Corbusier

Dibujos sobre Buenos Aires (1929)
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Le Corbusier

Imagen de su primer proyecto desde el Rio de la Plata (1929)
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Una expresion literaria de esta geografia la da el mejicano Carlos Fuentes: "Dos
inmensos silencios se dan cita en Buenos Aires. Uno es el de la Pampa sin limite,
la vision del mundo a un perpetuo dngulo de 180°. El otro silencio es el de los
vastos espacios del océano Atlantico.. Su lugar de encuentro es la ciudad del Rio
de La Plata, clamando, en medio de ambos silencios.™’

En 1929, el mismo afio en que Le Corbusier viaja a Buenos Aires, pocos meses
antes, en una casa de la calle Garay, en la calle sin esperanza
lecorbuseriana , moria Beatriz Viterbo, protagonista en la ficcion del relato, "el
Aleph", de Jorge Luis Borges. A partir de ese momento, en el tiempo siempre
presente de la ficcion, el autor -el escritor en la realidad y en el relato- se
consagra a su memoria, y cada afio, el treinta de abril, fecha del cumpleafios de
Beatriz, visitara al primo hermano de ésta Carlos Argentino Daneri, que vivia en
la misma casa de la calle Garay. A través de este personaje, el autor sera participe

de algunas confidencias de Argentino sobre un largo poema que estaba

escribiendo, titulado "La Tierra", de donde extrae una evocacion del hombre

moderno: "Lo evoco en su gabinete de estudio, como si dijéramos en la torre

albarrana®® de una ciudad, provisto de teléfonos, de telégrafos,de fondgrafos,de

aparatos de radiotelefonia, de cinematografos, de linternas mdgicas , de

'7 FUENTES,Carlos: Geografia de la novela, Alfaguara Madrid,1993.pag.S0.

'® Torre que servia de atalaya.
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glosarios, de horarios, de prontuarios, de boletines...” **

La mayor revelacion la obtendra en el sotano de la casa, exactamente en el
escalon namero diecinueve: la existencia del Aleph, uno de los puntos del espacio
donde convergen todos los puntos, desde donde es posible ver simultaneamente
el inconcebible universo.”®

Tiempo después, y segun la narracién, fue inevitable la demolicion de la vivienda
de la calle Garay, y con ella una pequefia parte de ese enorme punto trdgico™ que
era entonces Buenos Aires. Con la desaparicion, en la ficcion de este pequefio
lugar, desaparecia teoricamente la posibilidad de la vision de un agujero lleno de

lugares y de espacios, la agitacion imparable del movimiento con el cambio

'* Continta el texto de la siguiente manera: "Observé que para un hombre asi facultado
el acto de viajar era inutil; nuestro siglo XX habia transformado la fabula de Mahoma y de
la montaria; las montafias, ahora, convergian sobre el moderno Mahoma."

BORGES, Jorge Luis: El Aleph. Alianza Editorial, Madrid, 1985.pg.25.

2 El autor se someterd a una \nica visién del Aleph, a través del cual ern un instante
gigantesco, vera simultaneamente, sin superposicion y sin transparencia millones de actos, tal

y como recoge en el texto:

" Hacia la derecha ,vi una pequefia esfera tornasolada,de casi intolerable fulgor.Al principio
la crei giratoria; luego comprendi que ese movimiento era una ilusion producida por los
vertiginosos espectéculos que encerraba.El diametro del Aleph seria de dos o tres
centimetros,pero el espacio cosmico estaba ahi,sin disminucién de tamafio.Cada cosa (la luna
del espejo, digamos) eran infinitas cosas,porque yo claramente la veia desde todos los puntos
del universo."”

A partir de aqui, el autor hara un resumen de parte de su vision, de cuya relacion entresacamos:

" Vi el populoso marvi el alba y la tarde....vi un laberinto roto(era Londres),vi interminables
ojos inmediatos escrutdndose en mi como en un espejo,vi todos los espejos del planeta y
ninguno me reflejo.... vi convexos desiertos ecuatoriales, y cada uno de sus granos de arena....vi
da noche y el dia contempordneo,..vi la circulacién de mi oscura sangre, vi el Aleph....y senti

. Vértigo y-llové,porque mis 010s habian visto ese objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurpan _

los hombres, pero que ningiin hombre ha mirado: el inconcebible universo."
BORGES,Jorge Luis: Ibid.

! Definicion que da Le Corbusier a Buenos Aires.
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constante de puntos de vista , el cosmos en un agujero.

Una analogia de un lugar semejante al "Aleph" de Borges podria ser la del
Nautilus el submarino del Capit&n Nemo que Julio Verne describe en su novelz;
"La isla misteriosa”, un lugar en cuyo interior se encuentra concentrado el saber
y el conocimiento de todas las cosas existentes, segun Juan José Lahuerta: " ..estd
lleno, repleto de objetos de todas clases de todas las procedencias, pero entre los
cuales existe un denominador comun:su valor unico, inalienable, su preciosidad.

En efecto, se trata de objetos cuya reunion simboliza toda la cultura, el trabagjo,

el esfuerzo del hombre."* B

Como dice mas adelante: "Estamos visitando, ya lo sabiamos, el Nautilus del
capitén Nemo. Un barco por tanto. Y si el barco es, por una parte, el lugar de
la reclusion por excelencia, también es la imagen del dominio mds absoluto sobre
todas las cosas existentes, puesto que no hay nada fuera de él sino la homogénea
superficie del mar.">

La esfera primordial del Aleph nos muestra el Universo inconcebible en su
simultanea movilidad; se asemeja inevitablemente a un navio que en su maternal
interior de ville flottante reine el conocimiento de todas las cosas conocidas, y en

sus viajes por todos los mares del mundo, a través de su ojo de buey resumiré las

imagenes de cualquier geografia.

. - LAHUERTA Juan José: "Una leccion teorica de Chirico:La metafisica de los viajes
extraordinarios”. en: 1927 La Abstraccién Necesaria en el Arte y la Arquitectura Europeos de
entreguerras. Editorial Anthropos, Barcelona, 1989. pag.70.

% LAHUERTA,Juan José. Ibid.

103

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

to, los autores. Digital

©Del



En el trabajo de Cristina Grau sobre Borges®, se comenta una definicion del
universo en las Pensées de Pascal , que habia tenido una gran importancia en los
relatos de Borges : "EI Universo es una esfera cuyo centro estd en todas partes
y su circunferencia en ninguna." * , esta idea paraddjica servira de base en
muchas de sus construcciones en la ficcion.?® El mundo de recurrencias, reflejos
especulares y multiplicaciones seriadas, la coincidencia del todo y la parte en los
multiples puntos de vista de un punto singular. Un mundo que refleja la tendencia
a la multiplicidad que define Calvino, en sus propuestas para el proximo milenio:
"Hoy ha dejado de ser concebible una totalidad que no sea}otencial, conjetural,
miultiple "
Esta pensamiento aparece sugerido como una constante en la obra de Borges,
transciende el mundo de lo concreto y lo reconvierte en una abstraccion personal,
como el caso de su ciudad de Buenos Aires, segun se desprende de la lectura del

trabajo de Cristina Grau. El proceso de arquetipizar le lleva a la identificacion

% GRAU, Cristina:Borges v la arquitectura. en Ediciones Céatedra, Madrid, 1989.

B " 'univers c'est une sphére dont le centre est partout, la circonférence nulle part.”

% Tal y como comenta Cristina Grau, este pensamiento esté en la base del laberinto de la
"Biblioteca de Babel" de Borges: La Biblioteca es una esfera cuyo centro cabal es cualquier
hexdgono,cuya circunferencia es inaccesible.” O también en su relato del Aleph,1952:
"Abenjacan el Bojari muerto en su laberinto”: ....Dunraven dijo que tenia la forma de un circulo,
pero tan dilatada era su drea que no se percibia la curvatura.”

-2 ‘CALV_INO,Italo- Seis pfoj)uesias para el préximo milenio.Ediciones. Siruela;Madrid,1989; '
pag.131. '

"Las razones de mi predileccion por Borges....trataré de enumerar las principales: porque cada
uno de sus textos contiene un modelo del universo o de un atributo del universo:lo infinito lo
insuperable,el tiempo eterno o copresente o ciclico” pag. 133.
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de su ciudad con el que representa a todas las ciudades; con La Ciudad *, de la
misma manera que intenta la unidad de los espacios en un solo espacio, de todos
los libros en un libro, de todas las rosas en una Rosa, en un punto el
Universo...Pero estas totalidades o unicidades son en el fondo un engafio porque
como dice Carlos Fuentes comentando la obra de Borges: “crea totalidades
herméticas"™ que circularmente nos lleva de lo simple a lo multiple, a lo relativo
de cualquier posibilidad.
Esta idea tedrica de ciudad simultanea es semejante a la propuesta por Ludwig
Hilberseimer en su proyecto "La ciudad vertical" de 1924. En una frase similar
a la definicion de Pascal que habia inspirado a Borges, Ifiaki Abalos y Juan
Herreros comentan acerca de los rascacielos de la "Ciudad Vertical" lo siguiente:
" El rascacielos no estd en el centro de la ciudad: es él mismo ciudady centro."®
reflexion a que les lleva la complejidad de usoé propuesta por Hilberseimer en
cada seccion vertical de los rascacielos, la inmovilidad aparente de la ciudad al
condensar en cada una de sus torres una compleja y completa diversidad de usos.
"La verticalidad deja de entenderse como un gradiente formal de la centralidad
y pasa a concebirse como un gradiente funcional de la privacidad. El rascacielos

no es producto de la repeticion sino producto de la estratificacion de los usos

% GRAU,Cristina,Op. cit.

P FUENTES,Caﬂos: Geografiade la novela,Ed.' Alfaguara,Madrid,1993. pég.65. .

3 ABALOS;Hiaki y HERREROS; JUAN Técnica v arquitectura en la lciudad contemporanea. ‘

Editorial Nerea,1992. pag. 199.
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Alfaguara.Madrid.1993

publicos a los privados, de las infraestructuras subterrdneas a las viviendas en
altura."®* Posteriormente, segiin Abalos y Herreros esta idea de la interaccion
de usos en un rascacielos, el ediﬁéio ciudad ** encontraria tras la segunda guerré
su momento de desarrollo.

Para Juan José Lahuerta en este planteamiento de Hilberseimer " E/ espacio, ha
quedado definitivamente anulado a favor del tiempo.Puesto que solo un tipo de
"circulacion” tiene ahi lugar: la del capital. Es por ello que(..) todas las
relaciones posibles tienen lugar ya en un solo bloque: cada uno de ellos es ya, sin
diferencias, sin desajustes, la gran ciudad. Nada hay en su texto,en sus esquemas,
que tenga relacion con aquella concepcion lineal de construccion de ciudades (de
una pretendida construccion de la vida, en definitiva) que es el denominador
comun de las grandes operaciones de viviendas de las administraciones
socialdemocrdticas alemanas (...) pero también de la ideologia de la Bauhaus de
Gropius o de algunas de las propuestas lecorbuserianas de esos afios.">

El cuadrado espariol de 120 m. x 120 m. de Buenos Aires, en su repeticiéon

seriada de manzanas, contienen un patio interior que invariablemente se repite en

3 ABALOS Jiiaki y HERREROS, JUAN, Ibid. pag. 200
2 ABALOS, IﬁakinERREROS Juan. Ibid.

- ® LAHUERTA Juan José:- op. cit.pp. 226 y 227
. Contintia el texto del siguiente modo: "De.la vivienda minima al bloque, al barrio,a la ciudad. La
linealidad de la cadena de montaje trasladada a la construccion de la ciudad olvida un ulterior
instante: el del producto convertido ya en objeto de consumo,alli donde se vuelve a cerrar,en un
movimiento infinitamente idéntico y,al mismo tiempo,siempre distinto,el ciclo produccion-
consumo-produccion.”
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todas ellas y que son pequefios oasis con su carifio de drboles™, que en su
multiplicacién indefinida componen un inmenso puzzle de jardines troceados,
donde patio a patio se componen los agujeros de vaga astronomia® del gran
jardin de Buenos Aires , elemento que introduce a su través toda la diversidad del
universo, en el crecimiento ilimitado de la ciudad que defini6 Le Corbuster como
un punto trdgico, un universo todo centro y periferia , hasta donde la cuadricula
se disuelve en la nada.

Esta imagen del "Patio", como un gran agujero de la mirada, ofrece la tentacion
de compararlos con esos otros agujeros de espacio y tiempo, que sugiere el
universo completo contenido en "El Aleph", casi como una sintesis de la
concentracion de las entradas del "mundo exterior" en el interior opaco de la
ciudad de Buenos Aires. Esta identificacion podria funcionar con mas fuerza si
tenemos en cuenta las definiciones que da el propio Borges cuando habla de los
aljibes situados en los patios:

"No he recobrado tu cercania, mi patria, pero ya tengo tus estrellas...

34 "

Esta definicion es del propio Jorge Luis Borges en: "Fervor de Buenos Aires.
Obras completas de Jorge Luis Borges. Circulo de Lectores,Madrid,1992.
¥ Las definiciones de Jorge Luis Borges de los patios de Buenos Aires son un tema
recurrente en su obra: :
-"Los patios de las casas son sus corazones.” : '
iQue caterva de cielos abarcara entre sus paredes el patio! ("Fervor de Buenos A1res ,pag. 56)
© Patio,cielo encauzado. :
El patio es el declive
por el cual se derrama el cielo en la casa” ("Fervor de Buenos Aires", pag. 43.)
BORGES;Jorge Luis,Obras Completas (1923-1936) op. cit.
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Vienen del patio donde el aljibe es una torre inversa entre dos cielos."*

Curiosamente, el escritor argentipo Julio Cortazar muestra el mismo trayecto
entre el cielo y la tierra a través del juego de patio en la novela del mismo nombre
"Rayuela". Los movimientos de la piedra transitan de un mundo a otro, y de
cuadro en cuadro pasan de la tierra al cielo, o de Buenos Aires a Paris, y asi,
jugando con el orden y el azar traza el camino personal entre ambos.

La serie compacta de la cuadricula no admite para Le Corbusier divisiones o
"vaciados", porque la ciudad la identifica penosamente con un todo imposible de
dividir, un protoplasma obstruido. "Se han llenado de construcciones los
cuadrados esparioles, con siete pisos sobre la calle y habiendo cubierto
completamente los jardines (...) Se ha dicho: vamos a desobstruir. Y ahora se
abren dos diagonales™ ;Cuales son entonces las relaciones entre monumentos
que no estén afectadas por esa rigurosa geometrié cartesiana? ;Cual puede ser la
topologia monumental de la ciudad que sintéticamente defina el minimo que se
pueda llamar todavia Buenos Aires?.

En este espacio neutro y simétrico,el damero maniaco compacto e indivisible,

3 BORGES, Jorge Luis:" Luna de enfrente". Obras completas, opus cit. pag 89.
Otros versos de ia obra de Borges aluden al mismo tema:
"A mi ciudad de patios concavos como cdntaros..
o en "Cuaderno San Martin" pag. 107. hay un poema mas explicito:
"Sétano circular de la base
que hacias vertiginoso el jardin,
" - daba niiedo entrever por una hendija
 tu calabozo de agua sutil.”

7 LE CORBUSIER,Precisiones. Op.cit.pag.236
Sobre la critica a estas diagonales es curioso observar como al cabo de los afios en su segundo
proyecto para Buenos Aires introduce en su proyecto, también, un sistema de diagonales.
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plantea su intervencion, separada y alternativa a la ciudad existente®®, porque
invariablemente, aunque a través de un razonamiento inverso al de Borges, la
respuesta le' lleva a que el minimo es el todo.

En el caso de Jorge Luis Borges la consecuencia de su razonamiento la obtiene
a través del analisis y la recreacion del hombre y su biografia, del hombre y' la
historia de su ciudad que es La Ciudad. En Le Corbusier el esfuerzo esta en el
Hombre tedrico y la sintesis al limite de todas las ciudades en una Unica idea de
Ciudad.

" No tienen tales artistas para qué ser modestos (...) La mayor libertad nace del
mayor rigor. Mas mirando a su secreto, bastante conocido es. Sustituyen la
naturaleza, contra la que se esfuerzan los demds artistas, por otra naturaleza mas
o0 menos sacada de la primera, pero cuyas formas y seres todos no son al fin sino
actos del espiritu: actos bien determinados y conservados por sus nombres. De
este modo esencial construyen mundos perfectos en si mismos, que a las veces se

alejan del nuestro hasta lo inconcebible, y a las veces se acercan a él hasta

3 En relacion con este tema Ifiaki Abalos y Juan Herreros, comentan que una posibilidad por
la que opta Le Corbusier con respecto a la ciudad sea la de evitar la destruccion parcial de su
centro, como habia propuesto en Paris. Esta conclusidn, comentan, que es posible extraerla de la
frase que introduce en los dibujos de:"Reserver la ville". Sin embargo si hacemos una lectura
atenta.de estos dibujos comprobaremos que no pone exactamente esto sino:"Resserer la ville”,
comprimir la ciudad, es decir evitar la multiplicacion del damero, evitar el crecimiento de la ciudad
de la forma en que lo estaba haciendo y hacia donde lo estaba haciendo y plantear la alternativa
con el proyecto de rascacielos en el mar.

ABALOS Iiiaki y HERREROS Juan :Le Corbusier, Rascacielos. Ayuntamiento de Madrid,
Madrid, 1987.pag. 42.
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coincidir en parte con lo real "

Le Corbusier, en este primer proyecto para Buenos Aires de 1929, opta por hacer
una intervencion similar al Plan Voisin de Paris, en su forma y en su contenido
como: "sede de la ciudad de los tiempos modernos (...) cuyo destino sera el
mismo que el de Nueva York", pero con la particularidad de situarla, a semejanza
del proyecto de 1923 de Forestier, ganando terrenos al mar, como una isla en
medio del Rio de la Plata, donde a semejanza de trasatlanticos*' coloca sobre una
plataforma de cemento, una malla organizada de doce rascacielos cruciformes
con redents (disefio que evita y suprime los patios).

Procede en negativo con respecto a la ciudad, no actua en ella sino fuera, no en
la tierra, sino en el mar. La reticula de 120m x 120m la transforma en el amplio
y neutro espacio libre de la plataforma, y en el negativo de aquellos agujeros

cOsmicos y jardineros que eran los patios crecen como rayos cristalizados en

3 VALERY,PAUL Eupalinos o el arquitecto. Coleccion de Arquitectura,5 Murcia,1982.pag.
81.

% LE CORBUSIER: "Precisiones", op. cit. pag. 227.
El modelo de ciudad a imitar empieza en estos afios a desplazarse desde el Paris del continente
europeo a la Nueva York del continente americano, como nuevo simbolo del poder y de la
imagen del progreso. Buenos Aires pasa asi desde aspirar a ser "La Paris de La Plata"de
Forestier a la "Nueva York del sur del Atlantico"en Le Corbusier.
Un comentario clarificador de esta situacién la da el arquitecto mejicano Juan Molina y Vedia
en: Barragan, Paraisos ed. Kliczkowski México,1994.
" Mucho tiempo se perdio en visiones miopes europeocentristas en que parecia que nada habia
que descubrir, que se trataba de instalar la civilizacion en el vacio de la barbarie. Colocar un
objeto en un espacio-a llenar de progreso y que era pensado como receptor pasivo. La culturd
. dependiente fuertemente asentada en las élites gobernantes, prefirié esa version reemplazando
* sucesivamente a Esparia por Francia o Inglaterra y ya en esta siglo por EE.UU."

' La comparacion del rascacielos comercial moderno .y el paquebote, el palacio moderno
parte del propio Le Corbusier, en multiples escritos y de muy diversas maneras.
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menhires, doce torres albarranas hacia el cielo. *

"Arriesgarse a trabajos tales, retar es al propio Neptuno. Montafias hay que
echar a carretadas en las aguas que se qu;ere ceriir. Hay que oponer los rudos
escombros ganados a la hondura de la tierra, a la mévil hondura del mar"®
Una arquitectura disefiada para cualquier lugar, es en cierta manera una
arquitectura moévil, si ademas se coloca encima de una plataforma sobre el mar,
simula la movilidad de la navegacion. La estética de la maquina que tan
sugerente resulta en estos afios, no lo sera inicamente por su anhelada produccién
fabril, sino también en su formalizacién a semejanza de objetos que se deslizan

en el espacio, en la tension del objeto a punto de zarpar. A la estética de la fabrica

se une la estética del producto.

2 "Planto los rascacielos de la ciudad de los negocios en alineamientos majestuosos sobre
la plataforma de cemento armado", Precisiones, op. cit.pag. 230.
La intencién es claramente monumental, destaca sobre un fondo horizontal ciudadano y
maritimo, e] futuro centro de la ciudad como una gran intervencién emblemética.
(Son éarboles a través de patios como en el Pabelléon de ENN.? , o json rascacielos en forma
de arbol a semejanza del disefiado para Argel ? ;o es la imagen de un jardin de Palmeras o
cipreses perfectamente alineados en su plataforma como los dibuja en su serie sobre la Villa
Saboya, o en su proyecto para Rio de Janeiro de 1936? , o bien ;jes un enorme trasatlantico
abarloado a la ciudad?
Para Iiiaki Abalos y Juan Herreros: "No existen drboles "planta rascacielos” porgue la posicién
de los edificios permite contemplar un paisaje natural extraordinario: la geografia ha sustituido
a los jardines" _
ABALOS;fiaki y HERREROS Juan:- op. cit. pag.42

- VALERY,Paul : op. cit. pp.33 y 34.
" Todo contribuye al efecto que en las almas producen esas nobles fundaciones seminaturales;la
presencia del puro horizonte, el nacimiento y la borradura de una vela, la emocion del derrame
de la tierva, el comienzo de los peligros, el umbral resplandeciente de paises ignorados”
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De esta manera, en el "descubrimiento" particular de Le Corbusier del Nuevo

Mundo cumple una de las ordenanzas de Felipe II al hacer coincidir el lugar del
comercio en la ciudad con el mar para que "...se pueda entrar facilmente y salir
comergiar y gouernar socorrer y defender."*

En el afio 1938 Le Corbusier con la ayuda de dos arquitectos argentinos, Jorge
Ferrari y Juan Kurchan, retomé este proyecto para Buenos Aires. El nuevo
proyecto, es en realidad un ajuste mas preciso de la primera idea, manteniendo
la plataforma sobre el Rio de la Plata, con cinco rascacielos cartesianos, unidos

a otra zona de rascacielos en primera linea de borde de ciudad.

Un detalle curioso de esta propuesta esta en el lugar de La Costanera en donde
aparece dibujado como un homenaje postumo, el proyecto completo de la
Avenida que afios antes habia planteado Forestier.** De esta manera se podria
comentar la paradoja que supone la introduccién de un paseo ajardinado
“entre la sintaxis de un patio y la extension de un parque", critica que hace
Georges Gromort a los jardines de M? Luisa de Sevilla y en general al estilo
jardinero de Forestier, y como dice Dorothée Imbert hablando de los jardines de

Forestier: "Opera la transformacion inversa, del Hortus conclusus en Parque,

“ Transcripcién de las Ordenanzas de Descubrimiento, Nueva Poblacién de las Indias

. dadas -por Félipe II, el 13 de Julio de 1573, en el bosque de Segovia, Segin el original que .

se’ conserva en el Archivo General de hxdiésAde-SeVilla;_ edicion’ facsimil, Ministerio- de la
Vivienda, Madrid,1973. '

“ El proyecto de La Costanera no se llegé a desarrollar segiin el proyecto de Forestier;
éste ya habia muerto (1930) cuando Le Corbusier recoge su propuesta para su nuevo Plan.
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multiplicando y agrandando los elementos que lo componen"*.

Esta forma de proyectar La Costanera es semejante a la del Parque de Maria Luisa
en Sevilla: entre la geometria de los grandes trazados franceses a la par que
organizando un trazado menor de caracter romantico. Segun Victor Pérez
Escolano el disefio de Forestier en Sevilla es, entre otras razones, consecuencia
del estado anterior de este espacio disefiado por el jardinero francés Lecolant para
los duques de Monpensier, antes de su donacion a la ciudad de Sevilla como
parque urbano, ya que cuando en 1910 se le encarga a Forestier el
acondicionamiento del parque para la Exposicion Hispano-Americana, €ste se
plantea la seleccion del arbolado existente a conservar asi como la de aquellas
piezas significativas como el estanque de los Patos o el monte Gurugu : " Del
trazado romdntico compuesto de numerosas sendas de recorrido caprichoso,
Forestier asume solo su cardcter sustentante del arbolado que debe respetarse,

con lo que se establece un plano de fondo, una especie de veladura romantica. "V

Este trazado ecléctico lo va a contextualizar en la tradicion de la jardineria

hispano-arabe en el sentido que apunta Sylvie Assassin*®, mediante soluciones

“ IMBERT, Dorothée: "Tracé Architectonique et Poétique végétale”. en A.A.V.V. Jean
Claude Forestier 1861-1930. Editorial Picard,Paris,1994. pg 74.
"Il opére la transformation inverse, de I'hortus conclusus en parc,en multipliant et agrandissant
les éléments qui le composent”

A7 PEREZ ESCOLANO, Vector: "El Parque de Maria Lufsa de S‘evi'lla“ én' Fragr_ner_ltds. :
N°15y 16, Madrid, 1989, pp. 106 a 121.

% ASSASSIN,Sylvie: "L'Exposition Ibero-Américaine de Seville". en A.A.V.V. Jean
Claude Nicholas Forestier. 1861-1930. op. cit.pp. 111-119.
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que sistematizan los espacios introvertidos de los patios, en el interior de la
escena publica en la gran escala de parque urbano; " Podria decirse que lo

selvatico y el boschetto se "civilizan" mediante una racionalizacion sobre la

n 49

dimension del gran jardin adopta la escala organizativa andaluza",” o como

dijo Javier de Winthuysen tras su visita al parque de Maria Luisa: "En la reforma
del parque tuvo necesariamente que acomodarse a la expansion publica
consiguiendo armonizar el conjunto sin desvirtuar la esencia del caracter,
iniciando con esta obra el resurgimiento andaluz"*’

En la Costanera, Forestier combina de la misma manera un trazado geométrico
de control riguroso del espacio combinado con partes en que ¢l trazado
desaparece a favor de una veladura romantica, simultaneandolo con disefios
"espafioles" para algunas fuentes y plazas en superficies reducidas a semejanza
de Patios. Segln Salvador Tarragd la inclusion del proyecto de Forestier en el
proyecto de Le Corbusier delata algo mas que un signo de amistad "que mds alla
del mutuo reconocimiento, existia una participacion en ciertos ideales
comunes."' Quizas por el hecho de trabajar ambos la idea de reconversion de la

ciudad de Buenos Aires (a imagen y semejanza de otras ciudades como referente

modélico, sea Paris o Nueva York), y también al mostrar ambos en su

' 4 PEREZ ESCOLANO Vector ,Op.cit. pag 23.
% WINTHUYSEN Javier Jardmes de Esgana CS.IC. Madnd 1986,pag. 19.

St TARRAGO .CID, Salvador "Entre Le Notre y Le Corbusier”". en A.A.V.V._Jean Claude
Nicolés Forestier 1861-1930. op. cit. pag. 260.
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localizacion la preferencia por la linea del Rio, con la intencion de darle a la

ciudad una nueva perspectiva abierta hacia el mar.

"i Y fue por este rio de suefiera 'y de barro
que las proas vinieron a fundarme la patria?
Irian a los tumbos los barquitos pintados
entre los camalotes de la corriente zaina.

Pensando bien la cosa, supondremos que el rio
era azulejo entonces como oriundo del cielo
con su estrellita roja para marcar el sitio

en que ayuné Juan Diaz y los indios comieron.

Lo cierto es que mil hombres y otros mil arribaron
por un mar que tenia cinco lunas de anchura

y aun estaba poblado de sirenas y endriagos

y de piedras imanes que enloquecian la bryjula.

Prendieron unos ranchos trémulos en la costa,
durmieron extrafiados.Dicen que en el Riachuelo,
pero son embelecos fraguados en la Boca.

Fue una manzana'y en mi barrio:en Palermo.

Una manzana entera pero en mita del campo
presenciada de auroras y lluvias y sudestadas.
La manzana pareja que persigue en mi barrio:
Guatemalia,Serrano,Paraguay, Gurruchaga.

Un almacén rosado como revés de naipe
brillo y en la trastienda conversaron un truco;
el almacén rosado florecio en un compadre,
ya patrén de la esquina, ya resentido y duro.

El primer organito salvaba el horizonte

con su achacoso porte,su habanera y su gringo.
El corralon seguro ya opinaba: Yrigoyen,

algin piano mandaba tangos de Saborido.

Una cigarreria sahumé como una rosa

el desierto. La tarde se habia ahondado en ayeres,
los hombres compartieron un pasado ilusorio.
Solo falto una cosa: la vereda de enfrente.

A mi se me hace cuento que empezo Buenos Aires:
- la juzgo-tan eterna como el agua-y el aire."?

52 Borges,Jorge Luis: "Fundacién Mitica de Buenos Aires” en Nueva Antologia personal.

Ed. Bruguera Barcelona, 1980. pp. 14y 15.
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Cuarta escala: Méjico

"Alta y prohibida, la Alhambra debi6 ser para los habitantes musulmanes de Granada tan
inescrutable como la luna, y la sensacion de secreto que dejaron en ellos las miradas de aquellas

pupilas remotas la cubre a veces como un velo, y esconde al conocimiento el misterio mas intimo

del Castillo Rojo. "

En 1829 Washington Irving, escritor nacido en Nueva York pocos afios después
de la independencia americana, visit6 Granada y vivio durante algin tiempo en
la Alhambra, fortaleza cuyo pasado arabe y su presente espafiol forman un
arabesco cultural lleno de magia. Resultado de esta experiencia sera el libro
"Cuentos de la Alhambra" obra que fue editada por primera vez en 1832 y que
al ser traducida a diferentes lenguas atrajo, por lo sugerente y atractivo de sus
impresiones y relatos, a muchos otros viajeros de todo el mundo. Todos estos
cuentos y relatos, -como apunta Andrés Soria.>- fueron recogidos por Irving de
boca de los entonces habitantes de la Alhambra a quienes, de una manera u otra,
implica en muchos de ellos.

Un tema comun en alguna de estas historias trata del poder magico de la

Alhambra, palacio encantado y encantador’® evocador de realidades ocultas que

' MUNOZ MOLINA,‘Amonio; El Robinson urbano Seix Barral, Barcelona, 1993.pag. 125°

2 SORIA, Andrés en la Introduccién de: lRVING,W.:Cuentos de la Alhambra. Migﬁel

Sanchez Ed., Granada, 1985.

* SORIA,Andrés: Ibid.pag.17.
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en algunos casos se concretaban en forma de arquitecturas maravillosas, a veces
simétricas de la propia Alhambra, como la que aparece en la Leyenda | del
astrologo drabe eﬁ donde relata la historia del rey moro Aben Habuz que
gobernaba en Granada y el sabio anciano Ibrahim, quien obtuvo su enorme poder
a través del "libro de la sabiduria" el cual extrajo subrepticiamente del interior de
una piramide egipcia. Por medio de su poder construy¢ en la colina donde hoy se
asienta la Alhambra un precioso palacio y jardin que permanece oculto por un
conjuro magico, a semejanza del invisible y encantado jardin del Iran en el
desierto de Arabia, que afios antes, por una extrafia circunstancia habia
conseguido visitar y que Irving, a través de Ibrahim, relata de la siguiente manera:
" No desacredites, jOh Rey!, los relatos de los viajeros (...) porque encierran
raros y preciosos conocimientos traidos de los ultimos confines de la tierra.(...)
Escucha mi aventura, pues tiene relacion con lo que tu deseas: " En mi juventud,
cuando yo no era sino un drabe nomada, cuidaba de los camellos de mi padre .
Un dia al atravesar el desierto de Aden, uno de ellos se separo de los demds y se
perdio. Lo busqué durante varios dias, pero en vano, hasta que, cansado y
desvanecido, me tendi una tarde bajo una palmera, junto a un pozo casi seco.
Cuando desperté me encontré a las puertas de una ciudad; entré en ella y
contemplé magnificas calles y plazas y mercados, pero todo en silencio como
deshabitado. Anduve errante hasta que llegué a un suntuoso palacié, con un
Jardin que estaba adornado con fuentes y estanques, drboles y flores, y huertos
repleios de ﬁuto& deliéiés&s; peré no se.v'ez"a Ia n,adié. 4I‘nquieto> p&r esta soledad,

me apresuré a salir, y, cuando trasponia la puerta de la ciudad, volvi la vista
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hacia el lugar, pero ya no se veia nada alli; sélo el silencioso desierto se extendia
ante mis ojos. e

De esta forma y' segun nos relata Irving en la leyenda, Ibrahim tomara como
modelo este espejismo para la construccion de un palacio y jardin de las mismas
caracteristicas que las descritas en su aventura del desierto y que tendra como
consecuencia la existencia de dos palacios de La Alhambra: el real y el que
permanece oculto hasta que se deshaga el hechizo que le dio origen. Sobre la
Puerta de la Justicia, entrada actual a la Alhambra, se encuentra grabada una
mano y una llave que segin cuenta la leyenda, si la mano empuiiara la llave se
desharia este conjuro magico de la Alhambra .

La cultura del tesoro escondido, la joya que se oculta: ;bajo la taza de una fuente
de un patio interior?, ;- tras una baldosa?, la exhuberancia de un jardin en medio
del desierto o tras un conjuro que lo hace invisible a las miradas del hombre, en
definitiva la ubicacion de lo mas bello en el lugar de lo mas secreto e inaccesible
es, probablemente, comin a muchas culturas. Pero donde toma todo su sentido es
en aquellas culturas ligadas a un ambito geografico meridional, territorios en
donde por razones de clima la naturaleza paradisiaca se presenta como una
experiencia estética circunstancial y escasa, y por tanto, valorada y mitificada en

€S0S mismos términos y proporciones.

En Octubre de 1952, un grupo de arquitectos madrilefios’ viaj6 a la Alhambra,

-* IRVING,Washington: Cuertos de La Alhambra , Ed. Miguel Sanchez, Granada, 198,pp.

| 145-146.
> Rafael Aburto, Pedro Bidagor, Francisco Cabrero, Eusebio Calonge, Fernando Chueca, Jose

Antonio Dominguez Salazar, Rafael Fernandez Huidobro, Miguel Fisac, Damian Galmés, Luis
Garcia Palencia, Fernando Lacasa, Emilio Larrodera, Manuel Lopez Mateos, RicardoMagdalena,
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atraidos por " algo que es necesario comprender, algo que nos estdn diciendo sus

rojas alcazabas, sus patios aprisionados entre el cielo y su reflejo movil.."™. En

este lugar permanecieron durante tres dias estudiando los valores modémos que,
hablando en un sentido estrictamente arquitectonico, contiene el Castillo en su
arquitectura esencial. Fruto de estas jornadas va a ser el conocido "Manifiesto
de la Alhambra", publicado en 1953, cuyo objetivo principal era el de sentar las
bases sobre una renovada arquitectura espafiola que fuera capaz de superar las
consignas ideoldgicas sobre arquitectura que se habian instaurado en Espafia tras
la guerra civil.

En la introduccion a la nueva edicién del Manifiesto’, Angel Isac comenta la
influencia que en esta revision a la arquitectura moderna representaba el
organicismo, tendencia de los postulados de Movimiento Moderno que habia
quedado establecida antes de la Segunda Guerra Mundial, y cuyo maximo
representante era Frank LLoyd Wright (Unico arquitecto que se menciona en el
Manifiesto), o también la influencia de la obra de arquitectos nordicos como
Alvar Aalto o Gunnard Asplund. Esta influencia se apreciaba, entre otras razones,
por la relacion estrecha de sus arquitecturas, inequivocamente modernas, con la
naturaleza y el lugar.

Los valores modernos de la Alhambra para los firmantes del Manifiesto estaban

entre otros en: ”...la aceptacion del modulo humano,; en la manera asimétrica,

Antonio Mars4, Carlos de Miguel, Francisco Moreno Lopez, Juana Ontafién, José Luis Picardo,

Francisco Prieto-Moreno, Francisco Robles, Mariano Rodriguez Avial, Manuel Romero,

- Secundino Zuazo. - -

§ AA.V.V.: Manifiesto de la Alhambra,(1953) Fundacién Rodriguez Acosta, C.O. Arquitectos
de Andalucia Oriental, Granada, 1993, pag. 53.

7 AAV.V Ibid
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pero orgdnica, de componer plantas; en la pureza y sinceridad de los voliimenes

resultantes; en la forma de incorporar el jardin y el paisaje al edificio; en el uso

econdmico y estricto (...) de los materiales.."™

Hablando sobre los jardines arabes, también en el afio 1953, el arquitecto catalan
Nicolas M. Rubi6é Tuduri desarrolla en su ensayo "Del Paraiso al jardin latino"’
la forma en que El Islam a partir del siglo VII se convierte en el jardinero de
Occidente, precisando que el contacto jardinero arabe-latino se produce
geograficamente bajo el cielo mediterraneo. Destaca asimismo, la forma en que
la cultura arabe integra en el jardin la larga tradicion de la prehistoria meridional
que liga la geometria a las formas naturales de la escena paradisiaca, descrita ésta
por Rubi6 para la cultura arabe de la siguiente manera: " Son los drabes, de
procedencia nomada criaturas del desierto y, por consiguiente, formados en la
escuela de la sequedad y del oasis. Acentiian, pues, los caracteres propios del
oasis en su jardineria, los cuales se presentan en la captacion de agua mediante
grandes albercas y en el aislamiento, gracias al cierre de las cuatro fachadas
interiores del "hortus conclusus.”® La sintesis del oasis del desierto, el
aislamiento del patio ajardinado y fuente como una: semilla estricta, que espera

adormecida la posibilidad de despertar'.

Una semilla que contiene en potencia todas las capacidades de su desarrollo

® AAV.V.Ibid, pag. 55

® RUBIO TUDURI Nicolas Maria: Del Paraiso al Jardin Latino, (1953) Tusquets, Barcelona,
- 1981, ' S

10 RUBIO TUDURY, Nicols Maria: Ibid, pp. 117 a 120.
' RUBIO TUDURI, Nicol4s Maria: Ibid. pag.120.
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futuro, o también la semilla que ofrece la posibilidad de viaje y de arraigo en

lugares alejados de su punto de origen, y por tanto, la posibilidad de dispersion-

y multiplicidad geografica, pero también una semilla que representa, en su

pequefio tamafio, todas las posibilidades de la representacion cOsmica.

En un viaje a Roma en 1925 el arquitecto mejicano Luis Barragan'?, durante su
visita a una villa romana, sintié la curiosidad de mirar por el ojo de la cerradura
de una puerta y comprob6é maravillado que a su través se obtenia la vision
completa de la ctpula de la Basilica de San Pedro y se sintié: " en comunion con
el constructor que dejo, hace muchos siglos, su mensaje oculto ahi (...) para que
alguien lo descubriera algun dia™ El gesto de Barragan y su comentario son
casi mas reveladores que la propia visiéon que obtiene ya que estd en el encuentro
de la mirada curiosa a través de un agujero el que surja la aparicion de una
realidad inesperada. El descubrimiento esta en su ojo antes que en la voluntad de
un constructor de cerraduras porque las cosas se muestran de muchas maneras, de
tantas, como las que nos proporciohan no solo las supuestas caracteristicas
objetivas de lo observado sino también los deseos de quien las ve. Como dice
Tournier toda cerradura evoca la idea de un cierre, un secreto a revelar o

descifrar, y por contra la llave es la herramienta que provoca la revelacion, el

2 En realidad Luis Barragan estudi6 Ingenieria civil en la Universidad de Guadalajara,
obteniendo el titulo en 1923.

-13_ FIGUEROA CASTREJON, Anibal: Pléticas con Luis Ban'agan Umver51dad Autonoma B

Metropohtana Meéxico, 1989, pag. 120.

Continua de la siguiente forma: "Pudo haber sido una casualidad, sin embargo para mi esta
villa tiene ahora un significado especial. Detalles como ese (..) son los que hacen una
arquitectura llena de misterio y de sorpresa’.
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conjuro del "abrete Sésamo" que descubre finalmente el tesoro escondido.

Para Kenneth Frampton'* la arquitectura de Luis Barragan deriva de dos vias: la
pintura abstracta y la cultura tradicional Hispano-islamica de jardines.” Una
opinidén semejante sostiene el arquitecto mejicano Juan Molina y Vedia al decir
que: "Dos tradiciones sostienen e impulsan a Luis Barragdn en el sentido de
"descosificar” la arquitectura: la colonial hispanoamericana y la precolombina.
La primera, que trae ocho siglos de cultura drabe y en suma todo el
Mediterrdneo, es la aparicion de algo nuevo nacido de la aventura del europeo
de frontera, librado a su suerte en la desaforada geografia de América."™*

Sobre esto hiltimo, es evidente la impresion que causaron en Barragan, en su viaje
de juventud, de 1924 a 1925 a Europa'’, los jardines y arquitectura africana y
espafiola, largamente comentados por €l en alguna ocasion. Sin embargo, esta
impresién queda probablemente mejor definida cuando, hablando €l mismo de su
obra arquitectonica y jardinera, surgen palabras como: belleza, inspiracion,

embrujo, magia, sortilegio, encantamiento, serenidad, silencio, intimidad y

Y FRAMPTOPN, Kenneth: "In Search of the Modern Landscape" en: A.A.V.V.: Denatured
Visions M.O.M.A_, Nueva York,1991. pg. 50
"...the gardens of the Mexican architect Luis Barragdn may be said to derive from two equally
antithetical sources: on the one hand, abstract Color Field painting (...), on the other, the
Hispano-Islamic garden tradition, as this was embodied in Spanish colonial form."

!* Curiosamente estas vias son para Frampton antitéticas, al contrario de lo reivindicado
por los firmantes del "Manifiesto de la Alhambra” que sostenian que desde un punto de vista
de "arquitecto", La Alhambra podia ser vista: "..de un modo cubista", y en general , la
limpieza volumétrica y la falta de molduracion- de la arqultectura musulmana , entre otros
-aspectos; la hacian coincidir con la arquxtectura modérna. S

16 MOLINA Y VEDIA Juan, SCHERRE, Rolando en: Luis Barragan Paralso thzkowskl
publisher, México, 1994. pag. 59.

17" En este viaje a Europa visita en Paris la Exposicion de artes decorativas.
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asombro.'®

Esta manera de "ver" es la clave de muchos de sus jardines. Un buen ejemplo de
ello es como relata el origen de los conocidos jardines del Pedregal ( San Angel,
Mgéjico) que realiza durante los afios de 1945 a 1950 :

"En el sur de la ciudad de México se encuentra una vasta extension de piedra
volcanica; abrumado por la belleza de su paisaje, decidi crear una serie de
Jjardines para humanizar, sin destruir, su magia. Mientras caminaba a lo largo
de las grietas de lava, bajo la sombra de las imponentes murallas de roca viva,
repentinamente descubri para mi sorpresa, pequefios y secretos valles verdes
-los pastores los llaman "joyas" - rodeados y encerrados por las mds fantdsticas,
caprichosas formaciones de roca dspera y a la vez suave, piedra fundida por la
arremetida de poderosos vientos prehistoricos. El inesperado descubrimiento de
estas "joyas" me dio una sensacion similar a la que una vez experimenté cuando,
habiendo caminado a través de un oscuro y angosto tunel de la Alhambra, sali
repentinamente en el sereno, silencioso y solitario "Patio de los arrayanes”,
escondido en las entraiias de ese antiguo palacio. De alguna manera tuve la
sensacion de que encerraba lo que un jardin perfecto -no importaba su tamario-

deberia encerrar: nada menos que el universo entero.”

' BARRAGAN MORFIN Luis: "Discurso pronunciado al recibir el premio Pritzker",
Washington, 1980, publicado en A.A.V.V. Barragén obra completa, Ed. Tanais,Madrid,1995.
" De la mayoria de las publicaciones de arquitectura y de la prensa diarias han desaparecido las
palabras belleza,poesia,embrujo,magia,sortilegio,encantamiento.Las palabras, serenidad silencio
,misterio, asombro, hechizo. Todas ellas muy queridas para mi. Por eso pienso que en mi se

- premia a quienes aman y persiguen estas hermosas palabras y la realidad qué ellas reflejan. No -

. pretendo haberlo logrado, pero ese ha sido el principal interés de mi vida." -

1 FIGUEROA CASTREJON, Anibal:_El Arte de ver con inocencia, Platicas con Luis
Barragan, Universidad Auténoma Metropolitana, México, 1989, pag.67.
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Una vez mas lo inesperado toma cualidades de “joya oculta" que se revela
escondida, ahora entre paredes de piedras que como muros construidos por el
hombre encierran "nada menos que el universo entero”. ;No decia eso mismo
Jorge Luis Borges de los patios de Buenos Aires cuando definia el patio como
"caterva de cielos" o "agujeros de vaga astronomia?.

La arquitectura envolvente, generadora de atmdsferas intimas y personales y en
cierto sentido secretas del patio, tiene en comin con La Alhambra invisible de la
leyenda antes comentada y también con la real, el convertirse en el lugar que
asume y resume en su conformacion arquitectonica -entendida en sentido amplio-
todos estos atributos acerca de la belleza y la totalidad representativa del mundo.
Confirma este hecho el que se trate de un lugar de encuentro entre lo construido
y lo aparentemente natural, el dentro y el afuera en donde se concilian las
necesidades de comunicacion y aislamiento, de espacio abierto y de cobijo
simultaneamente. Porque el patio responde entre otras razones a la necesidad de
un espacio pensado y creado a partir del placer de lo intimo de la soledad de lo
privado. Barragan no comprende los grandes ventanales que evitan la privacidad,
(sirven para el abrigo emocional? porque: "Las casas tienen que vivir hacia
adentro, hacia si mismas, para que tenga sentido y coherencia al menos entre
todas sus partes y las personas que la habitan” *. El patio es por tanto algo mas
que un elemento de arquitectura porque tiene en muchas culturas significados
afiadidos relativos a una forma de vida como apunta el arquitecto mejicano Juan
. Molina y Yedia: 'Mensc;jes sdlidos llegan g{esde las galerias y patios domésticos

a las recovas y huecos y plazas, como modos de instalarse entrafiablemente

2 FIGUEROA CASTEJON: Ibid.
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unidos a una mirada criolla de la vida™

El jardin arabe de patios relg'tados en forma de sorpresas encaden;das conectan
directamente con el estado de animo de quien lo pasea, atravesando patio tras
patio, se siente el discurso de un relato construido con fragmentos, lugares
cerrados que como en el patio de la vivienda de Luis Barragan "dan la posibilidad
de mirar al interior de las cosas'®, por tanto relatos fragmentados que pueden ser
concluidos de la forma mas personal y sincera por el mismo paseante, con la
poesia y la belleza que sugiere no s6lo paisaje exterior sino también, a través de

lo mas intimo del sentimiento personal, con las propias joyas ocultas.

Desde sus primeros viajes al Magreb Le Corbusier se_vuelve un entusiasta
admirador del habitat norteafricano, liena sus Carnets con dibujos y comentarios
sobre esta forma de construir la vivienda: "como un molusco su concha”, como
la biologia arquitecténica de la vivienda del ser humano que atiende antes a la
riqueza del espacio interior y propio, que al espacio exterior de la comunidad. El
centro de la vivienda, dibujado por Le Corbusier, sera el patio con sus arcadas,
lugar, donde se abren todas las habitaciones de la vivienda, por tanto, tnico lqgar

por donde respira el molusco que lo habita frente al resto de la vivienda, concha

segregada en forma de muros y cerramientos opacos.

 MOLINA Y VEDIA, Jus y SCHERE;Rolando: op. cit. pag. 60.

22

FERNANDEZ ALBA, Antonio: " Post Scriptum: arboleda y muro” en A.A.V.V.
Barragan obra completa op. cit. pag 38
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Los techos-jardin en Le Corbusier son también desde este punto de vista como los

atios o las azoteas® en la arquitectura meridional o norteafricana, el lugar que
P q :

produce una fisura en la vivienda, e introduce un cambio tipologico que supedita -

con su presencia todas las partes de la vivienda y su forma de vivirla.

En este mismo sentido la escritora marroqui Fatima Mernissi comenta en su libro
"Suefios en el Umbral"* de qué manera la vivienda en su infancia representaba,
sobre todo para la mujer, una frontera llena de cerraduras infranqueables.
Describe la experiencia del patio como el lugar donde el cielo queda domesticado
a causa de aquel marco cuadrado hecho por la mano del hombre, era éste el
lugar mas publico en la vivienda, donde tenian lugar las relaciones familiares y
que, simultaneamente, simbolizaba el lugar frontera que separaba todos los
mundos posibles, la libertad y el encierro, lo masculino de lo femenino, la
posibilidad de viajar o la permanencia obligada.

En estos afios de su infancia al permanecer la mujer magrebi recluida en el
interior de los muros de la vivienda, no tenia otra posibilidad de transgresion de
su umbral mas que a través del deseo de convertirse en seres alados y huir
volando a través del agujero del patio. En este caso las puertas y las cerraduras
eran los limites que impedian la posibilidad de viajar o ampliar la idea del mundo

mas alla de los limites estrictos de un patio.

»  azotea viene de la voz 4rabe "as-sutahia" y significa: "en alto".

24 MERNISSI, Fatima: Suefios en el umbral, Memorias de una nifia del Harén Muchnik
Ed., Barcelona, 1995.
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Imagen de una postal perteneciente a Le Corbusier

Mujeres drabes en una azotea
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En este sentido convendria traer aqui la definicion de Foucault sobre las
heterotopias, el lugar "otro" con "el poder de yuxtaponer, en un solo lugar real,
varios espacios, varios emplazamientos que son ellos mismos incompatibles entre‘
si"® lugar donde incluye el espacio del jardin, porque: "El jardin es la parcela
mds pequefia del mundo y es también la totalidad del mundo™®.

Si tenemos en cuenta las definiciones de los patios en Borges, en Rubié o en
Mernissi, quizas sea el patio el lugar de la heterotopia que menos elementos
necesita para su definicion completa, porque basta con la geometria de un
cerramiento, el que impone un marco construido, al espacio ilimitado del cosmos.
Los patios se convierten asi en la representacion arquitectonica del paso de la
tierra al cielo, el hueco a través del cual es posible sentir la presencia del abismo
donde el hombre se asoma y se reconoce siempre limitado.

Es curioso observar en muchas descripciones de patios el que éstas se sittien con
mucha frecuencia en momentos de la noche, lo hace Borges con sus catervas de
cielos estrellados, o Fatima Memnissi y la capacidad de hipnosis de esa vision, o
lo hace Le Corbusier al hablar de los jardines de las cubiertas de Paris, patios
desde este punto de vista, solo cubiertos por el espacio, cielo nocturno, momento
en que se hace mas evidente la presencia de ese afuera inmenso y astronoémico,
porque de dia, como dice Borges, el sol tapa el firmamento” y evita la
percepcion del espacio que abarca esta especie de cerradura.

Retomando el discurso inicial quizas uno de los elementos mas sugerentes del

* FOUCAULT, Michel.: "Espacios otros: utopias y heterotopias” ‘en: Carrer de la Ciutat’

N° 1, Enero,1978,pag. 7. S
"...puede ser que el ejemplo mds antiguo de estas heterotopias, en forma de emplazamientos
contradictorios, sea posiblemente el jardin. ‘

* FOUCAULT, Michel, Ibid.
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patio o de la "Plaza Mayor" -forma analégica del patio a un nivel urbano- sea el
contraste de su forma geométrica y artificial frente al informalismo del mundo
exterior que pone al descubierto la falta de techo, informalismo por tanto, siempre
aéreo y vertical, el aislamiento del hortus conclusus, como dice Rubi6, que
conduce la mirada a su través, y que transforma, por medio de esta operacion, la

vision absolutamente comun e inevitable del cielo en una joya oculta.

Con ser importante el cerramiento con muros y la falta de techo para la definicion
del patio, hay otra serie de elementos de importancia no menor, como la presencia
del agua en su interior o algin tipo de ajardinamiento, muchas veces por medio
de macetas. Estas Gitimas representan, a la vez que un elemento del jardin o del
patio, un jardin en si mismo.

Una de las razones de esta naturaleza esta en su movilidad y por tanto en la
consideracion individual o autoénoma de cada una de ellas, puesta de manifiesto
en la facilidad de separar de una en una cada especie vegetal, o en la puesta en
evidencia de ese vegetal a través de la maceta, como contenedor, de la misma
manera que un marco presenté un cuadro. Esta autonomia de la maceta permite,
a su vez, la posibilidad de composiciones diversas si las consideramos en
conjunto, agrupandolas o alineandolas de formas y maneras diversas.

Ambos atributos, la de la representacion minascula de un jardin, a la vez que la
movilidad de cada una de ellas en combinaciones jardineras de mayor tamafio,
ayqdan a enriqueper conpeptualmente _la idea _dvel oasis en‘el interipr de muros,

- porque de-alguna manera se convierten en los elementos que concentran, al igual
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que las piedras en los jardines japoneses”, en su pequefia dimension, la

heterotopia entre el todo y la parte, la esencia misma del jardin o del patio.

Esta comprension de la maceta como jardin minasculo la desarrollé el arquitecto
Nicolas M? Rubid Tuduri en 1927, en colaboracion con Raoul Dufy y LLorens
Artigas, en una serie de pequefias macetas de ceramica que representaban, con sus
particulares disefios, pequefios jardines o paisajes en miniatura. Esta misma idea,
tal y como comenta el propio Rubi6, aparecia en la tumba del principe egipcio
Mehenketwre, muchos siglos antes, donde se hizo colocar dos modelos de
pequefios jardines que representaban el portico y patio de una casa con estanque
y sicomoro incluido, asi: "en la oscuridad profunda de la tumba, el principe
Mehenketwre quiso tener un jardin para pasear el alma’™.

Otro de los elementos imprescindibles del patio esta en la presencia del agua,
indisociablemente ligada a la misma tradicion que le da origen. En muchas
culturas, vida y agua son aspectos de una misma naturaleza puesto que no puede
haber una sin la otra; en el desierto la ausencia de agua se traduce en ausencia de
vida, y algunas veces este hecho es el que les da el nombre (como el desierto del

Gobi, en mongol " tierra sin agua").

¥ Porque un jardin Zen en su aparente inmovilidad, en la combinacion controlada de una
serie de piedras estaticas sobre una superficie homogénea de arenas o piedras de distinto tamafio,
contiene, en su austeridad de elementos, un microcosmos donde todos los paisajes son posibles.
Fernando Chueca en las sesiones criticas de arquitectura mantenidas para la redaccién del

Manifiesto de 1a Alhambra comenta : " E/ jardin japonés reproduce en pequefio la Naturaleza (...)
. En eljardindrabe se alude, sutilmente geometrizada, a la Naturaleza. Frank LLoyd Wright sigue

al jardin japonés. Nosotros seguiremos el drabe, mds sutil, mds nuestro 'y de mds alcance.

22 RUBIO TUDURI, Nicolas Maria:" Jardins de Salé" en A.A.V.V. Nicolau M. Rubi6
Tuduri 1891-1981. El Jardi Obra D*Art Fundagié Caixa de Pensions, Barcelona, 1985, pp 85-86
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Nicolas M. Rubi6 Tuduri en su ensayo "Del Paraiso al jardin latino" desarrolla de
qué manéra la idea del oasis en el desierto esta en la base de las cosmogonias
acerca de la idea del Paraiso como jardin en las culturas ligadas al ambito
mediterraneo. De manera semejante a como relata Irving, en la "leyenda del
astrélogo drabe”, el descubrimiento del palacio y el jardin que hace el sabio
Ibrahim en el desierto de Aden, o también de manera semejante a como
comentaba Barragan el descubrimiento de las “joyas" en medio de un paisaje
volcanico y agreste, comenta Rubi6 la aparicion del oasis en medio del desierto,
casi "como una idea":

"EI camellero o el nomada del desierto, después de largas y agotadoras semanas
de viaje por la sequedad de la estepa y de las dunas, ve de pronto aparecer ante
sus ojos las palmeras, el verde y la fresca acequia del oasis. El cambio del
paisaje es mdgico y trascendental. El viajero descubre de golpe la escena del
Paraiso, su figura entera.”

De esta manera en los pequefios oasis particulares de la vivienda arabe o en los
patios esparioles, en los claustros monacales, o en los primitivos jardines persas
(o en los disefios de sus alfombras), la aparicion del pozo, la fuente o la acequia,
en definitiva la presencia del agua, forma parte indisociable de la misma idea del
jardin, idea en este caso cargada de significados transcendentes sobre los ciclos

vitales o el origen la vida en las condiciones de excepcion de un medio hostil.

En el comentado "Manifiesto de la Alhambra” se describen graficamente los tres

_estados naturales que adopta el agua en su interior: " El manantial es el circulo,

» RUBIO TUDURI, Nicolas M.: Del Paraiso al jardin latino op.cit. pag. 46.
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que desde el punto se expande por ondas concéntricas; el movimiento es la recta,

por donde el punto se traslada; la quietud se expresd en la rigidez y estabilidad

formal del rectangulo. Es la naturaleza geométrica prudente frente a la aridez

vengativa del desierto."™"

Una definicidén semejante de estos tres estados la da Javier de Winthuysen: " EJ
agua muestra: los espejos en los embalses, arroyos rielantes en los canalillos del
pavimento destinados a regar los recuadros y lluvias de surtidores para refrescar
el ambiente...”" Tres figuras: el circulo, la linea y el rectangulo que sintetizan
la forma que adopta el agua en la necesaria geometria para su difusion.

La arquitectura aufobiogrdfica’ de Barragin, como sefiala Ambasz, ha sido
comentada en ocasiones por el propio Barragan en clave magica al definir como
"cuento de hadas" ciertas experiencias de su nifiez en Mazamitla, como la del
constante goteo del agua sobre las viviendas del pueblo que al estar canalizada
sobre rudimentarios acueductos de troncos de madera provocaban un incesante
murmullo de agua. Este hecho lo relaciona posteriormente con el pldcido
murmullo del silencio que procura en sus jardines y viviendas por medio de

disefio de fuentes, porque en sus fuentes canta el silencio™

%% A.A.V.V. Manifiesto de la Alhambra op.cit. pag. 98
3 WINTHUYSEN, Javier::"El jardin Hispano -4rabe visto por Javier de Winthuysen" en:
A AV. V. Javier de Winthuysen, jardinero: " Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Sevilla-
Cordoba 1989 1990 pag. 83. : :
E AMBASZ Ermho The Archltecture of Luis Baxragan MOMA.,, Nueva York, 1976

*BARRAGAN, Luis : "Arquitectura” en A.A.V.V.: Obra construida Luis Barragén 1902- 1988,
Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Sevilla,1989.
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"Una fuente nos trae paz, alegria y apacible sensualidad 'y alcanza la perfeccion
de su razon de ser cuando, por el hechizo de su embrujo, nos transporta, por

decirlo asi, fuera de este mundo." *

El silencio del agua, el placer de los sentidos, el sonido intimo de la reflexion, los
gestos minimos en la arquitectura, elementos que van unidos a la corriente del
pensamiento que, momento a momento y gota a gota, arrastra en su curso todas

las ideas que, como semillas, poseen la capacidad de difusion.

El arquitecto Luis Khan, de la misma manera que el anciano Ibrahim, hace de sus
viajes a Egipto una lectura simbdlica de la sabiduria contenida en las
construcciones de las piramides, como las de un jeroglifico hechas de "escritura
inspirada" en donde es posible leer el deseo y el pensamiento de la forma como
"luz consumada"® A partir de estas consideraciones la arquitectura, segun
Khan, est4 limitada por dos umbrales : la luz y el silencio, pasos previos al deseo
de existir y base de cualquier inspiracion poética que convierten finalmente lo

construido en la posibilidad de luz petrificada.

3 BARRAGAN, Luis : " Arquitectura” Ibid.

3 Acerca del interés de Luis Khan por la civilizacion egipcia y la utilizacién de su simbologia
en la obra de Luis Khan consultar:
BURTON, Joseph en " Castillos de eternidad” en A. A V.V. Khan, Pubhcac1ones del coleglo de
’Arqultectos de Catalunya Barcelona, 1989 ' :

3¢ KHAN, Louis: " Arquitectura, Silencio y Luz" en A.A.V.V. Khan op.cit.
"Percibo un umbral: luz a silencio, silencio a luz, un ambiente de znsptrat:ton en el que deseo de
existir, de expresar, se cruza con lo posible."”
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La historia para Khan es una corriente fluida de pensamientos, como una historia
liquida que circula a través dé las personas y el tiempo, como sucede en algunos
muros de su arquitectura en donde las ventanas, redondas como agujeros, carecen
de cristal mostrando la fragilidad de un pequefio y artificial impedimento -como
a través de una cerradura- del paso circular a partes iguales y sin obstaculos, de
la luz yel silencio.

Hablando de la casa de Barragan en Méjico, Luis Khan hace la siguiente
descripcion:

" El jardin de su casa esta circundado por un alto muro y el terreno y la
vegetacion estdn intactos tal y como él los encontro. En él hay una fuente en la
cual el agua juega alegremente sobre una esquirla y, gota a gota, va cayendo en
una gran bandeja de piedra(...)Cada gota era como un injerto de plata generando
anillos plateados, ( jcirculos de silencio? ), que alcanzaban el borde y caian al
suelo(...) Su casa no es simplemente una casa sino la casa. Los materiales son
tradicionales, el cardcter, eterno. mas adelante afiade : "Barragdn y yo hablamos
sobre las tradiciones como si fueran montones de polvo dorado de naturaleza
humana de las cuales se destilan las circunstancias(...) El saber cae como poivo

dorado que, si se toca, da el poder de la anticipacion.®

¥ KHAN, Louis I :Ibid..pp 149-151.
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Vivienda de Luis Barragén
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Como en la vivienda de Barragan, Le Corbusier levanta los muros del Atico

Beistegui como telones opacos a la ciudad de Paris, y el pensamiento se concentra

en aquello que deliberadamente se oculta, la mirada va de fragmento en fragmento -

-desde los altimos escalones de la torre Eiffel que tanto interesaron a Giedion, a
lo mas alto del Arco de Triunfo o el Sagrado Corazén- fragmentos que aparecen

como objetos surrealistas flotando en un vacio urbano®®.

Se invierte el sentido tectonico de lo construido, los monumentos no se apoyan
en el suelo de Paris porque parecen colgados del cielo y pertenecen, como las
nubes o las estrellas, a la estética planetaria de los objetos en el espacio, como
afios antes en su viaje a Grecia se enredaban, en un excipiente similar, el sol y el
Partenon.

Puede, que de esta forma, la vision que se intuye se convierta en el homenaje a
la vision mental de la ciudad, lo mas bello de su panoramica impedida por los
muros y trasladada al lugar oculto de o mental.

Se dice un conjuro y los muros se alzan, lo evidente desaparece para dar lugar a

la imagen mitica y al suefio.

*® VON MOOS,Stanislaus: " Un museo imaginario” en: Arquitectura Viva, N° 35, Marzo-
Abril, Madrid, 1994.
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De la misma manera aunque proceda a la inversa se puede entender la
colaboracion de Luis Barragan y Luis Khan en el patio para el proyecto del
Instituto Salk (1959-1965) en "La Jolla", California. Esta colaboracién de
Barragan se centré en unas pocas sugerencias,la primera en la propuesta de un
manantial de agua unido a un canal que recordara "e/ agua que cae en la plaza”.
Las demas las explica Barragan de la siguiente manera:

"Cuando Kahn tenia terminados los edificios del Instituto Salk en California, me
invito para que le diera mi opinion sobre el Patio central. Ya se habian incluso
plantado algunos drboles. Yo sugeri que los quitaran y se dejara como remate del
patio el mar. El mar seria nuestro muro."

Se dice otra vez el conjuro, se abre la cerradura y cae una barrera. El horizonte
inacabable del mar vy el cielo se convierten en el nuevo muro invisible azul y
transparente, la Joya o Jolla que convierte el patio, aquel lugar introvertido pero
central en la puerta abierta que, a través del punto, la linea y el rectangulo del

océano nos coloca en el lugar de todas las corrientes fluidas de la nueva escala

cultural, el horizonte que nos une a todos.

"La historia se ha vuelto universal, sélo porque se ha vuelto concreta, y al no haber centralismos,

todos somos excéntricos, que es, quizas, la unica manera actual de ser universal 0

3 FIGUEROA CASTREJON,Anibal: Op.cit.

“ FUENTES, Carlos: " Geografia de la novela" Ed. Alfaguara, Madrid, 1993.
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Louis Khan, Luis Barragan

Patio de] Instituto Salk (1959-65)
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Ultima escala: Sahara-Maspalomas

"Mas allé, en la punta meridional de la isla, en un clima inalterable, la playa de Maspalomars, la
mas bella de todas , rie al sol. Exposicion de su inmensidad, de sus dunas doradas cuyas
vertientes en formas de afiladas ciispides enciervan lagunas estancadas que alimentan una jungla
de plantas acudticas, de su rubia y candida arena sin peso, de su mar translicido que bebe la luz
y refleja sin pausa la vertical del faro, altiva por sentirse unica, Maspalomas vuelve
desdefiosamente las espaldas inmaculadas al violdceo y severo perfil de la cumbre.(...)

Maspalomas recuerda que el sol espléndido que funde todos los colores hace de las islas Canarias

’ . 1
un océano de luces y de reflejos.”

El tres de Diciembre de 1952, llega a Gran Canaria el arquitecto Nicolas M*
Rubi6 Tuduri, para hacerse cargo de un proyecto de "instalaciones turisticas" para
la zona del sur de la isla, en Maspalomas. Tras una corta visita vuelve a Barcelona
e inicia el estudio del anteproyecto, el cual una vez finalizado lo envia para su
estudio al Cabildo Insular de Gran Canaria, el once de Febrero de 1953.

' Desde su estancia en el sur de la isla, hasta la entrega de este primer documento

! SARTORIS,Alberto: Magia de las Canarias, Gobierno de Canarias,Sta. Cruz de
Tenerife,1987. pag. 61
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pasan apenas dos meses, esto hace que el estudio presentado se entienda desde la
"impresion" causada por una visita fuéaz al area de proyecto y que el
reconocimiento del paisaje de Maspalomas se entienda en Nicolas M* Rubi6
como una reformulacidn de otros paisajes semejantes.

Una de las cuestiones que quizas mas a menudo se menciona cuando se escribe
sobre el trabajo de Nicolas M* Rubié Tuduri , es sobre su versatilidad, su
capacidad para desenvolverse en distintos campos o émbitos de trabajo
aparentemente distintos con la facilidad y la desenvoltura de quien acostumbra
a moverse por lugares tan hostiles como el desierto del Sahara, sin que un solo
grano de arena, o el grufiido sospechoso de algiin animal salvaje, le inmuten en
demasia. Da la sensacion de pasar a través de todos ellos con la elegancia con
que la que se desliza el aire a través de un jardin de cactus, que auhque roce la
superficie de todos ellos, permanece indiferente a sus aviesas intenciones.

Es por lo que resulta bastante complicado hablar del trébajo de Rubib en una de
sus facetas, exclusivamente en la de jardinero o paisajista, sin tener en cuenta que
estamos hablando de la misma persona que de vez en cuando escribe una novela
o un articulo de opinion, pinta un cuadro, toma alguna postura politica, incluso
militante, 6 se va de viaje de aventuras.’

Y resulta complicado no tener en cuenta todos estos factores, porque no creo en

el juicio independiente de un trabajo visto desde una tnica Optica. Parece que

*  BOHIGAS,Oriol: "Arquitecte de L'Eclecticisme i el Cosmopolitisme", en: A.A.V.V.
Nicolau M®. Rubié i Tuduri (1891-1981) El Jardi obra D'Art Fundaci6 Caixa de Pensions,
Barcelona, 1985.

"Meés concretament: per Rubio, l'arquitectura i el paisagisme foren dues activitats només
sectorials -sectorials com la literatura, els viatges, la historia, la caga, la politicala moda,la
polémica cultural la critica,etc.-dins d'una concepcio del seu entorn social, en qué era més
important l'actitud que les realizacions,el gest que el contingut étic,el cosmopolitisme integrador
que l'abrandament de l'avaniguarda i la revolucio."
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todo proceso de creacion, sea del tipo que sea, €s un proceso que esta compuesto
de una mezcla inmensa de ideas, emociones, pensamientos, experiencias
personales, estrategias de todo tipo, que son las que al final se resumen-en una
Unica persona, que se muestra a si misma a través de diferentes medios, en este
caso tantos, que se hace dificil el poder justificar un analisis parcial de su obra.
Es dificil separar al disefiador, al escritor, o al aventurero, de lo disefiado, lo
escrito, o de su espiritu de aventura.’?

Ejemplo de esta forma de entender la obra de Rubi6 es que voy a tomar como
referente tedrico, que explica mucho de su propuesta para Maspalomas, no solo
las distintas memorias que confecciona para los dos anteproyectos, sino que,
también es posible hacer una lectura teorica del trabajo a través de sus textos,
como el relato de aventuras y viaje "Sahara-Niger", su libro "del Paraiso al jardin
latino", o muchos otros escritos que, aunque se traten de géneros literarios
dispares, tienen siempre un transfondo de relatos fragmentados de su propia vida,
camuflada en ensayo, critica o novela, y que iluminan indirectamente algunos

aspectos de los citados anteproyectos para Maspalomas.

Es conocida la atraccion que ejercio en €l el continente africano, lugar adonde
viaja con muchisima frecuencia a lo largo de su vida, alguna vez incluso a través
del desierto; y son muchos los libros, en forma de novela, relatos de viajes, de

caza, articulos...etc., en donde recrea de formas muy diversas esta atraccion

* RUBIO TUDURI Nicolas: "El templo egipcio y la divinidad animal "~ Cuadernos de
Arquitectura, C.O. Arquitectos de Cataluiia y Baleares,Barcelona,1965. pag. 25.
"Nada me parece mds vano que el propésito de buscar la explicacion tinica de la obra del
arquitecto(...)Porque son demasiados los factores, las intenciones y toda clase de "cosas”, que
lo componen'y que se mezclan en su ser.”

147

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

. los autores. Digitali

©Del



irresistible.

Laidentificacion de algiin pai_Saje continental africano, y el sur de Gran Canaria,
parte del propio Rubié: " Quien llega hoy a Maspalomas por la carretera de Las
Palmas y Gando, se adentra por un paisaje grandioso, en el cual se juntan
estupendamente las presencias del desierto, del mar y de las altas montarias que
cierran el horizonte por el Norte. Se reproduce algo de lo que existe en la
vertiente sahariana del Atlas, con sus dunas, sus oasis, su vasto silencio, cierto
misterio en el aire, la expectacion de lo incognito y de la aventura”. *

Esta identificacion va a operar, conceptualmente, como una nueva realidad que
desencadena resonancias novelescas, culturales, simboélicas, que ponen en marcha
al curioso explorador que también es Rubi6. Es la identificacion de la idea del
paisaje con la realidad como dice Rosario Assunto : "Nuestro punto de partida
serd la constatacion de que en todo paisaje se tiende siempre a establecer una
relacion entre la idea y la realidad ; y que la idea de paisaje se concibe siempre
como forma de la naturaleza en su constituirse en objeto estético.”
Maspalomas reine de una manera condensada y resumida, casi como un
microcosmos, aquellas cualidades que dieron origen a la idea del jardin en las
regiones de clima seco®. Y para un jardinero entendido como Rubid, que ha
viajado por el desierto, y que por tanto ha llegado a sentir la necesidad y la

emocion basica del jardin de esa manera primigenia, la tentacion de plantear un

4 RUBIO TUDURI Nicolas: Primera Memoria para la urbanizacion turistica de
Maspalomas,1953. Anexo :

'S ASSUNTO,Rosario: Ontologia v teleologia del jardin,Editorial Tecnos S.A., Madrid, 1991.

¢ Esta idea la desarrolla el propio Nicolas M* Rubi6, en su libro "Del Paraiso al jardin

latino" op. cit., y es similar a la desarrollada afios antes por Jean Claude Nicolas Forestier.
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proyecto desde la propia biografia, de la cual este territorio no es ajeno aunque

no lo hubiera visitado con anterioridad, es algo que se plantea como una '

evidencia.

Es el mundo de la sugerencia el que tiene mayor capacidad de contenido, es el
espacio o lugar de lo menos definido donde caben todas las definiciones como
lugar de la maxima comunicacion. Es el desierto un lugar de sugerencias.

Es de alguna manera el lugar donde habita el espiritu de la libertad, siempre muy

presente en Rubié, "Donde hay libertad,ese es mi pais”’

. También es el lugar de
la uniformidad, de la isotropia, donde no hay un solo camino porque todos los
caminos son posibles, pero pocos seguros o fiables.

Hay ademas un momento en el desierto en el que el juego de las apariencias y de
las conjeturas se plantea desde las posibilidades de la ensofiaciéon. La noche del
desierto, el campo neutro desde donde fabular cualquier situacién, el momento y
el lugar donde la aparente "nada" juega su papel, el momento de la maxima
posibilidad.

" Cuando yo conducia el camion, de noche,me ocurria siempre un fenomeno
curioso de reduccion del espacio infinito a un dmbito limitado.... Tenia que hacer
esfuerzos para sustraerme a la sensacion de estar rodeado de grandes drboles
-en concreto de estar dentro de "bosquetes” de un parque a la francesa- segun
como os parece que sea una avenida plantada, que no sabeis,por otra parte, si
sube o si baja, porque el terreno plano y sin elementos de comparacion

desorganiza vuestro instinto de nivel.

7 Extraido del lema de Benjamin Franklin :"Where liberty dwells,there’'s my country” 'y
que Rubi6 utiliza en la presentacion de su obra: Sospir de LLibertat.".. 4lla on hi ha llibertat,aquest
és el meu pais”.
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Estos pensamientos geométricos y de sicologia de las sensaciones, os distraerdn
i y con motivo! durante las horas nocturnas que paséis al volante, atravesando
el gran desierto.”™

Frente al espacio moné6tono e infinito del desierto, imagina un espacio variado y
limitado. Frente a la carencia de huellas humanas el maximo exponente de su
presencia civilizada. Frente a la falta absoluta de vida, la méaxima vitalidad de un
jardir’.

La primera urbanizacion que propone Rubié para Maspalomas,denominada por
él mismo como "Una tentativa paisajista"’’, la estructura siguiendo un criterio
general naturalista, partiendo del paisaje como fundamento en su concepcion y
como también él mismo dice "con criterio jardinero". Es decir procurando en
todo momento que cualquier toma de decisiones de indole urbanistica o
arquitectonica quede supeditada a las condiciones de partida que el paisaje y el
territorio de Maspalomas sugiere.

La organizacion general, por tanto, va a tener mucho que ver con las caracteris-

8 RUBIO TUDURI Nicolds: "Shara-Niger”, ediciones La Campana, col leccié Terres i
gent 3, Barcelona,1993.pag.32
" Quan jo menava el camio, de nit, ‘'m'adonava sempre d'un fenomen curios de reduccié de
U'espai infinitit a un dmbit limitat....Havia de fer esforgos per substraure'm a la sensacié d'estar
voltat de grans arbres -en concret, d'estar dins els "bosquets" d'un parc a la francesa. Segons
com,us sembla que seguiu una avinguda plantada, que no sabeu, per otra part, si puja o si
baixa, perqué el terreny pla i sense termes de comparanca desorganitza el vostre instint del
nivell,
Aquest pensaments geométrics i de psicologia de les sensacions us distreurent -i amb motiul-
durant les hores nocturnes que passeu al voltant, bo i corrent el gran desert.

 RUBIO TUDURI Nicolés: Del Paraiso al jardin latino. op. cit.pag.32.
"Entre las dunas, y sobre las inacabables llqnuras de guijarros,aun viajando en autocamién,
la ‘sequedad del paisaje’ paréce penetrar en nosotros. Se desea,con deseo constante, que la

escena paradisiaca se presente. Uno se la imagina, la "crea”
menor practicaria la invencion de su propia Creacion.”

1 De esta forma es como titula un resumen posterior de la Memoria de Proyecto para el
Instituto de Estudios de Jardineria y Arte Paisajista,también del mismo afio 1953.
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ticas geomorfoldgicas, espaciales y paisajisticas de Maspalomas, en donde
acomoda una composicion geheral de planta que, en muchos aspectos, nos va a
recordar a la de un jardin naturalista. Sobre el continuo del territorio aparecen
aqui y alla, las emergencias de lo construido, con el criterio estético de una
plantacion jardinera. .

En cierta forma es casi una urbanizacion "biologica", donde las construcciones
parecen salir del terreno de una manera natural, casi "crecer" como las palmeras
del entorno, y donde da igual de qué manera aparecen dibujadas en planta,
porque el discurso es el paisaje, en donde se sitiia lo edificado de la misma
manera azarosa que las emergencias geograficas, por tanto va a valorar mas el
transmitir la idea de una urbanizacion que se mimetiza con el territorio, “un
paisaje con casas” que el discurso de un orden urbano.

También propone ampliar la superficie del oasis con la plantacién de vegetacion
autoctona y con el afiadido de un pequefio zoologico con algunas especies
animales africanas de habitat desértico como gacelas y antilopes, con cierres

disimulados, en aparente libertad'.

2" Los animales que propone son algunos herbivoros de hébitat desértico,tales como

gacelas,: G.dama; Oryx algazel, el Addax y otros antilopes africanos.

En oftros proyectos para la ciudad de Las Palmas de G.C. propone la ubicacion de zoologlos,

como en el Campo de golf del Cabildo, junto al Club de Natacion Julio Navarro, y en el otro
extremo del Parque de Doramas, lugar donde estuvo hasta los primeros afios setenta en que se
eliminé definitivamente.

En su relato de viaje Sahara -Niger, una vez atravesado el desierto, uno de los primeros signos
de vida que encuentran seran las mimosas y las gacelas, anilogamente en Maspalomas
propone un final de vigje a través de la pista del desierto con el encuentro del mismo tipo de

" Es veuen en aquest pais,intermedi del Tanezruft i del Niger, altres menes d'antilops,com sén

la curiosa "gasela dama", de pél blanc pur amb zones roig viu a rang de coll i a les potes; I'
"orix algazel”,amb les dues banyes com a espasins; I' "addax", com un vedell blanc a l'estiu,
gris a l'hivern. "

RUBIO I TUDUR{ Nicolas M :Sahara-Niger. op. cit.
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Cuando Jean Claude Nicolas Forestier llega a la ciudad de Marrakech con el
encargo de desarrollar un proyecto de control del sistema de Parques y espacios
libres, segin comenta Bénédicte Leclerc? ; queda maravillado de la entrada a la
ciudad a través de un palmeral natural, y de "El admirable panorama de la
cadena del Atlas”. En esta ciudad al igual que en Fez propone en sus terrenos
limitrofes de borde un jardin zooldgico y botanico; esta medida segin Bénédicte
Leclerc es un modelo de actuacion Haussmaniano de prevision de expectativas
de plantaciones en los jardines ptiblicos y privados de las ciudades™.

La semejanza de ambas propuestas no es extrafia si tenemos en cuenta la estrecha
relacién entre ambos arquitectos y la indudable influencia que Forestier ejerci6
sobre su discipulo Nicolas M® Rubi6, y quizas la atraccion afficana de éste sea
producto de los viajes iniciales de su maestro®.

La influencia cultural de la ideologia de la ciudad-jardin inglesa en Rubio, -fue

Secretario General de la Sociedad Civica Ciudad Jardin desde 1920-, hay que

13 LECLERC;Bénédicte: "Mission au Maroc" en A.A.V.V.; _Jean Claude Nicolis Forestier
1861-1930.Picard, Paris,1994.

4 La creacién de jardines boténicos, a semejanza del jardin del Eden, es una idea que,
a través de los afios va transformandose desde la primitiva concepcién mitica , como lugar por
descubrir en nuestro planeta, hacia otra mas real de acercamiento a una naturaleza desmitificada
a través del conocimiento.
La reunion de un conjunto extenso de plantas y animales tiene este sentido tras el descubrimiento
de América en que: "New forms of animals,new plants,and new fruits had surprised men's
sight.Now that God had revealed the hitherto withheld part of the creation,men could go a long
way towards Re-creating the Garden of Eden by gathering the scattered pieces of the jigsaw
together in one place into an epitome or encyclopaedia of creation,just like the first Garden of
Eden had been”.
PREST,John: The Garden of Edén. Yale University Press Ltd,Londres,1988,pg.12.

' Una alusion a esta influencia aparece en el texto que envia Nicolas Maria Rubié a Ferra
-Pong en Febrero de 1971, y que aparece publicado en A A.V.V. Nlcolau Maria Rubxo i Tudun
(1891:1981), Ajuntament de Barcelona, 1989, pp.13-14:

"La cacera africana va a ser el motor de la meva promocis literaria. Que em va'dur a la cacera? -

..La lectura de Juli Verne hi va ajudar.Pero el botafoc de la meva incorporacié a la caga, va
ser el meu oncle Joan Rubio....Sense oblidar el ja citat Juli Verne (en la seva part de paisajista
d'aventures) i H.G.Wells, van influir verbalment en mi, també, Josep Mir6 i Folguera i JC.N.
Forestier.”
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tomarla, como en tantas otras en él, como una influencia relativa, " ..No en la
linea radical de las propuestas para una nueva ciudad ™. Sus preocupaciones
en este sentido se movian con mas frecuencia en el terreno de lo practico, en el

de las necesidades basicas de jardin, espacios libres o para juegos en el interior

de la ciudad, como mejora cualitativa de la ciudad conocida.,casi siempre con -

nombre propio: Barcelona; porque si por algo tomo partido alguna vez con un
cierto apasionamiento, fue exactamente por la reivindicacion cultural de su
origen."’

Esta actitud se corresponde plenamente con alguien que ha sido durante veinte
afios Director de Parques Publicos del Ayuntamiento de Barcelona, cargo desde
el cual los problemas reales dificilmente permiten posiciones utépicas, y desde
el que impulsa una politica de adquisicion y reserva de suelo para Parques y
Jardines, una politica de cardcter preventivo frente a la urbanizacion, segin
Vicente Casals Costa'®, en su articulo titulado: "Es tierra perdida la que se

destina a la edificacion”..t®

16 BOHIGAS,Oriol:op.cit.
"...no pas en la linia radical de les propostes per una nuova ciutat”.

17 Realmente Nicolas M? Rubi6é Tuduri nacié en Mahon, sin embargo a partir de los cinco
afios se traslada a vivir a Barcelona. donde vivid toda su vida salvo un periodo de tiempo que
tuvo que pasar en el exilio.

8 CASALS COSTA, Vicente,: "Es tierra perdida la que se destina a la edificacién.”" en
Ciudad y Territorio N. 94, 1992.
" No se trata tanto de una propuesta de nuevo modelo de ciudad,sino de la concepcion social
del verde publico, en el que desde principios de siglo insistia Forestier, ejemplos de la cual

desde luego se encontraban en la experiencia de la ciudad- jardm inglesa,pero sobre todoenlas

realtzaczones desarrolladas en las ciudades norteamericanas.”

19,

publicado en el Butlleti Oficial del Foment Nacional de L'Horticultura N°10, (1925), frase a
la que Rubié le dard la vuelta: "és terreny perdut,com.els propietaris del periode passat-els que
van fer L'Eixample-deien de tot "aquell terreny” que no era edificat.”
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En el proyecto para Maspalomas, ni por su dibujos planimétricos®® ni por la -

explicacion de la Memoria, ni por los objetivos marcados en un principio se puede
extraer la consideracién de estar construyendo algo mas que una pequeﬁé
urbanizacién para unos pocos privilegiados. Ni siquiera cuando las cosas
cambiaron al cabo de los afios en que se hace evidente la transformacion de estas
ideas previas hacia propuestas mas ambiciosas, cuando se empieza a plantear la

"2 Rubi6 se implica

necesidad de discutir modelos para "una ciudad turistica
excesivamente, salvo en la mayor definicion de su proyecto de hotel-parador.
Pero aunque su posicionamiento en el proyecto de Maspalomas sea en apariencia
casi naturalista, es inevitable en Rubio la sugerencia de lo culto, ya que tras de si
contiene codigos culturales de asimilacion o de proposicion desde la cultura y el
bagaje personal.

Estas diferentes lecturas las encontramos en la forma en que distingue y pondera
de una manera equilibrada en superficie utilizada, la que destina a ser ocupada
directamente por la edificacion, -por el total de la edificacion-, y el territorio
liberado de ella, para el cual reserva el destino de parque o jardin, que mantiene,
rodea, y da significado al total de la urbanizacion.

Dual es a su vez el planteamiento que reserva para el hotel-oasis respecto del

resto de la urbanizacion: el primero, como el lugar del privilegio; el segundo, el

™ Es sorprendente en Nicolas M Rubi6 Tuduri lo escaso del material de soporte planimétrico
en sus proyectos, normalmente se trata de un plano y rara vez dos, a escalas en muchos casos
inadecuada al menos para estudiar detalles de la obra; esto hace pensar que el trabajo del arquitecto
era fundamentalmente de pie de obra y no tanto de estudio, o bien que una vez realizada la obra

se deshiciera .de su planimetria, cuestién ‘esta menos creible ya que tampoco aparece mas

informacion en las copias de'los archivos de las instituciones canarias para las que trabajo.

2 En ningin documento de este anteproyecto se menciona la forma en que esta nueva

ciudad, desde el punto de vista legal, iba a ser gestionada, administrativa ni econémicamente,
no hay ninguna referencia a la entonces nueva Ley del Suelo del afio 1956.
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necesario acompafiamiento. De la misma manera zonifica en este caso, por una
parte, la 6rganizaci6n general del alojamiento y descanso del turista y, por otro
lado, la organizacion de un sector qﬁe sirviera de soporte a esta actividad, el lugar
de la poblacion de servicios. Es en este segundo plano donde distingue "un
poblado de pescadores” con un pequefio puerto de abrigo, del resto de la
urbanizacion, que a la manera de otras urbanizaciones turisticas, suele ser el lugar
origen que marca la pauta de la futura urbanizacién y le concede en esos casos
cierto atractivo y sabor popular, pero que en éste caso, al no existir, no duda en
proponerlo aunque sea en principio falso, ya el tiempo se encargara de concederle
ese estatus y también la propia construccion llamando a "viejos albariiles locales,
para que hagan lo que saben hacer,como es natural en ellos, y no la imitacion de
lo que no saben hacer....se quiere sugerir un trazado de calles pintoresco y algo
tortuoso” De esta manera se completa el equilibrio, entre el turista en su paisaje
de paraiso, y la poblacion de servicio y su oferta de lugar de civilizacion popular.
Este tipo de planteamientos conecta, estos afios, con lo que Sergio Perez Parrilla
denomina lo "pintoresco local", por el empefio de los arquitectos de la época en
" La busqueda de los origenes, de lo autoctono, sobre todo en la construccion de
viviendas y poblados con la intencion de dar a los edificios destinados a las
masas, un cardcter popular'™.

Hay una cierta analogia entre este proyecto y el poblado de ficcion de Bahr-el-
Koba, un pequefio nicleo habitado que sitia en un extremo meridional del

desierto del Séhara , y que es el lugar donde transcurre la novela de Rubi6: No ho

22 PEREZ PARRILLA,Sergio "La Obra de Alberto Sartoris en Canarias” en_Basa, N° 2
Diciembre 1984.pag. 24.
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sap ningu. Un lugar en donde conviven separadamente dos poblaciones,una
blanca y otra negra,. aislados del resto del mundo por toda la extension del
desierto. "El planteamiento novelistico que hace Rubio estd, sobre este esquema

ligeramente pardédico de novela de aventuras exdticas, la biusqueda por las vias

del sicologismo, de unas situaciones limites o, como minimo de tension, en las

cuales se produce "la epifania”... Porque todos ellos se mueven dentro de una
dualidad esencial, la misma que informard espacios y comportamientos."™

A proposito del nombre de este poblado de Bahr-el-Koba, se podria hacer un
comentario: en el ensayo de Nicolas M* Rubid titulado "El templo egipcio y la
divinidad animal" comenta una leyenda Mossi , pueblo del Niger, que relata
c6mo un hombre negro se enamora de una mujer, la cual con la ayuda de una piel
de gran antilope "koba", se transforma realmente en un antilope siendo esta dltima
su verdadera naturaleza, lo que impide cualquier relacion amorosa con el

hombre.?* "Desde la piel hacia adentro, se producen emanaciones vitales,de

23 CASTELLANOS i VILA, Jordi: "L'obra namrativa de Nicolau M. Rubié i Tuduri", en
A.A.V.V. Nicolau Maria RUBIO 1 TUDURI (1891-1981), Regidora dEdicions i Publicacions,
Ajuntament de Barcelona, 1989.

"El plantejament novellistic que en fa Rubié és, sobre aquest esquema lleugerament
parodic de novella d'aventures exotiques, la recerca,per les vies del psicologisme,d'unes

situacions limit o, com a minim,de tensié,en les quals es produeix "l'epifania”.....Perqué tots
ells es mouen dins d'una dualitat essencial, la mateixa que informard espais i comportaments.”

¢ RUBIO TUDURI, Nicolas Maria: "El templo egipcio y la divinidad animal"en: Cuadernos
de Arquitectura C.O.de Arquitectos de Catalufia y Baleares. Barcelona, 1965. pp.40-41. El relato
estd descrito como sigue:
"Un hombre negro del poblado de Sané (Ouagadougou) trabo amistad,en el mercado,con dos
Jovencitas(negras).Una de ellas le gusto mucho.Sin embargo,a pesar de numerosos regalos,no
pudo despertar el interés de la muchacha.Al atardecer,las dos jovenes dejaron el poblado,sin
que el galan lograse saber a donde se habian dirigido.Pocos dias después las dos muchachas
volvieron al mercado.Nuestro hombre las siguié,ésta vez, cuando se fuer_on, por la pista hacia

el poblado vecino. A mitad decamino, ya casi oscurecido,abandonaron la pista y se metieron

en la maleza,luego llegaron a un claro del bosque.El" hombre oy entonces que su pretendida

-decia a su amiga "Ese joven es tan tonto que cree que yo puedo casarme con él". Dicho esto,

las dos se subieron a una termiterafalto monticulo de tierra formado por las hormigas
termitas),se desnudadorn completamente,y, sacando de debajo de unas matas sendas pieles de
antilopes,que alli tenian ocultas,se vistieron con ellas, y quedaron convertidas en grandes
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"virtudes" que penetran e invaden el cuerpo de la bestia; que lo ganan a esas
virtudes; que lo transformany lo reducen a la naturaleza propia de la piel"™. En
este caso la transformacion alternativa de antilope en mujer, su naturaleia dual,
se podria asociar con el nombre dual del poblado y desarrollado ademas a través
del dificil equilibrio de relaciones humanas de dos comunidades distintas en raza,
cultura o formas de civilizacién y de didlogo con la naturaleza diversas, de
manera similar a como comenta en uno de sus articulos sobre: "lo inmaterial en
la Arquitectura", 1a relacion indisociable entre el templo de Deir-El-Bahari y la
montafia que lo acoge, entre la obra del hombre y la naturaleza que la cobija®.

Esta tension entre la Europa civilizada y el Africa salvaje”’, no sélo encuentra en

antilopes "Kobd", que se fueron galopando por la maleza. Al proxzmo dia de mercado,el galdn
se fue de dia al bosque, y mientras las muchachas estaban en el poblado logré apoderarse de
la piel de su preferida; que oculté a su vez en el desvin de su propia casa.Estuvo charlando
todo el dia con las muchachas,las cuales al atardecer, se fueron como las otras veces; pero sélo
encontraron una de las pieles debajo de las matas.Su propietaria se vistié, pero la otra
muchacha no tuvo al fin mas remedio que sentarse sobre un tronco y ponerse a llorar. Entonces
el joven empezd a dar voces: "iAl Kobd!, jAl Kobd! ; la muchacha que se habia vestido con
la piel sali6 a escape.La otra se quedo. Su enamorado la engarié diciéndole que la llevaria a
donde la piel estaba.Al fin se casaron,tuvieron hijos,y la mujer-Kobad parecia haber olvidado
su anterior naturaleza. Pero algunos afios mds tarde, los nifios, jugando encontraron la piel en
un rincén oculto. La madre, al verla, se estremecié hasta la médula:su pasado animal y la
libertad de la selva se representaron a su imaginacion.Tomé la piel corrié hasta encontrar una
termitera, se encaramo a ella, y ante los ojos estupefactos de sus hijos, se transformo en Koba,
y fuése trotando bosque adentro.”

25> RUBIO TUDURI,Nicolas M?: Ibid.pag 3.
Quizés el titulo elegido para la novela Bahr el Koba tenga una traduccién "oculta”, a partir de
la palabra Bar-celona (africanizada con hache intercalada) y Koba= antilope.

26 RUBIO TUDURI Nicolés: "L'Inmaterial en L'Arquitectura”" en Arquitectura i
Urbanisme N° 4, Febrero de 1936.
"Perqué el temple de Deir-El-Bahari, tot sol,sense la muntanya al seu damunt,jque seria? (...),
la muntanya tota sola, sense el temple, no seria més que un fragment natural als limits
escarpats del desert de Lybta

21, De manera similar cahﬁca en "Una nova afncamtzacw d'Espanya"Nova Ibena N°
1937, la sublevacion militar de 1936 con la llegada a la peninsula "civilizada" las tropas
"africanas” mandadas por el general Franco al comienzo de la guerra civil. Habria que precisar
que el destino de Franco en aquellas fechas estaba en Las Palmas de G.C., desde donde se
traslada al continente africano para dar comienzo a la sublevacion.
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Nicolas MP? Rubi6 un valor paradigmatico en sus escritos como modelo de valores
culturales éntagénicos en donde uno sirve de referente al otro, subyace ademas
en muchas de sus explicaciones, una apelacion a aquello que de primigenio e
inmodificable a cualquier civilizacion permanece en el fondo del hombre como
ser también natural. La atraccion de la naturaleza, el instinto de la caza, y su
fascinacion por experimentar por si mismo la reconciliacion con el mundo
natural le llevan a decir " Mentiria si dijese que, cuando voy por el bosque
africano, fusil al cuello, me acuerdo de que soy arquitecto en Europa.”

La tendencia en sus jardines se mueve también entre estos valores, de una parte
el valor del contexto, la afirmacidon de la herencia cultural, "El
Mediterrdneo(...)adquiere en el jardin de Rubié un significado de inspiracion
poética, de encuentro con el territorio,de testimonio sugerente de toda una larga
experiencia historica.”, de otra parte, una clara tendencia hacia la esencialidad,
la confusion del "locus" al proyeéto, la definicion del lugar con la ayuda externa
del menor nimero de elementos.

Un planteamiento similar al de Maspalomas en relacion con lo local y lo foraneo,
lo hace el Mariscal Lyautey para las nuevas ciudades o protectorados en
Marruecos a principio de siglo, quien plantea en estos lugares la salvaguarda y la
conservacion de las ciudades indigenas y la separacién completa de éstas de las
nuevas aglomeraciones europeas por razones politicas, econdmicas, sanitarias,

edificatorias y estéticas®.

: 28 BOSCH ESPELTA,Josep:Nicolau Mana Rublo i Tudurf (1891 1981) Ed. Doce
calles Madnd 1993.

29 LECLERC,Bénédicte:"La Mission au Maroc" en A A.V.V. Jean Claude Forestier
1861-1930. ed. Picard, Paris ,1994 En este articulo se explica el trabajo de J.C.N.Forestier en
las reservas de terrenos para la creacion en las ciudades de los Protectorados parques y jardines
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Con este propodsito llama en 1913 al arquitecto Henry Prost quien, en

colaboracion con un equipo de técnicos entre los que se encuentra -

J.C N Forestier, va a poner a punto "técnicas nuevas de planificacion y de control
de la forma urbana'™® en un contexto diferente al europeo. En la planificacion de
las reservas. de suelo de estas ciudades coloniales (Rabat, Fez, Meknes, y
Marrakech), Forestier se interesa por los jardines del interior de las viviendas
("Riads") a la vez que por los jardines colectivos generalmente colocados en el
borde de las ciudades denominados "Arsa" y que normalmente separan ambos
tipos de comunidades. En sus propuestas mantiene y mejora en algunos casos
estas formaciones, a la vez que preconiza conservar las tradiciones y, al igual que
afios mas tarde sugiri6 Rubi6 en Maspalomas, también Forestier pide que se
utilicen para las obras "obreros indigenas" garantes del savoir-faire, y de no
aportar modificaciones mas que aquellas que suponen mejorias en algunas
adaptaciones.

Segtin recuerda la escritora marroqui Fatima Mernissi de su infancia, el concepto
de frontera o hudud esta en la base de la cultura musulmana, los limites visibles
o invisibles entre lugares o poderes estan establecidos profundamente desde la
infancia, y marcan hasta tal punto, que como ella misma comenta "...buscar la
Jrontera se ha convertido en la ocupacion de mi vida. La angustia me consume
cuando no puedo situar la linea geométrica que organiza mi perplejidad”. Una

de estas fronteras, tienen que ver con su experiencia infantil en la ciudad de Fez,

' pﬁBlicos. Asi como las ideas sobre urbanismo y politica indigena del Mariscal Lyautey.

30 LECLERC Bénédicte Ibid.
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su ciudad natal, una de las ciudades en donde trabajo el equipo dirigido por Henry
Prost.

El limite que separaba La Ville Nouvelle de los franceses de la antigua ciudad
musulmana, era una frontera cuyo cruce constituia una transgresion cultural.
Desde ésta frontera, que separaba ambas ciydades, se mostraban las diferencias
entre "cristianos y musulmanes” a la vez que dos maneras de hacer ciudad, una
de calles grandes y rectas para coches veloces, y la otra de calles estrechas
oscuras y sinuosas (...) que cuando los extranjeros se aventuraban en ellas, luego
no encontraban el camino de regreso® . Siendo para ella éste, el motivo o la
verdadera razon de que los franceses se construyeran una ciudad paralela, porque
les daba miedo vivir en la nuestra® . )

En los miltiples proyectos de Le Corbusier y P. Jeanneret para la ciudad de
Argel, realizados durante casi una década y concretados en una serie de
proyectos, desde el primero y mas ambicioso hasta el Gltimo mas preciso y
realista, plant‘ean, en casi todos ellos la necesidad de unién de ambas comunidades
ciudadanas, St. Eugéne y Hussein-Dey, la de los colonos franceses y la de los
argelinos. En el ultimo y definitivo proyecto para la ciudad, del afio 1942, esta
idea quedara desvirtuada al desplazar el rascacielos "biologico” del Cap de la
Marine hacia la zona francesa como nueva sede de la ciudad de los negocios,
decision consecuente con un momento en q;Je las relaciones de dominacion

francesa empezaban a modificarse en Affica.

En los dibujos de gran escala, -tan habituales en €l en muchos proyectos-, donde

31 MERNISSI,Fatima: Suefios en el umbral , Muchnik ed., Barcelona,1995.

32 MERNISSI Fatima: Ibid.
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.

la vision territorial abarca un ambito de mapa geografico en muchos casos

como sintesis de posiciones geoestratégicas e incluso politicas, es posible hacer

una lectura clarificadora de estas nuevas relaciones entre lo africano y lo europeo,
como progresivamente la confusion de culturas en un unico punto convergente y
cartesiano, .definitivamente se distancian y toman nuevas posiciones

diferenciadoras también en el territorio que ocupan.

Nicolas Maria Rubié¢ se muestra en el libro Sahara-Niger, como una persona a
quien el espiritu de la aventura le atrae, o le anima casi como una razon vital, pero
también queda claro para él que la aventura no es sinébnimo de vida complicada,
o de ir "buscando el complicarse la vida"; muy al contrario, si algo se desprende
de la lectura de este libro es que no hay nada mas sencillo que buscar a través de
un viaje, como el del Sahara -Niger, aquello que de natural y sencillo tiene en
todo momento el intentar comprender la geografia, los hombres que la habitan y
las formas culturales en su sentido primigenio, que establece el hombre en un
dialogo constante con la naturaleza.

"No soy de los que hacen viajes de aventuras con el partido tomado de
mantenerme fuera de ella(...) éste es el secreto de las aventuras: dar el primer
paso (...) y os encontraréis al cabo del tiempo que la cosa esta hecha. Tan dificil
era ir hacia atrds como ir hacia adelante. El gran mérito es la indiferencia. Con

ella podemos llegar muy lejos. "™

33 RUBIO TUDURI,Nicolas Maria: Sahara-Niger op.cit. ‘ _
"No soc dels que fan viatges d'aventuras amb el partit pres de restar fora de l'aventura... Aquest
és el secret de les aventures:el primer pas...i us trobeu al cap del temp,que la cosa és feta.Tan
dificil era anar endarrera com seguir endavant.El gran mérit és la indiferéncia. Amb ella podem
arribar molt lluny.”
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Otras cuestiones que también se derivan de su lectura estarian en la atraccion del
viaje por si mismo, porque viajando simplemente se hace camino, se experimenta
constantemente. Si uno mantiene el ‘espiritu lo suficientemente alerta,
comprendera que viajando no se vive en las intermitencias de las llegadas, o en
los momentos de las estancias; sobre todo se hace vida en el mismo movimiento
del viaje, en el "durante” en el "a través".

El caminar erratico de los camellos es para los beduinos una consecuencia logica
de su origen; segin su leyenda Dios cred a los camellos y dromedarios, cuando
la tierra no estaba "hecha" todavia y todo era un inmenso desierto, los creé de la
misma materia que las nubes del cielo®, cosa que se puede comprobar en las
caprichosas formas de su anatomias, y en su resistencia a las condiciones secas
de desierto. El viaje a través del desierto, y el comercio dependian de estos
animales, y todavia su uso por los beduinos sigue siendo alto*

" Para los nomadas el tiempo de viaje no cuenta como diferente del tiempo de
estancia sedentaria, asi veréis que, segun camina cada animal va a su aire,

buscando si hay una milagrosa hojita de hierba entre las piedras, pardndose

34 " Afuera se extiende la tierra vacia hasta el horizonte,se abre el cielo donde

corren las nubes. En la forma que el azar y el viento dan a las nubes el hombre ya estd
entregado a reconocer figuras: un velero,una mano,un elefante...."
CALVINO,Italo: Las ciudades invisibles. Ediciones Minotauro, Madrid,1974 pag. 23.

35 Esta naturaleza casi inmaterial del camello, en su notable soledad de especie por
su resistencia a las condiciones extremas del desierto, por lo inexpresivo de su fisonomia o por
las razones que fuesen, es una cualidad que aparece comentada en el libro primero de Zarathustra
en "Las tres metamorfosis". Comenta Francesco Dal Co que en un ejemplar de este libro que
pertenecia a Le Corbusier, éste tenia subrayado el siguiente parrafo: "Tres metamorfosis yo os
nombro del espzntu como el espiritu se convierte en camello y el camello-en ledn y, finalmente,
el leon en'nifio” La interpretacion posterior que da Dal Co a este subrayado la extrae a partlr de
Gilles Deleuze y su manera de comentar este parrafo: la tensién
entre la carga de la cultura -analogia del camello en el desierto-, la critica a los valores
establecidos -en la actitud del ledn- y por Gltimo ‘el juego y el volver a empezar -en la actitud
infantil-; tres figuras segin Dal Co que "resumen y son el simbolo de la vida y de la obra de
Le Corbusier(...) en todas esta implicito el destino de un andar solitario”
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aqui, remoloneando por alld, y cuando camina, haciéndolo con aquella
indiferencia cosmica que es propia de la raza de los camellos."®

No es de extrafar en la propuesta de Rubio para Maspalomas el que nos invite a
un viaje a través del desierto de las dunas, porque no tendria demasiado sentido
la llegada al Oasis si antes no hemos estado viajando y mereciéndonos una
llegada espectacular. La impresion del desierto que Rubid conoce perfectamente,
tiene aparentemente que ir unida al concepto del tiempo. Un desierto lo es
realmente si puede llevar aparejado el concepto de pérdida, de soledad, si llega
a pesar y a imponer su presencia incluso inquietante de no saber donde esta el fin.
El hablar de un camino a través de un desierto podria parecer como algo
paraddjico, pero ese sentimiento de "camino" sefialado inicamente con vagos
indicios, con orientacion con brujula, o por las estrellas durante la noche.es la
unica conexion tranquilizadora desde el estar dentro hacia la posibilidad de salir,
es esa direccion vagamente insinuada que nos lleva a través del desierto con una
cierta serenidad, de oasis en oasis, y que nos conduce a un final seguro.

El relato de Rubié de su aventura "Sahara-Niger", es también un relato de un
camino a través del desierto; la pérdida o el fracaso _en el desierto también va
asociada a la pérdida del camino, tiene ese aliciente para el cazador’,

acostumbrado a rastrear y discriminar la pista falsa de la pista verdadera.

3¢ RUBIO I TUDURI,Nicolas M.: Sahara-Niger op. cit.
" Per als nomades el temps del viatge no compta com a diferent del temps d'estada sedentaria.
Aixi veureu que, tot marxant, cada animal va pel seu vent,cercant si hi ha un miraculos filet
d'herba entre les pedres, aturant-se aci,romansejant allg, i quan camina, fent-ho amb aquella
indiferéncia cosmica que és propia de la raga dels camells"

*7 Es conocida la aficién de Nicolds M* Rubié Tuduri a la caza;la practicé a lo largo
de su vida, sobre todo en sus viajes a Africa, y dejé constancia de esta aficion en numerosos
escritos.
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No es sorprendente por tanto que en su proyecto para Maspalomas considere la
ejecucion de este camino a tra_izés de las dunas como una metafora de aquel otro
a través del desierto. Nos invita a hacer un viaje parecido, por supuesto también
en automovil, que nos transmita de una manera condensada y directa aquella
impresion de la vastedad del desierto real afticano. Para ello no duda en sugerir
el que dicha pista, -que no carretera- segin definicion del propio Rubio, tenga un
desarrollo mayor al necesario, y que incluso sea de sentido Unico obligando a
desdoblar por otro camino la pista de salida **

Nada de esto se conseguiria si se producen cruces de distinto sentido sobre la
misma pista; estariamos, si esto sucede en un lugar civilizado, en lo contrario que
Rubi6 quiere conseguir. -
Se podria hacer una lectura poética de este camino 6 via, siguiendo las pautas que
el propio Rubié nos sugiere®. Se podria entender el camino como un viaje
iniciatico hacia la pureza, la alteracion que prepara para la naturaleza paradisiaca.
Nos propone la meditacion a través del recorrido de lo natural, con la teatralidad
de una Unica via de entrada y otra de salida, sin un posible encuentro entre ambas,

similar a aquellos caminos en los jardines japoneses donde es obligado hacer el

camino de uno en uno; es el itinerario que debemos recorrer sin distracciones,

38 Una intervencién similar de apertura de carretera a través de un campo de dunas,
se hizo en 1973 .en los comienzos de la urbanizacidn turistica de Fuerteventura, sobre las
dunas de Corralejo. Esta mtervencion fue y todavia es, ampliamente contestada, como una
agresion al medio, en un espacio unico y peculiar. Con esto se quiere dejar clara la, a veces,
leve distancia que separa una propuesta poética, y en cierta manera inocente, como la proyectada
por Rubid para Maspalomas, y la realidad actual, en que intervenciones como estas
afortunadamente no tienen cablda

3% RUBIO TUDURI Nicolas: 1* Memoria para Maspalomas,1953.
" Ayudaria al efecto psicologico buscado el disponer de una carretera exclusivamente para
entrada 6 llegada y otra para salida, ambas relativamente estrechas y con sentido tinico. Asi,el
viajero,al llegar, sentiria mds intensamente la emocién de "ir puro”
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para lo cual nos pide la maxima alerta de los sentidos, el viaje a través de la

aventura. Es, como €l mismo lo denomina, el espiritu de Julio Verne :" Pero

entendamosnos, no el Julio Verne de las mdaquinas ni de los inventos anticipados,

sino aquel otroel de las escenas de aventuras dentro de paisajes
sentimentalmente acordados con la accién. "

Pero en la importancia casi ceremonial que concede a la pista de llegada a
Maspalomas, a semejanza de la importancia que concede al camion en su travesia
africana, delata algo mas que ese espiritu de aventura; porque es dificil de
entender un Phileas Fogg sin la confianza puesta en una maquina, sea barco,
tren, velero o si no queda mas remedio en un elefante, o un profesor naturalista
llamado Aronnax que junto al capitan Nemo en su "Nautilus” le muestra en el
fondo del océano una ciudad en ruinas como restos de una supuesta Atlantida®
De la misma manera que no se puede entender la cultura de este siglo, si no
tenemos en cuenta el concepto de lo movil asociado por supuesto a la maquina,
fundamentalmente el automovil y el avion. La importancia relativa al "circular"

en Le Corbusier, va acorde con la necesidad de un entendimiento del espacio

2 RUBIO TUDURI Nicolas M®: Sshara-Niger. op. cit.
"Pero entenguem-nos , no el Julio Verne de les maquines ni dels invents anticipats,siné aquell
altre,el de les escenes d'aventures dins paisatges sentimentalment acordats amb l'accio”.

3 Se trae aqui esta supuesta tierra desaparecida entre Europa y Ameérica por dos razones,

en pnmer lugar por la identificacion que hace el propio Rubi6 de esta leyenda y su posible

situacién en las Islas Canarias, aunque otra situacion que se repxte alo largo de la historia
coincide precisamente con el desierto del Sahara.

"Basdndose en la alusién griega al pueblo africano de los atlantes varios mvesttgadores
alemanes y franceses han intentado reconstruir La Atldntida en torno a este pueblo. Una ciudad
del Sahara, destruida por la arena y no por el agua, constituia el eje central.”

ASHE,Geoffrey: La Atldntida, ed. Debate, Madrid,1993.pag.21
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recorrido y pensado en automévil o en avion* No puede ser lo mismo atravesar
el desierto montado en un camello, las conclusiones que se sacarian de ese viaje
incluidas las impresiones del paisaje tendrian que ser forzosamente distintas a las
que se obtienen viajando a una velocidad de cincuenta o sesenta kildmetros a la
hora, es probable que incluso sus "espejismos nocturnos jardineros" en el
desierto, semejaran mas a los clasicos oasis de palmeras y lago, mas acorde con
el tiempo pausado que impone el lento caminar de ese animal, que no a un jardin
a la francesa de arboles ordenados "pensamientos geométricos y de sicologia de
las sensaciones,” que ponen secuencialmente unos limites en los bordes de una
pista que evidentemente carece de ellos, es la construccion mental de una
carretera, este es claramente un efecto de la percepcion del paisaje civilizado a
través de la velocidad que impone un automovil, esto es algo similar a lo que dice
Jorge Luis Borges: "El hombre que se desplaza modifica las formas que lo

circundan."”

Le Corbusier hizo dos viajes al Mzab el primero como Nicolas M* Rubio en
coche, y otro sobrevolando la zona en avién. Las impresiones que saca de ambos
viajes son diferentes en funcion del medio utilizado para su "descubrimiento."

De su primer viaje dice: " El Mzab es el pais de la sed *° y de la muerte. Los

Mozabitas, proscritos del Islam......construyeron las siete ciudades del Mzab y los

* Nicolds M? Rubi6 Tuduri no es ajeno tampoco a la atraccion maquinista de los tiempos;

'éon la perspectiva a la-que hoy nos podemos situar, ‘sus intentos en desvincularse de ella
evidencian, sobre todo, su imposibilidad y su .im'/o_luntan'a implicacion. -

4 Esta expresion de "pais de la sed" aparece curiosamente también en Nicolas M? Rubio en
su relato del Séhara-Niger para referirse también a los comienzos del Tanezruft : O sigui: Pais de
la set.Cents de quilometres sense aigua,pel terreny més mort i més desolat.” (El subrayado es mio)
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siete oasis, la ciudad del invierno y la ciudad del verano.

Yo conocia la ciudad del verano -el Qasis de Ghardaia. estuve qllz’ en~ agosto-, la
temperatura era asﬁxiante. Pero desde el primer paso bajo las datileras y de las
Jfrondas de los arbaricoqueros, de los granados, y de los melocotoneros, he
quedado embargado de bienestar y de frescor."

Sobre la ciudad de Ghardaia dice lo siguiente: " La ciudad del invierno, bajo el
sol implacable daba al contrario la impresion de un infierno de piedras ; no
habia alli mds que calles estrechas y empinadas, muros mudos,impasibilidad. ™’
Una impresién similar a ésta sobre Ghardaia queda recogida en el viaje que hizo
Rubib al desierto, la describe de la siguiente manera: "No es facil, si no es en el
Tibet, o en la Baja Arabia, que puedan vuestros ojos contemplar una ciudad
impresionante como Ghardaia. Cubre la superficie completa de una montafiita
conica, coronada por la mezquita con su minarete.Las casas se amontonan desde
la llanura hasta la cima, formando callejuelas estrechas, abruptas y oscuras,
148

muchas de ellas cubiertas de arcadas y de tineles tenebrosos.

Tiempo después Le Corbusier volvera a visitar esta zona de Africa desde el aire

* LE CORBUSIER : Traduccion del manuscrito conservado en la Fundacion Le Corbusier.
extraido del N° especial de "Casabella" N°531-532 de Enero-Febrero de 1987 pag.28
" Le M'zab est le pays de la soif et de la mort. Les Mozabites,proscrits de L'Islam.....construisirent
les sept villes du M'zab et les sepi oasis, la ville d'hiver et la ville d'été.
Je connaissais la ville d'été -l'oasis,celle de Ghardaia.J'y étais allé en aoiit; la température était
affolante Mais dés le primer pas sous les dattiers et les frondaisons des abricotiers,des
grenadiers, des péchers,on était saisi de bien-étre et de fraicher”

¥’ LE CORBUSIER. Ibid.
"La ville d'hiver, sous le soleil implacable donnait par contre l'impression d'un enfer de
pierrailleS' il n'y avait que rues 'etroites et cascadantes,murs muets,impassibilité."”

- % RUBIO TUDURI Nicolds MP: Sahara—nger Op cit.
: ”No és facil que, si no és al Tibet, o a la baixa Arabia, puguin els vostres ulls contemplar una
ciutat impressionant com Ghardaia: Cobreix la superficie sencera d'una muntanyola
conica,coronada per la mesquita amb el seu minaret.Les cases s'amunteguen de la plana al cim,

Jormant carrerons estrets, abruptes i foscos, molts d'ells coberts d'arcades i de tunels tenebrosos.”
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volando en avién: "Con el amigo Durafour, dejé Argel un mediodia soleado de

inviernoy volamos por encima del Atlas, hacia las ciudades del Mzab, al sur, en

el tercer desierto(...) De esta manera he podido descubrir el sentido de las

ciudades del Mzab. El avion nos lo mostro todo, y nos dio una inmensa leccion.
Es esta: cada vivienda del Mzab, si, cada vivienda, y sin excepcion, es un lugar
de felicidad, de alegria, de vida serena constituida como una verdad
instransgredible, al servicio del hombre y para cada uno de ellos. Desde el aire

la ciudad abre su multitud de arcadas sobre su multitud de jardines."”

El descubrimiento estaba en el jardin cerrado, una vez rgés el patio, el "hortus
conclusus" sustituto de las situaciones estacionales del Oasis en el interior de la
ciudad, pero también la diferencia se encuentra en la naturaleza del viaje que se
emprende. En Rubio es el viaje por lo concreto de la tierra en el espacio ilimitado
del desierto, en Le Corbusier en la abstraccion que le induce el viaje a través del
aire y la mirada lejana.

Curiosamente, hablando de la arquitectura de patio en las Islas Canarias el
arquitecto racionalista Alberto Sartoris hace un comentario semejante al de Le
Corbusier en €l Mzab: "En el centro de cada vivienda descubrimos el patio

espariol. Muy frecuentemente protegido del sol por una palmera, este patio se

“ LE CORBUSIER:0p. cit.
" Avec l'ami Durafour,j'ai quitté Alger par une- aprés-midi d'hiver ensoleillée et nous nous

sommes - envolés par dessus L'Atlas,vérs les villes du M'zab,  au sud, dans . le troisiéme

désert.... Ainsi ai-je pu découbrir le sens des villes- du M'zab. L'avion nos avait tout montré et
ce qu'il nous avait révélé portait une immense legon. La legon c'est celle-ci: chaque maison du
M'zab, oui, chaque maison, et sans exception, est un lieu de bonheur, de joie,de vie sereine
constitué comme une vérité qu'on ne transgresse pas, au "service de I'homme" et pour chacun.
Du haut des airs,la ville ouvre sa multitude d'arcades sur sa multitude de jardins."”
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convierte en algunas casas en un verdadero jardin cuya suntuosidad eclipsa

nuestros mds hermosos invernaderos™°

Una tensién dramatica entre el hombre y el desierto, lo civilizado y su
imposibilidad, 1a resume con frecuencia Rubi6é en muchas acuarelas y dibujos del
desierto del Sahara, donde en los limites estrictos del encuadre aparece sugerida
la inmensidad del desierto contrastada siempre, a la manera romantica, con unos
personajes y el inico medio humano con el que van a conquistarlo: su camion

"Barcelona".

Esta imagen, aparece también con frecuencia en algunas fotografias tomada en
algunos de sus viajes al desierto’, donde pone de relieve el contraste entre el
desierto y el camion, semejante a la imagen de un barco en plena travesia del
océano, imagen que, cCOmo en los cuadros de Gaspar Friedich, es el simbolo por
antonomasia del nomadismo romantico,

" El héroe romantico es, en el suerio o en la realidad, un obsesionado nomada.

% SARTORIS,Alberto: op. cit., pag. 95.
Esta tipologia le causara tal efecto, que sera utilizada por Sartoris en algunos proyectos de
viviendas realizados en las islas.

5! Bl tema de el desierto y el camién es recurrente en Rubid, lo dibuja, lo pinta o lo
fotografia, siempre de forma similar: una amplia perspectiva del desierto, como un plano
indiferente, abstracto, en donde sitla a una escala media o pequefia, normalmente en un
lateral, el camion; a veces acompafiado de algun personaje, desdibujado, o irreconocible. Es
una imagen cargada de sugerencias, entre la maquina, poderosa, como instrumento con el que
se va a hacer la conquista del territorio,e insignificante a la vez, frente a toda la extension
del desierto. - : .

" Es una imagen que retiene-y resume todo el alcance de la aventura entre estas dos naturalezas
~en principio adversas, el territorio inhospito, y el hombre, y en la que cada una-ensefia, sin

disimulos, el poder de sus armas. ,

Estas fotografias, asi como las acuarelas,y los dibujos,seguramente pertenecen a su tercer viaje

a Africa en 1932,en el cual atraveso el Sahara desde Argelia hasta Niger, aparecen publicadas

en todos los libros citados sobre Rubio6 y en su relato de viaje, también citado, de: Sahara-Niger.
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Nicolas Maria Rubié

El desierto del Sahara y el "Barcelona", fotografias y acuarelas.
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Necesita recorrer amplios espacios -lo mds amplios a ser posible- para liberar
a su espiritu del asfixiante aire de la limitacion."*
Esta disposicion de caracter lleva a Rubi6 a experimentar distintas actividades,

a practicar un cierto nomadismo intelectual en su afan de experimentar

constantemente en muy diversos campos, a practicar la movilidad en todos los -

sentidos, el ir haciendo, anar fent, para obtener distintas perspectivas de aquello
en que pone su interés en cada momento.

El contraste del plano horizontal e indiferente "de la soledad formidable” del
desierto, donde emerge como un hito el vehiculo, revela una estética concentrada
en el dialogo naturaleza-objeto, espacio-objeto® , del mismo modo iconico en
que se destacaba, en el Movimiento Moderno , la arquitectura como objeto
auténomo, desligada de toda dependencia contextual, que no perteneciera al
mundo de la idea; en este caso la maquina que se mueve sobre una carretera
asfaltada de mil kilometros de ancho que, a semejanza de un trasatlantico,
condensa en si mismo el unico testimonio civilizado en su travesia sobre el
océano, el nexo entre el hombre y el espacio, el tiempo y el acontecer, o la

relacion inseparable de una forma de quietud casi un absoluto y una forma de

52 ARGULLOL, Rafael: La atraccidn del abismo Ediciones Destino, Madrid,1994.

En el Epilogo de: RUBIO TUDURI, Nicolas Maria: _Actar, Coleccién de Arquitectura (1984),
Jests Martinez Clara,en su articulo:"Arquitectura versus Actar,tradicién y vanguardia en la obra
de Nicolau M® Rubié 1 Tuduri" , hace en este sentido una anotacion significativa:

"Los romanticos sientan la pauta de "lo mévil".No nos debe extrafiar,por tanto,que a partir de
ellos podamos hablar de modernidad y sea facil también relacionar modernidad y movimiento.El
espiritu moderno viaja hacia coordenadas estéticas,geogrdficas y espirituales siempre
diferentes; la mirada moderna va mas alld de lo que ve,no se conforma con mirar su entorno mds
cercano, a pesar de que existe la posibilidad de que su aventura vzajera enel fondo,sea una senda
regreszva,y que.no haya otro final qué el encuentro consigo mismo."

53 . . : : . o
En otro capltulo de la presente Tesis, se comentan los cambios que introduce el automovil

a principios de siglo en la relacion ‘perceptiva espacio-tiempo,fendmeno que tendra una
importancia cada vez mayor a partir de los afios veinte y con el uso cada vez mas popular
de este medio de desplazamiento.
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movimiento, y entre ambos la aventura, el viaje, "el tiempo en conserva....o quizd
la nostalgia atavica por la tienda del nomada” )

También seria ésta una estética similar al modo en que Rubi6 ajardinaba rﬁuchos
de sus jardines: sobre el continuo verde del césped, dispone de esa manera
objetual y destacada, por contraste formal y colorista, algunos arboles, y
arbustos. En este sentido se podria hacer un comentario acerca de esta forma de
ajardinar y la experiencia del desierto; los elementos con los que trabaja Rubié
en el jardin son siempre los minimos imprescindibles, quiza la estética de
naturaleza de elementos esenciales que se puede observar en el desierto
condicione primero por atraccion y después por conocimiento una estética latente
en él. Las relaciones objetuales se distinguen con mayor claridad si la disposicion
de objetos estan sobre un fondo comin, el césped continuo como metafora de la
inmensa alfombra de la arena del desierto, tan austeros de materiales como ricos
en comunicacion y en relaciones entre proporciones y distancias "planetarias"
entre los objetos, como aquellos dibujos de las nubes que hacia Le Corbusier en
sus viajes, de contraste esencial entre el fondo y la forma. Las multiples
posibilidades que se plantean en un espacio aparentemente sin referencias (como
el cielo, el mar o el desierto), la falta de estructura perceptiva por la uniformidad
de estos lugares los hace facilmente trasladables al ambito de lo tedrico. Gilles

Deleuze lleva mas alla esta idea al distinguir entre espacio haptico y espacio

>* Esta imagen del desierto y el camion,es tan clara en su contraste, que se presta con

facilidad ha hacer este aparente juego, entre el viajero,su cromica, su testimonio en fotografias,

'y su condcida polémica con Le Corbusier,utilizando para .ello alguna definicién del propio

Rubi6 sacada de su libro, Actar, Discriminacién entre las formas de Quietud.Formas de
Movimiento, en la Construccién.op.cit. Sin embargo no se pretende ir méas alld que de un
simple comentario, conociendo de antemano las dificultades de intentar significados que no
sean los de una sugerencia .
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optico, entre desierto y estructura®, lugares donde queda abierta la posibilidad
tedrica (aﬁnque imposibilidad real) de poder "decirlo todo". En Rubio, el optar
por la contencién en la comunicacién se entiende de la misma manera y
pertenece, por tanto, a la estética de la sugerencia y del equilibrio, como en Actar,
a la dialéctica de los opuestos *.

Estas imagenes del camidn y el desierto, de un contraste apasionante, muestran
su capacidad de atraccion en lo rotundo del mensaje, en la intencion clara de
permanencia, por medio de acuarelas o fotografias, de mantener en el instante el
sentimiento condensado de un viaje singular.

"Como el poema tiene la ambicion natural de ser aprendido de memoria y
recitado,recitado y recitado una vez mds,la fotografia pide que la contemplen,no
una vez ni dos, sino sin descanso ni tregua, ya esté colocada sobre una chimenea
o conservada en una cartera." *’

En el relato del viaje al desierto, el protagonismo es compartido entre el Sahara

y el "Barcelona", el primero por razones ineluctables y el segundo como objeto

destacado en la narracion, a través del cual se sienten las vicisitudes del viaje.

55 DELEUZE, Gilles: Mil Mesetas, Pre-Textos, Madrid, 1988

¢ MARTINEZ CLARA, Josep M.: Arquitectura versus Actar, Quaderns D'Arquitectura I
Urbanisme,N° 151 Marzo-Abril,1982. pp. 91 a 93.
"Tradicio i ruptura,antics o moderns, formes en quietud i formes en moviment: potser es tracta
d'escollir? No, escollir és errar-se,i en el dolor de 'equivocacio, el somriure enigmatic i ironic
mai no il.luminara els nostres llavis,deixant-nos emportar per l'il.limitat goig del present,més
- .enlla d'oposicions absurdes: ressorgeix la sana mesura proposada a Actar pér Rubié i -~ .
Tuduri,que ens prepara per a l'adveniment del punt equidistant i mobil." A

57 TOURNIER, Michel: El viento paraclito. Alfaguara, Madrid, 1994,
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"En una narracion, un objeto es siempre un objeto mdgico"*, los personajes,en

el relato, se ocultan discretamente en un segundo plano, y lo que se destacaesla

travesia, el movimiento del "objeto magico", que mas que transportar es

transportado por unos personajes reservados >

Aparte de las consideraciones obvias que se pueden hacer acerca de la razén por
la que se "bautiza" con el nombre de Barcelona al camion, existe alguna otra que
se podria comentar como curiosidad. Una de ellas es la de su designacion con
nombre propio; a partir de ese momento la maquina adquiere no sblo
connotaciones derivadas del propio nombre, sino también carta de naturaleza,
existeﬁcia autébnoma; como la de aquellos "paquebotes” de nombre
Mongolia, Rangoon,o Henrietta que transportaron a Phileas Fogg y su fiel criado
Passepartout,en su vuelta al mundo en ochenta dias o el famoso Nautilus del
capitan Nemo®.

Otra lectura sugerida tiene también que ver con el explorador que, atravesando

caminos inéditos, quiere dejar constancia de su origen en el simbolo omnipre-

*® CALVINO,ltalo: Seis propuestas para el proximo Milenio. Ediciones SiruelaMadrid,
1989.pag:47.
" Diremos que, desde el momento en que un objeto aparece en una narracion,se carga de una
Jfuerza especial, se convierte en algo como el polo de un campo magnético,un nudo en una red
de relaciones invisibles.El simbolismo de un objeto puede ser mds o menos explicito,pero
existe siempre.Podriamos decir que en una narracion un objeto es siempre un objeto magico."

% De 1a misma manera que Calvino comenta que : "en una narracion ,un objeto es
siempre un objeto mdgico"” una pintura, una fotografia ,concede atributos mdgicos a aquellos
objetos hacia los cuales dirige la mirada del observador, al igual que un jardin, si lo entendemos
como una estructura narrada, de donde emergen , un arbol,o un macizo de flores, que atraen
mdgieamente nuestra mirada. - . S 7 ' :

60 Esta referencia a las novelas de Julio Verne,es una sugerencia inducida por el propio
Nicolas M* Rubié Tuduri. Es conocida su aficién a las novelas de aventuras de este autor y
de alguna manera, llevadas a cabo en muchos de sus viajes por Africa e incluso a través de
algtin viaje en el que da la vuelta al mundo.
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sente de la bandera catalana, las cuatro barras paseadas a "proa" del cami6n, quien
sabe si por primera vez a través del Sahara, abriendo camino, exhibiendo con
orgullo toda la épica lograda, y que con una cierta ironia, es corresbondida
especularmente,como si fuera un espejismo, por un amanecer catalan en el
desierto en una de sus acuarelas.® "Poco a poco,a levante las estrellas
empalidecen y viene el clarear del alba. Después muy deprisa luces
rosadas,rojas, y la bola de fuego que descarga una chispa en la raya
matemdtica del horizonte. Enseguida el sol crece ,salta al cielo,enorme y
deforme; se le ve vacilar como una bomba mal inflada a través de las capas bajas
de la atmosfera, pero pronto se asegura,se concentra dentro de si mismo y se
enfila implacable cielo arriba."* _
También Nicolas M® Rubié estid proponiendo con la pista del desierto en
Maspalomas, el viaje del "descubrimiento” a semejanza del viaje emprendido por
Cyrus Smith en "La isla misteriosa" de Julio Verne; en su viaje circular hacia el

origen de la vida, en este caso el origen buscado no esta representado por el crater

de un volcan,® aqui la clave estd en el tiempo de viaje a través de la sequedad

! La imagen de la bandera en el camidn, estd intencionadamente puesta de relieve en
muchas de las acuarelas.En una de ellas la luz del amanecer se fragmenta en el horizonte, en
los colores secuenciados de las cuatro barras, en su acuarela denominada "Catalunya al
Sahara".

Al atravesar por primera vez el desierto, enviaran el siguiente telegrama:"President Generalitat
Catalunya-Barcelone. Traversé Séhara avec drapeau catalan”.en:Sahara- Niger. op.cit.

62 RUBIO TUDURI, Nicolas :Sahara-Niger. op. cit.
"Poc a poc,a llevant les estrelles empal.lideixen i ve la claror del alba.Després, molt de pressa
llums rosades,vermelles,i la bola de foc que treu una espurna a la ratlla matematica de
I'horitzo.Tot seguit el sol creix,salta al cel,enorme i deforme; se'l veu vacil lar com una bomba

: mal inflada a través-de les capes baixes de latmosfera,pero aviat s assegura es concentra dms '

d'ell mateix i s'enfila implacable,cel amunt.”

6 Este tema esta desarrollado por Juan José Lahuerta en "Una elecciéon Tedrica de De
Chirico: La Metafisica de los Viajes Extraordinarios.”" en 1927 La Abstraccién necesaria en el
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de las dunas y la sibita aparicion de las palmeras y el agua del oasis: "El vigjero

descubre de golpe la escena del Paraiso, su. figura entera.”*

En 1935 André Breton, durante su estancia en la isla de Tenerife con motivo de
la exposicion intemécional surrealista de esg afio celebrada en la isla, realiza un
viaje similar al de Cyrus Smith en la isla misteriosa con la ascension al pico del
Teide.

Este viaje lo recogié posteriormente en 1936 en su libro "I'Amour fou" en el
capitulo V, en un relato que denominé "Le chéteau étoilé".

El volcan del Teide, como geografia en formacion, desvela la "vida" interna de
la tierra, el agujero "boca del cielo al mismo tiempo que de los infiernos™, que
permite una conexion desde la superficie a las entrafias teluricas y que muestra la
forma mas primaria que el azar -tan buscado por los surrealistas- da a una
erupcion de la tierra.

Podria ser para los surrealistas, y en concreto para Breton, algo asi como una
"geografia automatica" por lo evidente de su formacion conica eruptiva, una
inmensa pustula que deja escapar por sus agujeros sus humores de tensiones
internas y que saca a la superficie parte del material que pertenecia a los "fondos

abisales™®

Arte v la Arquitectura Europeos de Entreguerras. Anthropos, Barcelona,1989.
% RUBIO TUDURi,Nicolés:"Del Paraiso al jardin Latino" op.cit.

5. BRETON,André " Le Chateau étoilé" en LAmour fou, ed. Mmotaure Paris, 1936, texto
traducido por Agust1 Bartra. pp.146-159.

% PEREZ CORRALES. Miguel:50 afios de un castillo estrellado ,Sintaxis, 1 985.
Comenta como para el escritor surrealista tinerfefio Emeterio Gutiérrez Albelo la poesia nace “en
los fondos abisales de la subconsciencia”.
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Comenta en el relato de qué manera unos nifios apedrean los cardones (Euphorbia

canariensis) hasta hacerlos "sangrar" asociando la imagen de la savia blanca |

derramada a la de la leche materna o la de la eyaculacion.

Son estas asociaciones quizas metaforas de aquellos procedimientos usados por
los surrealistas para desvelar los estados profundos de la subconsciencia puestos
también de manifiesto en sus preferencias por lugares frontera de la biologia,
como la obsesiva representacion pictorica o literaria de los ojos, los cristales.o
cristalinos a través de los cuales el pensamiento atraviesa con la mirada el limite
de lo subjetivo y alimenta con las imagenes el mundo de las formas sofiadas,
(como las que derrama el ojo seccionado por una cuchilla), o "esas serpientes
indicernibles” en que se convierten para Breton las raices aéreas de un Ficus
centenario del jardin botanico, entrando y saliendo de la tierra, culebreando en
ambos medios.?’

El texto se convierte en un dialogo entre la naturaleza fundamentalmente vegetal
de la isla, la montafia del Teide y el propio André Breton, didlogo recreado por
Marx Emst en dibujos que acompaiian el relato.

Es curioso observar tanto en el texto como en los dibujos de Ernst -quizas un

"8

"frottage” de "rios de lavas y plantas sismicas™ - la semejanza pictérica y

§7 "El poeta de futuro superard la deprimente idea del divorcio entre accidn y suefio.Tenderad
el magnifico fruto del arbol de raices enredadas y sabra persuadir a los que lo prueben de que
no es amargo”

BRETON, André:"Les Vases communicants", El Surreahsmo Puntos de v1sta y mamfestacmnes N

ed. Barral,Barcelona 1972,pag.150.

® DE MICHELLI Mario:Las van@ardlas artisticas del siglo XX Ed,Alianza,1989,pag.186.
"Una especie de primitiva dialéctica de la naturaleza penetra su creacion; las cosas pierden
significados para adquirir otro” pag. 191 De esta manera aparece el Teide reconvertido en
rayos, en una ciudad o acaso en un diamante surgiendo de un mar vegetal.
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literaria del Teide con un enorme drago invertido, con los “fustes oblicuos"®

que
estallan bruscamente en una radiacion estrellada hacia abajo, fustes o lineas
que quedan transformados en el caso de la montafia del Teide en "tallos
madres, los grandes vaciados de lava" con las hendidura de los barrancos, los
caminos de la lava que circulan radialmente desde el corazéon del volcan
hasta las playas de arena negra y que confluyen en su cima en "...el diamante del
aire de las Canarias que hace un solo ramo de todo lo que crece celosamente

solo en uno u otro lugar de la superficie de la tierra " ™°.

De esta manera, abajo queda la fronda del drago en la exhuberancia de los
bosques de laurisilva o del propio jardin de aclimataciéon de La Orotava
donde se logra la reunion estable de especies vegetales exoticas de todo el
mundo como simil del ideal surrealista de la formas que pueblan el pais de
los suefios (o de ios cuentos) en su confusion aparente de sueiio y realidad,
un universo biologico o Aleph muy singular que en su interior abarca todas
las formas maravillosas, las reales o las que sugiere, como la flor de la Datura
(Datura arborea), cominmente conocida como "dama de noche", convertida
para Breton sucesivamente en campana, luz, vestido de noche femenino o

sexo de mujer, o quizas el jardin en su variopinta asociacion refleje el ideal de la

¥ BRETON,André, op.cit,pag. 148. Hablando del drago de Icod dice lo siguiente:
" El drbo! inmenso, que hunde sus raices en la prehistoria, proclama en el dia que la aparzcton

del hombre no ha ensuciado todavia su fuste irreprochable que estalla bmscamente en fustes .

oblicuos, en una radiacién perfectamente regular”.
Con respecto al arbol del drago (Dracaena draco) habria que sefialar que el pintor swrrealista
canario Oscar Dominguez era conocido en Paris como el dragén de las Canarias.

" BRETON,André: Tbid pag,158.
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Max Emst

El Teide y Tenerife (1936) en "L'amour fou" de André Breton
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expansion armoniosa e internacionalizacion cultural de sus ideas.”*

Arriba, en el final del viaje surge " el punto donde todo empieza dsperamente .a

faltar" el lugar que aparece una vez cumplido el recorrido a través del jardin y

de todas las especies vegetales. Este lugar es una vez mas el desierto, donde la
naturaleza se muestra en sus esencias mas primarias, ahora confundido con la
cima del volcan en donde magicamente surge la puerta de entrada, agujero a
todas las raices y "honduras del yo", la entrada o salida de todo lo que crece

celosamente en su interior , la entrada al fuego del amor.

Pero el final del viaje en Nicolas M* Rubid es de sentido contrario al de André
Breton, el recorrido en su relato nos lleva desde el desierto al jardin, la llegada
tras el viaje a través de la nada al deseo del Oasis: "La emocion del oasis es casi
una idea. De tal manera se presenta como calcada sobre una abstraccion. El que
la escena creacional o paradisiaca se inscriba naturalmente en la claridad de
una idea,constituyé una base firme para la pronta concrecion del jardin en las
regiones de clima desértico.... El oasis es, por si mismo, una definicion”.” Por
tanto el final de la pista del desierto en Maspalomas y su llegada al oasis la
plantea de una manera casi natural: "Sélo habra que cuidar de la disposicion de

ese contacto, para que el viajero descubra primero el oasis, y solo después, el

7! Sobre este tema el arquitecto Alberto Sartoris comenta del paisgje de las.islas lo siguiente: .

"Tanto para la fabula como para la realidad, las Canarzas constttuyen szempre el magzco
misterio, la maravillosd sorpresa del Atlantico” .

SARTORIS, Alberto: op.cit., pag 39.

72 RUBIO TUDURINicolss M* Del Paraiso al Jardin Latino (1953) Tusquets
editores,Barcelona, 1981
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mar” ™ Tras la lectura de Sahara-Niger queda claro que esa debe ser la secuencia

"74 como un tercero que juega su

logica, desierto-oasis, "y solo después el mar
papel exclusivamente de acompafiante algo casual en Maspalomas, y que pone fin
a esa relacion dual, con un gran contraste, como un limite real, porque en la
indecision entre dos est4 latente el deseo de lo tercero.

Es la transformacién o la "alteracion" inducidos por el tiempo y el movimiento
a través del espacio, y del sentimiento profundo del viaje. En este caso el viaje
desde la Culpa original a la Redencion en el Paraiso : " En la visidn profética de
Ezequiel, el Mesias serd la Figura que, como un deux ex machina, cierre la
dramdtica peripecia del Jardin, pues El es quien,lavando la Culpa, traerd el
Oasis, el Paraiso, la consumacion de los tiempos. Tenga el valor que tenga la
esperanza mesianica, el advenimiento del nuevo Jardin es inconcebible si no se

le hace preceder por las andanzas del hombre a través de los desiertos

simbolizados por la culpa.”

3 RUBIO TUDURI Nicolas: 1> Memoria para el proyecto de Maspalomas, 1953.

™ RUBIO 1 TUDURI Nicolas M? : Sahara-Niger. opus cit.

" ..us enfonseu dins del Tanezruft o pais de la set,desert desertissim i immens, de mil quilometres
d'amplada; i, finalment, arvibeu al Niger, el riu que els negres anomenen la mar, on l'aigua
abundosa reuneix els animals i els homes en una agitacié de vida extraordinaria.”

" ...Os adentrais en el Tanezruft o pais de la sed,desierto,desertisimo e inmenso de mil kilémetros
de ancho; y, finalmente, llegais al Niger,el rio que los negros llaman el mar en donde el agua
abundante reune los animales y a los hombres en una agitacion de vida extraordinaria."(el
subrayado es mio).

1 GOMEZ DE LIANO, Ignacio: Paisajes del placer y de la culpa. Editorial Tecnos, S.A.
Madrid, 1990.
Curiosamente la lectura del paisaje que hace Susanne Klengel del viaje de André Breton al
Teide tefleja un sentimiento contrario y liberador al llegar al "punto sublime” de la cima de

la montafia como. "e/ amor unico que nunca-es destruccion sino creacion, un paraiso que quita -

la madscara al mito represivo del pecado original”

KLENGEL,Susanne: "El vulcanismo entre Viejo y Nuevo Mundo" en A.A.V.V. El Surrealismo
entre Viejo v Nuevo Mundo Cabildo Insular de G.C., Centro Atlantico de Arte Moderno,Las
Palmas de G.C.1989, pag.89.
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Comentario final: La Isla en la Isla

"De dos maneras se llega a Despina: en barco o en camello. La ciudad se presenta diferente al
que viene de tierra 'y al que viene del mar.

El camellero que ve despuntar en el horizonte del altiplano los pindculos de los rascacielos...
piensa en un barco, sabe que es una ciudad pero la piensa como una nave que lo saque del
desierto, un velero que esté por partir, con el viento que ya hincha las velas todavia sin desatar,
o un vapor con la caldera vibrando en la carena de hierro,y piensa en todos los puertos .....

En la neblina de la costa el marinero distingue la forma de una giba de camello, de una silla de
montar bordada de flecos brillantes entre dos gibas manchadas que avanzan contonedndose, sabe
que es una ciudad pero la piensa como un camello.... y ya se ve a la cabeza de una larga caravana
que lo lleva del desierto del mar hacia el oasis de agua dulce a la sombra dentada de las
palmeras,hacia palacios de espesos muros encalados.

Cada ciudad recibe su forma del desierto al que se opone; y asi ven el camellero y el marinero

a Despina,ciudad de confin entre dos desiertos.""

Acerca de la urbanizacion de Maspalomas, se hacia el comentario sobre la
constante preocupacion de Nicolas M. Rubié Tuduri de utilizar la via de la
sugerencia como el lugar del maximo entendimiento,como una actitud personal

ante el proyecto. Es la propuesta que no excluye de entrada cualquier otro

- planteamiento que pueda construirse a partir de unos supuestos semejantes.

7 CALVINO,Italo: Las ciudades invisibles. Ediciones Minotauro,Barcelona,1974. pag.25.
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Esta, no era tnicamente la respuesta a una incognita (las que se suscitan,

inevitablemente, a partir de la propuesta de urbanizacion de un territorio natural),

también es la respuesta a las incognitas que se derivan de un destino de uso de

la urbanizacién relativamente novedoso -al menos planteada en estos términos-,
el comienzo del turismo de masas.

Cuando se disefia una urbanizacion turistica sucede algo similar a cuando se
disefia un jardin, si lo miramos desde el punto de vista de la construccion de un
lugar de ensuefio, de estancia placentera; el objetivo del turista o viajero se
encuentra en el descanso en el paraiso. Esta analogia turismo-jardin va a
funcionar en Rubid claramente, como se desprende constantemente de sus
escritos. Esta implicita en su propuesta el sentido de que si desaparecen las
cualidades estéticas o de armonia de un territorio, y que hacen pensar en un lugar
para el placer espiritual o fisico, también desaparecen las cualidades que hicieron
pensar en ese lugar como destino turistico.”

Pero no solo van a funcionar las cualidades del lugar como referente de un paisaje
para el placer, estas cualidades pueden potenciarse o malograrse en funcién de la
intervencion.

A las cualidades del sitio, va a adaptar, como una materia maleable, un proyecto

3 Esta analogia urbanizacién turistica- jardin,que en Rubié se entiende entre otras cosas
en la relacién proporcional del espacio libre dedicado efectivamente a jardin o espacio natural,
frente al que dedica a ser construido, que es en superficie notablemente inferior, fue mas
tarde, con el proceso real de construcciéon de la ciudad turistica de Maspalomas-Playa del
Inglés y con la especulacion de suelo a través de parcelaciones y urbanizaciones aprobadas
a una velocidad de vértigo, transformado o entendido como un proceso inverso. Frente a la

escasez o inoperancia -de espacios libres ciudadanos.el trazado y la edificacion en densidad

- serén los elementos, a quien se asigna el papel dé elemento significante de un lugar disefiado
para el placer. En el proceso de construccion de un trazado"azaroso",.por el procedimiento de
anexioén de desarrollos sucesivos, relativamente autonomos, de planes parciales en grandes
parcelas apoyados en una estructura viaria basica, en donde-se construye una arquitectura con
licencias estilisticas formales, muchas veces dificiles de clasificar.
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que dialoga desde la misma dualidad del territorio a partir de los conceptos de la
- cultura: 16 profano y lo religioso con el mar y la tierra, la pista y el desierto con
el viaje y la aventura, lo civilizado y el jardin con el desierto y el oasis. Se vale
de la tension de los opuestos como el lugar donde se explica mejor lo uno desde
lo otro, la civilizacién desde su falta, lo concreto de un camino en el isomorfismo
del desierto. Es el dialogo medido con el lugar, la propuesta de un paisaje
sintético.
Maspalomas en este proyecto adquiere un valor mitico, como una representacion
mental de una geografia interiorizada. De la misma manera que una sociedad se
representa y se explica en su espacio, un proyecto como el de Maspalomas se
explica como una operacion intelectual personal, como paisaje indisociable a una
manera de vivir, a una manera de entender. Es en la representacion del
arquetipo anterior o previo donde esta la clave para el reconocimiento del lugar-,
y que permite la aprehension en la percepcion del entorno a partir de la propia
experiencia, de la sensibilidad cultural modelada y educada por el arte y la
naturaleza, la cultura y la biografia.™
La trayectoria personal de Rubio frente al paisaje es la trayectoria personal de
una busqueda, aquella de la relaciéon cultural con el medio. Se inici6 con
J.C.N.Forestier y su peculiar manera de entender la jardineria entre el

eclecticismo y la adaptacion al medio: "una universalidad como suma de

™ ";Qué -hace Rubié con su jardin?, jes un paisaje?, jes un deseo?, jes un recuerdo o

- quizds una afioranza?.Su propio viaje personal, desde sus afios con Forestier hasta su madurez .

son el viaje de un cazador: busca, olfatea, persigue, otea, descansa para empezar el alba, ;hacia
donde?, ;hacia qué?."

BOSCH ESPELTA, Josep: "M4s all del espejismo” en :_Nicolau Maria Rubi6 I Tuduri (189]-
1981) Jardinero v Urbanista op.cit. pag., 197.
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localismos reinterpretados por el artista™; se consolidé a partir de 1917 en que
fue nombrado jefe de jardines y Director de Parques Publicos del Ayuntamiento
de Barcelona,en sus propuestas y proyectos concretos para esta ciudad, en sus

viajes a congresos y en su presidencia de la Sociedad civica Ciudad Jardin,en la

influencia de la Escola D'Art de Francesc Gali, y en su reivindicacion del mundo -

latino "El reencuentro,la reconciliacion con el paisaje:el Mediterrdneo "6 como
las claves que dan sentido a una forma de entender el territorio,la logica del
pasado como posibilidad real del presente y finalmente, en sus multiples viajes
al continente afticano donde la naturaleza, en sus esencias mas puras, obliga a un
didlogo, sin coartadas, a partir de la esencia misma de lo humano.

Al final Africa entr6 a formar parte por méritos propios de si mismo,su vida y su
cultura, porque "Africa deja, a aquellos que la han probado, una nostalgia
incurable.””

En general, el trabajo con el paisaje es un trabajo también con el tiempo, de la
misma manera que un buen vino necesita un periodo de maduracién, la
formacion de una idea de paraiso personal también lleva su tiempo.

Quizas la representacion ideal del paisaje esta construida a partir de lo real, de la

memoria,de la cultura, en el suefio y en la realidad, en el sedentarismo o el

> DOMINGUEZ PELAEZ,Cristina: "J.C.N. Forestier el maestro" en A.A.V.V. Nicolau Maria
Rubié i1 Tuduri (1891-1981) Jardinero v Urbanista, Doce calles,Madrid,1989.

¢ BOSCH ESPELTA,JOSEP: "Los jardines de Nicolau Maria Rubié i Tuduri". en A.A.V.V.
Nicolau Maria Rubi6 i Tuduri (1891-1981) Jardinero v Urbanista op.cit.

-7 RUBIO TUDURI,Nicolas MP: Sihara-Niger. opus cit.
"Africa deixa, a aquells que I'han tastada, una nostalgia incurable.”

-La influencia africana en Rubio es constante si nos atenemos a sus novelas, ensayos,escritos de '

cualquier tipo donde aparece Africa de una manera més o menos explicita ,incluso en ensayos que
aparentemente poco tienen que ver con el tema como puede ser Actar, algunos de los "ejemplos”
que pone para argumentar su tesis tienen que ver con Africa.
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nomadismo, en los viajes hacia afuera, pero también en los viajes hacia los
paisajes interiores. Probablemente se va haciendo con el vivir de cada dia, desde
lo cotidiano y sus servidumbres, pero también, y sobre todo, desde la reaﬁzacién
mas o menos cierta de aquello que tiene que ver con la ambicion o el deseo, si se
llega a realizar el suefio de lo se quiere hacer con la propia vida, si se llega a
desarrollar armonicamente €l tiempo en conserva con el que se nace. Actividad
en la que Nicolds M® Rubié Tuduri se empled a lo largo de su vida con
perseverancia, dejando con su trabajo y sus reflexiones, el mejor testimonio de
sus logros.

"Me agrada morir, porque la muerte era la unica experiencia que me faltaba por

vivir"®

El proyecto para Maspalomas se cierra sobre si mismo en cada una de sus partes,
estd presente su razén como elemento de un sistema completo y equilibrado. En
el territorio estaba la evidencia del proyecto, y en la historia personal, el
sedimento que deja el tiempo en el creador.

"Esta constante relacion entre interior y exterior define Bahr-el-Kobd: es un

espacio cerrado  que contiene todas las caracteristicas miticas de "la

isla”.....entre el aqui y el alld; entre los de dentro y los de fuera.”™

7 Frase dicha por Nicolas M* Rubié Tuduri antes de morir. Aparece en la Nota Introductoria
de Actar, de PLLA Mauirici: "Nota del traductor” Coleccion de Arquitectura, Murcia 1984.op.cit.
"M'agrada morir,perqué la mort era la unica experiéncia que em restava per viure"

: " CASTELLANOS I VILA,Jordi: T'obra narrativa de Nicolau M. RllblO 1 Tudun en :

. Nicolau Marfa Rubié I Tuduri (1 891- 1981),0p.cit.

" Aquesta constant relacié entre interior i exterior defineix Bahr—el—Koba: és un espai tancat
que conlé totes les caracteristiques mitiques de "l'illa”, amb consciéncia de separacio i
d'incomunicacio.......entre l'aci i l'alla; entre els de dins i els de fora."
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Al final, lo mas real de este proyecto de Maspalomas lo delata "el camino" frente
a una urﬁatﬁzaci(')n incierta y desdibujada, y es el camino, porque es el viaje lo
que est4 latente en esta experiencia. El encuentro simultaneo de idea y realidad,
un fragmento del desierto y un recorrido, la pista del desierto como cordon
umbilical que aisla y une a la vez el lugar de la acogida, el didlogo del espacio
construido segan su propia logica en la unicidad de un equilibrio dual®, el
trayecto del exilio, el viaje hacia la huida de lo cotidiano, la estancia en el
paraiso.

“El mar no sabe envejecer. Una piedra nos cuenta su propia historia, una
historia milenaria en cada una de sus asperezas, de sus desgastes.La ola del mar
es joven como en el primer dia del mundo. La isla,que obedece a los mandatos
ocednicos,se baiia en la eternidad. ™!

El jardin en una isla, una isla en la isla.

"Las islas afortunadas de clima y de vegetacion paradisiacas, las islas
encantadas de la Odisea en el Mar de Occidente. Acaso Madera y Las Islas
Canarias, serian restos de aquellos paraisos Hespéricos que el arte de Tartesos
habria transplantado,desde Oriente,a las tierras prometidas del extremo

Occidente. "™

80 FLEURENT, Maurice : Le Monde secret des Jardins. Edicions Flammarion,Paris 1987.

" L' Harmonie ne peut naitre que de la pacifique juxtaposition de tendances en apparence
opposées.”

81 TOURNIER,Michel'El viento paraclito. Alfaguara, Madrid,1994.

8 RUBIO I TUDURI Nicolas M.: Del Paraiso al jardin latino; op.cit. :

. Existe toda una mitologia acerca de las islas Canarias y la desaparecida. Atlantlda sobre su
situacion como jardin de Las Hespérides, o incluso como el lugar del Jardin del Eden.

" Christian authorities had always been inclined (...) to locate the Garden of Eden in the extreme
Orient,though the ancient Greeks had situated Elysium and the Fortunate Islands not where the
sun rose,but where it set,in the West."PREST ,John :The Garden of Eden. opus cit.
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Final de viaje

" .. Pero lo que auténticamente enriquece nuestra vida es el peregrinaje que realizamos por el

ilimitado territorio de las preguntas”. Rafael Argullol!

Esta tesis se ha convertido en un itinerario que en cierta medida ha modificado
los planteamientos iniciales y, como en un viaje algo imprevisible, me ha llevado
por caminos derivados, aqui y alla, de la propia investigacion. Esto corrobora de
alguna manera mi propio discurso interior acerca de la necesidad de abordar eso
que llamamos realidad, aqui objeto de estudio, desde distintos puntos de vista
quizas fragmentarios y por ello aparentemente desestructurados unos de los otros,
pero en la conviccion que de esa vision multifocal -como en la esfera de
Gevrekian- se obtiene una apariencia acaso mas global y completa, tanto por su
capacidad de convergencia como por su capacidad desintegradora, y en la

creencia de que lo coherente y lo contradictorio forman parte, simultanea e

' ARGULLOL, Rafael : "La tirania de la actualidad" en El Pais, 9 de julio de 1995.
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inevitablemente, de la misma realidad.

Otra consideracion tiene que ver con la sensacion también fragmentaria entre el
todo y la parte entendida ésta Giltima como parte indisoluble de lo univeréal y al
mismo tiempo como universo en si mismo, de acuerdo con Omar Calabrese
cuando afirma que "Conocer a través de fragmentos no implica una accion de
andlisis, sino un proceso que se remonta mediante indicios al todo del que el
fragmento forma parte™. Este es el camino que me lleva a considerar los grandes
espacios de la jardineria y las arquitecturas que contienen, como representaciones
validas del entendimiento cultural del hombre con la naturaleza de la misma
manera o al mismo nivel que en el interior de la arquitectura, y a otra escala, se
entienden los "agujeros" representados por los patios 0 l_a forma de entender la
sencilla composicion jardinera de una maceta. En todos los casos las diferencias
estriban no tanto en la capacidad expresiva de representacion de cualquiera de
ellas como en su limitacién al mayor o menor "espacio” que ocupan y en la
distancia de la mirada, unas veces alejada y en otras ocasiones mas cercana del
propio objeto de estudio.

La parte o el todo son en definitiva conceptos relativos cuando se habla de una
representacion simbolica de la naturaleza a través del disefio del espacio libre,
jardin, parque o patio,convertidos en el lugar de la comunicacién si el didlogo
que se pretende es basicamente entre el individuo y su pensamiento’. Pertenece

al arte de la arquitectura que se mueve en el umbral entre el hombre y su entorno

2 CALABRESE Omar " Neoba.rroco en A A V.V. Otra m1rada sobre la Epoca, L1brena

Yerba, Murcia, 1994, pg. 260.

* RIBAS PIERA, Manuel: Jardins de Catalunya , ed. 62,Barcelona, 1991, pg. 243.
"...creo que la ultima 'y algunas veces sublime comunicacién es la comunicacion estética”
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ese espacio sutil, lugar frontera en el sentido usado por Eugenio Trias cuando
habla en su "Logica del limite" de aquellas “artes que se instalan en la frontera

del mundo™

en referencia a la arquitectura y a la musica. En este caso la
arquitectura del jardin cumple ampliamente con éstas caracteristicas y posee el
mismo sentido de pertenencia a éstas artes que, conforman y dan sentido al mundo

a su través como " artes ambientales que desbrozan el ambiente'

También de manera similar se ha tenido en cuenta el concepto desarrollado por
Michel Foucautlt entre el espacio de la utopia o de la heterotopia®, son lugares de
la heteretopia: el cielo, el mar, el volcan o el desierto, sin embargo tambi€én lo son
el Aleph de Borges, o los agujeros negros de la astronomia, los patios y el jardin,
la luz, el silencio o su carencia materializada hoy en el agujero imprescindible de
la nueva mirada viajera de cualquier vivienda: el televisor, o la pantalla del

ordenador.

El espacio libre del hombre, desde los grandes parques a los patios portefios o a
las terrazas de Paris, es de alguna forma el lugar resumido de un viaje metaférico

desde la selva amazoénica al desierto del Sahara, lugares en donde nace el deseo

* TRIAS, Eugenio en Logica del limite Destino,Barcelona, 1991, pag. 100.
.."artes que se instalan en la frontera del mundo, en las puertas mismas de "ingreso” o de
acceso al "mundo mismo", sin traspaso de ese umbral”

* TRIAS, Bugenio: Ibid, pag. 101.

: 6 FOUCAULT Michel: "Espacms otros: Utopias.y heterotoplas en:_El Carrer de la
cmtat Ne 1, Barcelona, 1978. T

El tercer principio desarrollado por Foucault dice:” La heterotopza es el poder de yuxtaponer
en un solo lugar real, varios espacios, varios emplazamientos que son ellos mismos incompatibles
entre si (.) El ejemplo mds antiguo de estas heterotopias, en forma de emplazamientos
contradictorios sea posiblemente el jardin”.
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del jardin. Este abarca todas las escalas si lo entendemos como la representacion

de la naturaleza del deseo, cabe en todos los espacios, desde el macrocosmos del -

gran parque en Roberto Burle Marx, o el desierto en Nicolas Maria Rubi6é Tuduri
y también en el microcosmos de un patio silencioso de Luis Barragan, o en el
simple disefio de una maceta del mismo Rubi6, o también en los intentos de
definicion del espacio libre urbano que se encuentra en el vacio secuenciado de
la arquitectura en Le Corbusier, lugar donde insertar la nueva ciudad, en este caso
absolutamente rodeada de aire, "espacio” de fondo que sostiene, como la musica

en sus notas, el discurso organizado de la nueva arquitectura.

Quizas no se ha valorado suficientemente el cambio que supuso el siglo pasado
la introduccion del parque en la ciudad como nuevo lugar para la colectividad
frente a los jardines cerrados de la aristocracia de siglos precedentes. En los
primeros ejemplos éstos estaban indisociablemente unidos al concepto de jardin,
sin embargo poco a poco el "parque urbano" adquiri6 entidad propia
convirtiéndose en una instalacién cada vez mas ajena a la idea que le dio origen.
Es verdad que Olmsted integraba el parque en la ciudad sin embargo su
"urbanidad" estaba mas en la forma en que dicho parque se insertaba
estructuralmente con el suelo edificado que en los contenidos de todo tipo,
estilisticos, o tematicos relativos al ocio colectivo que ya empezaban a
manifestarse y a distinguirse de los jardines europeos de la aristocracia .

Forestier con su fragmentacion del rigido jardin francés por medio de pequefios
subjér&inés-, a fnodo de sorpresas fipo patios eﬁéédenados, es‘té; buscando -qﬁizés

un acercamiento a la variedad de respuestas que son necesarias en un parque
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urbano, sin embargo este esfuerzo todavia quedaba atrapado en los limites -

estrictos de la jardineria.

En el Movimiento Moderno las propuestas para la nueva ciudad descuidaron el
conocimiento tedrico del espacio libre urbano desde el punto de vista de las
demandas de ocio ciudadanas frente a planteamientos e ideas que se mantenian
como prioritarias extraidas de los planteamientos higienistas para la ciudad, aiin
no se estaba en disposicion de plantear nuevas interacciones entre el ciudadano
y su parque.” La arquitectura en Le Corbusier asume casi integramente el papel
de la urbanidad y para el parque deja el papel de un necesario fondo higienista.
El jardin realmente aparece en el interior de la arquitectura (como jardin y no
como parque), porque estd proponiendo la solucién d_e un espacio para el
individuo; la idea de jardin sigue, también en este caso, asociada a la
individualidad, no a la colectividad .

Las propuestas urbanisticas de las vanguardias de los afios veinte se
fundamentaban en la importancia de las ideas, las de contenido social o estético,
en la definicién de la nueva ciudad con propuestas de nuevas formas de vida que
llevaban aparejadas una auténtica revolucion en la arquitectura y el urbanismo.
Las consecuencias en el nuevo paisaje urbano corren a la par con la sistematica
en la organizacion de la vida del hombre "moderno”, y el entendimiento de la
modernidad como vision de totalidad y de validez universal.

La definicion del espacio publico se supedita a la organizacion sistematica y

? Acmalnlente esta tendencia sigue a una veIo(:idad imparable pudiendose hablar claramente .

de parques y jardines comno dos formas de entendimiento del espacio libre claramente disociadas
al menos en algunos planteamientos de la nueva ciudad del ocio y en muchos de los parques
tematicos donde la jardineria toma un papel claramente secundario o sencillamente desaparece.
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uniforme de la nueva arquitectura, sus atributos espaciales devienen de su
pertenencia al sistema, y las d_éﬁniciones mas precisas. y novedosas del espacio
libre carecen de entendimiento auténomo salvo en las definiciones acotadas y
dimensionalmente reducidas que pertenecen a la oOrbita particular de cada
arquitectura, por tanto a la comprension de 1¢ individual.

Por tanto, cuando mayor fue la preocupacion por la idea del espacio y la
arquitectura en los pioneros del Movimiento Moderno, mas se vaci6 de contenido
el "espacio libre" de la nueva ciudad. Sin embargo los intentos por redefinirlo
desde los nuevos presupuestos estéticos que inducian las teorias de la fisica
espacial, llevaron a asociarlo materialmente con la disciplina de lo construido, a
darle un lugar normalmente en el interior de la nueva arquitectura, entre sus
paredes o techos en donde muchas veces se mostraban, como en los patios, formas
enmarcadas dirigidas a conectar con la idea mental de espacio a través de la
mirada, esto es, como en un cuadro que con la velocidad de una flecha conectaba
la vision y el pensamiento.

Ejemplos de estos proyectos los encontramos en algunas propuestas ampliamente
conocidas de la exposicion de Artes decorativas de Paris de 1925 y sus distintas
repercusiones, -nunca las suficientes como para lograr convertirse en algo mas
que meros ejemplos intencionales que no escapan de la Orbita de la arquitectura
paisajistica de autor-, pero que en algun caso e indirectamente han demostrado su

capacidad de difusiéon y movilidad a otros ambitos de estudio o geograficos.

También la vision cinética sirvié como argumento para explicaciones perceptivas

y estéticas del espacio-tiempo, -la reflexién del espacio a través de un itinerario
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temporal-, pero habria que afiadir que en esta nueva visién perceptiva-temporal

colaboraron enormemente las nuevas maquinas, las nuevas velocidades del

hombre, el coche, el avidn, el cine "espacio imaginario” para El Lissitzky, en

definitiva todas las maquinas que encadenan imagenes a una velocidad que hasta
ese momento el hombre no habia tenido.

Las visiones fragmentadas y simulténeas de la realidad en el marco de un cuadro
cubista puede entenderse como una operacion semejante a las visiones
estereoscopicas que se obtienen en la subida de los ultimos tramos de la escalera
espiral de la torre Eiffel o simplemente girando en lo alto del mirador, semejantes
a su vez a un ingenioso diorama de Le Corbusier, o a las timagenes de Paris a
través de un periscopio en lo alto de una terraza en los Carr_lpos Eliseos. También
se pueden entender de esta forma las imagenes que recibe y que proyecta la esfera
facetada de luces y colores de Gevrekian, o las que describe Jorge Luis Borges en
el Aleph de la calle de Garay o también las descripciones del universo que hace
el mismo Borges o Barragan a través del encuadre de las paredes de un patio, a
su vez similares al lugar "otro" descrito por Rubi6 en plena travesia del desierto
al oasis, o las que permite "el punto sublime" de la cima de un volcan en Breton
o bien la representacion simboélica de la amazonia y la geografia brasilefia en los
jardines de cubierta de Roberto Burle Marx. Al final todas ellas son imagenes de
Ia heterotopia de universos simultaneos que se mueven entre el todo y la parte.

El desierto en Rubidé es lo opuesto a la uniformidad y la monotonia;

contrariamente a la opinion extendida de falta de variedad, en el desierto

"constantemente el paisaje se muda'™, sin embargo la falta de agua es una

® RUBIO TUDURI , Nicolas: Sahara -Niger ed. La Campana Barcelona, 1993. pag. 14.
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caracteristica que produce un efecto en el paisaje que hace que lo identifiquemos
como un todo. Toda la variedad de la jungla, puede quedar representada en un
fragmento de una seccion que en altura nos muestra las distintas capas
horizontales o pisos que la componen, porque la jungla o la selva es lo contrario
de un desorden, es en definitiva un territorio absolutamente organizado y ahi
precisamente reside su fragilidad, pero este intrincado orden bioldgico lo rellena
absolutamente todo y no deja espacio para el distancimiento de la mirada en Le
Corbusier : La selva es silenciosa, espesa, impenetrable quizds amenazadora (...)
hay de todo en la selva americana pero no se ve nada'®

Barragan huye de las grandes panoramicas circulares, porque la representacion
del universo entero se consigue mas facilmente con el simple encuadre de un
fragmento, como una fotografia que selecciona una parte de algo e impide una
vision global pero que por su condicion de fragmento inmediatamente se refiere
al todo que un observador quiera completar. En un patio, como dicen Ferdinand
Bac, Luis Barragan o Jorge Luis Borges, cabe el universo entero.

El viaje a través del patio es al final el viaje a través de la reflexion que siempre
induce todo objeto, imagen, o espacio, que queda encuadrado en los limites
estrictos de un marco, lugar que por la focalidad que producen sus limites, abre
puntos de fuga hacia horizontes ilimitados de la visién o del pensamiento. Estos
lugares son por tanto lugares del todo y de la parte, lugares frontera, -goznes

como dice Eugenio Trias al hablar de cuadros y pinturas como objetos

® LE CORBUSIER: Precisiones ed. Poseidon, Barcelona 1978. pag. 29
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enmarcados’’-, donde el espacio percibido al final se convierte en idea, en
abstraccion de la mirada; como el encuadre de la mirada fisgona a través de una
cerradura de Luis Barragan en Roma, o en los cuadros-jardin con limites precisos

en los proyectos de Mallet Stevens, Gevrekian o Roberto Burle Marx, o el

constante marco cartesiano de la.mirada en Le Corbusier en sus proyectos de -

pequefia o gran escala, o los sucesivos marcos conceptuales entre el plano del
desierto, el camion, o la llegada a un oasis 0 a su idea, en el viaje a través del
desierto de Nicolas M Rubi6.

En definitiva en este paseo por el espacio libre del hombre se ha querido sefialar
que éste no es nunca un espacio vacio y que, al final, son emplazamientos llenos
de relaciones que dificilmente los hacen sustituibles o reducibles a unas cuantas
frases concluyentes; en este sentido también se ha tenido en cuenta que no hay un
lugar privilegiado para la observacion. Por tanto, las conclusiones de este puzzle
estan repartidas en el texto, como una metafora del mismo juego en que se
pretende construir con relatos diversos un poliedro de espejos facetados en donde
al final todo se refleja, incluido uno mismo, ya que es imposible hacer
observaciones sin delatar la presencia del observador."

En estos viajes de arquitectos las ideas funcionan de manera semejante a la

dispersion de las semillas, que ayudan con su propagacion a la confusion de las

10 TRIAS, Eugenio: op. cit.pag.154
" Ese fondo estd subrayado en el modo de un encuadre que exige la delimitacién del objeto dado
a ver en el modo légico de un cuadro Ese fondo lo constituye el limite mismo del cuadro, su
genuino marco.."”

A "Cualgquier criterio, cualquier ordenamiento son una cuestion de "eleccion”. Y sin embargo,

la eleccion se efectiia con el fin de comprender mejor una realidad de otra manera fugitiva. El

- "observador" sabe que lleva siempre consigo el "pecado original” de su limitacion. '
Pero sumergirse en ella es el unico instrumento para alcanzar la intersubjetividad”
CERRUTI,Mauro:" El mito de la omnisciencia v el ojo del observador” en A.A.V.V. El ojo del
Observador, ed. Gedisa, Barcelona, 1994, pag. 48.
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culturas y los lugares, sea Africa, Europa, o América, todas ellas al final partes

o fragmentos del total de la esfera del mundo, siempre girando sobre si misma y

mostrando a través de una mirada lejana y estratosférica la imagen unitaria de

selvas y desiertos, ciudades y océanos; en definitiva la heterotopia de un unico

lugar.

Como decia Popper, toda teoria debe contener en si misma no solo aquelios
elementos que la demuestran, sino también el germen a partir del cual sea posible
la construccion de otras teorias que la invaliden. De esta manera, las certezas se
convierten en verdades relativas que sirven mientras se esté constantemente en
marcha, en el camino convertido de esta forma en el "lugar” desde donde plantear
la investigacion Ha habido, por tanto, efectos derivados de esta manera de
proceder, como la de abordar el objeto de estudio siempre desde una distancia
que evite, por su cercania, un desenfoque no deseado, o una excesiva
"inmovilidad" que petrifica cualquier conclusion que de ella se derive.

También se ha tenido en cuenta que el método o analisis empleado para
desentrafiar una incognita desencadena, como se demuestra en las ultimas
investigaciones biologicas, un efecto deformante en el objeto de estudio
consecuencia del propio método. Esta respuesta algo perversa reconduce, la nueva
informacion obtenida, paraddjicamente, hacia un conocimiento mayor del método
o del sujeto que realiza el estudio, que del resbaladizo objeto de estudio que
presenta inevitablemente un comportamiento adaptado y circun_stgncial.

De la misma manera er-l" qué estan hibridadas las balmeraé del .oasis- de

Maspalomas -que ni son canarias absolutamente ni tampoco datiliferas porque en
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cada caso depende del momento de hibrido de cada una- la cultura de los viajes,
del exilio o del emigrante en la sociedad actual obliga, como dice Kevin Power
a poner en cuestion constantemente nuestro propio punto de mira porque “e/
concepto de frontera se presenta como un medio posible de saltar de la
"heterogeneidad de la diversidad" al "caracter hibrido de la diferencia "2 la
inevitable caracteristica cada vez mas generalizada, ain en el interior de la propia

cultura, de vivir siempre en territorios fronterizos.

12 POWER, Kevin " Problemas de identidad” en A.A.V.V. ;Otra mirada sobre la Epoca op.
cit.pag. 278.
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2. Pormenores de un viaje

Como en todo viaje organizado siempre hay una parte del lugar que se visita que
los propios organizadores procuran evitar al turista, se trata de aquellas visiones,
imagenes o explicaciones que exponen con excesiva crudeza una realidad
distinta a la que se pretende mostrar como verdadera, aunque afortunadamente
siempre hay quien no desea ser engafiado y desea conocer esa realidad hasta sus
ultimas consecuencias, desde sus mas atractivos paisajes y monumentos hasta sus
lugares menos presentables, las dos caras de un viaje.

De la misma manera, todo proyecto de arquitecto presenta inevitablemente dos
facetas aparentemente antagonicas. Una es el contenido tedrico y de deseo
personal de aquello que se quiere hacer, la declaracion de intenciones
programatica o de ambiciones que con mayor o menor ilusiéon ayudan a comenzar
la tarea al principio incierta, de acercamiento a la pagina en blanco. La otra cara
se presenta poco a poco, cuando la solucion se va cargando de realidad, con la
.lc.oncu,rren‘cia ae iaé leyes, la lAirnit'a'cic’)n.- d;: ios pfeéuﬁuestos, los c0ndi§ionanfes

externos que van ganando terreno, de tal manera que en el resultado final estan
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presentes, inevitable y simultdneamente, las dos caras del problema. El resultado

de un acuerdo entre deseo y realidad .

En algin caso esos condicionantes externos, llegan a ser de tal indole que no

permiten la realizacion o el objetivo del proyecto. Este es el caso del proyecto
para Maspalomas de Nicolas Marja Rubi6 Tuduri, y es en este capitulo donde se
va a exponer esa otra cara de la historia que al final, como en un viaje a ninguna

parte, fué determinante.

2.1 Paisaje y Turismo en Gran Canaria.

Durante un periodo de tiempo comprendido entre finales de los afios cuarenta y
la década de los cincuenta del presente siglo en la isla de Gran Canaria, debido
a factores internos y por supuesto también externos de una cierta estabilidad tras
los diferentes episodios bélicos, se va a intentar un nuevo modo de equilibrio
entre la isla y sus potencialidades paisajisticas, naturales y de ocio, como
consecuencia de las nuevas expectativas econdmicas que se generan en estos afios
con el comienzo del turismo de masas.

Seran afios de discusion sobre modelos de interpretacién y propuestas de

urbanizacion o recualificacion del medio insular o ciudadano, producidos por las

posibles lecturas de lo propio, inducidas por la reflexion que produce un

fendmeno de estas caracteristicas: la atraccion del turismo. .

La preocupacion por el paisaje natural o urbano, por el territorio como recurso
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para el desarrollo turistico, serd durante estos afios una preocupacion creciente y
de pdmefa magnitud.

Esto va a dar lugar a nuevas lecturas sobre el territorio, a diferentes
planteamientos para su transformacion a través de la urbanizacion, al afiadido de
nuevos valores a lo ya construido en las ciudades -prioritariamente en la ciudad
de Las Palmas de G.C.-, con una atencion especial hacia el espacio libre
colectivo, y que son todas ellas iniciativas dirigidas al embellecimiento y
recualificacion estética de la ciudad, con una producciéon de imagenes y
propuestas destinadas a recuperar el placer estético de la contemplacion, la
expresion formal de lo ludico. Son en definitiva nuevas maneras de leer lo propio
que se extraen desde la perspectiva del turismo. _

Estas iniciativas aparentemente espontaneas y quizas no suficientemente
coordinadas desde los distintos ambitos e instituciones, adquieren hoy un valor
paradigmatico y testimonial en las propuestas del arquitecto Nicolas M* Rubid
Tuduri, para la ciudad de Las Palmas de G.C., o en los estudios que hace para
Maspalomas en los comienzos de la urbanizacion turistica del sur de la isla.

Un ejemplo de esta preocupacion es la discusion del valor cualitativo de lo local,
el valor de la identidad. La definicion de este concepto se va a buscar, en primera
instancia, en el valor sacralizado del paisaje como referencia mitica de lo propio.
El valor absoluto de lo que se sabe Unico e irrepetible, el reconocimiento del
poder de la naturaleza desde sus atributos externos hasta la conciencia
.interiori‘zada de sus esenpias, vrepresent}aci.on‘es. de una geograﬁa mentalizada y
_ compﬁrﬁda con él coleé"civb que la habit.a.v | . | |

Se va a buscar, esencialmente, en aquellos espacios-testimonios, cuyas
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fisonomias fragmentadas son en si mismas elementos que reconocemos como
“propios. Son los arquetipos del paisaje que nos perrhiten su aprehensién a ]a vez
que su representacion, como ya decia Leon Battista Alberti : "La representacion
de la realidad es al mismo tiempo creacion y celebracion”
Esta conciencia de la identidad de un colectivo, partiendo del territorio, y del
paisaje como valores primigenios de una cultura, es decir la identificacion del
"pais" con lo mas basico, su soporte territorial, toma toda su importancia si
ademas el territorio es escaso, cuya delimitacion geografica, por tratarse de una
isla, facilita la utilizacion de su forma como referente emblemético de si misma.
Pero el paisaje no es un valor absoluto, ni su valor es exclusivamente un referente
geografico, ni inicamente una descripcion formal de sus e}ementos. Analizar un
paisaje es también analizar la evolucion de ese territorio, la forma tradicional en
que el hombre lo ha ocupado; es también  analizar el papel que juega la
percepcion que se tiene del mismo y, simultaneamente, la representacion que
corrobora el sistema cultural que permite esa percepcion.’
Las formas de construccion tradicionales de un territorio, y las formas de
entendimiento del mismo participan basicamente de la dimension estética y
cultural de ese espacio.
Por tanto esa "enajenacion” que produce el contemplar lo singular en la forma de

construccion territorial de una cultura, el esfuerzo de comprension de lo distinto,

! AA.V.V. COMPOSER LE PAYSAGE Constructions et crises de Lespace (1789-
. 1992).-Editions Champ Vallon. Paris, 1989.pg.123. '

"Etudier un paysage,c'est décrire des formes, une composition, c'est rappeler Iy ocupatxon de

l'espace par I'homme, analyser l'evolution de ce territoire. Mais c'est aussi restituer les
représentations qui ont pu jouer leur réle dans la constitution de ce paysage,et qui continuent
a le jouer dans la perception que nous en avons."
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lo definido histéricamente como los rasgos de identidad, se supone que funcionan
para el turista como una atraccion que estimula su curiosidad y enriquece su
espiritu.

El modelo de lo rural coincidia en estos afios con la imagen renovada, que se
queria imponer, del Nuevo Estado Espafiol que surge tras la guerra civil, y que
de alguna manera se puede entender como una continuacion ideolégica y de
contenidos tedricos similares a los que a principios de siglo se dieron en una
buena parte del territorio espafiol. Como dice Isabel Navarro Segura: "La actitud
proyectual de recuperacion y estudio de la cultura rural como sefia de identidad
especifica y manifestacion de lo tipico (...) es comun al regionalismo de las
primeras décadas del siglo, y a lo que por distincion ;_Jodrz'amos denominar
ruralismo ideolégico de posguerra.™.

Estas revisiones territoriales en la busqueda de raices o de identidad de una
cultura, tienen unos antecedentes claros en los Gltimos afios del siglo XIX, con el
movimiento regionalista y regeneracionista que se desarrolla en el ambito
peninsular cuyos maximos defensores se encontraban en la llamada generacion
del 98, y en la puesta en valor del valor territorial como analogia del valor de la
identidad, Como dice Federico Castro Morales: "En la conquista de este ideal el
paisaje adquirio una funcion esencial, no sélo a nivel geogrdfico o artistico, sino
ético (...). Se creyo entonces que el redescubrimiento de la identidad nacional

solo podia efectuarse con el concurso de la geografia: ciencia -y moral- que

2 NAVARRO SEGURA, M Isabel:" La opcion regional como expresion de lo tipico” ,en
A A V. V. Arquitectura y Urbanismo en Canarias. 1968-1988 E.-T.S.A., Las Palmas de G. C,,
1989.pag.54.
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garantizaba el nuevo patriotismo™ Eran ideas planteadas desde supuestos
dive‘rso‘s; en unos casos desde la introversion de la tradicion de los valores _del
pasado, postura deféndida por Ganivet, o la postura conciliadora de lo propio en
los valores de la "intrahistoria" y su posible apertura hacia valores universales,
defendida por Miguel de Unamuno.

En la Catalufia de cambio de siglo, se plantea por la burguesia industrial
tendencias que persiguen objetivos similares y que, en cierta manera, conectan el
concepto de identidad cultural con el de identidad territorial catalana, entendida
en sentido amplio. Son afios en que la necesidad de identificacion fomenta la
busqueda de lo propio en una doble vertiente hacia "dentro"”, como en las
revisiones de la arquitectura popular catalana de Puig y _Cadafalch o Goday, o
hacia el "afuera"” que en ningin momento significa la busqueda de lo externo o lo
ajeno, sino muy al contrario: se trata de la busqueda del ambito cultural en el que
Catalufia se identifica, el Mediterraneo.

El Noucentismo, a través de su linea mas intelectual, en los postulados de
Eugenio D'Ors, define a Catalufia desde supuestos culturalmente localizados en
el Mediterranismo, como referente geografico, y un retorno hacia el mundo
clasico, el espiritu latino, en sus aspectos mas puristas y rigurosos.

Uno de su mas fervientes defensores sera Nicolas M? Rubié Tuduri, quien junto
a otros arquitectos y artistas inicia su formacion en L'Escola D'Art de Francesc
Gali. Esta formacién de Rubié marcara profundamente su obra y su trayectoria

hasta tal punto que, como dice Josep Bosch Espelta: "Este espiritu que esta

3 CASTRO MORALES, Federico:"_La imagen de Cananas en la -vénggardia Regional."
Ayuntamiento de La Laguna,1993.
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presente a lo largo de toda la obra de Rubi6 se presenta como una cuestion de

fondo, como una cuestion "avant la lettre” que estd en la base de todos sus

jardines(...)es consustancial a la obra y la personalidad de Rubic".

En Canarias, la bsqueda de la identidad va asociada -como en América- al
desconcierto de una cultura y una historia que termina y comienza con el
Descubrimiento de América. Las raices culturales historicas se enraizan
inevitablemente en el crisol que a partir de esa fecha provoca el mestizaje de la
conquista de las islas. La conciencia de la identidad canaria pasa ademas por la
conciencia de la insularidad; la condicién geografica de archipiélago, de territorio
interrumpido, ha provocado histéricamente disputas internas de capitalidad y
control entre islas poco favorecedoras de espiritus_orgullosos de union
regionalista.

A principios de siglo, Miguel de Unamuno en una conferencia en Gran Canaria
decia: "...creo que tenéis un problema: el de vuestro aislamiento. Vivis aislados
y vivis aislandoos. (...) lo que hace vuestra fuerza hace vuestra debilidad. Vuestra
fuerza es la posicién geogrdfica que tenéis. Por aqui pasan buques de fodas las
naciones de la tierra ; pero también pasan por encima las nubes, y, ; de qué
sirven si no descargan? Esto es a modo de meson, donde se descansa, se toma un
refrigerio, se deja algo de la bolsa, pero donde no se toma ni se deja nada del
espiritu. Es un lugar de paso. Os encontrdis con un horizonte cerrado; el mar os

estrecha y os entrega a vosotros mismos."” concluia mas adelante diciendo:

" Cuando Colon fue con sus carabelas al descubrimiento del Nuevo Mundo se

* BOSCH ESPELTA Josep: "Los jardines de Nicolau M? Rubi6 i Tuduri” en AA.V.V.

NICOLAU MARIA RUBIO I TUDURI (1891-1981) JARDINERO Y URBANISTA. Editorial
Doce Calles, Madrid, 1993.
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detuvo en el Puerto de La Luz. Tenéis que hacer que los que partan al otro mundo
se detengan aqui a reparar sus ﬁzerzqs. Para ello id creando un clima moral, no
el otro, y ya veréis como vendran a estas tierras los que tengan tisis en él alma,
no en el cuerpo™®

La mirada del canario en la busqueda de su identidad, desde comienzos de siglo,
va a estar constantemente referida a estas caracteristicas tan peculiares, desde el
aislamiento y desde el cosmopolitismo. Desde la reivindicacion por etapas del
pasado indigena simultaneamente con la reivindicacion europea de la cultura
canaria , desde la conciencia de las carencias historicas y su necesaria superacion
en su proyeccion futura, o desde el referente geografico y los valores miticos y
estéticos del paisaje -a veces no entendido como afficano-, todo ello unido a la
conexion estrecha con Latinoamérica y la conversion de las islas en el lugar del
paso obligado a los viajes transoceanicos.

Estos dos grandes horizontes: el de la introspeccion en la recreacion de los valores
intrinsecos de lo canario, y el de la apertura hacia el exterior en los intentos por
conectar con las corrientes culturales fundamentalmente europeas, es decir, este
sentimiento de lugar frontera entre culturas es una presencia constante en la
conciencia insular y va a marcar en su ambivalente tension la busqueda cultural
de lo canario.

A partir de los afios treinta comienza una etapa, que logra su maximo apogeo

con Domingo Doreste y la Escuela de Artes Decorativas Lujan Pérez en Gran

Canaria, y con la aparicion de "Gaceta del Arte" de la mano de Eduardo

5 UNAMUNO, Miguel: "Discurso sobre la Patria”, discurso dado en 1910 en el Teatro Pérez
Galdés de Las Palmas de Gran Canaria. Resumen en: "La Defensa", Las Palmas de G.C., 7 de
Julio 1910. Publicado en: CASTRO MORALES;Federico: op. cit.
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Westerdahl en Tenerife desde donde impulsa segiin Alberto Sartoris: ” Su
defensa del espiritu, que tiene por objeto el archipiélago canario y.el universo del
arte (...) su aportacion estimulante tiene en cuenta hechos reales y una posicion
geogrdfica particular que deben hacer de Canarias un micleo de cultura viva,
cuya fisonomia serd también modelada por la iluminacion que le viene de
Europa, por sus propias caracteristicas afvicanas y por sus relaciones familiares
con la América Latina'™. Quizas esta defensa de Canarias como nucleo de cultura
y universo del arte tuvo su mayor apogeo en estos afios con la celebracion de la
exposicion Internacional Surrealista en la isla de Tenerife en 1935, adonde acuden
sus maximos defensores con André Breton a la cabeza, quien un afio mas tarde
publicari un texto significativo de la naturaleza surrealista de las Canarias, en
concreto de Tenerife, al que denominara "Le chateau étoile".

También en estos afios se inicia una campafia tipista promovida por el pintor
Nestor Martin Fernandez de la Torre a través del Sindicato de Iniciativas
Turisticas de Gran Canaria del cual es miembro fundador’, comienza un
movimiento de revalorizacion de lo propio, -en la que se implicard hasta su
muerte, ocurrida en el afio 1938, tomando como fundamento aquellos elementos

que hemos definido como arquetipos primigenios de la cultura insular, el

® SARTORIS, Alberto:"Magia de Canarias", Prologo y traduccién: M? Isabel Navarro Segura,
Gobierno de Canarias,1987.pag.17.
Alberto Sartoris vendra a Canarias por primera vez en 1950 traido por Eduardo Westerdahl,
a partir de este primer viagje su implicacién con las isfas sera notable, concretada en numerosos
escritos sobre las islas, en proyectos de arquitectura, y en constantes viajes hasta el afio 1983.

Tenerife,1987:

Para mayor informacion sobre este tema,consultar el Capitulo VI : "Campafia de Revalorizacion
del tipismo:Apropiacién y "embellecimiento” de la expresion popular campesina.”

También consultar los diferentes anexos de final det libro.
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territorio, el paisaje, la vegetacion autoctona, la referencia mitica de lo propio,

valores a los cuales les va a afiadir interpretaciones o visiones personales sobre -

las costumbres canarias, la arquitectura, la produccion artesanal o la cultura
popular.

Es la vision de la construccion historica o tradicional del paisaje, como
representacion maleable de un ideal estético, confundido en ocasiones con ideales
nacionalistas, donde predomine la forma sobre el fondo, la apariencia sobre el
significado, que sea capaz de comunicar una nueva sensibilidad sobre lo canario;
la reinterpretacion del tipismo como recurso turistico®, desde la base del territorio
insular, y sus tradiciones historicas de construccion.

Las mayores dificultades en la busqueda de lo propio, se plantean a la hora de
concederle ese estatuto de pureza, o de simbolo, a todo aquello que es resultado
de la accion del hombre,el resultado de su relacion con el medio, en determinar
cudles son los valores "reales" de esa identidad que es tan facilmente reconocible
en el territorio virgen.

Los mas inmediatos se reconoceran en aquellas relaciones que se mantienen
proximas al territorio, actuando éste como soporte basico de la relacion. A partir
de este base, van a servir como punto de referencia a la hora de marcar pautas
estéticas en las nuevas construcciones muchas de las que se derivan de las formas

de construccion del mundo rural, o las indagaciones arqueologicas del mundo

indigena.

ALEMAN Saro Ibid. .
"El turismo se alimenta de la admiracion del pasado,que es necesario reconstruir ante Sus

ojos,inventando,si se quiere, para suplir la falta de lo auténtico,sabiamente y con fidelidad."
Nestor Martin Fernandez de la Torre. Abril de 1936.
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Quizas el considerar como mas propias o auténticas estas formas de construccion
del territorio, las que muestran de una manera mas directa la relacion del hombre
con el medio, donde es evidente la manufactura en su construccion, sea en primer
lugar porque esta relacion se "lee” con mas facilidad, son mas estrechamente
interdependientes, muestran una coherencia interior mas inmediata, a diferencia
del medio urbano donde las relaciones exclusivas con el territorio son siempre
mas complejas.

Es en la construccion del agro, en el mundo rural, donde la tradiciéon constructiva
esta menos contaminada de formas nuevas o nuevos materiales; es ahi donde las
formas de construir se reproducen miméticamente a lo largo de la histora.

Esta inercia de construccion de la agricultura en las islas es también debida a las
dificultades de introducciéon de nuevas tecnologias, ya que por causas
absolutamente singulares debidas a la geografia canaria, los impedimentos
orograficos, las grandes pendientes, la accesibilidad limitada, se hace en muchos
casos inviable la puesta a punto de nuevas formas de produccion del cultivo, casos
en los que ademas se plantea la necesidad de la construccion real de la parcela
agricola como paso previo y necesario para su explotacion. Son todas ellas
razones que han producido unas formas o elementos constructivos propios y
singulares, y que pertenecen ademas al mundo de la tradicion. Un origen que en
estos afios supone un certificado de garantia y autenticidad.

Sin embargo bajo estas prehﬁsas va a funcionar muchas veces la imagen unica del

territorio, como un absoluto, como un referente de las raices de una cultura. El

territorio insular, frente al turismo, se espera que funcione pot'si mismo, nadie

duda de sus valores de atraccion y de consumo ante la mirada "descubridora” del
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turista extranjero. De esta manera se entiende el funcionamiento del paisaje
exclusivamente desde su signiﬁcacién estética, en cualquier ambito, como
estrategia para la organizacion turistica.

También esta presente en la tradicion mitica del concepto de isla, conceptos de
islas-paraiso, tales como: Islas Afortunadas, Campos Eliseos, Jardin de las
Hespérides en los restos de una desaparecida Atlantida : " Reinaldo arquetipo del
hombre moral, va a ser quien protagonice, junto a la lasciva y mdgica Armida,
la hazafia del jardin, situado, segun Tasso, en la mds occidental de las islas
Afortunadas, es decir, en un rebrote del Jardin de las Hespérides, especie de
Paraiso occidental -lo llama Rubio y Tuduri- hundido después en la famosa
Atlantida”. ® )

Isla como concepto globalizador, total e idealizable con todos los atributos de lo
paradisiaco y lejano; una vez dentro de ella no existe nada mas, se produce el
olvido, salvo la escenografia que acompaiia al topico literario de la isla-jardin.*
Sirven para esta finalidad la construccion de imagenes literarias, utilizadas como
reclamos publicitarios como la conocida "Gran Canaria, continente en mimatura”,
o cualquiera de las letras de las canciones tipicas canarias, que a partir de estos
afios se componen, siempre con letras alusivas a las cualidades paradisiacas, que

ensalzan las excelencias del territorio insular, utilizando la metafora como

estrategia del lenguaje en las descripciones paisajistas.

? GOMEZ DE LIANO,Ignacio :_"Paisajes del Placer y de la_Culpa", Editorial Tecnos,S.A.,
Madrid, 1.990,pag.42.

19 GOMEZ DE LIANO, Ignacio:Ibid pag.7
"Esos jardines, a menudo situados en islas,constituyen -me atrevo a decir- el paisaje mads
antiguo, persistente y lleno de sugerencias de la civilizacion occidental.Son, como aqui los
llamo, paisajes del placer y de la culpa; paisajes,también, de la Vida y del Saber”.
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2.2 Nicolis Maria Rubié Tuduri- Gran Canaria

La llegada de Nicolas Maria Rubi6é Tuduri a la isla en el afio 1952 se inscribe en
el momento en que se decide comenzar a dar salida real a las expectativas
turisticas a través del intento de puesta en valor, por primera vez en la isla, de
zonas que se habian conservado al margen de cualquier experiencia colonizadora.
Para Rubio, sin embargo, ésta no era la primera vez que se encontraba con un
encargo similar en las islas. En el afio 1927 los Duques de Pefiaranda le habian
encargado el proyecto de ajardinamiento de la residencia "E_l Robado" en el Valle
de la Orotava en la isla de Tenerife. Este habia sido un proyecto muy singular, y
en su momento también muy significativo de cara a las expectativas de convertir
Tenerife en un paradero tempbral de la aristocracia espafiola, o en el destino de
un renovado turismo cosmopolita.!

"El Robado" era una antigua villa inglesa, que por su imagen parecia haber
"...sido traida delicadamente encajonada sobre la borda de un buque inglés,
desde un puerto de Bretafia o Escocia". La villa estaba a su vez rodeada de
jardines, con grandes superficies abiertas de césped y plantaciones de hiedra,
también muy al gusto inglés. La decision de la compra de esta residencia por los

Duques de Pefiaranda surgié a partir de un viaje de turismo realizado por los

n- Comentarios de Eduardo Westerdahl en :. "Una visita a lé residencia de los duques> de

Pefiaranda”, Revista Hespérides n° 93 Tenerife, Octubre, 1927. s

12 WESTERDHAL, Eduardo, op. cit.
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duques a la isla de Tenerife, siguiendo el consejo que el propio Rey Alfonso XIII
-amigo personal de los duques- les habia sugerido tras un viaje de éste mismo a
las islas. A partir de esta primera visita la impresion no pudo ser mas favorable
por lo que decidieron de inmediato hacerse con una propiedad en la zona que
hiciera posible estancias mas prolongadas.

Una de las primeras decisiones tras la compra del "Robado" fue la de cambiar su
fisonomia inglesa por la de una mas al estilo "canario", razén por la cual
transforman sus fachadas y jardines. Como comenta el duque a Eduardo
Westerdhal: "Que la residencia y el paisaje entonen, armonicen, que lo
peculiarmente canario lo vea en todos sitios".

Para la reforma de los jardines llaman al arquitecto Nicolas Maria Rubi6é Tuduri,
con el encargo de transformar los jardines del primitivo estilo "inglés" a otro de
caracteristicas "canarias". Es evidente la dificuitad de un encargo de este tipo,
sobre todo si tenemos en cuenta el inconveniente de bisquedas de referencias de
estilos de ajardinamiento local que no fueran la mera plantacion de especies
autdctonas. La respuesta de Rubid, por tanto, va a ser algo extemporanea al
plantear un jardin, como él define a veces de estilo "andaluz", a la manera de
patios ajardinados con pequeiios surtidores de agua y rodeados de macetas,
siguiendo la pauta marcada por su maestro ( sobre todo en este tipo de jardines)
Jean Claude Nicolas Forestier. El disefio se asemeja al que realiza para la
embajada de Espafia en Londres planteado en este lugar como carta de

presentacion de lo espafiol en un pais extranjero. En este sentido, es curioso el

comentario que hace de este jardin el propio Rubi6 en su libro "Del Paraiso al

jardin latino": "4l que escribe este ensayo le ha ocurrido tener que componer un
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Jardin Andaluz en una embajada en Londres, "contra el clima”, porque (...) el
rey, D. Alfonso X111, asi se lo pidio; por cierto, con una sonrisa de semi-excusa
"3

en los labios.

El jardin para "El Robado" se plantea, a la vista del resultado, en los mismos

términos que los de la embajada, y de alguna manera para el mismo cliente. La -

transformacion de lo inglés a lo canario -en este caso ya a lo espaiiol- pasa por el
disefio de formas de ajardinamientos defendidas por Forestier como espafiolas; y
por Rubié como andaluzas, sobre todo si tenemos en cuenta su vision mas
universal al ampliar geograficamente el jardin latino hacia horizontes claramente
mediterraneos.

La segunda visita de trabajo de Nicolas Maria Rubié Tuduri a la isla de Gran
Canaria, tras un largo exilio en Francia, sera en el afio 1952 para hacerse cargo
del proyecto de la urbanizacion turistica de Maspalomas en un encargo del
Cabildo Insular de Gran Canaria a través de su Presidente Matias Vega Guerra.
El interés por "ver el pais con ojos de extranjero” que conlleva todo interés
turistico en sentido amplio, a la par que la importancia de la percepcion del
paisaje natural, hace que sea interesante el analisis donde lo natural y el paisaje
son la sugerencia desde donde plantegr la nueva urbanidad, y donde, sobre todo,
interesa desvelar, en la medida de lo posible, cual ha sido el planteamiento que

una circunstancia como la de Maspalomas, en sus fases previas a la urbanizacion,

mostraba como una oportunidad unica para comprender el pensamiento, la

B RUBIO TUDURI, Nicolés-Maﬁa: Del Paraiso al Jardin Latino ed. Tusquets, Barcelona,

1981 pag. 78.
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actitud, el didlogo basico, a veces teodrico, a veces personal y biografico, entre el
hombre y el territorio, entre el paisajista y él vacio de referencias urbano.

Los proyectos que aqui se estudian para Maspalomas, quedaron a nivel de
anteproyecto,sin un desarrollo exhaustivo de planos técnicos, y por tanto nunca
llegaron a realizarse. De alguna manera,una circunstancia como ésta, ayuda o
facilita la labor de entendimiento de cuéles eran las ideas basicas de proyecto, al
no estar sometidos a la contaminacién que siempre obliga el acercamiento a la
realidad a través del detalle, ya que a veces en el camino de lo concreto se pierde

parte de la pureza de la idea.

2.3 Maspalomas

Las condiciones de partida en Maspalomas, desde el punto de vista de la
intervencion, estaban a comienzos de los afios cincuenta absolutamente por
definir; aunque las expectativas sobre la zona empezaban a ser muy grandes de
cara al desarrollo del ya previsible turismo de masas que en esos afios empezaba

a ser relativamente importante en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria. 14 ‘

14 NADAL PERDOMO Ignacio, GUITIAN AYNETO,Carlos : EL Sur de Gran Canaria: entre

el Turismo y la Marginacién . C.LE.S. Junio 1983.
"Desde el ario 1955 hasta el afio 1967 el incremento en N° de turistas pasé de 19.190 a
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La zona Maspalomas al sur de la isla de Gran Canaria, era un terreno virgen,

aqui, a diferencia de otras urbanizaciones turisticas peninsulares, no existia el -

germen previo, que marcara la pauta minima a una futura intervencion, como un
poblado de pescadores, un pequefio puerto de traslado de mercancias, 0 una
simple estructura agricola. La unica huella estaba en el altisimo faro de
Maspalomas, construido a finales de siglo por el ingeniero Ledn y Castillo.

El resto del territorio se distribuia en tres grandes zonas, en su conjunto de un
altisimo valor paisajistico: sobre la playa de unos seis kildbmetros de larga se
situaba en forma de punta de flecha, marcando el punto mas al Sur de la isla, un
pequefio desierto de dunas de arena amarilla rematadas, en la zona denominada
Maspalomas, por un oasis natural, cuya vegetacion esta formada por un palmeral
de palmera canaria hibridada con la datilifera; junto al oasis hay una pequefia
laguna de agua salobre, denominada "la Charca", en la desembocadura del
barranco de Maspalomas.

Las condiciones climatologicas a su vez también la hacian idonea para el uso
turistico, con un escasisimo nimero de dias al afio de lluvias, -maximo siete dias
en Enero-, y una temperatura que oscila entre un méaximo de 27° en Agosto y un
minimo de 13° en Enero."

Por tanto es un lugar en donde la tentacion de plantear un modelo de organizacion

con un alto contenido conceptual es evidente. La definicion de cualquier plan o

274.552., siendo el municipio de Las Palmas de Gran Canaria el que aCOJa el mayor n de
- - visitantes, hasta el afio 1963.". : : .

5 Datos extraidos a proposito de esos afios,(1961), segin la informacion facilitada

en el Concurso de Maspalomas Costa Canaria , obtenidos en una estacién metereoldgica
situada a 20 Kildmetros en las cercanias del aeropuerto de Gando.
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proyecto para la zona, pasa con muchisima facilidad por una deqlaracién de
principios, que obviamente se inscriben en el mundo de las ideas, a la vez que,
esta falta de intervencion historica en el lugar no significaba que éste careciera
de atractivos, al menos para los nuevos usos turisticos. Muy al contrario, este sera
un valor que en estos afios se reconocera en toda su potencialidad.

Estas dos condiciones de partida, la falta de referentes urbanos en la definicion
del problema y el gran atractivo del lugar para su desarrollo turistico, van a pesar
durante afios de dudas e indecisiones, cuestiones a las que habria que afiadir la
voluntad en la lucha por el control de la zona y su futuro desarrollo entre el
Cabildo Insular de Gran Canaria, durante la presidencia de Matias Vega Guerra,
y el propietario del suelo, Alejandro del Castillo y del Castilo, Conde de la Vega
Grande, por tanto entre una Institucion Publica y el propietario privado de un
latifundio.

Esta sera una relacion basada en las distintas expectativas e ideas que de entrada
se tienen sobre el futuro del lugar, y que van a producir alternativamente, durante
una serie de afios, propuestas diferentes en funcion de las diversas intenciones, a
veces incluso opuestas 6 encaminadas a conseguir hacerse con el control de la
zona.

El intento de llevar la iniciativa para el desarrollo turistico a través de un
Organismo publico, como es el Cabildo, es algo poco acostumbrado o cuando

menos anormal  histéricamente en esta clase de urbanizaciones aunque

-evidentemente tenia su logica en unos afios en que la economia espafiola estaba -

-muy intervenida por el Estado, al menos hasta el inicio de los afios sesenta en que -

el capital privado comenzara con un nuevo impulso desarrollista.
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La falta de legislacion adecuada para una iniciativa de estas caracteristicas se hara
evidente no solo para los agentes publicos ya que esta situacion obviamente
también afectara a los agentes pﬁ'vados. La preparacion para el turismo en Espafia
se plantea desde los afios cuarenta, tras la segunda Gran Guerra, como un intento
de apertura del pais hacia el exterior en pleno periodo autarquico, con la
aprobacion del Decreto que posibilita la ejecucion de Paradores del Estado como
instalaciones hoteleras, al cargo de la Direccion General de Turismo, en aquellos
lugares previamente declarados como sitios o Pueblos de interés turistico.

La iniciativa del Cabildo se explica en la persona de Matias Vega Guerra y en los
objetivos que su decidida gestion introduce en la Corporacién Insular, para
transformar el Cabildo en algo mas que un centro de ayuda a la beneficencia y

asistencia social y convertirlo en el impulsor de la actividad economica insular.'®

2.4 Situacion juridica de la intervencion

6 ALCARAZ ABELLAN,José: Matias Vega Guerra. Editorial Benchomo,Sta. Cruz de

Tenerife, Mayo 1994. pag.22.
" El cambio y el esfuerzo que la Presidencia de Matias Vega trata de introducir en la institucion
es que ésta pase, de ser una corporacion que dedicaba casi el 40% de su gasto a Beneficencia,
a equilibrar el presupuesto, haciendo incluso que Obras y Edificios insulares fuera, en algunos
afios, el capitulo que contara mas recursos.”
Evolucion del Patrimonio del Cabildo Insular de G.C. en ptas. de 1960.
Periodo: (1941-1960).
ANOS

................................................................... 45.759.258,59

................................................................... 51.621.152,56
. e .. 105.365.671,30
A9 ; ' ...132.662.681,70
Entre 1945 y 1960,afios en que Matias Vega Guerra preside el Cabxldo Insular de G C. el
patrimonio ha crecido hasta un 190%.
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Los primeros intentos por parte del Cabildo de ejercer algin tipo de control sobre
las pla&as tienen su inicio a parti_r de Agosto del afio 1951 | tras una sesion
plenaria en la que se acuerda la confeccion de un inforfne prévio, redactada entre
técnicos del Cabildo y de la Comandancia de Marina'® | con el proposito de
establecer medidas de proteccion en aquellas playas que se consideraran con
posibilidades turisticas, "para evitar desafueros que en su dia obstaculicen la
realizacion de proyectos,que es por si sola bastante razon en favor de una
intervencion directa de la Excma. Corporacion Insular en todo cuanto a las
principales playas de la Isla afecta.™

En el objetivo de este estudio estaba el intento de hacerse con las competencias
de desarrollo del Turismo de las playas de la Provincia, tal y como establecia el
apartado m), del Art°. 243 de la Ley de Régimen Local de 16 de Diciembre de
1950, en materia de conservacién, embellecimiento y dotacion de playas y
ensenadas, y el Art°.170., apartado 26), del Reglamento de Procedimiento y
Organizacion de Corporaciones Locales; y con la posible declaracion de alguna

playa, que se calificara de interés, el caracter de "insularizacion" (palabra

17" Archivo Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria (A.E.C1.G.C.) Pleno del 1 de
Agosto de 1951.
" El Sr. Vega Guerra, informa sobre la necesidad de proteccion de ciertas playas de la Isla,
para lo cual ha de solicitar el Cabildo las oportunas concesiones. La medida tiende a evitar
posibles anarquizaciones constructivas y falta de unidad en su ordenacion,con notable prejuicio
para los intereses turisticos del pais”.

8 AE.CIG.C. pleno 1 de Agosto de 1951.
Por la Comandancia de Marina fue designado el funcionario Don Eduardo Pemas Pardo, y por
- el Excmo. Cabildo Insular de G.C. el Secretario de la Junta Provmc1al de Tunsmo Don
~ Domingo Cardenes Rodnguez '

1 CARDENES RODRIGUEZ Domingo F. en Informe sobre posibilidades turisticas
de las playas de la isla A.E.C.1.G.C. Las Palmas de Gran Canaria 14 de Marzo de 1952.
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derivada de "provincializacién”), tal y como se empleaba en el apartado g). del

Art°. 270 de la Ley de Régimen Local, con referencié a los servicios propios de -

las Diputaciones y Cabildos, ya que al ser insular y no provincial el area de
actuacion del Cabildo habia que reducir por tanto a un ambito meramente insular
el alcance de sus facultades.

Sin embargo las competencias sobre playas no recaian exclusivamente en
Cabildos y Diputaciones, también la propia Ley sefialaba las competencias de los
Ayuntamientos en el apartado j). del Art®. 101 sobre fomento del Turismo,
proteccion de playas y Balnearios.

Igualmente, habia que considerar los tramites que para concesiones exigia la Ley
de Puertos de 29 de Enero de 1928 y el Reglamento de la misma fecha, donde
se establecia que las concesiones, construcciones y aprovechamientos de caracter
permanente dependian de los Gobernadores Civiles o del Ministerio de Obras
Publicas, oyendo siempre a la autoridad de Marina.

El cauce juridico que a partir de estas premisas legales acuerda el Cabildo,
consiste en el intento de proponer las obras que convenga realizar en las distintas
playas, sujetas al régimen de proteccion que se pretende,” declarandose el interés
turistico a través de la redaccion de los respectivos proyectos que,
reglamentariamente, debian estar acompafiados a la solicitud de concesion.

El fundamento del procedimiento tomaba como base el ya referido articulo 243

de la Ley de Régimen Local, a fin de llevar la iniciativa en la ordenacion, e

A  CARDENES RODRIGUEZ ,Domingo:_Informe_sobre las 1)051b1hdades tunstmas
delasglayasdelalslg,AECIGC 14 de Marzo de 1.952. ' .
Las playas seleccionadas para ser sometidas al plan de insularizacion eran las siguientes:
Melenara, Salinetas, Taliarte, Morro de Besugo, Serradero, Las Burras, Maspalomas, De la
Mujer, Meloneras, Hornillo, Carpinteras, Santa Agueda, Sardina del Norte, y Las Nieves.
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intentando la "insularizacion" a través de la aprobacion de un proyecto como
concesion, segun establecia la ya referida Ley de Puertos de 1928.

De esta manera, se convierte el‘ proyecto en el procedimiento 6 via desde donde
controlar, por una parte, el resultado general de la intervencién que se pretende
en las playas, y por tanto su ordenamiento con fines turisticos desde una instancia

publica, y de otra, evitar posibles intervenciones de particulares 6 propietarios.

2.5 Primer anteproyecto de Nicolas M* Rubié Tuduri

En Diciembre del afio 1952, y tras una visita a la zona de Maspalomas, se le
encarga al arquitecto Nicolas M? Rubi6 Tuduri la confeccion de un anteproyecto
para la zona. Este anteproyecto seria el primer paso, tras su discusion y
posterior aprobacion, el primer soporte tedrico y practico, previo a la redaccién
de un proyecto definitivo.

En el encargo de este anteproyecto, se le pide a Rubi6 que incluya una zona de
habitaciéon y hospedaje y otra deportiva, con un campo de golf, hipédromo y
campos de tenis, asi como la organizacién general planimétrica y caracteristicas

del conjunto.

La idea de construir algin tipo de instalacion hotelera o de hospederia turistica

en Maspalomas era algo anterior a la redaccion del anteproyecto .de

'urbanizacion. Sus antecedentes los podemos encontrar en la labor de Néstor
Martin Fernandez de la Torre a favor del turismo en la isla a través de periddicos

222

i realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2006

, fos autores. Digitaii

© Del d



y revistas, y también como miembro fundador del Sindicato de Iniciativa y
Turismo de Gran Canaria, ﬁlhdado en el afio de 1934, de donde también fue
miembro su hermano Miguel Martin Fernandez de la Torre.”!

Unos afios antes, a finales de Julio de 1949, la Junta Provincial de Turismo de
Las Palmas, a través del Presidente de la Comisién Permanente, Matias Vega
Guerra, quien a su vez ocupaba la Presidencia del Cabildo Insular, solicita la
colaboracion del Cabildo para construir pequefios Paradores y - Hospederias en
los sitios y pueblos de interés turistico, siguiendo las normas y reglamentacién
que regulan el funcionamiento de los que la Direccion General de Turismo tiene
a su cargo.”

Esta iniciativa comienza a gestionarse a partir del afio de 1952, en que se inician
los contactos con distintos Ayuntamientos, como los de S. Mateo y Firgas, en
donde se seleccionan por técnicos del Cabildo lugares adecuados y se solicita la
colaboracion de los Ayuntamientos respectivos para la posterior adquisicion de
los terrenos necesarios, tras lo cual, y segin convenio, el Cabildo se haria cargo
de la construccion.

En este mismo afio, y a través de la oficina de Arquitectura del Cabildo Insular
de Gran Canaria, se redactan proyectos-tipo de merendero y un pequeifio parador
de seis dormitorios, para ser construidos en cualquier emplazamiento. Dichos

proyectos fueron disefiados por el entonces arquitecto del Cabildo, Eduardo

21 Sobre el tema consultar: ALEMAN HERNANDEZ, Saro: op.cit., pp.152 a 159 inclusive.

2 AECIGC., Matias Vega Gulerra. 29 de Julio de 1949

"Me es grato manifestar que por la Comision Permanente de mi Presidencia se adoptd ultlmamente

el acuerdo de estudiar la posibilidad de construir pequeiios Paradores y Hospederias en los sitios
y pueblos de interés turisticos"
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Laforet -arquitecto responsable de la oficina Técnica del Cabildo- ,en un estilo
"canarista", aunque finalmente, ios paradores que se construyeron se hicieron
con proyectos de diversas procedencias y autorias.

La importancia de los Paradores en estos afios residia en hacer que un lugar de
especiales cualidades naturales fuera accesible al uso civilizado del turismo, a la
vez que se utilizaban indirectamente, aunque resulte paraddjico, como
instrumentos de proteccion de ese paisaje.

La filosofia de la construccion de Paradores se planteaba como el intento de
conseguir una red o malla de colonizacion del territorio espafiol por medio de la
construccién o acondicionamiento de edificios singulares y su zona de influencia,
destinada al control de un tipo de turismo al que se ofrecia-el valor de lo local en
cada caso, y un conocimiento secuenciado del territorio espafiol, sus paisajes, y
sus costumbres.

La tentacion de plantear con los paradores construcciones "representativas” de
los valores propios del lugar, como simbolos de una cultura integrada con el
paisaje, es durante estos afios una opcion bastante comun. Hay una tendencia al
entendimiento de integracion con el entorno, si la arquitectura a su vez presenta
rasgos de las cualidades estéticas de la arquitectura rural y tradicional, como
visiones miticas de valores supuestamente exdticos.
El Parador-tipo disefiado por Laforet, siguiendo ciertas pautas localistas, se
suponia idéntico para cualquier situacion, lo cual plantea una contradiccion de
base, y es la relativa a su inoperante dialogo con el paisaje, porque olvida la

" memoria de 105 lﬁgares, lo copéreté de la geografia, y- reduée el diélogo con el
paisaje a una Unica significacion estética.
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Si todos los paradores son idénticos, el reconocimiento de cada uno de ellos es
el reconocimiento de todo el conjunto como una marca, como un sello,.algo
parecido a aquellas construcciones inconﬁlﬂdibles para los peones camineros que
se significan y se identifican a partir de cualquiera de ellas, sin ninguna relaciéon
especial con el paisaje de cada situacion.”

Uno de los lugares seleccionados para la construccion de un parador fue la zona
del Oasis de Maspalomas, para lo cual se decide finalmente solicitar la redaccion
de un anteproyecto al arquitecto Miguel Martin Fernandez de la Torre en el afio
1953. La idea inicial de situar un edificio de este caracter en la zona del Oasis de
Maspalomas, aparece dibujada por primera vez en el anteproyecto de la zona
turistica de Maspalomas presentada por Rubi6 en febrero de este mismo afio. Sin
embargo, tanto en la memoria que acompafia al anteproyecto de Rubid, como en
la planimetria que le acompaifia, aparece con el nombre de "hotel" y no de
Parador.

Es posible que en el encargo que se le hace a Rubio se le pida la localizacion de
un edificio para uso hotelero, a la vez que se estaba considerando la idea de
localizar en la zona un Parador. Esto hace que no se defina claramente el destino
de uso del edificio desde aquel momento y como veremos mas adelante, el que

sea una cosa o la otra modificara sustancialmente el objetivo final.

> La construccién de paradores en la isla se iran dilatando en el tiempo como consecuencia
de las dificultades encontradas en hacerse con la propiedad del suelo en aquello lugares que
previamente habian sido designados por técnicos del Cabildo como idoneos,tal es el caso del de
Sam Mateo o ¢l de' Firgas'que a pesar de'la buena acogida inicial a la propuesta tardarén afios en

construirse.

Al final todos ellos desde el primero, el Parador de TejedaAconstruido a finales de los afios

cuarenta por el arquitecto Miguel Martin Ferndndez de la Torre al ultimo el de Firgas construido
en los primeros afios setenta por el arquitecto Carmelo Suarez, se realizaron con proyectos y
arquitectos diferentes en cada caso.
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La localizacion del anteproyecto de Miguel Martin, por tanto, va a ser la sefialada
en el anteproyecto de Rubio, eﬁ la zona del Oasis junto'a la Charca. Este va a ser
un punto muy singular, exactamente en el encuentro entre las dunas, el dasis y
su laguna, y el mar. Es el punto intermedio, frontera, indefinido en su naturaleza,
por no ser ninguno de los elementos anteriores, pero sin embargo es el lugar del
privilegio donde confluyen estas tres situaciones en dialogo, unidas
inevitablemente por la geografia, porque unas dan origen a las otras en una
relacion encadenada de causa-efecto de la que resultan finalmente como un unico
fenomeno natural y que hace a Maspalomas un lugar tan especial.

Este es el lugar donde lleva la I6gica del descanso tras un viaje, la pista del
desierto que conduce a un lugar amable, el lugar deda "hospitalidad" que
unicamente podria encontrarse en el abrigo del oasis. La eleccion de un lugar de
privilegio geografico hace que el hotel quede de entrada sefialado, destacado
sobre el entorno inmediato. Interesa por tanto conocer cual es la forma de didlogo
que se plantea con el territorio a partir de la arquitectura, cuando de entrada por
la circunstancia de la localizacion, no se pretende aparentemente una actuacion
desde la discrecion, en todo caso desde la osadia, en unos afios en que todavia no
se tomaban tantas prevenciones a esta forma de proceder.

En Miguel Martin es indudable la voluntad de construir lo proyectado; desde los
primeros bocetos, son dibujos que estan cargados de realidad, en tres
dimensiones, mostrando la apariencia mas sélida, casi matérica, del proyecto. Hay

en Migu¢1 Martin una gran seguridad en la arquitectura, y es desde ella misma,

desde 1o artificial, desde donde propone el diélogo con lo natural, desde la

confianza del trabajo construido, en un paisaje lleno de singularidades y abierto
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a panoramicas hacia las montafias o hacia el mar. Son rasgos que denotan la fe en

el gesto de la arquitectura y en su capacidad de didlogo, a un mismo nivel, con

la forma del paisaje.

Durante estos afios el arquitecto esta acabando de disefiar y construir el nuevo
Hotel de Santa Catalina en el Parque de Doramas de la ciudad de Las Palmas de
G.C. y es curioso observar de qué manera en los planos que prepara para el hotel-
parador de Maspalomas, la forma de entenderlo cambia sustancialmente respecto
de aquél. Todo lo que en el primero es una estética alusiva a lo canario, en éste
cambia aparentemente hacia un planteamiento de arquitectura internacional. Se
trata de una arquitectura formalmente rotunda, cuya imagen mas destacada es un
paralelepipedo de planta rectangular, semejante emr su concepcion al
posteriormente edificado en el Oasis por los arquitectos Corrales y Moleziin
(1968), pero que indudablemente anuncia en Miguel Martin un planteamiento
diferente de arquitectura para el turismo que ya poco tiene que ver con la estética
del tipismo, y que definitivamente recogera en otros proyectos similares como el
Hotel Metropol en Las Palmas de Gran Canaria (1957), o el de la Casa del
Marino (57-62), en los tres casos la relacion de la arquitectura con la linea de
costa o el mar es semejante, porque se disefian en funcién del nuevo valor que
adquiria a partir de estos afios la costa y el horizonte maritimo. Los tres edificios
presentan una de sus fachadas principales paralelas a la costa®, anunciando un

modelo de construccion de la ciudad abierto al frente maritimo en oposicion a

A Actuahhénte la 1ecturé de hotel y mar esté desvirtuada en el Hotel Metroi)ol (actual_es‘

oficinas municipales) por la construccion de la Avenida Maritima. De los tres proyectos de Hotel
maritimo quizas el que mas influencia reciba de la proximidad del mar sea

la "Casa del Marino" (que solo en parte es hotel) por la "forma" que sugiere en su planta el
movimiento del mar.
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aquellos otros planteamientos histéricos que lo ignoraban.

El proyecto del Hotel de Santa Catalina en Las Palmas de Gran Canaria y el del
hotel de Maspalomas son quizas dos respuéstas distintas porque distintas son sus
localizaciones, y quizas pensadas para dos tipos de turismo que Miguel Martin
adivina también diferentes. En el primer caso en el interior de la ciudad, en un
lugar originariamente construido por ingleses en medio de un jardin sobre la
huella de un hotel en el origen de arquitectura colonialista inglesa, y que porla
logica que introduce desde el mismo Plan General, quiere reconvertir en una
nueva centralidad para la ciudad de Las Paimas de G.C., para lo cual utiliza entre
muchos otros instrumentos en su nueva construccion, el recurso simultaneo de lo
canario y lo colonial como una imagen de gran fuerza evecadora.

En la medida en que combina ambas imégenes, la anterior, que no desaparece
totalmente, queda matizada en algunos aspectos como la forma de la planta o la
solucién de los elementos de coronacion en cubierta, y la nueva imagen recreada
de lo "canario" en balconadas y multiples ornamentos, terminan por atrapar hacia
lo propio lo que en el origen no lo fue .

Dada la trascendencia que tuvo la discusion sobre la forma en que se debia llevar
a cabo la "preparacion" para el turismo, siendo uno de los maximos defensores del
recurso de lo tipico el pintor Néstor Martin Fernandez de la Torre, hermano del
arquitecto, resulta cuando menos llamativo este cambio radical en el
planteamiento de Miguel Martin, en proyectos que se estdn redactando

simultaneamente y con una misma finalidad. Por tanto es posible que otra.de las

razones que lievan al arquitecto a esta aparente paradoja esté en el respeto a los

dibujos que Néstor Martin habia pintado para el Pueblo Canario y las ideas para
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el Hotel de Santa Catalina, que Miguel fielmente reproduce tras la muerte del
hermano.
La redaccion del proyecto definitivo del Parador de Miguel Martin para

Maspalomas se va a dilatar en el tiempo; una primera dificultad estaba en la falta

de datos ciertos sobre la zona, puesto que no existia planimetria a escala -

adecuada del area del oasis y de la Charca, y la obtencion de fotografias aéreas
planteaba también dificultades para ser obtenidas en la forma y detalle que
interesaba. Por tanto se va a requerir un cierto periodo de tiempo para recabar la
informacion exacta del lugar.

Una segunda dificultad la planteaba el hecho de que el Cabildo no disponia de los
créditos necesarios para construir el parador, por lo cual se acuerda ofrecer a
mediados del afio 1953 este proyecto de parador en Maspalomas, y otro también
en fase de redaccioén en Tamadaba, al norte de la isla, a la Direccién General de

Turismo para su construccion®.

2.6 Decreto sobre Paradores del Estado.

Este tipo de establecimientos, los Paradores y Albergues del Estado, solo podian

ser abiertos al publico con esa denominacion -segun disponia el articulo primero

del dgcreto'del_4 de Abril de 1952-, para aquellos que organizara como hospedaje

la propia Direccién General de Turismo.

2 A.E.CIG.C. Julio,1953.
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Este Decreto contenia, asimismo, en su articulo tercero una disposicion en el que

se establecia lo siguiente: "No serd permitida la instalacion, a menos de diez.

kilometros de distancia de un Parador o Albergue de Turismo, de otros
establecimientos andlogos creados por iniciativa privada, cuando unos y otros
se hallen en carretera. Dentro del casco de una poblacion, la distancia que
debera existir entre los establecimientos oficiales y los de iniciativa privada serd
la de doscientos metros."” *
En la filosofia de este decreto estaba el que los paradores sirvieran como
mecanismo de control de proteccion del paisaje, en aquellos lugares en que por
razdn de sus especiales caracteristicas se pudiera aunar la proteccion del entorno
y su posible disfrute controlado.
Es evidente que esta disposicion, a pesar de la ambigiiedad con la que se redacta
el primer apartado, y que hace referencia a la distancia a un Parador o Albergue
en carretera, se convierte en un arma poderosa en manos del Cabildo, o de la
Direccion General de Turismo, ya que de llevarse a efecto en el caso de
Maspalomas hubiera evitado, o complicado, durante una serie de afios, al menos
mientras el decreto se mantuvo vigente,”’ la construccién de ningin otro

establecimiento de caracter privado en la zona, fuera éste de hospedaje de viajeros

%6 Este decreto contempl6 solo la hipétesis de que los establecimientos analogos creados por
iniciativa privada se encuentren en carretera o en el casco de una poblacién pero exigiendo como
requisito: el que estuvieran ambos en la misma situacion, no en una situacion combinada. Por esta
razon se aprueba un nuevo Decreto de 17 de Febrero de 1956, con un articulo unico que disponia
lo siguiente: " Cuando en el interior de una poblacion existiere un Albergue o Parador de
Turismo del Estado, no podrd instalarse a menos de diez kilometros del mismo, en las carreteras
o caminos que a ella afluyan, ningin ‘establecimiento hotelero de iniciativa przvada

7 El Decreto de 22 de noviembre de 1962 deroga el articulo 3° del Decreto de 4 de
Abril de 1952 y el Decreto de 17 de Febrero de 1956, que regulaba la instalacion de alojamientos
privados en la zona de influencia de albergues y paradores del Estado.
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o de servi;io de comidas a turistas.

Sin eﬁbargo, a - pesar del poder que otorga' este decreto a las instituciones
publicas, la mayor dificultad va a estar en el hecho dé que los terrenos que iban
a quedar afectados por el proyecto no eran de propiedad publica. El Cabildo no
era propietario de ningin terreno en la zoﬁa de Maspalomas y el objetivo de
hacerse con la "insularizacién" de las playas se preveia en principio bastante
compiicado, y en cualquier caso como un objetivo a mas largo plazo, tras la
aprobacion de un plan de urbanizacion, y sobre todo tras un mas que necesario
entendimiento entre todos los organismos con competencias en costas y, por
supuesto, el acuerdo necesario con la propiedad, el Condado de la Vega Grande.
Para salvar este escollo, por parte del Cabildo, se inictan los tramites en la
Direccion General de Puertos del Ministerio de Obras Publicas, para la
obtencién y aprobacion del presupuesto del deslinde maritimo-terrestre de la
playa de Maspalomas, para hacerse con suelo piblico en la zona, aunque también
en este caso era previsible la dificultad de obtener la concesion general de la
playa, una vez determinados los limites del suelo publico, ya que la ley establecia
el permiso de concesion permanente 6 temporal siempre a través de proyectos
concretos, fueran estos solicitados por el Cabildo 6 por cualquier ciudadano.
Esta situacion algo confusa va a complicar durante afios las posibles iniciativas
de control sobre la zona. Las consecuencias de este estado de cosas estaran en el

uso que durante estos afios se va a hacer de la playa.
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2.7 Primer anteproyecto de Parador de Nicolas M* Rubié Tuduri.

En el afio 1956 comenzaran a instalarse de manera indiscriminada y en precario,

desde el punto de vista legal, construcciones de caricter aparentemente

provisional -por el tipo de materiales utilizados-, en los alrededores del Oasis y
de la Charca; estas construcciones se instalan en terrenos cedidos por el Conde
de la Vega Grande a particulares® como posible medida de presion frente al
Cabildo, en un momento en que éste empezaba a demostrar una cierta
incapacidad legal para hacerse con el control de la zona.

A partir de este momento comienza un "tour de force" eatre el Cabildo, sobre
todo a través de su Presidente Matias Vega Guerra, y el Conde de la Vega
Grande, Alejandro del Castillo y del Castillo quien, a partir de este afio empezara
a llevar la iniciativa, en principio, con la presion que supone el "dejar hacer"
a privados, con instalaciones provisionales en terrenos cuya propiedad podia
haber quedado en entredicho, a través del deslinde de la costa y el barranco, que
precisamente era la zona por la que el Cabildo mostraba mayor interés.

Esta situacion llevara al Cabildo a plantearse algin tipo de acuerdo o contrato con
Alejandro del Castillo, a través de un Plan de obras que contemplara una serie de
contraprestaciones entre ambos. A cambio de la cesion gratuita de terrenos para

la construccion de un hotel y vias de acceso, asi como el compromiso de "non

B NADAL PERDOMO Ignacxo GUITIAN, AYNETO,Carlos : op.cit.pp 93-94.

"Las edi ificaciones serdn de dos tipos: Bungalows y hoteles. Los primeros se colocan alrededor

del Palmeral, frente a la Charca, y serdn promovidos por familias de la alta burguesia canaria,
que ya con anterioridad disponian de casetas de madera en este lugar en terrenos cedidos por
el propietario.”.(La negrita es mia)
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aedificando" en la zona del Oasis, se le cedia a la propiedad el plan de
urbanizacion de la zona del litoral restante,asi como la provisién de agua y
electricidad, aceptando las condiciones del Plan que aprobara el Cabildo.?

Otra iniciativa que se toma desde el Cabildo es la de hacer efectiva la
construccion de un Parador en Maspalomas y que, por medio del ya comentado
Decreto de 4 de Abril de 1952 y su posterior ampliacion de 1956, evitara la
construccidn de algin tipo de establecimiento hotelero por la propiedad. Para ello
encarga de nuevo a Nicolas Rubi6 Tuduri, en octubre de 1957, la redaccion de un
nuevo proyecto de Parador.*

Probablemente se trataba de una jugada de estrategia, ya que el trabajo
presentado, dada su indefinicion, se corresponde mas. con un ejercicio de
anteproyecto, necesario de un desarrollo posterior en profundidad.

El emplazamiento para este nuevo proyecto de Parador sera algo diferente al
propuesto por el propio Rubié en el primer anteproyecto de 1953. En este caso se
desplaza desde el Oasis hasta el comienzo de las dunas. Las razones aducidas para
este cambio de situacion eran, segin Rubid: "aceptar la evolucion de las cosas
en esta zona. Se ha hablado mucho y con disgusto, de la existencia de las casetas
en aquel bello paraje.Pero hay que subrayar que no siempre son las

caracteristicas arquitectonicas de estas casetas, ni el mero hecho de su

2 AE.CIG.C. 16 de Diciembre de 1956

0| anteproyecto de Miguel Martin Fernandez de la Torre estara terminado a ese nivel desde

- . el afio 1954, a pesar.de la relativa desidia del Cabildo para obtener datos ciertos sobre 1a zona, -

.seran los técnicos del estudio privado del arquitecto quienes se haran cargo de hacer un
levantamiento topografico de toda la parte del Oasis y de la Charca. Este dato hace que no se
comprenda muy bien el porque se le encarga un nuevo proyecto al arquitecto Nicolds M* Rubid
Tuduri, salvo en el hecho ya constatado de la construccion de casetas en la primera ubicacion
elegida, lo que obliga a pensar en un nuevo emplazamiento, y por tanto en un nuevo proyecto.
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existencia,lo que especialmente legitima el disgusto que ellas causan. Este

nace,sobre todo, del descuido con que han sido situadas. No se ha tenido en
cuenta nada mds que el interés particular mejor o peor entendido™'. Con el
traslado del Parador hacia las dunas se pretende, segun Rubi6, aislarlo de esta
situacion de desorden y aparente descuido.

Sin embargo, y conocidas las dificultades del Cabildo para hacerse con la
propiedad del suelo afectado, habria que preguntarse si en esta nueva situacioén
y tras el correspondiente deslinde -si éste definitivamente se ejecutara-, el suelo
afectado quedaria entonces bajo propiedad publica.

En cualquier caso habria que entender este proyecto como una forma de presion
sobre la propiedad del Condado de la Vega Grande, para llevarle a aceptar algiin
tipo de acuerdo en el cual., el Cabildo llevara la iniciativa.

Estos acuerdos no llegaran nunca a producirse probablemente por la falta de
interés del Conde a negociar con el Cabildo, o quizas por la desconfianza que se
genera a través de la amenaza que suponia la construccion de un Parador en el
Oasis, con las limitaciones ya comentadas que imponia el Decreto de 4 de abril
de 1952.

A través de los distintos documentos estudiados, se observa una cierta
ambigiiedad historica en la denominacion de este establecimiento por parte del
Cabildo. En unos casos habla del "hotel" del Oasis, como en el primer

anteproyecto de Rubio en el afio 1953, y en otros casos del Parador o Albergue,

31 RUBIO TUDURI Nicolas M*: Primera Memoria de anteproyecto de Maspalomas.
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como en el proyecto de Miguel Martin®, o en el segundo anteproyecto de Rubi6
en el afio 1957.

Quizas esto indique una cierta indecision en la opcion a tomar, o bien se puede
interpretar como parte del juego en la negociacion que se quiere llevar a cabo cén
el conde de ia Vega Grande, esto es: no llegar a concretar el tipo de edificacion,
para que funcionara como una amenaza velada. Probablemente la idea de
construir el parador tampoco fuera totalmente del agrado del Presidente del
Cabildo, entre otra razones porque hipotecaba excesivamente el futuro turistico
de Maspalomas, pero de otro lado era un argumento de peso que funcionaba como
mecanismo disuasorio frente a la propiedad, y que utilizado con una cierta
inteligencia a la larga se podrian obtener rentas, haciéndose con el control
urbanistico, seguramente pactado para la zona del Oasis.

Para la otra opcion, esto es la de acomodarse la propiedad a las condiciones de un
Plan aprobado y gestionado desde el Cabildo, conforme a las competencias algo
mmprecisas que le concedia el ya mencionado articulo 243 de la Ley de Régimen
Local, se encontraba con el mismo escollo que el de la ejecucion de un Parador:
que la propiedad no era publica, y por tanto una solicitud semejante de concesion
la podia hacer la propiedad de la misma manera al Ministerio de Obras Publicas.
Ante esta dificultad, el Cabildo intenta que el Ministerio de Obras Publicas dicte
una norma para que se dé audiencia previay preceptiva al propio Cabildo, ante

cualquier clase de concesion, sea temporal o definitiva de la zona maritimo-

32 En los planos presentados por Miguel Martin Fernandez de la Torre, la denominacion
que usaré ser la de Hotel, sin embargo en los escritos presentados por el mismo arquitecto en el
Cabildo y que hacen alusion a este proyecto, la denominacion que utiliza sera la de Parador o
Albergue.
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terrestre de la isla.*

Esta peticion no era tan facil de aprobar en aquel momento, ya que supqnia una
actualizacion de la entonces vvigeﬁte ley de Puertos y su correspondiente
tramitaciéon y estudio, algo que inevitablemente se iba a dilatar en el tiempo,
aunque una nueva variable se va a introducir en ese afio con la aprobacion de la
Ley del Suelo en Mayo de 1956, sin embargo las carencias de respuestas legales

para la aprobacion de urbanizaciones turisticas a su través pronto se haran notar.

2.8 Primeros proyectos del Condado de la Vega Grande.

A partir del afio 1958, y ante este estado de cosas, el Conde de la Vega Grande,
va a comenzar a jugar realmente sus bazas, encargando los primeros estudios
sobre una urbanizacion turistica en el area de Maspalomas.

Los inconvenientes o los obstaculos, ademas de los ya citados, que se encuentra
la propiedad eran los logicos de una incognita. El territorio, desde el punto de
vista de la urbanizacion, era absolutamente virgen, por lo tanto no habia pautas

anteriores en las que apoyarse; también se ignoraban cuales eran las expectativas

3 AE.CIG.C. Solicitud de el Presidente del Cabildo D. Matias Vega Guerra dirigida
al Director General de Politica Interior, Ministerio de la Gobernacion. 26 de Enero de 1960
1° "que se de audiencia a las Diputaciones Provinciales y Cabildos Insulares,remitiéndose los

expedientes de otorgamiento de toda clase de autorizaciones y conces:ones que se pretendan

- obtenér eri la zona maritimo-terrestre del territorio que les competa.” :
.2°. "Que asimismo se solicite mforme por la autoridad competente a las citadas corporaciones
antes de dictarse las prescripciones y reglas de policia para libre uso de las playas.”
3° "Que se arbitre un sencillo y necesario mecanismo legal que facilite la concesion gratuita
de playas, en aquellas Diputaciones y Cabildos Insulares que deseen hacerse cargo de las
mismas para su proteccion,cuidado y conservacion,corriendo estos gastos por su cuenta."
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de la futura demanda desde el punto de vista de la urbanizacién turistica.* Ni
tampoco se tenia clara Ia forma de capitalizacion necésaria para llevar a cabo la
empresa.*’

Por lo tanto,también desde aqui, las dudas las indecisiones y los tanteos van a ser
los protagonistas durante una serie de afios. ‘Aunque si va a quedar claro a partir
de ahora -y en esto no habra ningun tipo de duda desde la propiedad-, es la firme
voluntad de llevar adelante el desarrollo turistico de Maspalomas.

A partir de este momento comienzan a redactarse los primeros anteproyectos de
la propiedad, con planteamientos bastante mas ambiciosos que los del Cabildo,
y en conexion con empresas de ambito estatal, como Agroman, con quienes,
ademas, se intenta llegar a acuerdos acerca de la futura financiacion del proyecto.
Esta nueva situacion va a precipitar los acontecimientos; a partir de este momento
la palabra clave en los distintos documentos, cartas o informes que se redactan
desde el Cabildo, sera la "prisa".

Prisa, por hacer el levantamiento topografico de toda la zona compreﬁdida entre
el Morro Besudo desde el este, hasta la playa de Las Meloneras por el oeste,
dejando como limites la carretera a Arguineguin por el norte, y el mar por el sur.
Prisa, por obtener informacion del territorio a través de fotografias aéreas. Prisa,
por hacer un nuevo estudio que contemplara un nuevo ambito de actuacion.

Esta nueva delimitacion del &mbito de actuacion, bastante mayor respecto de los

** NADAL PERDOMO  Ignacio, GUITIAN ANEYTO, Carlos: op. cit.pag. 34.
-." En -entrevistas mantenidas -con técnicos de la’ empresa Maspalomas afirman qué aunque

existia un plan para urbanizar aquel territorio, cuando inician.la ordenacion de S. Agustinno -

conocian el tipo de inmueble : hoteles,chalets, bungalows o apdartamentos.”

3% NADALPERDOMO, Ignacio.GUITIAN AYNETO,Carlos.:Ibid.
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estudios iniciales que hasta el momento habia llevado el Cabildo, se corresponde
aproximadamente con el é.mbito. que el Conde de la Vega Grande estaba
considerando en sus proyectos, en un salto de escala cualitativo y que cambia
notablemente la idea original sobre el territorio afectado para un proyecto turistico
en la zona.

También se desplaza, en los estudios del Conde, el centro neuralgico de la
actuacion hacia la zona de Playa del Inglés y, por supuesto, cambia radicalmente
la concepcion de la urbanizacién que se propone.

Ya no se trata de una pequefia urbanizacion para unos pocos elegidos. Las nuevas
propuestas hablan de una ciudad turistica con todas sus consecuencias, a la cual,
mas tarde cuando el Banco Espafiol de Crédito se hace cargo del proyecto,
denominan Puebla de Maspalomas.

Segun definicion del propio Rubié en una carta que envia el 12 de junio de 1959
a Matias Vega para comentarle su visita a Agroméan en Madrid, dice:
"Proyectan una verdadera ciudad de turismo,capaz para unas doce mil almas.
Las casas unifamiliares disponen de mil metros cuadrados de solar. También se
proyectan bloques de vivienda y, en lo mas alejado de la playaalgunos
rascacielos . Hotel, campos de deporte, incluso golf, embarcadero,barrio
comercial, completan el proyecto...se trata de algo de gran envergadura,verda-
deramente de una nueva ciudad.”

Este proyecto no prosperd, seguramente, por falta de entendimiento entre ambas

partes; sin embargo la firme determinacion del Conde de la Vega Grande de llevar -

- adelante la empresa turistica que se habia marcado, hace que entre en contacto

con nuevos grupos hoteleros con los que intenta negociar otras propuestas.
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En Marzo de 1960, y a través de la Direccion General de Turismo, una empresa

de Bruselas se muestra interesada en construir un poblado turistico de maferial
prefabricado en algin lugar de la costa, av determinar, entre la zona de Gando y
Maspalomas.

A través de las gestiones que se establecen por su causa entre el Cabildo y el
Conde de la Vega Grande, con el fin de darle alguna respuesta a la Direccion
General de Turismo, el Conde informa al Cabildo™ de las gestiones que estaba
él a su vez, realizando con un grupo hotelero para la construccion de un hotel en
la zona del Inglés; segun sus propias palabras: "Actualmente estoy en
negociaciones con varias personas y grupos que parecen interesados en construir
un hotel de primera importancia en la cabeza de los llanos del Inglés, y como es
precisamente en estos llanos donde los técnicos consultados estiman debe
iniciarse la transformacion de aquellos pagos, hoy netamente agricolas, estimo
que el lugar que en definitiva haya de ocupar el primer hotel’” debe ser el punto
clave del que parta la orientacion urbanizadora que se dé al resto,por lo que, de
momento, estos planes de urbanizacion se hallan a la expectativa de la fijacion

definitiva del citado punto”.

2.9 Segundo Anteproyecto para Maspalomas de Nicolds M* Rubié Tuduri.

® AE.C1G.C. Carta de D. Alejandro del Castlllo y del Castlllo al Excmo. Cablldo
Insular de. Gran Canana 22 de Maxzo de 1960. '

37 Bvidentemente este punto sobre la localizacién del primer hotel en la zona es crucial no sélo
para el futuro desarrollo de la ciudad turistica, sino también para los intentos del Cabildo de
construir un Parador; de esta carta se desprende la preocupacion del Conde sobre este punto.
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A partir de estas propuestas? el interés del Cabildo se va a centrar en la
salvaguarda a la urbanizacion, de la zona del Oasis y Charca, y en el inteﬁto de
"reservarse" esta zona como terreno para un proyecto propio, de Hotel o
Parador. Para ello intenta una vez mas llegar a algun tipo de acuerdo con la
propiedad relativa a la compra de una parcela en la zona del Oasis,cosa que no
consigue, por lo que una vez mas le pide al arquitecto Nicolas Rubié Tuduri la
redaccion de otro anteproyecto que se adaptara al nuevo ambito de actuacidén que
el Conde proponia.

Este nuevo trabajo, entregado en Julio de 1960, se podria considerar mas como
un documento disefiado para llegar a un acuerdo entre las-dos partes, Cabildo y
Condado, que como un verdadero anteproyecto de planeamiento.

En €] es facil seguir la pista de qué es realmente lo que se esta proponiendo, como
partes diferenciadas de un acuerdo; y esto es asi, porque Rubid utiliza
précticamente las mismas palabras que las de su primer anteproyecto del afio
1953, excepcion hecha, precisamente, de aquellas cuestiones en las que se quiere
negociar.

En primer lugar, se mantiene la ambigiiedad, posiblemente interesada, en la
denominacion del Hotel o Parador; de esta manera se sigue utilizando el nico
argumento de peso que podria mantener el Cabildo en la negociacion.

Este Hotel o Parador se propone junto a la zona del Oasis, en la misma ubicacion

_sugerlda en el ano 1957 aunque con un proyecto dlferente y. deja libre de

cualquler ed1ﬂca01on la zona del Oasis, salvo la reublcac1on de las casetas que se

proponen ahora en forma de bunbalows, junto al Faro. De esta manera se quiere
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respetar los posibles acuerdos anteriores entre el Conde y los propietarios de las
casetas. | |

El anteproyecto de Rubi6 -de todos los comentados éste es el que disefia con
mayor detalle- se plantea de forma diferente al de Miguel Martin. Serad una
instalacion mixta de edificio compacto y "bungalows", disefiado a su vez con
trazos menos seguros y en dos dimensiones, como ideas de un paisajista a la
espera de la labor inevitable del tiempo. La arquitectura se plantea desde el
paisaje, en la interpenetracion casi organica de lo construido en el territorio.

La forma de la planta definitiva, "con entrantes y salientes que no presenten
fachadas planas”,® disefiada de esta forma para desorientar en su verdadero
tamafio y para imbricarse en el territorio de una manera "natural”, con partes del
territorio circundante penetrando en la arquitectura y disimulando sus limites.
Como hemos sefialado para el planteamiento del resto de la urbanizacion, también
en este caso la referencia africana es inevitable; se advierte desde el punto de vista
arquitectonico en unos modelos que hacen recordar ese tipo de arquitectura
colonial africana construida a principios de siglo por los ingleses.

Hay algin detalle, como el que desarrolla para este ultimo proyecto de Parador:
las camaras de aire en el techo de "las Cabafias"* del hotel que, por su tamafio
y forma, hacen sospechar un cierto desconocimiento del clima real de
Maspalomas -nunca tan extremo como para necesitar soluciones de este tipo-, 0

bien es una nueva referencia a ciertas arquitecturas indigenas afticanas,

38 RUBIO TUDURi,Nicolés M. en2? Mex.noria'para Maspalomés, 1960.

3 Esta forma tan significativa de llamar a los apartamentos del Hotel-Parador como

"cabafias" parte del propio Rubid.
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preparadas para climas mas rigurosos. De la misma manera procede cuando

disefia estas cabatfias casi sin huecos al exterior, selladas frente a un entorno que,
"a priori", supone climatolégicamente hostil. Un detalle semejante estaria en la
forma en que se despliega la apertura de persianas en el hotel con esos enormes
porches hacia afuera, dejando la planta de suelo, en grandes superficies,
completamente abierta al paisaje; estas son soluciones de la arquitectura inglesa
colonial africana, una arquitectura muy ventilada, semejantes a algunas
construcciones de Kenya o incluso en lugares mas lejanos como son las islas
Seycheles.

Del mismo modo, coloca un torreon en los dos anteproyectos de parador en el que
aparentemente se resuelve el problema de aljibe para el agua potable, cuestion que
resulta algo chocante ya que en aquellas fechas se estaba realizando desde el
mismo Cabildo Insular y segin el Plan de obras hidraulicas -tema que hasta
entonces habia estado en manos privadas- la construccién de la Presa de
Ayagaures dirigida por el ingeniero del Cabildo Simén Benitez, en terrenos
relativamente cercanos a Maspalomas.

Para su construccidn, una vez mas, se insiste en la conveniencia de solicitar
conjuntamente por el Cabildo Insular y el Conde de la Vega Grande las
concesiones administrativas de la zona terrestre-maritima a favor del Cabildo, en
este caso negociada por ambas partes en donde los intereses de ambos quedaran,
en la medida de lo posible, cubiertos.

Otra de las cuestiones a negociar estaria en el desarrollo de la urbanizacién

turistica de la zona del Inglés. Es evidente que de construirse un Parador como tal,

imposibilita de entrada cualquier otra construcciéon hotelera, como ya hemos
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comentado; sin embargo, en el acuerdo que se quiere llegar, esta opcion no sdlo
se deja abierta, sino que incluso se avanza en la posibilidad real de su ocupacion,
con una propuesta de urbanizacion para esta zona con hotel de propiedad privada

incluido.*

Esta propuesta, tal y como se expone en la Memoria, debe ser entendida mas a

titulo de ejemplo de urbanizaciéon que como un auténtico Plan, entre otras
cuestiones porque no podian aparecer simultaneamente en un mismo Plan un
Parador oficial, y un Hotel privado con menos de diez kilometros entre ambos.
Sin embargo aparecen grafiados en el plano del anteproyecto de Rubid y
parcialmente aclarada la situacion en la memoria, aunque no desde un punto de
vista estrictamente legal, ya que en ningin momento se~hace alusién a la por
entonces nueva Ley de Régimen del suelo y Ordenacion Urbana de 12 de Mayo
de 1956, y por tanto, no hay programacion de inversiones, ni se indican formas
de ocupacion en delimitacion, ni se mencionan los compromisos legales entre
Ayuntamiento y Cabildo.

De esta manera, se esta sefialando que a cambio de la salvaguarda del Oasis y
campo de Dunas, como reserva protegida, y la cesion del terreno en las dunas para
la construccion del hotel-parador, se iba a hacer la "vista gorda",o al menos se
iban a poner pocos problemas, a la posible urbanizacion del resto de la zona por

la propiedad. Este documento va a ser el Gltimo que se redacte desde el Cabildo,

e RUBIO TUDURI Nicol4s : Ordenacion Turistica de la zona de Maspalomas Juho ’

"de 1.960. Archivo Excmo.Cabildo Insular de Gran Canaria.

" Al empezar la empresa de Maspalomas,el Parador debera ser unico. Pero al desarrollarse el

-asunto, se llegard a requerir mayor capacidad de habitacion turistica. Deseo hacer constar,
desde ahora, que serd un deber resistirse a las demandas de los interesados en dicho hotel,para
ampliarlo,por ejemplo a expensas del paimeral. Esto no deberd hacerse. Habra que instalar otro
hotel, en otro emplazamiento,como después se dird".
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e incluso es posible que no se llegara a aprobar en ningun pleno.

El interés por hacerse con el Oasis se pierde a partir del nombramiento en
septiembre de 1960, es decir de ese mismo afio, de Matias Vega Guerra como
Gobernador civil de Barcelona.*!

Con su traslado se terminan definitivamente las aspiraciones de construccion de
un parador en Maspalomas, con un saldo de cuatro Paradores disefiados a nivel
de anteproyecto pero ninguno construido.*

El altimo episodio de esta pequefia historia lo protagoniza el Conde de la Vega
Grande el 9 de Noviembre de 1960 en una nota de prensa en el Diario de Las
Palmas. En ella anuncia la convocatoria inminente de un concurso de ideas a
través de la Union Internacional de Arquitectos para el sur de Gran Canaria, desde
San Agustin hasta Arguineguin. Este concurso se llamara: "Maspalomas Costa

Canaria", y a él se presentaran 142 equipos de arquitectos de procedencia

41 Matias Vega Guerra, fue Presidente del Cabildo, desde la toma de posesion el: 28
de Agosto de 1945 hasta su cese el 28 de Setiembre de 1960.
A partir de este momento serd nombrado Gobernador civil de Barcelona cargo en el que
permanece hasta el afio 1962 en que fue destituido. Segun apunta José Alcaraz Abelldn en el
libro sobre Matias Vega Guerra, este cese se justificd) como consecuencia de unas inundaciones
en la localidad de Rubi a donde no acudid, sin embargo y segun apunta el mismo autor otra
versiones dieron como motivo real del cese, el de pretender reintegrar en Espafia a exilados
moderados catalanes que vivian en €} sur de Francia. Comoquiera que Nicolds M. Rubi6é Tuduri
estuvo afios antes en una situacion similar es posible -aunque en absoluto esto se pueda
documentar- que tuviera alguna relacion con este hecho.
ALCARAZ ABELLAN José: op. cit. pag. 53.

42 g primer parador es el de Eduardo Laforet, disefiado en Agosto de 1952 para ser
construido en cualquier ubicacién de la isla.
El segundo es el disefiado por Miguel Martin Fernandez de la Torre en 1953, segin el Plan
de Ordenacidén del mismo afio. _
El tercero es de Nicolds Rubié Tuduri en 1957.en edificacion compacta, disefiado para una
ubicacién en la primera duna, junto al Oasis.

El cuarto es también de Nicolds Rubid,disefiado en Julio de 1960 en edlﬁcacmn mixta

compacta con bunga]ows enuna ubicacioén similar al anterior.

Habria un qumto si se- considerara la descripcion para un  hotel. que hace tamb:en Nicolas M
Rubi6 en el primer anteproyecto para Maspalomas diferente a los dos disefiados con posterioridad,
pero en dicho documento no llegd a dibyjar ningln plano que se ajustara a la descripcion que de
¢l hace en la Memoria.
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internacional. A partir de aquel momento comenzaria el definitivo proceso de

construccion de la urbanizacion turistica del sur de Gran Canaria. *

2.10 Conclusiones

Tal y como se explica en las paginas precedentes, como si de un parte de
incidencias de un "viaje" se tratara, durante aproximadamente diez afios se
mantuvo una controversia sobre el futuro turistico de Maspalomas, resuelto
finalmente, a partir del afio 1960, con el anuncio de un Concurso Internacional de
Ideas.

Durante estos afios Nicolas Maria Rubi6 Tuduri realiza distintas propuestas para
el Cabildo Insular de G.C., propuestas que muchas veces obedecian a respuestas
coyunturales que tenian su ldgica en el interior del propio debate, y que por tanto
no se plantean libremente por el arquitecto. Desde este horizonte se entienden
mejor los distintos cambios de ubicacion de algunos elementos como el hotel-

parador, o incluso el traslado del centro de gravedad de la zona urbanizada.

“ El Concurso lo gana el equipo francés denommado S.E-T.AP.
. El Plan de Extension y Ordenacién de Maspalomas asi como el Plan Parcial de San Agustm
“fueron aprobados por la Comision Provincial de Urbanismo el 5 de Mayo de 1964. El texto
de 1a Memoria del Plan de extension era el Proyecto de los ganadores del Concurso.

La primera construccién fue el Restaurante La Rotonda de San Agustin que se inaugura el 20
de Febrero de 1964.
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De todos los proyectos, es decir los dos anteproyectos de plan de urbanizacion,
y los dos anteproyectos diferentes de hotel-parador, quizas el que tenga mayor
interés para comprender la respuesta de Rubid es el correspondiente al primer

anteproyecto de Plan; y esto es asi, porque es la Unica no contaminada por las

circunstancias de la discusion posterior, razon que la convierte en la respuesta

mas personal y sincera.

En el segundo anteproyecto, mantiene las premisas originales de actitud ante el
territorio, utiliza los mismos argumentos que en el primero, pero los cambios a los
que le lleva la discusion entre la propiedad y el Cabildo Insular de G. C. hacen
que el Plan se transforme hasta carecer de interés desde el punto de vista tedrico.
Todo lo que tiene de respuesta personal el primero desaparece o se matiza en el
segundo.

Entre el primer proyecto de 1953 y el dltimo, realizado en 1960, ira
desarrollando, a lo largo de los afios, adaptaciones parciales, que poco a poco van
transformando el primer proyecto en el segundo. Por lo tanto, practicamente,
podriamos considerar estos dos anteproyectos como las tinicas respuestas globales
a la cuestion planteada. La primera, como ya se ha dicho, sera la respuesta
personal; la segunda sera la respuesta a las circunstancias, pero la obstinacion
con la que repetidamente vuelve a los argumentos iniciales hace que, a pesar de
los cambios cualitativos en ambos anteproyectos, mantenga con tenacidad la
filosofia inicial del primero, utilizando incluso el mismo texto convenientemente

reformado .y adaptado. a las nuevas circunstancias.

Esta filosofia sera més evidente en el texto escrito que en los planos grafiados. -

Siempre me han parecido mas explicitos los textos de Rubi6 que sus dibujos,
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muchas veces excesivamente esquematicos. Pero esto seré una invariante en el
trabajo del arquitecto, siempre mas preocupado por sugerir caminos, "abrir pistas”
a la reflexion, que permite el pénsamiento de los demas.

Como ya se ha sefialado, la falta de experiencia en urbanizaciones turisticas asi
como la falta de modelos de actuacion, tanto para la urbanizacién como para la
forma de dialogo con el territorio que va a ser puesto en valor -ex-novo- para este
destino de uso, eran las cuestiones a las que habia que dar respuesta de entrada.
La discusi6n del modelo, también va a ser consustancial a la discusion del tipo de
turismo a que va dirigido: no es lo mismo plantear una actuacién limitada y
elitista dirigida a personas de gran fortuna, con ansias de paz y tranquilidad en el
casi desierto, que una intervencidn aparentemente mas ambiciosa que todavia no
se conocia, pero que sin embargo se intuia : el turismo de masas.

Con el paso del tiempo, la respuesta a esta cuestion, sera la clave ya que,
conforme pasan los afios, las expectativas de un turismo masivo que busca sol y
playa se’iran incrementando, para, definitivamente, despejar la incognita. Esta
dudas en la construccion real de la urbanizacion turistica de Maspalomas
comprometian igualmente a la forma legal que finalmente se adopta para su
construccién real, como dice Eduardo Caceres refiriéndose a esos primeros afios:
"Los plames de cardcter turistico, han sido una figura juridica de dificil encuadre
dentro de la ley del Suelo. Porque si bien en una primera instancia parecia claro
que era a través de la via del Plan Parcial como debia acometerse,
. conceptualmente esto. tenia ciertas dificu_ltqdes. La p_rimera, que el Plan P_arciql,
tal y como estd cbﬁceptualizado, eS pdra desarrollarse dentro .'de | un cohtéxtd

urbano, y en general los planes turisticos se han realizado descontextualizados
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de cualquier estructura fisica urbana, por el simple hecho de no existir; la
segunda que normalmente se desarrollaban en Municipios donde o bien no habia
Plan General, o bien no habia ningun tipo de prevision turistica; la tercera, que
era dificil de imbricar tal tipo de realizaciones en una mecdanica administrativa
y presupuestaria no apta para grandes cambios habida cuenta de la pobreza de
los Ayuntamientos afectados, generalmente de cardcter rural™

Por lo tanto el trecho que separa el primer anteproyecto de Rubi6 del segundo es
el camino que va desde una urbanizacion elitista y singular, de principios de los
afios cincuenta, hacia otra mas popular y masiva, de principios de los sesenta.
El primer anteproyecto de Rubio, a primera vista, podria parecer sencillo, o hasta
incluso en algin sentido ingenuo, frente a las ambicidones que esos afios se
desencadenan con respecto a Maspalomas; y sobre todo a la luz de la perspectiva
actual y el tamafio dimensiona{ que han tomado en su conjunto las distintas
urbanizaciones turisticas, incluida Maspalomas y areas colindantes. Las
iniciativas de urbanizacion turistica de costas llévadas o controladas desde un
organismo publico, en este caso el Cabildo Insular de Gran Canaria, son de
caracter cuando menos excepcional a pesar de la politica econdmica de aquellos
afios dirigida desde el poder. La falta de base legal eficaz de reglamentacion en
costas era evidente, ni siquiera se podia establecer desde las instituciones unos
minimos requisitos de proteccion de la zona de dominio publico.

Quizas aqui radique el fracaso en su dia de esta iniciativa, ademas de las

- -comentadas con anterioridad. La actitud hacia el desarrollo de cualquier tipo, y

* CACERES MORALES, Eduardo en Plan. planeamiento. planeamiento_en Canarias.
Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias,Las Palmas G.C.,1977, pag. 78.
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sobre todo el turistico, desde la iniciativa privada era en aquellos afios imparable

en todo el Estado espafiol; son muchos los lugares donde empiezan a tomarse -

iniciativas de este tipo de turismo, y casi siempre con modelos semejantes entre
ellos.

En un informe del afio 1974, realizado por un equipo coordinado por Mario
Gaviria,* se distinguia tres etapas en la construccion de las urbanizaciones
turisticas espafiolas: una primera entre 1957-1967, época del "boom" turistico,
en urbanizaciones con parcelacion de tamafio mediano a grande con compradores
de clase media espafiola en su mayoria, como clientes individuales, y que ellos
mismos a través de contrata se encargan de la construccion del complejo o chalét;
éste seria el caso del origen de la urbanizacion de Maspalomas, aunque con el
paso de los afios va evolucionando conforme a la logica de las siguientes etapas.
Una segunda etapa entre los afios 1968-1971, con la invasion de compradores
alemanes, como consecuencia del Decreto de ayuda a los paises subdesarrollados
a través de la inversion inmobiliaria en ellos, a cambio de exenciones fiscales en
su pais; en el caso de Maspalomas el inversor aleman ademés va a encontrar el
suelo con la infraestructura parcialmente ejecutada y en donde les ofrecen
grandes lotes de terreno para ser urbanizado. Una tercera etapa, en los afios 1971-
1974, en que la inversion alemana controla el proceso de puesta en valor del suelo
para el turismo, desde la compra de suelo rustico, hasta su completa ordenacién
urbanistica.

La "discusiér‘l"A en los afios cincuenta entre la institucion del Cabilda Insular de

Gran Caharia y el Condado de la Vega Grande, no solo fue una discusion por

4 GAVIRIA, Mario: Espafia a go-go. Ediciones Turner S.A. Madrid, 1974.
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hacerse con el territorio. Si nos atenemos a los modelos que se manejan por
ambos, podemos ver como en la base del debate también estaba, la discusion por
el modelo de urbanizacién, por una actitud diferente de proteccion hacia el
paisaje y por el tipo de turismo al que se aspira.

Otra de las cuestiones, que en aquellos afios estaba en la discusion general, era
la de hacer intervenciones contextualizadas, recreadas en el ambito de lo
propio. En la asociacion conceptual: turismo-tipismo-tradicidn-territorio se
buscaba en muchos casos la respuesta a las nuevas intervenciones que tuvieran
ese destino. Como detalle anecdético, pero revelador, es curioso comprobar como
en el dossier con las bases del concurso Maspalomas Costa Canaria, aparece
siempre con mas detalle un campesino y su camello que "circulan" practicamente
por todas las fotografias, que el faro de Maspalomas, al que se le concede siempre
un débil papel de fondo casi inevitable, porque estaba ahi. Con el paso de los
afios, el paseo en camello del turista a través de las dunas sera una excursion que
se presenta como algo "tipico”. Como dice Mario Gaviria comentando este
aspecto del turismo y lo local de los afios sesenta y setenta en las urbanizaciones
turisticas espafiolas : " EIl "Donkey ride" junto con la barbacoa y el tentadero
Jforma parte del grupo de excursiones "typical spanish".*® Por tanto, el enfoque
que una persona como Nicolas Rubi6, cuyo bagaje personal sobre "lo propio"
pertenecia, como ya hemos comentado, mds al mundo de la cultura
Mediterranea, pasa por entender desde si mismo las claves de lo que nos esta

prop_onigndo. Su reconocido eclecticismo y cosmopolitismo van a funcionar en

“la percepcion del entorno, ligadas a su experiencia biografica y cultural. Busca

46 GAVIRIA Mario: op. cit.pag.262.
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en su memoria lugares semejantes que, como un reflejo especular, aporten alguna
clave que facilite la comprension del medio y ayuden al planteamiento de
proyecto, y es, por esta via mas heterodoxa, por donde contextualiza esta aventura

" Atlantica y Africana" .
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1923 CORRESPONDENCIA ENTRE EL ALCALDE DE LAS PALMAS JOSE
MESA Y LOPEZ Y JEAN CLAUDE NICOLAS FORESTIER.
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El Alalde . ]
de Las Palmas (Gran Canaria) 21 de Scrtiembre de 1,923

—_—— ek

-

Hr. Forestier,

Particular

He recibido una carta de don Luis Doraste, Se~
crétario d1a la embajada de Bspafia en Paris,acompanada de la de V,fecha
22 de Agoato,

Yo creo que es conveniente que V., venga A4 Las

Palmas y permanezca agui unos dias 4 ver si llegamos 4 un acuerdo y &

‘la vez pafa que V. sobre el terreno pusda formar exacte juicie de Lo
que hay que hacer y de lo que falta. .
Una vez aqui podriamos hablar de todo y‘con&eg

nir el Ayuntawmiento con V. tiempo,precioc etc.

.
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Bt Alalde |
de Las Palmas (Gran Canaria) 21 de Septiewmbre de 1,923

———— e —————

Particular

ElL viaje es corio y agradadble,

Le ruego me diga el estd V. dispuesto 4 hacerlo y la ci-
fra gaobal por toda clase de gastos,incluso pasaje,y und permancncia
de un par de semanas poco magz 0 menos.

Aurovecho la ocagidn para ofrecerme & sus Srdernes affmo.

L]
0
W
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Paris B8 octobre 1924

Honsieur 1'Alcalde

Pendant 1'intervalle de teape qul s'est ¢could eatre
ma letire i Np D; Luis Doreste ot voire lettre que Je viene de
recsvolir, le Gouverncuent de la Rép.Argentine umfa depandé de
‘venir {4 Buenos Afres pour conselller et asslster la Munictarivé
e cotte ville éana 1'étude de ses nouveaux awfusgpooents, eulel-
lisséments et ppigpipalegogt‘de ges Pargs ot Jardine,

Ja quitte Paris aprés demain:pour leg tiavaux du PArQ
de Montjuich & Barcelone ol je resteral MHuit jours ( Hotel Bitz)

€4 le A9 octobre Je u'embarque sur le Giulio Cesare de 18 Nae

vigazione Gensrale Italiana pour Buenoa Aires.

realizada por ULPEC. Biblinteca Universitaria, 2006

Anon retoupr de Buenos Aires dlol je partiral dane leo toub :

premiere jours de Décombre, jo pourrals prendre un bateau gui

to, 108 autores. Digitali

faralt egcale & Laa Palmes, roster 7 ou & jours dans votrs Ville,

el reprendre ung autre bateau pour rentroer en France, l4als pour

Del

couvrlir mes divers Treis,- il me faud¢mi“ deux mille ¢lng osnt Pds
{ 2500 ), ) |

S oelalpbuV&it_Vouﬁ convenliy, veulllez aveir l'ebligea.ce
de n'derire soit de me télégraphlier & Baroeléne JHotel Ritz,
ou & Dakar Philippe Delmas pour M, Forestier, Giulio Ceéar&,
cabine C ; a30it ' Buenos Aires, aux soina ds Mr 1‘Ia%é$dant

~.de Buenos Aires. Hon nom. exaoﬁ e8d J.C. N, FowaauSer, VOue aurs ez

“1'obligeance de jozndre une proviulon de MILLE Pas. pour mes

preulers frals; Jje toucherais le preste I mon sé jour b Las palaus,



Je seprains particuliéreuent heuroux,'mOnaieur 1'Alcalde, et
de pouveir admirer voire Ville fauweuse par sa beauté ot 3ou
climo} délicloux dans le uwonde eatier ot de trouver 1l'occusiou
d'Stro,ausai modéntement que ¢o soit; uin deo VoS collnbobatauva
dang les efforts gquoe vous faltes poupr.ajouter eucore de nouvea.x

gnbellligsements & votre adnirable pays.

Veulllesz agrder, lonsieur 1l'Alcalde, 1l'assurance de u& ha.te

conpiddration ot de awes senti.ents ddvouls,

‘ J.C.N,Forestler

i 4

|
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1952  EDUARDO LAFORET, PROYECTO DE PARADOR, Y BAR-
MERENDERO PARA EL EXCMO. CABILDO INSULAR DE GRAN
CANARIA.
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En el ad -u.n'to Provec‘to paI’" la cor\sl.ru.cclén de’ an Bar—Me -

‘. -
-t

son capaces,‘en: caso necesario, para 40' personas s»entadas.y*su_s-

eupondlentc s mesas .

cuerto de scrv:.c:.o y dos retre‘ces. 'l‘amb:.en ga ha lepuesto en la

planua alta o“cro cuar‘to de ‘servicio dest:.naao ‘a dormzc,or::.o del -
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1953 NICOLAS MARIA RUBIO TUDUR{, PRIMEROS ESTUDIOS PARA
LA URBANIZACION TURISTICA DE MASPALOMAS PARA EL CABILDO
INSULAR DE GRAN CANARIA,GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.
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IDEAS BASICAS PARA EL ANTEPROYECTO

DE LA ZONA TURISTICA DE MASPALOMAS

.~

PALABRAS PRELIMINARES

Al Zzmo. Cabildo Insuler d& Gran Canaria debo, ante
%odo, expresar mi profundo reconocimiento, por haberme

confiadc el estudio que con estas palabras comienza. Il

examen, Drimero superiicial, sucesivamente més preciso y.

detallado, de los méritos y de laes posibilidades de Kas-

valomas, me ha revelado la importancia vital que, para

Gran Canarie, tieme la accién, en aquel lugar, del Exmo,

Cabildo. Se puede hacer alli mucho bien y tembién mucko

mal., i decisidn de esforzarme todo lo posible para 1o

primero, es tan grande como mi gratitud poxr la confianza

que en mi se ha puesto.

ESPIRITU DE NUESTRO TIABAJO

Bl deseo del Exmo. Cabildo Insular de Gran Canaris

de utilizar los gramdes espacios disponibles en la zona

RS = A e T
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S
'de Mespelomas, para formar alli un ceatro de atraccién tu-
ristica de exbepcional importeacis, ha nacido del hecho de

ser, aquelle zona, actualmente bellas y atractiva por si{ mis~

ma.

No.se trataré,-pﬁes, en laspalomas, de trabajar sobre
un paissje ingiato cuyas caracteristicas hayan de ser cem~-
biedas, o puestas artificislmente de relieve; seré coandi -
cién saficiente, aunque muy necesaria, el respeltar con na-
ﬁuralidad la_belleza v el cardcter de lo existente.

Quien llegae hoy = Maspsaslomas por la carreiera de.Las
Palmas y Gando, se adentre ror an paisaje grandioso,Aen el
cusl se juntan estupendemente las‘frésencias del desiexrto,
del mar y de las altas mortafies gue clerran el horizonte
por el Norte. Se reproduce algo de lo que existe en la
vertiente sahariana del Atlas, con sus dunas, sus oasis,
su vasto sileﬁdid, cierto misterio en el aire, la expec -
tecidn de lo incdgnito y de le aventura. Y el viajero es—
rera en‘Maspalomas una existencla aparte, no contaminada-
por el espectéculo de lo cotidiano europeo que he dejado
a su espalda, en su‘pais.de origen.

- Por lo tanto, nada se ha de hacer en Maspelomas gue
desentone con le obra purs e inmensa de la naturalezs; ﬁa—
da gue diluya las fuertes esencias de aquel paisaje; nada,
en fin, o lo menos posible gue delate la intervencién in-
discreta del autor de an proyecto de urbanizacida,

Es necesario decir esto desde el principio, pera que

V.E. se persuadas perfectamente de come me propongo seguair,

©Del igitalizaci
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inevitablemente sugerird la ides de sistematizacidn. XHo

"puede hellerse més que interpretémdolo en fuucidn de lo
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més que con fidelidad, con pasién, este camino. La ob - -

servacién superficial de los planos y dibujos adjuntos,

es posible hacer ua plano inteligible sin ella. DPero

erraria quien, tomando lo accesorio por lo principal, cre-

et ae p gty manie

yese gue el autor de tales dibujos los considera como un

fin en si mismos, La "verdad" de nuestro anteprroyecto mno

dicho y merchende imaginetivameate por €l camino gue he -
nmos indicado, |

Camino ten 4ificil por wa ledo como obligado ror el.
otro, Dificil, porque exige un esfuerzo constante de "co-
laboracidn® con elementos esquivos ¥y ?oco sujetables, co- .
awo sén la luz, el aire, lasg . nierbas, ls calme del'paisa—
je; obligado, vorque, de no seguirlo, iriamos & parar a

1o adocenado, & la "ville d'eaux", & la muerte en suma

del alma misma de Maspalomas.

itn realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008
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DISTRIBUCION EN ZONAS

El enteproyecto rare Maspalomas, comprende cinco
graendes sectores constitutivos, & saben;

1l2 Peisaje de dunes.

o
10

Palsaje de Palmerel y lagunas, destinado a em ~

rlezamiento del hotel.




22 (Campos de deporte.
42 Zona de habitacidn privada.
52 Puerto y pueblo de pescadores.

"Bl acoplamiento de estos sectores, unos con otros,
viene determinado por factores resles, exlstentes, y por
ciertas necesidades funcioneles.

®1l centro de figura del anteproyecto, coincide coan

el palmeral actual y sus lagunas. 4111 estaréd el Eotel.

Alrededor de dicha zonae se agrupen, en contacto directo.

tor de habitacidn privada.

1 - La zona de dunas ha de constituir la entrada pa-
‘re el hotel y las casas de habitacidén. Is necessrio que

} 4 N N -
asi sea para acentuar el carécter lupresionante de esta

entrads a laspalomas. Atravesando dunas verdaederamente

seharianas se llega a descubrir el oasis, y, despuds, el
mar. Lo seco y desierto del arenai prepara el Animo para
el goce del verde y del azual que le'espera. BEa cierto mo—
do, nuestras dunas han de ejercer une funcidn solamente
pasiva. Estén donde estén; no hay que escoger su eapla -

zamiento ni hay que modificarlo.

NAINRKIN RN o s by 13 St 20 iR U8 bt d 00 11
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2 -~ Tampoco cabe escoger o ﬁodificar el emplazamien—-
to del oasis. Constituye un elemento fijo y reslmente |
perfecto dél Toturo Maspelomas. . 3. contacto con la zona -
de4entrada (dunas) es directo. Sélo‘habré qhe‘cuidar de

le disposicidn de ese contacto, para que el viajero des ~

con ella, las dunas, la zona deportive, la playa y el sec~

43 e A gy e
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cubrs primero el oasis 'y, sélo después, el mar,

3 - Sé deberén en cambio escoger los emplazaﬁientos
de la zone de habitacidén y de la deporfiva. Si ambas hen
de estar en estrechalrelacién con el oasis, se:é me jor
que las fincés de habitacién privadas se extiendan a Po-
niente del Palmeral; mientras que la zona deportiva ten-
dré su mejor empleazamiento hacia el Norte del miSmo._Laé
nazones de esas preferencias son obvias (mejor gne 1lo
sean- en este género de asuntos): le zona deportiva com - -
viene qué esté én contacto con lsg cérretera-generai, gue
viene de Las Palmas y Gando, pars que los visitantes oca;‘
sioneles, previsibles en gram ndmero, ano tengan gue lle-
‘ger ni salir, desvirtudndola, por la "pista del desierto",
7 la Zona de habitecién privads, que tambié; conviere ten-
ga entrada (aunque la llamemos "de servicio®) por aicha
carretera, ha de disfrutar forzosamente, por otro lado,

del acceso directo a la playa y al mar.

4.— Poco més hay que decir sobre la distribucidn ge{
neral de emplazamientos. Sd&lo que, en el sector piaya ~
mar, Dpropongo llevar a su extremo QOeste, en la playa de
eloneras, el pequefio puerto de refugiovque se proyecta,
asi éomo el "pueblo de pescadm:es?x adjunto al mismo, d@f
gue después hablaremos. Puede parecer qué, tal emplaza-
mi?nto excéntrico del puerto, ses censurable. Sin embar-

g0, sin hablar de otras razones de conveniencia técnica,

~como la situacidn en la costa, creo que conviene dar, a

v
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los habitantes del Hotel (osasis), motivos de paseo. Ua

TETOIND:

Hotel con¢entrado en si mismo, por delicioscs que sean, é1
y su paisaje immediato, llega a abwrrir. E1 disponer de
un ohjeto de  paseo relativamente lejano, hasta el pueblo

de pescadores y su puerto, constituird més un elemento de

agrado que de molestia.

Suponiendo acé?tada nuestra distribucidn general de

emplezanientos, pasemos a examinar lo gue debe ser cada

une de las zonss en Si misma y cdmo entiendo gue ha de

considerarse y tratarse.

DUNAS

fizada por ULPGC. Bibliote‘ca Universitaria, 2008

Se he dicho cudl es su funcidn. Es fécil definirls,

lo es menos respetarla. 'No hemos de querer “ciyilizar®

En P TSt a4 o Shnd i
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las dunas mds de lo estrictamente indispensable. Ea la

carretera o, mejor, pista de entreda, sdélc la sensacidn

de abandono y de despoblado debe imperar. No ha de te —

& Det-documents, los autores. Digitalizasian rea

merse dar a dichsa pista un desarrello aayor del requerido

técnicamente. La cuestida es que se produzca, en gquien

llega, la fuerte impresidn de desierto.

Opino Que syudaria al efecto psicolég:i.co-:bctsca‘do,~ el

disponer de una carretera exclusivamente pars entrada o

llegada y otra para salida; ambas relativamente estreéhas

v con sentido Guico. asi el viejero, al llegar, sentiria
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més intensamente la emocidn del '"ir puro" y experimeate -

SERTNTRER

»{a una mayor soledad a lo largo del camino.
Sin duda, habrd que c¢oasiderar la anecesidad de fijar

parte de las dunas. Pero este trabajo, de indole técnica

deberd hacerse con criterio paisajista, Los grupos de

vegetales que se planten, sobre todo al salir de las du-’
nas para ealazarlas coz las planﬁaciones de palmeras dei
oasis, nabrdn de estar adaptadas a la idea naturalista

que veaimos desarrollandd, sin producir efectos gue pue-

den cpocar al visitaute.

>

SN

sparte de las carreteras para coches, propies del

L

acceso, deberéan trazarse otras pars péseo, como por ejem~—
Plo a lo largo de-la duaa que da freate a la playa. Tam-
‘bién se abrirda pisias, mds o menos consolidadas, vara pa-
so de caballos y de éameilos, al serviclo de icos turis -

tés gue gquieren gozar, lentamenie y "por dentro", acl es-

pectéculo y de la soledad ael arenal.

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006
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QASIS Y HOTEL

La "coaviveancie" del Oagis y del Hotel es, sin duda,

‘eDel

,necesarié. Xo existe en Maspalomas mejor emplazamiento
actual para el Hotel, gue junto a las palmeras hoy exis -
tentes. Pero tambiéa es wna verdad indudable que esa’
"conviveacia" plantea uno de los problemas amds dificiles

de nuesira empress.

El ideal seria llegar a "confundir® el edificio del




Hotel con el palmeral, hasta el punto de no hacerse noiar,

el primero en el seno del ségundo, 0 poco menos. (on es-
tas pelsbras se excluye la f£érmula del Grez Hotel, blo -
que ingente de varios pisos y arquitectura fumcional, o
clésica, que rednjese las palmeras al modesto papel de

enanas de scompafamiento. Y se proyone, ea cambio, un

Fora A a3 YL BTk p btk 3 L et A Yerenny s

tipo Ge Hotel nada osteatoso, dé'poca'altura y subordina-

do, casi, o al menos hermensdo, a la vida Gel palmeral.
Yo podréi, pues, en el Hotel, admitirse mds de dos

plantas, y todavia la segunda no completa. Coun ello, en

el supuestc de un notel de cousiderable ndmero de cabita~

[e}
~

ciones (ciento ciacuenta, por ejempl resulsa que Se ex~
tienden horizontalmente los servicios, de %tal manera, gue
acaso parecera iscoaveniente para la explobacidn del ae-

gocio,  Sin embargo, serd preciso admitir este defecto

4 R IR EN AN P 0 A5t 0 el A 1 0 AR 3 LA A WA AT gt 8 1m L
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técnico, en gracia 2 la preservacida del encanto del oa -

idn realizada por ULPGC. Biblicteca Universitarla, 2006 -

~8is. - Ho se olvide gue el.origen principal del aprecio en

Sk

‘que se tendrid a2l Hotel, ~o ses de su valor comercial-,

8255

. las autores. Digital;

- - r'e + . R - . .
rezidird en la permanencia invacta de aguel encanto.

3o prizcipio, proporgo 1o que llamaré ua "hotel di-

© Del &

seminado”, Ko gquiero sugerir gue mi férmula sea inédita,
Se trata de una variante del Hotel constituido por un
edificio central rodeado de ﬂﬁungalows“. Estos represen~
tan hgbitaciones Y pequefios departamentos. Ea el edifi -
cio central estda los salones, comedores y servicios gene-
rales, ademds de parte de las habitacionés.

El»cohjunto del hotel deberd estar situado en el 1i-




mite Este del palueral, juato e la lesguna, dando su eatra-

da frenie a las dunas y a la pista de llegada. Se evita--

rdn, en la estructura del edificio central, las largas fa-
chadas en un solo plamc. Se procuraréd estaclecer uaa

planta dentada, con entrantes y salientes, formaando paz -

tios eblertos por uno o dos costados. Bl proyecto debe-

rd permitir la edificacida graduel, por partes autdnomas,

sia que se dé eatre tanto la sensacidn de lo inacabado.

Podré ecapezarse .por ciacueanta Lebitaciones, por ejeamplo.

Al empezar la empreza de Liaspalcmes, el Eotel del

oasiz deberé ser Gmico. Pero, al desarroliarse el asun-

0]

%0, se llegard a regquerir mayor capacidad de nabitacida

SE S A TS e AT AR R

turistica. Desec hacer coastar, desde akora, que serd un

o

deber el resistirse a las demandas de los intexresados en

dicho Hotel, para ampliarlc a expensss del palzersal, Es-

P X

0 no deberd hacerse. Habré que imstalar otro aotsl, u

if
£
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0tros, en otros emplezamientos, como después se dirs.

3

lizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006

3
PR VI CENT B e

Creo que, el clima de iaspalomas, exige der ampliias

SIS

dimensiones a las piezas y buena elevacidn a sus tecuos,
.tanto en los salones como a las habitacioumes del Hotel.

Estas deberédn disponer de terrazas y. gelerias, doande es-

© Del documenta, los autores. Digitali

tar los clieﬁtes; con cuyos elementos se 1ograrévdisimu—
lar todavia més completamente le alturs de 1las construc-
ciones.
‘ El estilo y la decoracidn del Hotel rpan de hair so-
bre todo del empague. La excelencia ha de residir en el

confort y en el acabado de los détalles. Es preciso que
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el Hotel no "pese! scbre el dnimo del cliemte., A1l con -

trario, ésie ha de sentirlo “ligero" a su alrededor, ai-

reado. La arquitecturs ha de separarle lo menos rosible
del paisaje del oasis. EL arquitecto tendrd gue recor -
1 esté

dar, no ya sus recetas de Escuela, sino que el EHote

- destinado & personas gue nan realizado un largo viaje pa-
r2 poder vivinm plehamente en .la naturaleza de Kaspalomas.
Entidndase que no sugiero una especie de “glite dré-
tape" sahariano. Al contrario, pilemso en e Hotel de al—'
ta clese, gque pueda llevar W Sran noubre &airactive {como

el del Winter Palsce de Lucscr, por ejemplo,. Peroc un

Hotel en el cual nabri gque desplazar el interés, del mun-

sensibilidag auwnans.

NN M B oD e

¢o de la rigqueza decorative, al de la

LRI &

Zl oasils, por su parts, hz de ser msntenido cou SQ

cardcter actuel. Evitemos la tentacidn de coavertirlo en

"parque". Incluso el régimen de inundaciones periddicas

ion realizada por ULPGC. Biblicteca Universitaria, 2006

que -como dice muy bien el informe previo de los Servi -
 cios Técnicos del Cabildo~ ha determinado el crecimiento

del pelmerel y nuire su vida, ha 46 ser exn cierta manera

o, o8 autores. Digitali

respetade. Il barranco he de subsistir; po importa, sino

® Def d

todo lo coutrario, que yreseante ua aspecto desértico,

aguas arriba del oasis. Se observard en el anterroyecto

‘que su cauce se ha reducido a soca ancaura. Eilo exigira
reforzar y defender las nuevas mérgenés. Neturalmente,
'no se ?retgnde dar desde sbora la solucidun definitiva del
problema. Los técaicos del Cabildo deberin estudiarlo,

con su reconocida competencia. S8Jlo se dice agui que,
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cierta reduccidn del lecmo y cierto encatzamiento, coas-

tituyen condiciones sine gua non, del presente anvegro —

yedto.

Ea el oasis,.propongo excavar depresiones del terréé
no entre las palmeras, en forma de canales sinuoscs y cd;
mo haturales, donde pueda alojarse una parte del exceso
de agua que pueda llegar hesta alll, Por ellos, desde
lés lagunas, podré naveygarse ea pirégua, eatre las pal -
mersas. Eabré que graduar, de. todos modos, el givel de
salida del égua por el bbquete de la barrs, paia evitar
la “super-inundaciénﬁ del oasis, por encime del nivel mé-
ximo previsio en los canales, léS‘lagunas ¥ plantas bajas
del Hotel. En caxmbio, y recirrocamente, opino gue asbré
que aliméﬁtar las laganas y caanales, cuaado see& precisd;
con aguas captades en el subsuelo del barrenco, & distan-
cia prudencial del mar, pars gue los niveles 56 descien -
dan de manera dessgradable.

De acuerdo coa el sntes citado inTorme de los Servi~
cios Técnicos del Cebildo, se eapliaréd le zona de oasis
ror la parte ilnundable y, en general, donde el terreno sea
rropicio para le vegetacién de especies esponténeas, o]
subesponténeas, de Gran Cenaria. Sia llegar a.la férmu;
1a el jardia botdnico, compaﬁto la idea Ge ser factible
v conveniente ea dicho luger la plantacidn de m paisaje

egetalmente tipico del pais, que ofrezca en‘ld posible
sus plantas‘a la visita fécil de los viajeros.

- ’ . . ! . N :
Ademas sugiero que, esia nueva parte del oasis se

oteca Uniyersitaria, 2008
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disponga pera dar tambidn cabida a instalaciones zooldgi-

cas de tipo peisajista. HMe refiero a reciatos (con cie -

' rres disimuledos) donde jivan ez relativa libertad_algunos
herbivoros de habitat desértico, tales como gacelas, ea -
+tre ellas la G. dama; el dryx algazel, el Addax ¥ otros
antilopes africanos.

IZs necesario afiadir gue, ni el.Hotel, ni leas insta-
laciones gque existan ea la zona del oasis, podrdn en nia- | ; f
gla caso evecuar sus aguas sucias residuales por la pla -
ya, al mér. Es absolutsaente indispensable que, pleya ¥ o
mar, se mantengan limpios e Inmeculados. 31 se decide

constrair una red de alcantarillado, ésta deberd desewmbo-—

[

car en una estacida de depar ciéa, tierra adentro. Ea | i

realidad, un sistema de fosas sépticas, con evacuacidn

cubterrénea en los macizos del oasis (lejos de las lagu—

nas) podrd resclver el problema. DPero jamés se deberd

peraitir la evecuacidn norrenda de aguss sucias al amar.

ZONA DE DEPORTES

Se na pensado,.y asi se me nha indicado, ea la conve-

niencie de construir un hipddromo y un campo de golf en

laspalomas, ademds de algunos %terrencs de tenis. Ya he

‘haplado del emplazamiento de la zona correspoadiente.

Anora debo afisdir gque, dadas las caracteristicas de lias~

balomas, cabe orgarizarlo, fodo ello, conjuntamente, gra-

cias a la superposicidn de uaas v de otras de dichas ins—

4
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talaciones.

B pocas palabres, propongo establecer el campo de
golf en la que es; generalmente, la pelouse de 108 grapdes
nipdédromos,

Nb creo, ea efecto, que en lkiaspalomas se haya de pre-
ver una encrme concurrencia‘popular. .El Eipédromo esté
demasiado lejds de Las Palmas. La zona de tribunas y gg}
sage serd mas gue suficiente para el pGblico previsible.
Podrén, si se quiere, reservarse otros emplazamientos pa-
.ra pGblico, junto a la valla exterior, cerca de los te ~
rrenos de aparcamiento péra cocunes y autocares; pero no
lo creo imprescindible. 7T amenos, repito, reservar la

pelouse a la entrada popular.

Yoy guiedo por el recuerdo del Geziran Sporting Club
de E1 Ceiro, donde el campo de golf se proygcté ocupandq
‘el centro del circuito de pistas. Alli, el circaito es
.Gnico, casi rectangulaer (salvo las curvas de acuerdo de
los cuatro lados). La recta de tribunas no paéa de los
600 metros. La solacidn no es muy diferente en el Spor-
ting de Alejandria.

Sin embargo, creo gue en 16 que se refiere a pistas,
rodemos mejorar el ejemplo; y, siguiendo en algo el de Au-
teuil, alojér en el trazado una cﬁrva transversal, que

permita cambiar el recorrido. También se podré obtenexr

une recia gue, (salvo sSorpresas enm el proyecto definitivo),

llegaréd a 700 metros de longitud.

El recorrido mayor en nuestro anteproyecto es de

los autores. DigitaliZaci
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2.675 metros de longitud y el menor de 2.250 a. Su coam-

binacién puede ser varia.

Obsérvese que, la cuestidn del hipddromo no podré ser

% estudiada a fondo més que cuando se establezca an progra-

%’ ma firme de necesidedes. Ignora el suscrito hasta'qué‘ |
2 ‘ ,
§ punto existirén, en Gran Ceanaria y‘otras islas, cuadras ‘ é
| importentes de caballos; si se preferirén ciertos tipos i
; de carreras, como son al trote (caSo ae Pelwma de Mallor- ?
i ca), o simples concursos hipicos entre aficionados. La ' g
§  solﬁcién propuesta en el anteproyecto es relavivaumeaite am— ;

biciosa; no definitiva ni muchc menos.
Mo seré anecesario levaniar verdaderas tribumas. 321 o

que esto escribe ha estado viendo carreras de pura san -

gres norxandos ez Pont-L'EZvégue, sobre un hipddromo ele -

mental, casi privado de construcciones. De todos modos,
en el nuesiro, se prevé el emplazamiento de tribunes en
el_costa@o de Poniente, de espaldas al sol de la tarde.
4111 cebrén, ademds, los diversos servicios, pesaje, bar,

cnadras, alojemiento para jockeys y mozos, etc. Téngase

en cuenta que también podrdn instalarse en la vecindad las

cuadras para caballos -y tal vez camellos— de paseo, paia
uso de 1os clientes del notel, asi como los servicios ane-
jos a estas cuadras. -
' BEa la entrada al'hipédromo por la caerreiera gemeral,

. S€ propone unm parque pars coches de 400 unidedes de cabi-
da. Por el lado del Hotel, un peguefo aparcamiento capaz

pars 60 coches.

© Del docurmenta, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGEC. Biblioteca Upiversitaria, 2008
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En cusato al campo de golf, tampoco se ha llegado a 3

ana definicidn precise de lo que se desea. Ua estudio més

gaazanine LAt se e ead

atento nos permitird determiner si vazos a la férmule de i
los § agujeros, ampliamente esparcidos, o bien a los 18
ggujeros. més aprétados, Desde luegb, no caben 1b agujeros E
de largo tréyecto sobre el terrenc; perc bastan 9 y asi se

hen indicedo en el enteproyectc. Que estos ¥ agujeros ca-

ben en el campo, se¢ indica mediante las cifras Gel siguien~-

te cuadro de longitudes de los nueve iraysclos:

AR T A0

P s 2

18 = 240 m.,

22 = 320 ¢

32 = o540 ® !
2 ge = 125 ® ’ o
i 52 = 380 %:
& g = 310 " | o
e = 100 ® , . :
it 8¢ = 350 v . .
% g = 230 Total = &23&S5 m. . -

a sm - i

i

Los courts de tenis no tienen dificulted en
plazamiento, junto & la caseta general rara el golf y el
tenis. Zsta se he situado a cosa de mil metros del Eotel

v en vosible comunicacida con las instalaciones del unipd-

% e e, e e

dromo. DPera pasar de la caseta al campd de goif hay que

———

atrevesar la tista (pero a pie, eviténdose asi que le atra-

RS TR Rt b

viesen coches, como acoateceria si la caseta se estable -

e

ciere en la pelouse). HBllo no cozstituye ningln inconve-

T

niente, salvo rares excepciones en dias de carreras; como

o AT AT s e

tampoco gue heya gue atravesar la pista transversal entre

los treyectos S y 6, y 7y 8.
Delante de la caseta, una zona de avarcemiento Dpara

anos 50 coches. ‘ ‘ » Hi‘
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ZONA DE EABITACIOR PRIVADA

Euyendo siempre, en Maspalomas, del concepto de ur-—

‘banizacidn (pues no pienso que haya gque convertir aquello

en "Urbe") vawos & ianteantar definizr un "paisaje con casash,

como tipo de lo que intenteremos proyeciar y realizar

Los qonsabidos bordillos, varelelos e las liseas de'
tTachaeda y & las filas de drboles; las aceraé -gun las més
anchas y éjardinadas en el mejor de los casos—, todo-eso. -
no va e contar paras nosotros. Es més; no habré trazado'
vial proriamente dicho, cel cual se originen Qa0 solares
més 0 menos stanaard. Vamos & Lrobar de pertir de los or-—
ganismos "Casa-Jardin? de cada finca prevista, para eale-
zarlos unos con otros, "dejando" -es la palabre- enire
¢llos, esraclos de pal csaje, libres, por los cuales se es-
tableceié una circulacidn como natursl e ingenua, si asi
ruedo ilamarla. |

Derd cierte idea de lo gue guiero exgpresar, la con -
templacidn, desde el avidén, de los aduares merroguies en
pals lleno: ceda nabitacidn tiene su "zoza de inrluencial
mayor o menor, rodesde de masas vegeteles (alli chumbe -
ras, Dero no es obligatorio 1o sean) y entre esas %"zonas
de influencia“, espacios ablertos de paisaje natural,‘ver—
des en invierno gracies e la Lierba. Se trata, gues, de
trenspener, agquel concepio del aduar, a un planc més con—
forame & nuestre manera de vivir.

En Maspslomas, si estas ideas prosperan, se teadré

S8t g,

RO LR
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la impresidn de circular por uns expansidn del oasis, par-
que natursl gque participaré_de la atmdsfera general de las—
palomas, sin el agoblo de las zlineaciones y de las cer -
cas. Estas deberdn, o no existir, o mo ser visibles. Agui
el pasesnte se hsllard en un palaeral; elli janto & un es-
tangue cabierto de Juncos, y acaso de Nymphaeas, comc ocu~
rre en 1los charcos unaturales de paises cdlidos; méds lejos
encontrard un prado; después az rincdn deséritico con cec-
téceas, arenas y pedruscos. Las entradas de las fincas
privadas serdn poco o nada ostentosas: una sendas en el
bosque, tajo arboles de sowbra, o entre pelmeras. ‘Los
pasecs para coches (substitutivos de las calzadas de las
cailes) serpenteardn poi ¢l paisaje. Su aancnura seré lo
minimo pera dos vepiculos. Los ararcanientos océsionales
se hardén sobre el césped, o el terreno sreaoso.

Ba cuanto a las fincas irivadas (solares), entiendo
deben ser en priﬁcipio de gran extensidn. Sobre todo ios
que dar al oasis o al frente maritime. DPera estas fincas
propongo.superficies entre tres y cinco hectareas. DPero
estas extensiones propuestas no constvituyen ua tiro gene-
rel definitivo., Se parte aqui de 1la hipdtesis de un éxi-~
%0. inicisl entre personsas de gran fortuna, que deseen vi-
vir con independexncis y amplitud. Sia embargo nuestra
férmule naturelista seréd védlida aun en el caso de finecas
desde una hectarea de superficie paia gbheajo. ‘

Cosa anéloga se dird de las anchuras de 10S espaciocs

de paseo phblico. Algunos de los gue propongo pasan de

itin realizada por ULPGC. Biblicteca Universitaria, 2006
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‘re, cierto nlmero de

los 120 mestros. A los que objeien que asi "se rierde te-

rreno® se les diréd que, este terrenmo "perdido", concede

- més valor & la superficie gque se vende. Todo depende de

la existencia del buen comprador. Alora .bien, con ancau-

ras menores se puede también lograr el efectc apetecible,
si llega el caso de tener que replegernos a rosiciones de
menos amplitud, por ser los pbsibles compradores wids wmo -
destos e 1o gue en principic supongo.

No dejo, de todos modos, de proyectar, ya desde auo-

inces de menor éimensidn, como se ve

Hh

en el pleno. Ura perte de les wmismas constituyen wa “en -
sanche® del Fueblo de Pescadores, de que se hablard des -
pués, y devenden en cierta masera de é1.

Como se ha dicko pars el Hotel, serd preciso limitar
J -~

las alturas de las casas a dos plantas a 10 sumo. No exis-’

te interés slguno ez que se descubran ceugsisco los edl -
ficios desde el exterior de ceda iinca. Sia guerer ser

1

'_J.

O

demasiado rigidos en ls materia, debezos dejer el est

‘de les cesas sujeto & una corma geanersl de simplididad,

que un comité especial deberé vigilar constantemente.

Para casas tan diseminadas como las gue coﬁétituirén
le zona de nabitecidn de Naspalomas, zo serd posible ins—
talar uns red completa de alcantarillsdo. Sin embargo hay
que repetir lo que hemos dicao al hablar del Hotel: no de—
bemés 11evar‘aguas sucias a le playa. También'aqui ung
buena depuracidn medisnte fosas sépticas particulares bas--

’

tara.
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Con el tiempo, alguna de estas fincas verticuleres

vodré llegar a ser notel para turistas. Me reiiero al

caso, ya indicado, de requerirse mayor. cepacidad de aloja-

miento de la gque admita el Eotel del oasis. Si asi fuese,

seria siempre indispensaeble limitar la aliure a dos plen-
tas. Nada de grandes blogues, unl aua con el pretexto de
economia., Lo mismo cebe decir en la eventualided de edi ~

ficarse un Casino en alguns de dichas piezas de terreno.

PUERTO Y PUSBLO DE PESCADORES

Después de lo indiceds sobre su emplazemiento en la

playa de keloneras, afiadiré que el Puerto y el Fueblo Lan

de comstituir uzn solo coajunto armdnico. Eemos de ver si

logramos dar la impresidn de "algo® iczcorporado al paisaje,
El puerto, asi como se dibuja en el proyecto, mo siz-

nifica més que una indicacidn. ILcs ingenieros en la mate-

ria han de decidir sobre las posibilidades y caracterisii-

cas de este puerto de refugio. Se ha supuesto, provisio -

- nalmente, gue una escollera por el lado del Este trotegeria

de los vientos dominentes de Levante. dJunto a esta esco -

llera amarrsrian los yates, a poca distancia del Club. BEa

cambio, las embarcaciones de pesca, tendrian su amaerre al

fondo del puexto.
El puebld de pescadores de Heloneras se counstruiré

minobs mes

© Del documenta, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteea Universitaria, 2008
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con pequeias casas a8l Gso %tradicional de la isla. Recaa-
zo desde anora la calificacidn de "pastiche" para este gé-

nero de arquitectura. Fues lo gue harewmos seré precisa -

0

mente llemar & viejos albafiles lbcalés, paras gle hagan 10
cue saben hecer, como es natural ea ellos -y no la imita -
cidn de 1o'que no ssben heacer,. |
Interesa que se coastruysn, no sdlo casas pera 1os
. rescadores de la regién (que asi no tendrén necesidad de
establecerse en dtros 1dgareé de le costa) sino también
ara pequefios comercios, Gtiles a los %turistas y probie -
;arios'de liespalomas. No ha de faltar uoa “restéurant
tipico®". Convendria ademds construir un pequefio hotel,
para personas empleadas o de pocos medios,
Ea la plaza del pueblo se levantard uma Cerilla o

slesia, con casa adjunte, asi como unm edificio-escuels,

[

rara los nifios de los pescadores, eapleados y todos los
que lo necesiten.

" Del conjunto de teles ediiicsacicnes éa somera ldea
nuestro aateproyecto. Sé quiere sugerir un trazado de ca-
lles pintoresco y algo tortucso, a perfeccionar después
de un estudio més detenido.

Interesa decir que, a mi modo de'ver, es- precisamen—~
te este "pueblo" el gqae se habré de coustruir en primer
término. En efecto, los trabéjos de liaspalomas en gene -~
-rel, aunqué en principio se emprenden con perscnal obrerao
de la regidén, atraerdn une poblacién obrera forastera gue

Sera iandispensable alojar, si no se quiere gque se gioje
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malamente por sus propios medios, con la se uela-inevita—
ple de la degradacidén del psaisaje. '

| Le solucidn propuesta.proddciré como resultado sub -
sidierio que, mientras asi se tviva" el pueblo, envejece-

4 su aspecto y se iré obteniendo el cardcter del mismo

2]

que deseeamos,

QTROS EXTREMOS

a2 todo 16 que se ha dicho, se ha supuesto previa -
meﬁte logrado €l suministro de zgua votable, que serd con-
docida en cantidad'suficiente, segla se me ha informado
‘por ese'Exmo. Cabildo Iasular. Las aguas para servicios

v algmos riegos, como ya se na dicho, podrian ser capta -

das en el subsuelo del lecho del berrsanco.

SN

Junto & éste, ¥ tomando comb base el actual gruvoe de
casas del Charco, se agruparfin glgunas instaleciones y ser-
vicios centrales, que forzosauente habré que colocar en al-

gune psrte.

Por un lado, seré precisc suministrar corriente eléc-

s R

trice al Hotel, casas y servicies diversos. Hay que dis -

roner de empleszamiento para la Central y para depésitos de

‘carburante. También habré gque instalar grupos motor-bomba

pars elevacidn del agua.

taréd una torre con depdsito superior regulador. Afiddase

le necesided de un garaege, con estacibén de servicios y ta—

Ba conexidén con ellos, se levan~—~ .

prsmesae s s s
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ller mecdnico. Creo gque, todo ello junto, guedarie biea
situado en las cesas del Charco, tues éstas ocupan el cen-
tro o pumto de unidn de las tres grandes zonas del Hotel, -

del Hipddromo y del barrio primcipal de habitacidn.

4 1o largo del paseo maritimg, entre el Hotel y el
pueb1§ de;meloneraé,'se indicen pabelloneé“para descanso
'y bar. ILa éarté de play=a cbntigua se suponevreservada a
los hebitentes de le zone de cesas. Se podrdn colocar o
-ahtorizar-casetas de bazo particuiares, ¥ quizéd alguna

gue otrs‘instalaCién de ellas, a cargo.de ios explotado -
res de ¢ichos pabellones.

_ Se:observaré que el peseo maritimo no recorre la pla—
ve entre ésta’y el Hotel. 4 partir del farg (cuyos alre-
dedores seré pxegiéo hacer nmés agradables) el ﬁgseo ﬁuer—v
ce hacia el oasis, atravesando entre éste j su parte.nue-
Qa; desﬁinada a Jardin Zbolégico. Entonces vdelve}haci&'
el Hotel, para prolongarse en forma de pisfa, entre las
._dunas v la playa,'hacia el Este. Las rezones que abonan

semejante interrupcidn -del peseo maritimo son discutibles:

en resumen se sacrifice su anidaed a la conveniencia de dar, .

a2 los clientes del Hotel, un acceso sin obstédculos a la

playa particalar del uismo. Pero puede nataralmente opi~-

narse que ello seria mejor de otra manera, y asi decidirlo

y ejecutearloc.

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008

, los autores. Digitali

© Del di



| COMENTARTO FINAL

Las péginas que p:eceden tienen por objeto marcar

1a orientacidn general que ha informado la formulacién

del adjunto Anteproyecto. ToGo, en aguéllas y e este

G1timo, es revisadle ¥ esté necesitado de definitiva

" adaptacién. Lo cual 10 seré oportuno hasta que, nabien-
éo ese'Exmo. Cabildo Insular exaﬁlnnao y criticedo las

orientaciones. q.le aqt.l se consignan, uueda eswblecerse

an n*ogvama preciso de necesidades 7 de soluciones grefe—

riuas.'
Aun-entonces, serd obligaco bomete- la "evisién del

presente antenroyecto al COﬂu“ath ag ua Qlano a grén g5
cala, otaao de las a_veiacloneb indispensaoles. -3610

después podrd tomar cuerpo y ;orma bastante uellululva ua

proyecto de conjunto~nara Maspalomas.

“BaSUante" algo, porque feltard aigo més: sobre el

.terreno nabremos de traoa*ar conatanne ¥ aellcaaamenne pa—

ra'log“ar acercarnos a esa perfeccidn ea 1a neturalidad a

que aspiramos. Nlngun ylano, Toxr aeuallaao que se pre -

sente, podria suplir a la 1abor de ajuste y de fineza que

ha de ser la auestra. Repitamos, para acabar, 1o que:ne—

mos arlrmaao al principio: que serd preciso

mos cod el aixe y con la luz de Maspalomas. Empresa com -

y @& lé

'pleja;-favenxura,.empero, que nay gque accmeter

que colabore -
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cual hay gque dar cima.

Barcelona, febrero de 1553.
L)JvA,» KQA*X&”
)___._._.
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1954 MIGUEL MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE, PROYECTO DE
HOTEL-PARADOR EN MASPALOMAS PARA EL EXCMO. CABILDO
INSULAR DE GRAN CANARIA. ( proyecto no ejecutado).

realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008

3. Digitalizaci

108 autores

© Del



00T "BUBUSIOAILN BOSIOHGIR "DOdTH 06 BREZIES: UQIDBZHEYIOI] "SeI0Ne S0} Ba e

. = < ,.,
- N
\.. a
o
b . .
b : s
ie ot . ~
V -
[N
v. 2 - ol
; S
™ :
L4 . Lt
Y . “
oo -
® -
| agi -
4
[ - . ¢
- .
ol - - ;
R SR U |

-

-
tm




Q00T TUBYSIOAILN 09J0HGIE DD J0G BPEZHPSI UQIORZIENOI] "§9I0INe SO} BCo

EMPLATAMIENO

-HoTtrL /AA/DALOML/
e cala l:looo



SR PR e

_LUOTEE'/*‘\ALDALO/\A Vi 575 Y o e

___.La “DAU‘\A/"\ATO"“‘
- _i".ﬁ].@u ROTECOI

R 2}
‘,,m.ﬂ ‘l xlll

Wl ’s

Ty :y_-;uw;- €y
3

fizada por ULPGGC, Biblioteca Universitaria, 2006

© Del documento, los autores. Digitalizacion real



B00T BUBHSIOAN BODIOHGIY "ODd TN i0d BPEZIfe UDeZIEIB] "SI0 SO| 'OF [Eief-]

==\

==

—&:71_'_‘ -

oo

a

A0
i X
B

Ol




i0n realizada por ULPSC. Biblinteca Universitaria, 2008

o8 autores. Digitali

© Del



3

—Cam P

|

: l

VA7 DR g 54 |
= TEARQUIECION . 4 _ |

~= =

itn realizada por ULPGC, Biblicteca Universitaria, 2006

. los autores. Digitali

©Del d



900Z ‘BUBYISIOAN ©0010NGIE DTN lod epezieo:

10zl "SeI0Ne $oj ‘oy P eas

Niss
] A
oy A i

Py
1

- - )( -
orge

O
.“k . m D
S <& P S
C uu.m g o 0
NIRE: R R
5 = ] 8 ;
6 3 - o
< - .
£l 34 B
ey N | _f
-“WL G.l‘nh Qm \ r
3 |




Dl G

Tl i

{os autores. Dig




1956 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO PARA CAMPO DE
GOLF DE BANDAMA SOBRE UN TRAZADO TECNICO DE JUAN
DOMINGUEZ, CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIA. Proyecto
realizado.

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

. Digitalizaci

los autores.

©Del



B00T "BUBYISIBALLIN 209104GIR "DDdTH 104 BPEZIed] UIORZYRJIBI] "S0i0ne S0} [Eief-]

*:rnine

-

nico o2 I Turn

&l
e

oS

o

]
r

RT3

Solie ot lizad

=

-




8o opfs

° ©,0,00

2~

realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2006

o8 autores. Digitali

© Del



1956 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO PARA LA CASA
CLUB DE GOLF DE BANDAMA,CABILDO INSULAR DE GRAN
CANARIA. Proyecto parcialmente ejecutado,actualmente transformado.
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1956 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, JARDINES PARA EL ENTORNO
DEL CASTILLO DE LA LUZ, AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.
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1956 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, JARDINES PARA EL ENTORNO
DEL CASTILLO DE LA LUZ, AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.

realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008

<. Digitalizaci

108 autores

© Del



1956 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURf, ALAMEDA Y JARDINES EN
LA PLAZA DE SCHAMANN, AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.
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1956 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, JARDINES Y ESPACIO DE
JUEGOS PARA EL GRUPO ESCOLAR ESCALERITAS, AYUNTAMIENTO
DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.
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1957 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PRIMER ANTEPROYECTO
PARA EL HOTEL-PARADOR DE MASPALOMAS, CABILDO INSULAR DE
GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.
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1957 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, AMPLIACION Y REFORMA
DEL PARQUE DE DORAMAS, ZONA TRASERA HOTEL STA. CATALINA
Y JARDINES RUBIO, AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA. Proyecto realizado, hoy parcialmente transformado.
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ORDENACION TURISTICA DE LA ZONA DX
MASPALOMAS

ANTECEDENTES ITNMIIATOS

los estudios que, por encargo del Eibmo.'Cabi;
do Insular.de la Gran Canaria, ha estado llevando a
cabo el suscrito en la zona de liaspalomas, tuvieron
su inicio en el anteproyecto que fué entregado ‘a.l’ -
Txomo. Séﬁor Pfesidente D. Liatias Vega Guerra en fe

cha de febrero de 1953.

Aquel énteproyecto results ser de mucha utili-

dad, no obstante no haber podido ser aplicado lite-

‘ralmente. Sirvid, en efecto, de base para. conversa-
ciones, criticas y nuevas sugestiones. Estas se fun
damentaron, en gran‘par¢e,'en la evolucidén que la zo
na de Maspalomaé ha ido sufriendo, tanto en lo que

se refiere a la extensidén de los cultivos sobre la

misma, como en lo que se relaciona con la afluencia

a é:eoiente:de piblico, deseoso de gozar de sus pla—-

yas.

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008
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Insular.de

~ Zste Wltimo factor, aconsejd,'hace‘ya tres aﬁos
Que el que suscribe feconsiderase él concepto gene-
ral de la solucidn mantenida en 2l Anteproyscto d°
1953. A este-efecto, proéuso que el Farador u hotel
con bungalows, que primeramente habia proyectado -
Junto 2l oasis de ualme ras anejo a la charca de lLiag
palomas, fuese urasladado a la primera duns, més -
2lld de dicha charca. Con ello, se pretendia aislar
el Yarador de la mul titud domlnguera gue ha sentado

'sus reales en’ la :laya inmediata al Ozsis.

Al cambiar las circunstancias de ambiéntacidn,
ie parescid él suscrito que convenia abandbnar la” -~
fdrmula del "Hotel. con bungalows", y escoger la zds
compacta de ‘rotel a base de patios: Proyectd pués,

este nuevo notel, para cuarenta habitaciomes, en -

- E1 nuevo nroyectd de hotel fornd parte de un ~
studlo ma.s bvnﬁrﬂl, en el que el suscrito ?roponia
upa nusva orienacidn de las zonas turiutlcas de Aas
palqmas; segun la cual,‘al desplazar, desde el oa--—
sis hacia el Bste, el centro de gravedad de dichas
zonas, se sugerian solu01on°s a lo largo de la gran
playa de las dunas,

en ia regidn de San Agustln.

mntre tanto el Excmo. Seﬁbr Conde de la Vega -~

"Grande, propietario de la flnca, examind por su par.
te algunas propuestas de orlgen'privado para la ur-
banlza01dn bs construc01é“ de hoteles en las zonas -

ﬁltlmameqte 01taaas. La mds’ 1mpor¢ante de dlc“as 1—“

propugstas iba avalada ppr la prestigiosa Sociedad

Construcﬁora,"AGBOMAN". Otra lo .fué -por Don Trino ;

en la cresta de estas dltimas ¥

© Del documenta, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGEC, Biblioteca Universitaria, 2006



de Fontcuberta.

Tanto a las soluciones presentadas poT el sus-=

crluo, COTo a las que s€ propusieron por otros con-
ductos, se pudierony como es natural, oponer obie—
ciones de més o menos $es0; objeciones nacidas, en

~cible evolu016n de las cosas en

parté, de la incoe€

la zona afectadd, & que antes me he refﬂrldo.

Ahora bien, el examen.de todos 1os aspectos -

fiores del Ccabildo, co

tanto TorT 1ns Sex

el problera,

mo por sus t&cnicos ¥ pOT el que suscrioe, ge infie
fe la nosibilidad, y ain la Jrobﬂblllﬂad muy efectl
va, de una nuevea cnlu01dn gque recoja aquellas oude-'
fAanzas que el iargo perio--

las en

han proporciona&o; solucién que

ciones, @Sl COTO

do de tanteos oS
n¢tu*a¢mente, nabrd de tenel en cuenta las enseﬂan—
zas rocon1aas tamomén por 12 Fropiedad, efl los Tan-—

teos poIr su parte'reallz¢dos; nuesto que, 2l fin ¥

al cavo, es al chmo sefior Conde de la Vega Grende

realizada por ULPGEC. Bibiinteca Universitaria, 2008

‘capildo Insular ha de ofrecer el

. a quien el EXCDO.

presente estudio, para su eventual'apLicacidn a las

1os autores. Digital

zonas afectadas.

©bel

De esta nueva solucidén, van a tratar las pagl-

nas que siguen.

II

s

TRLTARLO S

oATSJE Y SL HODO DE

- Para empezal conviene decir que; no~obstante -
: la’evoltcién7de'Masp;lomas, sus - esenclas turistlcasv

perduran hoy en aia. =1 suscrito- puede repetlr 1o T

~_yue afirmsba en su primer estudio; es dec1r que el



asp.l0.a3

deseo del Excmo.:CaBildb Insular de Gran_Canafia7de".._ -
utilizar los grandes espacios disponibles en'la. zo-. o
na dé Maspalomas, pura formar alll un centro dev -
atraccién turistica de excejciénal impoftancia, na -
nacijo del hecho de ser, agquella zoneg, actualmente
bella ¥ atfactiva pof st misméﬁ_ '

Yo se.tratard, pues, en lMaspalomas, de traba~—— L
B E !

g _(b.

”jér sobre un paisaje ingrato cuyas caracteristicas - ;
: !

hayan de ser cambiadas, o puestas artificialmente - .

de relieve. Ser:z condaicidn suficiente, aunque nuy - o
. . . . . 'I;l

necesaria, el respetar corn naturalidad la belieza y

el cardcter de lo existente.

llega a iaspalomas or la . ¥

oy como ayer, quien

carretera de Las Falmas y Sendo, se adentra por un ;

raisaje gréndioso, en el cual se juntan estupenda-~ ‘
mente las presencias del desierto, del mar y de las ‘ i

altas montaflas que cierran el horizonte ror el YWor- i

te. Se reproduce algo de lo gque existe en la ver- - _ :
tiente saharizna del Atlas, con sus dunas, Sus ossdis, ' '

su vasto silencio, cierto misterio en. el aire, la -

expectacidn de lo incdgnito y de la aventura., Y el
eristercis aparte,

Dl

viajero espera en Maspalomas una
no contaminada por el espectdculo de lo cotidiano -
.o i

_europeo, gque ha dejado a su espalda en su pels de -

origen. . : . |
- FPor lo tanto, nada se ha de hacer en Maspalomas
que desertone con la ocbra pura e ilnmensa de la-natg.
raleza; nada que diluya laos fuertes esencias de aguel
puisaje; . nada en fin, o lo menos posible que delate
la intervencidn indiscreta del autor de un proyecto

de urbanizacidn.

lizacitn realizada por ULPEC. Bibliotecs Universitaria, 2008
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' Is necesario repetirvestas veris ades para hacer - -

‘comgrender qué el suscrito Se propone continuar Sil-

»guiéndo, més gue con fideliged, con vasidn, el nis-

mo camino que emprendid en 1953. La observacidn su-

_ per*lclal de los planos y dloudos ad juntos, inevita
"blemente sugerirsi la ideaz de sistematiz 9016n. No es

posible hacer un piano inteligivle sin ella, Pero -
tomandio lo accesorio por lo principe,

erraris guien,
les dibujos los considera

creyese gue el zufor de
coms un fin en si mismos. La "verdad" de muestro an
Teproyecto no puede haslarse mds que interpretindo-
lo en funcidn d4e 1o dicho y marchando imaginutiva-—
mente por ei cimino gue hemos indicado. |

Camino tan dificil por un lado como obligado -
for el otro. Deficil, porgue exige un esfusrzo cong

tente de "colaboracidn" con elementos esguivos y ro

el aite, lus hisr——

coro son la luz,

obligado, porque,

co sujetables,
de no

bas, la calma del pail

TETEr & lo aﬂoccraao, & la . "vi-

seguirlo, irfamos =a
lle 4d'eaux", a la munrte en suma del cama misme de

xs8pulomas,
IIT

DE 1A ZON& AGRICOLA

-

Como se ha dicho, hay gue tener en cuenta lu ex
pangidén presente y futura de los cultivos, - eco'nom_:___

camente muy interesante, - sobre gran parte de lo qe

se habia considerado anteriormente como tierra no-a

gricola. Si esta tisrra puede rendir productos’ agri
colas de alto pre01o,'su conver316n en terrenos ur- .

'banlzables o de ut1112a01dn uurictlca, no parece

aconsegable.

izacion realizada por ULPBC. Bitlioteca Universitaria, 2008
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pls.no

_ Vamos, pueé, a dejar delimitada en nﬁestros- -
plands, una “zana agricolal completaﬁente libre de

interferencias turisticas. Perd interesa sentar cla

ramente que, al designar dicha zona como agricols, |

el autor no entiende que ello signifique que mds

tarde y al azar, se pueda 1r,3erm1t1endo 1= edlflca
¢idn desorienada ae chalets,
de onienahzas.de edificacidén de viviendas en una zo
na que, por definicién, no ha de tener otras orde——
nanzas que las correspondientes a la construccidn -
agricola. Tl mxemo. Cubildo Insular, =l menos como

- lo ertiende el suscrito, no se propone su gerir inne
la fin~

cesarias servidumbres de non-gedificandi en

ca propiedad del Excmo. Sefilor Conde de la Vega Gran .

vero sl debe este autor dejar bien sentado gque
serd

de;
el respeto del Qarécter agricola_de dicha zona
condicidn mﬁy importente de la permanencia del encm

. ie Maspalomas; Yuestras realizaciones turistiqas,
las gue después aesczibiré, penierianfgran parte de
su velor, si quedasen«rbdeadas yor un;'especie de -
suburbio sémi-agricola, en el‘cual imperasen la im-

provisacién y el desérien.
Iv

'DE LA4S DUNAS

Segregaia la "zonz agricola" de los espucios -

que proponemos destinur a actividades turisticas, -

nos damos cuenta de que, en realidad, la mayor masa

de dichos escac1os estaré formada por las dunas. Sl

" go- creyendc que ellas constl*uyan algo extraordlna-

'-;io, Y que ha de ser tor ellas por donde se efectue E

:;a entraua a Maspalomas. Replto, como en'ml'prlmer

estudlo, gue atravesando Runae verdaderamente saha-

al socaire de la falta -

i X

smaecs

Ll

T E—

© Del documenta, los autores. Digitalizacion real
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rianes se ha de llegar a descubrir el oasis, y, desius,

el mar. Lo seco y desierto del arenal prepars el dni

mo pura el goce del verlie y del azul que le espera.

In cisrto modo, nuestras dunas hen de ejercer -
una funcidn solamente pasiva. ZEstdn donde estdn; no
hey que escoger su aemplazamiento ni hay gue modifi-

carlo.

Se ha dicho cuél es su funcidn. Zs fécil definir
lz, lo es menos respetarla. Mo aemos de queref feivi
lizar" iss dunas nds 32 lo estrictezmente indispensa-
ble. ™Tm l« carreterza 0, mejor, pista de entrada, sé-
lo lz sensecidn de abandono y de despobrado debe im-
perzr. To ha de temerse Gar & dicka pista un desarro
110 mayor del requerido tTécnicamente. La,cuestign es
que sz groduzca, en guien l;ega,.la fuerte impresidn

de desizrto.

Opiﬁo qué ayuwieriz zl efecto psicoldgico busca- -
do,'el disppner de una carreterz exclusivamente para
entrada o llegada y otra pasra salide; wmbas Trelativa
tiente estrechas y con sertido Unico. Asl el viagefo,
al lleger, gsentiria mds internsamente la emocidn del
"ir puro" ¥y éxperimentaria ua mayor soledad a lo L

go del camino.

Sin duda, hebrd gque considerar la necesidad de
fijar perte de las dunas. Ters este trebajo, de indo
le técnica, debers haceree con ériterio paisgjista.
Los grugos de vegetales gque se planten, sobre Todo e‘
al salif de las dun=s purz enlazarlas con las plenta
Ci¢nes dé"§élﬁeras'de; dasis;'hg&rén'dé estar adupta-
das é ia idea 5aturalista que venimos desérroiiahdé,

sin producir efectos que puedan chocar al visitante.

itn realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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.C).— Seccidn Ceniral de residenciss =zisladas de’
‘alta clase, situsdas en la cresta de la me

seta, constituyerdo trancsito entre la zona

agricola y el arerzl gue vaja hasta 1. pla
ya. La via que dé acceso 8 estas residen--
cias servird de unidn y articulacidn entre

les zonas 3Iste y Oeste antes descritas..

Vamos a detallar las caracteristicas de las so-

luciones propusstes purs 2a) b) ¥ c).

VI

[
o)
e,
2

Y]

A PARADOR, OASIS T

El suscrito ya ha dicaec gue hebia zropuesto al
Excmo. Cabiido Insulur la conveniencia o la necesi-
dad de acepter lz evolucidn de las cosas en esta_zb—
ra y, & tal objeto, llevar el Parzdor z la duna, IEn
la solucidén gque anora se rTropone va a realizurse un
esfuerzd mds para cigrificar la éitu301dn. Cree en -
efecto el suscrito que, lo que més gravemente puede‘
perjudicar a Mespalomas, es el desorden reinante. Se
ha hablado mucho, y con disgusto, de ls existencia -
de las casetas en aquel bello paraje. rero nay que -

subrayar que no siempre sdén las caracteristicas ar-

-

quitectdénicas de estas casetas, ni el mero hecho de

su existencia, 1o que especicslmente legitima el dis-

. gusto que ellas causan. £ste nace, sobre todo, del -

d :scuido con gque han sido situadas. Vo se ha tenido

er cuenta nada mds que el interés perticular mejor

o reor entendido. Cada ocupznte ha pensado en si mig

‘mo, nunca en los demés ni en el paiszje, De .ello ha .

&eriﬁadb que' la "fachada" del Oasis al mar no ha éi—

- do respetada, que la suciedad y desidie se ha apode-

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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rado de les zonas o intérvalos ehtre casetesgetc.'efc.
Nos rroronemos puéds snte todo clarificar esta situa-
bién, delimitanio la zona residancial de cesetas, la
de su barrio cdmercial,tlu ée su zona ds oasis y char

ce.

Hay que ilevar el nticizo de las casetas 2 las -
' proximidadss del faro y para ello suprimir las cinco,
0 seis de ellas gue se extienden entre'el:palmeral y
la playa. Al decir “suprimir' dichas casétas, ha de
entenderse que se sustituirén por otras edificaciones:

o dungelows, gue polirén cederse en alquiler a los ac
tuales ocupzntes de las casetas gque se supriukn. Il

grupo 42 bungelows Junto al faro constituird una pe—.
quefla bér&iada—jardin, convenientemente trazada y ur

vanizada, d'sponiendo de tedos sus servicios, aparca
mientos, pequeﬁos Eoﬁergi§é, incluso bar; ete. ste..
Se fijard un limite infranqueabléf u c{;:ecirﬁica_nto'de

esta pequelt aglqmeracidn bacia.él ;a;merél, sin gque
quere excusa ni-ﬁretéxto'élgund'pé;a violar dicho 1i
mite. Z1 examen de los planéé.adjﬁnfos—acabaré de ex

plicar nuestro pensamiento.

Zn cuanto al palmeral también me parece cohvenﬂg
te reprouucir aquellas palabras de mi primeré Memo~
ria que no han perdiido actuzlidad. Tl Ousis ha de - .
ser mantenido con su cerdcter presente. Zvitemos la
tentacidn de convertirlo en "parguye". Incluso el Té-
gimen de inﬁndacioﬁes_periédicasbque = como:decia -

muy bien el informe previo de los Servicios Técnicos

del Cabildo ha determinado el crecimiento del~paimenﬂ'

y nutre su vid<,” ha de ser en cierta manera respeta-

do. Su explotacidn hz de ser regulada. 71 barrenco —

hz ge subsistir; no imports, sino todo 1o contrario,

I

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2008
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que vreserte un asgecto desértico, cguas arriba del '~

oasis. “aturaluvhte, no se pretéende dar desde ahora
la solucidn definitiv.. del problema. Ios técnicos del
Czbildo deberdn estuniarlo, con su reconocida compe-

tencia.

En lo gque se refiere al Parador el ideal seria
llegar a "confundl*“ su ed1f1c1o con el nalsao,, has
ta el punto de no hacerse notar el primero en el se—
no del segundo, O poco menos. Con estas palabres. se
ekcluye la fdrmula del Gran Zotel, bloque ingente de
varios pisos vy arquitectura funcional o cldsica. ¥ -
se propone, en ca vio, un tipo ée'ﬁbtel'nada ostento

so, de escasa altura ¥ supordinado, 0 poco menos, =l

aspecto natural de la dune.

Yo' podrdn, dués, en el Hotel, adumitirse mds de

-~

dos plantas, y todavia la segunda no completa. Con -

N
.ello, en el suruesto de un hotel de considerable nu-
mero de habitaciones resultaria que se extenderian.—
horizontalmente lds servibios, de tal maners,. que -
-acaso pareceria inconveniénte'para la explétacidn -
del.negocio. Sin»embargo, serd preciso 2dmitir este

defecto técnico, en gracia a la preservacidn del en-
canto del palsade, Mo se olvlde~que el origen- pr1n01

pal del aprecioc en que se tendré al Hotel, - o sea -
de su valor comercial - residird en la permanencia -

intacta de aquel_éncanto."

De hecno propongo algo todav1a més extendldo Ho

r1zontalmente~ lo que 11amaré un "hotel desemlnado"

Vuelvo pues, a la primeres d*mula, pero trasladaua -

del -almeral a la Duna. Se trata de una ap1103016n —‘

;ocal del Hotel constltuido pOor un edlflClO central

'rodeado de "zungalows'". ¥stos representan habitgcio-"
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nes y pequeﬁos‘departamentos. Tn el edifico central

estén los salones, comedores 7 servicios generales.

E1 conjunto del hotel, como se‘ha dicho estard
situado en el limite Oeste del Arenzl, junto a la 1la
guna, dando su entrade frente a las dunas y & la pis
ta de llegada. Se evitardn, en la estructura del edi
ficio central, las larges fachsdas ern un solo plano,
Se procurard establecer una planta dentada, con en-
trantes y salientes, formandio patios ebiertos por -
uno o dos costadios, en los que se plantardn palmefas

constituyendo asi uvn nuevo oasis en la dunsa.

Fl proyecto deberd permitir la edificacidén gra~
(=%

dual, por purtes autdnonzs, sin que se 4¢é entre tan-

to ia sensacidn de lo inacabado.

41 empezar la empresa de ilaspalomas, el Farador
deberd ser Yrnico. Fero, al desarrollarse el asunto,
se liegard a requerir mayor capacidad de habitacidn

turistica. Deseo hacer constar, desde zhora, que se~

T4 un deber el resistirse a las demandas de los inte

resados en dicho Hotel, para ampliarlo, por ejemplo
a expensas del palmeral, Zsto no deberd hacerse. Ha-
brd gue instalsr otro hotel, en otro emplazamiento,

como degspuds se 4dird.

Creo.que, el clima de HMaspalomas, exige dar ale

plias dimensiones a las piezas y buena elevacidén a -
~sus techos, tanto en los salones como en las habita
cionés de los bungalows. Zstas deberdn disponer de -

terrazas y galerias, donde estar los clientes; con ~

. cuyos eieménfos se lcgrara disimular todavia mds com’

pletamente la sltura de las constTucciores.

Ed estilo y la.decoracidén del Hotel y de sus -

|L’h
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bungalows han dé huir sobre todo deli empaque. na ex—
celencia ha de residir éﬁ-el confort y en él acabado
de los detalles. Ig preciso gque el Hotel no '"pese" -~
sobre el 4nimo del cliente. Al contrario, éste ha de

sentirlo "ligero" 2 su alrededor, aireado. La argui-

"tectura ha de separarle lo menos posible del paisaje.

"El Arquitecto terdrd que recordar, no ya sus recetas

e

de Tscuela, sino que el Parador estd destinado a pelr
G per

sonss que han realizado un largo viaje para poder Vi

vir plenumente en la naturaleza de laspzlomas.

Intiéndase que no sugiero una especie de “"gite
d'étape" sapgarisno. 41 contrario, me refiero a un Ho
tel de =zlta clese, qué pueda llevar un gran nombre -

atractivo { como el del Winter Pslace de Lucgsor, -

poT ejemplo). Lero un Hotel en el . cuzl habrd que des

Ppluzar el 1nu9rés, del mundo de ls rlqueva deco*atl—

va, al de la sensibilidad humens.

Por lo demzs, me reneito a los plenos ‘del Fara-
dor que se acompaiian, en los cuales constan loé tTi~
pos de bungalows, el cuerpo centrzl, los enlaces -
por gelerias entre unas y otro, Y, en fin, los -pa-
tios y terrazas-jardin que sifven de acompaﬁamienfo

al Parajonr.

Es necesario afiadir éue, ni el Hotel, ni las de
mds instalaciones que existun en la zonz de Maspulo-
mas, ¢como después se diré,podrﬁn en ningin cuzso éva;
cuar sus aguss sucias residﬁales por la playa, al -

mer, Es absolutamente indispensable que; pluya y mar,

_se. mdntengan llmplos e 1nmacu¢ddos. u1 se dec1de consf-7
.ftrulr una red de‘alcantdr1l*ado, ésta debe desembo—
.cer en una estacidn de debur301én, tlerta adentro En

realldad;;un‘81stema de fosas sépticas. cnr swmamadsa-
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suoterrdnea en lugures awproviados {lejos de las lagunas}

- podrd resolver el problema. Fero jamds repito se debe-

evacuacidn horrenda de aguas suciag al

'

rd permitir ia
mar.
CVII

i

B-— SECCICN TURISTICA DI LEVAFTE

En esta parTe.dé nuestro proyecfo intentamos dar
satisfécéién'a los turistas gue, al mismo tiempo que
arrecian le vecindad del mar y de la playe, y las be
llezas del raisaje de Maspalbmas, deseen gozar de un
, azpiente rélativzmente urbazno. Aqui y& no se tratar:s
: : de buscar una clerte sumisidn del turista al»ambiante

de las jJunas y dei Qasis sino que, partiendo de los -~

datos que nos dé 2l terreno y'respetanzio&os/procura-

remos crear un ambiente agradable pari el tipo de tu~

rista gque acacamos s mencionar. Fara ello, parece -

‘que la base ha de ser (en un futuro més o menos Préxi

sl il i L LR
S

mo) la edificacidn de un gran hotel de lujo; hotel de
'tipo compacto, cdmodo, modernoc, muy confortable, 10—

deado de jardines, con piscina, y seccidn de deportes;

er fin con todas las carscteristicas de .un hotel de -
“lujo ds nuestros dias. Se parte de la idea de un ho-
tel pura ciento cincuenta habifaciones, edificable -

ror partes y, a2 juicio del suscrito, tambien explota~
ble por parfes, en el sentido de poder quedar unu del
.ellas gbierta durante todo el aflo, mientras Quetlas

"otras se sbririan en los meses de mds numeroso turis-
mo. '
Alrededor de este hotel, como ‘se detalla en los
plancs que acompaliun,se extiende una zona de barria-

da-jardiin, de cardcter semi~intensivo (parcela mini-

lizacion realizady por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006

© Del documento, ios autores. Digitali



ma s 400 m/2 ) con chalets de cabida e imgortancia -
sensiblemente superiores a los bungalows a gue nos he

mos referido a2l hablar de la seccidn de Poniente.

Se congrenderén en el sector urbanizaco, serviciss
de deporte, jardiines de reposo y tembién emplazamien—

tos destinados a restaursntes, bares, etc.

Del mismo modo se grafian emplazumientos y solu-
ciones para una pegue:la zona comercial, gue conprende
-rd, no soizmente tiendas de comestibleé de diversos -
génsros, sino tanmbién comefcios de lujo;;t;nto'pa:a.—
vestir, como perfumeria, objetos para regalo etc.. Des
de luego se establecerd una farmacia-snfermeria. En -
cuanto a la iglesia o bien capilla, se piensa en le -
conveniencia de llevarla a las cercanias de la carrete.

ra, Gonde fe levantes actualmente el nigleo de nabitae-

Zdi

- ' cidn junto a la quints del Zxcmo. Sr. Conde de la Ve-
L D ' ‘g2 Granie. All1 se podirdn concentrar los’'servicios re
_ligiososvde toda la zona de ¥aspalomas, guedando de -
este modo Trespetuosamente alejadds de las playas y -

otros lugares de vida profana.

A T AR R O B AT T P8k 200 vt o o shdess s ane sy

YIII

i

b

C— RESIDENCIAS AISLADAS

. Llegamos al tercer apartado o seccidn pentfal de
nuestro proyecto. La destinamos z quienes,lhappx femg
guieran y puedan darse el gusto de participaf, Por un
lado, en el deseo'de vivir en comunidn cor la quietud
y el paisaje de Maspalomas y,. por otro lado, gusten —
de roseer viviendas.amplias‘y.cémgdas y_de pért;pipaf.

" de vez én cuando en la vida de lujo-pqoﬁié del gran -

' Hotel de Levante y de su zcna anexa.
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Como hipdtesis, el suscrito ibugirz gue S6 Tiac
ta aqui de satisfacer los gustos de una clientela -
priviiegiada de tipo internscicnal y de gran forfuna.
Parece indispensable gue la Gran Cenaria puéde ofre-

’cer‘é esas ﬁersonas; gque son lss que dan venigderg———
mente el gran renombre turistico, unas villas que ~

puedan'satisfaceflas; satisfaccidn que sin duda Tue~
de lograrse en estos emplazamientos excepcionales, -
situ.dos sobre l= cresta de las dunas, teniendo por

deiante el gran declive gue lleva a la playa y al -
mar, v respaldados, por detrds, por la zona agricola:

inedificanie; eso si, separados de ella por una faja

de palsaje de tipo mds o mencs natural, peroc cyidado,

2 1o largo de la viz destinada a servir de acceso a

Todaes vy a cads una de las villas proyectadss.

. Zs de suma importancia que estas villas disten
entre si 1lo bastante como pafa que gqueder bien aisla
‘das, sin ocasionarse molestias‘reciprocas‘y dejando
intacto a cada habitante el goce de la soledad y quie .
tud de Maspalomas. A este fin el suscrito ha conside
rado los di&ersos tipos de parcelas minimas que po—-
drian convenir, E1 tipo~devﬂparque urbaniZadb" admi-
te una parcela minima de 2,000 m./2. Otro tipo cuyo
nomb re de'"bosqﬁe urbanizzdo" sin duda choca en las

. dunas de Maséalomas, admite como parceia minima la -~
de 4.000 n,/2. Otro tipo a considerar, es ei "ruralh
como minimo de parcelé de 26.000Am./2. E1 que suséri
‘be se pefmite opinar gue en la seccidn dé Muspalomas‘
' de que estamos hablando, ﬁi hay que llégar a ésos -
20.000 m./z_dé parcela, ni bay que bajar a los 4.'o<_>o
m./2 del -r‘vbés';que"uxvoan.i'zado@ y_~menos7a los 2.000 m./2.

del "parque urbanizado". (Cree podeTr aconsejar una su -

L perficie que, segun- los emplazanientos, ocupe medisa

hectidres pazrTa llegar en otros & una hectdrea o dgo’'~
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m4ds. Sé muy bien gue esta ditima superficie parece —

muy excesiva cuanio se consideran lss posibilidades

de una persona o familia corriente, incluso corrien-

te en un-mundo economwicamente elevaio. Fero debo in-

sistir en gues existe un tipo de ciientes excepcional,

que no puede ser menospreciado ab_initio; porgque méds-

tarde podrismos ser acusados de descuido y de haber

bajado demasiado nuestra punteria. Zste tipo de clim-

tes, vivienco sn anches fincas, Jdard vida a su vez a

la ciudad-jardirn y al hotel de Levante y muchas ve--—

ces al Farador y vungalows de Foniente. Y se la daré

tanto por su vresencia personal, como vor la atrac-

cidn de amistades gue ejercerd en todo el dmbito in-

ternscional; =mistazes cuyos uiembros se hospedaren

en el notel o en el Parador o bien se alojarén en -

bﬁngalows o cihalets de los proyectadios respectivamen

te a roniente y a wsevante.

Desde luego puwede ocurrir gque la demanda de ta-

les wvilias no corresponda a

las ilusiones del suscri

to. Entonrces ¢oco se havbrd perdido en intentar una -

solucidn amplia; por que con solo dividir las parce~

las_Se logrard con facilidad asdeptarlas a la reali-~

déd del mercado.

Hey que hacer notar que los propésitos del pro-

yecto en esta seccién gquedarian, mds gque desaterdidos,

traicionsdos, si_dichas villas tomasen proporciones,

ofensivas para el paisaje, con zlbturas y aditamien—-

tds{que se viesen demasiado
- desde la playe, -0 desde .ias
edificaciones bajas, de una

“cierto modo encajedas en el

desde las villias vecinas,
dunas. Se proponen, pues, -

sola planta, incluso en

lesidente

ona de

Rubid
n de-
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.plos.
Desde las villas pertirdn sendas més o menos a-

‘rregladas que corducirdn con comodidad & 1z playa, .-

donde se admitirdn solamente las tiendas de campafia

de los hsbitantes 3e las dumas.
IX

IDZAS rABRA Lb AFLICACION DIL EEOYECTO

Fresidente del Cabildo Insular,

la redaccidn del presente -

. Bl Excmo. Sr.

al encargar al suscrito
1o hizo exponigndole la situzcidén real de

proyecto,
Grande,

"la progisdad del ZIxcmo. Sr. Conde de la Vege

los deseos del ixemo. Czbiido de salvaguardar el pai

saje de maspalomg.s en el curso de adaptacidn del ais
mo al tur1smo,as1-como la intencidn de la autoridad

Insular de colaborar a esta adantacidn sin menoscabo

El que suscribe ha procurado inter<

d@ la froyiedad.

‘cretar ﬂlopas 1nstrucc:1_ones, czunque cabe alg'un desvd

‘en la interp reta01dn. He o ; en todo caso, el punto

de vista en gue se ha colocado:
M. '
El presente proyecto s ofrecido por el Excmo. -

Cakildo Insuler al Excmo. Sr. Conde de. la Vega Gran-.

. de, como norma para la ordenacidn de la zona turisti

ca de Maspalomas. Todos los gastos y trabajos de prp
yecto ¥ replanteo J de su9831vas modificaciones que
exi; a dicho prOVocto T ol rep;anteo con31gu1ente, se

rén de cargo del Excmo. Caolldo Insular. isi mismo -

éste fomard a su‘cargo la edificacién del Parador de
Ponlente asi como de su etglota01én que encargaré a

entldad hotelera competente. Se conelderan como for-

mando uarte de dicha edlflC&Clén, la carretera de en .

trada y los bungalows correspondlentes. Asi mismo el

2
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Evcmo._0a01luo Insular pod Té colaborar en la sustitg_\’wf"

a1 Mg
\‘d.S’lS

supriten ‘eldnty dedi

016n de 1as casetas gque- se

Tsmbién, ¥ & D8 t1 16 1z EroqleJ;d, ﬂour“ COldOO—
rar en 1= vroteccldn ¥ er s caso ia Saivacidn delf—
OaSls,-sin menos €300 e 1 utlllzw016n del mismo = -

por le rro,loaau. 'sta, o™ su parte, cedert

Cabildo.Insular la ;—rccl“ do dure en que se

el roradior ¥ SuS anexos, aueqendo entendino quﬂ si,

an el futuro, el <xcmo. C?JL;QO Inoula* &ulclero aes

nacerse aﬁ dicho farador, 19 pod Té verdeT SU cropiee

dad & uerceros sin antes OLTGC°T*J a su actuul p -

pieterio en condiciones & determinal.

El mycmo.. Cablido Insulel 1O jnterferiréd 1a 88
:meene;sqﬂum

cucidn del resto deli wroyecto nés

de vigilenci.. téecnica, consego artistico ¥ policia -
2s clayas. sin ewbargo, cabe que el Txcmo. Cabil -

]

de
4o inste 4g 12 rropiedad un acuendo.pafa“la“edifica—
cidr, a cuenta del 1a= yilias de

la.seécién central y ello atenulenao 21 méximo inte
rés.turisticb_que puede. o:recor el Y\ro.cn:'cmr\c,r un e;

io-tipo de dichas villas a la clientele interna—
cionai.
=1 Zxcemo. cavn 1140 Inoular tiene onv"rincipio de

A

ciaido gue el caudal de agua notavle emb ¢gado en la

presa de Ayagaures; con ca
Allmpntada a su vez P
va01dad de 4. OJO OOO m.
de Aguas, incluso para ciertos Ti= cos, de toda la 20

' ng‘turistlca ds h&spalomas.
de zTrecio, de gratxuxl

compensacidén de prestaciones,

tunamente.

yrimsro, de una de las } -

bida de 1.688.54Q m./3, -
or el embdlso de Chlra, con da—_;

/3, quede afecta=do al SerV1C10 .

1?‘Il.l\.o,-cn Las conu1c1onesé
dad envnn c1ertos casos o, de -

que se convengan opor-

...'.F" i

e
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Se-propone que conjuntamente por el Excmo. Cabil

do Insulzr y el Excmo. Conde de la Vege Grande se Dpro -

ceda a solicitar las necesarias concesiones adminis-
trativas en la zZonz terrestre-maritima y en la playa
correspondiente, psra que en lo sucesivo} y sin -nin-

gin género de duda o excepcidn, quede protegida la ig

. o . .
tegridad de dicanas playas y zonas %ér acclones purti-

culares que destruysn el porvenir de ilaspalomes.
Las Palmas de Gran Canaria

EL ARQUITECT

TR
I3
ot

SO
O~
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Reservar el Oasis y las. Dunas como paisaje yrotegido

— o ———

Limpiar de casetas el frente del Oasis, llevédndolas & la region
11 FParo y mas al Qeste hasta la playa de leloneras, a lo largo de un
)aseo maritimovgue llevaa%mbarcadero ¥ "Pueblo tipico"
Dragar la salida del charco al mar.
Reservar ?ara el "Bungalow-Hotel' una zona de dunas de. 25 hecté—

€3S,

Destinar la cresta del declive sobre la gran playa a residencia
.mportante (30 edificaciones aproximadamente)

Impedir toda construccion sobre la playa residencial.

El resto de la Zona de Maspalomas queda libre para el cultivo.
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EXCMOQ. CABILDO INSULAR
DE LA GRAN CANARIA

ORDENACION TURISTICA
DE LA ZONA DE
MASPALOMAS

PROPIEDAD OEL EXCMO. SR
CONDE DE LA VEGA GRANDE

PLANTA GENERAL
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7ubid sobre nordenacion Ge 1a zona Ge€

Informe de Don wicolés

”asnalomas

nforme remitido por Ton Ticolés “wblé

lias “alO“aS
u mejor estudio.

T,a Comision conoce el i

sobre la ordenacibn Lu*lst1Cﬂ de la zona de
para la préxima reunion para S

v acuerdan de~

jarlo_pendiente
=T, SECRETARIOC DZ LA CClISICH
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Sr. presidente
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'ARCELONA LAS PALMAS DE GRAN CaNaRIa

UVERSIDAD, 7 B . ; sarcetona -7 28=4=60[h i
© 224298 N. M. Rubis -'q/ R £ 11 O S
' ' ' ARQUITECTO |
T e, S ™ L WMaddan TAaca hoarrs - ) ' " AN ; - '
M. RUBIO ‘ _ o 12-6-99 SR g
o, ' . ! i : . 1%
o = ' . o SR TH .
RDINERIA | ol
DA UNIVERSIDAD, 7, 6.¢ B : ' . . ‘ 1 ETl
ELEFONO 22 42 95 Excmo. sSeaor bon BIa_Ltla;_chu Guerra . A &,*
Preoidente usl.tabiluo Insulor ) CO ,,E
’ aa R
]

Fouy

AT

ey e
il A
=¥ "' e

Hi qu.,-rj.’_‘;o Presidonie y amigo:

De acuerdo con lo gue Vd. indicd, estuve en Madrid’
para ver al Sr. Aguirre, gerente de AGROMAN. Antes llamé al nudmero de
Vd., colioc me dijo, pero no ‘cuve la suerte de que estuviese Vd. en lMadrid.

: Z1l proyecto de AGROMAN gque muy amablumente me hizo :
ver el Sr. AD rre, ocupa un willdn de metros cuadrados de la finca ¢ !H
jel Conde de la Vega Grande, en la parte al N.E, de la duna, es decir. |
zntes de llegar a LIASPALOMAS, viniendo de Gando.Por consiguiente, lo que .
2llos prOJectan estd separado de lo nuestro por toda la extensidn de da
duna. :roycctan una verdadera ciudad de wuriswmo, capaz para unas doce
mil almas,las casas unifamiliares disponen de mil metros cuadrados de
solar, Tambien se proyectan bloyues de viviendas ¥y, en lo mds alejado
de la playa, algunos‘rascacislos! Hovtel; campos de depolXrte, incluso g
golf, embarcadero, burrio comercial, comnletan el proyecto, que me pa—
recid haber sgido es*udlado(personulmenue por el Sr. Aguirre, hijo) con.
Tanto cuidado como competencia.Se adapta al Terreno, con vias curvas
¥y zonas verdes, y contiene soluciones ingeniosas, seguramente de Ie-
sultados agradables.Supongo yue le remitirdn a Vd. copia, cuando el
proyecto tome su forma definitiva, pues todaVla falva concretarlo del

todo. ’

itn realizada por ULPGC. Bibfinteca Universitaria, 2008

Se trava de algo de gran envergadura, verdaderamente
/ de une nmueve ciudad. La zona del Qasis, Faro y Parador del Cabildo, . es
decir, nuestro proyecto, uedaria como una especie de parque, al lado,
¥y como he aicho, separado. m vez lg Ciudad Turistica atraeria a la’
masa popular( aunque los inspiredores del proyecto no\ lo imaginen asi)
¥ yuedarias nuestrc Casis menos congestionado de publico.Pero tambien
podria ocurrir que el conjunto fuesef suf%mergldo po1| una concurrencia
extreordinaria, que poco dejaria de lasz graciag tmdlc::.onales de Mag—
palomas,Claro gque esto-seria en el futuro. La :mercs:z.,én, despues de 1a
. entrevista con AGHROMEN, es gue el proyecto requiere una inversidn de -
3 base de unos cien millones de pese‘bas, ho‘tel'incluido.
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©Del
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\- Y o A mi entender, el proyecto en cuestidn puede segu::.r :
sus 'trém:).tes, sin que el nuestro tenga que sufrir por ello. La impresidn
que sacamos de las palabras del Sr., Elola, cuendo la reumidn en el Ca-
bilde, de que los dos proyectos no se contraponen ni mucho menos, gque-

- da confirmade despues de mi visita & AGROMAN.Me gustaria que Vd. exami-
nase el agunto, y, con su experiencia y. su autoridad, me dijese 1o que .
de €1 piensa.El ultimo croquis,que presenté a la reunidn en el Cabilds,
puede seguir sirviendo de base para nuestra labor.Santana debe de 'l:ener—-
lo archlvado. . . . .

En espera de sus gratas no ulc:.as, le .saluda con mu—
cho afec‘co su s. S. ¥ buen am:.go, -

v . -. ‘. ' . . . M
‘. S D ' W

o3
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LGyt Goils”
R A |
o Lo Falnss,

. Mi estimado amigo:-

nisterio de Informacidn ¥y Turismo,

."‘_ii‘_z’_ I

modo, darfi

Las Palmas, 22 de Marzd'de'll960;—_l
'Sr.D, Matias Vega Guerra ;. ..
Presidente-del Cabildo Insuler de
GRAN GANARTA.-- . -~ . . .|

e " "Gracias-por su carta del 17,de Marzo:.
a la que acompafia fotocopia de una comunicacion del- Mi-

o

o . Desde hace ya bastante tiempo estoy. -
un proyvecto de urbanizacidn en Maspalomas y -

madurando ur

tanteando diversas soluciones para dar a aquella zona. el
caracter de centro tyristico gue_parece reclaman lag Cir-
cunstancias, Ml propdsito no se dimita al establecimiento
de unas pocas edificaciones gque_acojan a una parte de la..
corriente turistica que esta afluyendo a muestra isla,
sino a crear_ las bases urbanisticas necesarias para que

al correr del tiempo se levante alli una verdadera ciudad-

residencial, ¥ si el futuro ha de ser este, tengo;guedcon- .
esde .

siderar_que todo .cuanto alli_se haga ha de estar, | e

ora, ligado al plan general en.-evitacién_de que,-de otro--
rie a este en forma que hayamos de lamentar mas .

adelante, T oo S ~

Actualnmente estoy en negoclaciones con -

¥ grupos que parecen interesados en cons- -

varias personas : : ,
'de 'primera importancia en la - caheza.de.los

truir un hotel o)
llanos gue estan sobre la playa llamads del Ingles, y-como. ..
es- precisamente en estos llanos donde los tecnicos consul- .

. tados estiman debe iniciarse la transformacidn_de agquellos |
.pagosa.hgy.netamente agricolas, ‘estimo gue el lugar que. *
‘en definitiva haya de ocupar el primer hotel debe ser el -

- punto. clave del que garta la orientacion urbanizadora que
se dé al resto, por lo que, de momento, estos_planes d¢
urbanizacid n_se hallan a la expectativa.de la fijacion.
definitiva del citado punto. : - : Lo

’ ; . Conocidos ya por Vd. mis _proyectos.y =
~puntos de“vista, dejo a- su buen criterio el considerar- si
el proyegto que parece sgr tiene las Entidad belga que sg: .-
ha dirigido a_la Direccifn General de Turismo debe. ser. ™ ..
.alentado por la Delegacidn Provincial de Turismo'y las =
Corporaciones de esta isla O _si, por el contrario, sSu 633/ '
“cucidn puede perturbar la del desarrollo del plan general ..

. codo o Por mi parte estoy en la mejor dispos/.
cion para todo proyecto que pueda resultar de interes yi -

S

‘&

. Su afmo,,amigo,.
_égé 2

fizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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RON ANEJO

Exquisito en gérrafas de uno y. tresg’
littos magnificamente presentadas

P(dalo a

COCAL

En nucstro esmentario eritico
Al primero de los dos conciertos
que, con la Fllarmonika, Lucy
Cabrera ha ofrecido en esos diss,
nos parccc que podemos consli-
derar suficlenternente  expucsta
nuestra opinlon sobre esta es-
tupenda ertista canarta y extén-

tal, calé m4s cn los oyentes: El
“triptico” de Marlin Pompey,
scncilla amblentacion bucolca—~—
difici! dc experimentar en Ja
vida cludadena—que evoca un
concierto  pastoril, con zmpo-
fias y xirimias, tiene un artd-
ficloso acompainaniiento orques-

/LA ISLA Y
Un concurso de ideas-a
Unién Internacional de:

costera desde San Agust

Est4 en marcha un plan llamatC
mas, costa canaria”, que iel_bgl

der nucstro  asentimicnto  al tal; "Xa teliclosa “Cancién de
triunfo qQuc renovd ayer noche cuna’ %0 Jesus Gurldl. ¢l gran
on ¢l Teatro Pérez Galdés y que compositor vaseo, tuvo quc ser
ac fué brindxdo al final por un repetida !nti el efecto que ea\:-_
et Do v pulr 1| 1,0 SR <

ple y con fervorosos aplausosob- | ™ ateoq ’t'lc O O Seromadilias™
tuvo. fucra de  Programa, uUm ¥ ban @

nocturno” de Martin Pompey ge;og::"?d?: %&de uma

Blcn ia primera parte. La co- sinterme
“Jecclon de obritas que la forma- :{E_;'Indacl G:,';’;,‘g‘s dgmx::dos el
ban sc justifica como parte im- | gutit romantico, die ocaskén a:
\Portante de un conclerto de ca- | Jacy Cabrera para mostramos
‘%rm’ pot 1a excepelonal inter- | gy 4 de 1a
vrctachd en cua;\w 'pem de bondura de_su “vis patética® y
¥y recrcada ya que 3 s su i perso. -
wcasion al fucimiento virtuosista "c:ompleja nalided artis
‘Aunque las obras, en general, Al flnal, Lucy Cabrera fué
eran verdaderas joyas aislada- | ovaclonada, ofreciendo la justa
mente faflaba solidez y cohesion | participacion del triunfo  al
dé conjunto. Intercsé mucho el Maestro Rod6é y & toda la or-
hecho d¢ que todas los autores § questa puesta en ple.
fucran espafioles, Nos gustaron P. TUR MAYARS 3
eu especial las dos obras de S. —000—, 2
:‘I'orono y ell “Arror{ "badc lN. 2 En el entreacto, la Casa Phi-
Alamo cn et ouc se trabajan n-| 1Ips, por medio de una magnifica
teresantes vosibilidades de eran | Radiogramola de Gltimo modelo ,,,A.‘:":,":."sd:." sg,'f'g;,‘;: ;{c:.'
efroto dentro de uns - sencillez | Instalada en cl escenarlo, ofre- | voga Grande, a una reunién que
suma. Lucy Cabrera  consiguit | o6 al selecto auditorlo Ia prime- | nos produjo Ia més grata sorpre- | ESte Daso del sefior
sacar ‘mucho rendimiento a Ias| ra parte del conclerto en mi me- | 45 y que ha sknificado una vi- be ser también el despef
obras ¥ fué acomnafiada 8l nla-' nor de Chopin. Internretado por | pracion de Inguietud de grandi- | 12 iniciativa privada - .
po sin dhenitad por Luls Prictn | ¢l pionista Abbev Simén. Que| gma importancia. Porgune don cara al turismo. Porqueils
La sccunda  parte, con un | acluard en el Pérer Galdds on el | jejandro del Castillo y Bravn|5¢ Uamard ‘“Maspalomis;
hdhill acompafiamtento  orques- 1 mes de Dicl de Lacuna, en unlén de sus hr-| £anaria’ necesitard db
SOCIE - fos don Aicjandro y don Fedro,| M2 syuda de todos,’ porqosd
IDAD DE ORSTRTDINA Y GINECOLOGIA | oaf comio del arquitecto don Ma- [ 3 ¢7 Jo mds Erante iy
DF. CANARIAS e s Pea 3 de dom. Iabio | Y3 intertao en ESPali
Elnla, scunté aver a 1a Pronsa y | CSmenic ¥ Torase m Broyect

eca Universitaria, 2006

en”ol mds corto
¢ la catzhranione de

Mafiona  jueves, dia 10 de. Salvador Cebrera A. do Zuma- va a ser eminenie TsOy Int
::v'bmhw. esta Rnctedad, cele- | 1ave. : :::k; g:r:“h;:};:c:loc .'mf-‘.::n nacional - ? i ﬁlsn 33&':'&'}3': di%
th Seslén Clentifica econ| 2°—Comentarios sl Congrs- | para esas hermosas playas del > 4 6 del quo ha de salir el

El sefior Conde did

srree”o al sivuiente orden: sh  Naclonnt de Cinecolozla,
a los Informadores en:

ypel e sefiala el futuro de
por Dr. Jowé Inan Mernfas. )& 0 qu ul

orhas. Este concurso e

realizada por ULPGC. Bi

pal
Sur de 12 ksla que van deste

1~—Tnversién uterina puer- Quedan Invitedos todos los Sen in hasta su sentir pa tr d 1 -
priaY (caso elinico), por €1 Dr. mideos y comadronas. Crecnios que en estos momen- | palomas ¥ sus playes ¥. &0 :lan:!v %‘c Aerl‘:?llu‘]&g ymao
K ::‘s“ cuando < i;cremcn:lu ac | a cuantas pregungas ap:&ﬁ perg. ob éxito. |-
ECO co aéreo se harce cada vez]ron reldtivas @ este i vl
i R GIDA DE OBRAS mayor, '(;nanl«h‘e ﬂlr:tto'es a«! Hizo notar qule debldo :'ml
Por desconocerse Su  ecludl ) tamen Provincial Juvenil de Ar- evenclas de visies y do compa- | mento del turlsmo § 18 208,
> domicllio, se Interesa la presen- te. gue aun n& han rcr:imdb las filas importantisimas de las yu- | mavor aflclén do 1o p(?‘bl
. tacion en 'a Deleracion: Provin- Lobras prescntaras. se  personen tas el alre hablan de Gran Ca-|isicia para el disfrute
¢la) del Frente de Juventudes, 2 la ma c naria como centro privileciado | playas. la atenclon pubticd -
b o o mayor brevedad on dicha | para ef turismo mundlal, como | ha fijado en 1a playa d Palmes. En “Métaga 8o ha
' '.t!mr -053.110 942dch hr:".'. de | Delegaclon,” 8 fin de hacerles f:wnr faera de Io comsn en 1as Se ﬂf" B recientements un con-
,:,'%,,,,Tw?f’mﬂf‘,;’,“s‘,sﬁ,; entrega dc los mlsmas, Co tutas turisticas, ¢l paso ane ha Baithd: aimila;; paro -
i n 7. M " . 4 .
particiomntes en of 31T Cerigmen | <IN, O o eonvlertn e | como turistas, ¥ por &o o Feorn 0o
uvenil de Arte, o ) p ) 3
<L Irualmente so comunica A . ., un compleio tristlco de primer profesioneles de 1a industria. ‘ - LA 5
¥ “aquetlos expositores del TIT Cur- Orcamzacvon {oraen internarional es aloo de- | telcra y espontdneos de 3 tandld- A pos g

. clsivo para 1a Bla y para la cco- | 1€ Ic han somictido proyectos.
RV RS T S ] N acmion a' d e

nomia grancansria. Um  paso. explotacién de lxnn‘ playa, 8
. .
o - Ciegos

cuyos frutos t2) ver o veamos prestado m! mayor atens
que 7 R
. . Bn - ff T
ry FlETa ry : L€l sorteo celebradowehaliss® A .

en la que,so el
lal,. orgin

| en unos cusntos afies, pero que} cion. pero B :agech
4 cusndo esa planificasién argo porque_ns
de*Noviembre de 1960. ha rosn)-{ Cho temdrs gue agradecer la 'l Tljn ol sefior Conde que €3
2 .‘ .)_ ‘ f P\ 3 35 {ado premiado con 257 De<tas| ul sefinr Cordr por hoher tentin un debcr por su parte dotar -8
--Z4-\ @ as. J. por eupan @ numero 143 ¥ con

1¢0,

1a visién suflcirnle mara com- squclla zoma dc  comodidades
2427 ¢ & 1 “54 23 pesetas por cupén todos los que en no | que la hagan atrectiwe y cuo
3 < R nuncros terminados en 43. podia retesr por mids tlemno 1a 2bo-
& stargula constructora de caso-
N AT A A A chas v chabolas ¥ €t descorntrol

~ gue Nevara a provecios deteabe-

A q { Ylados ¥ en los.aue s& cometie-

najgdemers

Ry Y s % a1 108 miSmoS Traves evrores
N = = Lx, oue hov pagamos en otros sec- | as hay que -dotar &' Maspalo-
fores de I isla eminentemente| mes de las distracctones necesa- espe! ; ¥ “Ma
turi-ticos. rins do todos los lugsres baci A i Obispa. Codl:
Muy pocos han sido los tu- Ios que el turismo 9% vierte ¥ 3 ca.; qué podrs el- | bo Gonzdles V!
ristas y personaiidades del tu- ) Que para clio no baste solo con v phvg al- | vijo; 34: don José
rismo que no hayan dado su ?;illlrz‘xcax;u‘;n h:lg Sirnk? n:le hace - - o8 Susrez, Passo Tomds Mor
opinion sobre 1as playas de Mas- cho mas, a e > 2 i g A
,p Y 1a L ia ha | @ pensar en Maspalomas se s > les, Bl; don_José Goer;ulu
sido total: Ingar dotedo extra- | haya hecho pensando en el ma- W 0 fec TRIQER
ordinartamente por la naturale- fiana y po lumitindose 8 una ”or de lndlﬂ 55
za para hacer un complejo tu- cstrecha zona de Dlaye-sino 8 7 25 an ] Al
ristico de primer orden. En las LO;Z ’; “"CAa ¢°Sh§el'ﬂ‘ que Ve R 105 3l Servicio ﬂEl puaiico g
de 1 e San Agustin a Argulne-
:1“3 sl, pucde hacer de todo, g‘l‘:!nm:m!ncluso a‘l:s terrenas ZBRHHT".LD
esde los deportes de mar-a los e an ‘su espalde.” . - 2 1
de tlerra, pasando por hipgaze-] A tenor de esias ‘ldtes ya . se 5 N'VER ARIO
mo, golf, etc... Pero hay que ha- | hen hecho los conticios ‘nece-f -~ v -
‘cerlo blém. Y por eso el sefor | ©9rios en. Madrid para  levar
Conde convocard un roncurso | 8d¢lante este proyecic y los nk.
internacional dc ideas 2ot L ., J¢ del sodor Conde,-don “Ale
arquitectos mundiales. de} que | jandro ¥ doti” Pedro; en rualen
dcbe salir el proyecto que de- ] 0e! erguitecto don Manue!-de la
termme el futuro de Maspalo- | Pefia v don Fablo ‘Eloje, visite~

o mas. Um proyecto pensamdo | Ton allf a varias perwonalidades P

S tzmhién en el futuro porque hay | para exponer - este « ambiciosa .o

N - 3 que hacer las cosas en grandc, | Proyecto que se lamard “Mas- - n - r 3
(>0 _m—J. ir, como ya bien apunta cl se- | petomas, Costa Camerka”. EDtre . ’ S
DN fior Conide, a ia creacién de una | OUCS al sehor Dugue de Lune, . N

. = Y 4 | Bucva chudad, que ereemos -mo | Dircctor General de Turlimo y| - iS¢ admiten mercanclas en; de dep
,!00 anos e Ia vanguardsa de c “=\°c por que pareccrse a Mia- | & s@  sccretario don  Enricue| dlmacehes. situados en la calls General Sanjurio, 4
PRy g 7 Talm Beach, da Costa Azul. Stvelz; s don  Miguel Angel} tome).. - : .

pl‘emSlon. e, porque esa futura chudad } Garcfa Lomas, Dircetor Generet S
W, San Fernando dr Masprlo- | de Arguitccwra; = don  Pecro

tiene que eor a)oo distioto, Hldapc:, Director Genertl ' de

- Informes: DON MANUEL MUTCA "
- Juen Rejon, 82 :
Teléfons: 88004: 0 “Lia -
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1960 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI SEGUNDO ANTEPROYECTO

PARA UN HOTEL-PARADOR EN MASPALOMAS Y PROYECTO DE
VIVIENDAS TIPO Y BUNGALOW, CABILDO INSULAR DE GRAN
CANARIA. Proyecto no realizado.

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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1960 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO DE COLONIA
SATELITE "LAS MESAS DEL LASSO", CABILDO INSULAR DE GRAN
CANARIA Proyecto no realizado.

s, Digitalizacion re

ealizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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'EXCMO. CABILDO INSULAR
DE LA GRAN CANARIA
PROVECTO DE""
COLONIA - SATELITE
LAS MESAS DEL LAsso”

- PROPIEDAD DE |
D% CANDELARIA DEL CAST!LLO

'EN BLOQUES

ESCALA 1:50.

1) .
LAS PALMAS, OCTUBRE DE 4, 960.
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1960 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO DE
RESTAURANTE-VIVIENDA PARA LA CUMBRE DEL LASSO,
URBANIZACION EL LASSO, CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIA.
Proyecto no realizado.

realizada por ULP@EC. Biblioteca Universitaria, 2006
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1960 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO DE
AJARDINAMIENTO DE ENTRADA PARA URBANIZACION DEL LASSO,
CABILDO DE GRAN CANARIA. Proyecto no realizado.

realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2008
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EXCMO. CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIA

ENTRADA AL PARQUE DE “EL LASO”
BARRANQUILLO DE CASAS BLANCAS

PLANTA GENERAL, 1: 1000

ESM{ SECLIONES, 1:400.
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1960 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO DE JARDINERIA
DE ESCUELA DE CAPACITACION AGRICOLA "LA GRANJA" Y
ENTRADA, CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIJA. Proyecto
parcialmente ejecutado, actualmente transformado.

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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£CMO. CABILDO TNSULAR OE GRAX (<)

JARDINERIA £N LA
ESCUELA DE CADACITACION
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1960 NICOLAS MARiA RUBIO TUDURI, PROYECTO DE VIVIENDA
TROGLODITA EN ARTENARA, GRAN CANARIA. Se desconoce por falta de
datos de propiedad y situacion exacta.

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008
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1960 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, JARDIN PARA EMILIO
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1961 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURi, PROYECTO DE FUENTE
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1961 NICOLAS MARIA RUBIO TUDURI, PROYECTO DE JARDINES EN
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MIGUEL MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE, DIBUJOS SOBRE LA

ZONA DE LOS JARDINES "RUBIO" Y EL MONUMENTO A LEON Y
CASTILLO. (Sin fechar).
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MIGUEL MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE, PROYECTO DE FUENTE
EN SANTA CATALINA, (Sin fechar).
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