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Intfc;duccién
INTRODUCCION GENERAL

El desarrollo de la Clencm de la Traducc16n y su. ub1cac16n dentro del paradlgma

comunlcatlvo plante6 la necesxdad de revisar el contemdo de muchos ‘conceptos y, en

R :partlcular el concepto de adaptaci6n.

Resulta ev1dente ‘que el término adaptacién, aphcado a la-actividad bilingiie, se

emplea con dos acepcmnes unas veces se le vincula a la producc16n de un texto meta

| (TM) que tenga un programa conceptual d1st1nto al del texto orlgmal (TO), y otras veces
se entlende -como el resultado del empleo de las técmcas traductoldgicas utilizadas
‘ :pre01samente para resolver la contradlcc16n entre la mé.mma ﬁdehdad posible al programa
(conceptual del TO y la. aceptab111dad del TM .en la cultura meta. La falta de prec1516n

termmoléglca se explica no sélo por la relatlva "juventud" de la teoria comumcatlva dela

' traduccuSn que comenzd a conﬁgurarse como- tal sélo a fines de los afios ochenta e inicios

de 1os noyent_a, smo tamblén.por razones conceptuales. Se perfil6 la tendencia de concebir

L toda-'actividad bilingﬁe tanto equivalente como la que no la es, como traduccién (Scopos |

theone Mampulatlon School, escuela de Tel Av1v)

o El problema se plantea con espec1a1 énfasis en el caso de textos muy convenc1onales _

en cada cultura como son,por ejemplo, los cuentos Trad1c1onalmente los términos
”adaptaaén y traduccion se emplean en relacién a los cuentos casi sin ninguna diferencia,
lo que se debe, en pnmer lugar a’la manera de trasladar a otras lenguas, los cuentos
cldsicos, que se remonta casi a la Edad Medla, pero tamblén a que muchas traducciones
: :'no se han hecho en su nempo de los textos originales sino de adaptacwnes reahzadas unas
: veces en la cultura ongen y otras en la cultura meta como por ejemplo Robinson Crusoe

' f » Los vza]es de Gulliver, Alicia en el pafs de las marawllas etc.
Por otra parte, semejante situacién se debe a la falta de estudios cientificos sobre
el tema y ciertos recelos compren51bles de los estudiososdel folkore ‘Tespecto a las

traduccmnes espec1a1mente las que no son buenas. La traduccién de los cuentos constituye

un desaflo tedrico y préctico, hasta tal- punto que ciertos autores la con51deran desde la
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‘ Infroduccién

" 6pt10a folkénca, como "una de las act1v1dades mds claramente antipopulares que ha llevado

- a cabo la cultura oﬁ01a1" (Rodnguez Almodéva: 1987: 65) Semejante postura, explicable

o desde el punto de v1sta de preservacuSn de la® pureza del folklore, es un testimonio m4s,

rdentro de los muchos que hubo enel desarrollo de. la 01enc1a de la traducc16n de que los
. mtereses de las dlferentes ciencias pueden no comadlr puesto que el mismo fenémeno
'en nuestro caso el de la traducclén puede enfocarse desde diversas -pticas.

Las'- traducc1ones de los cuentos al igual que sus adaptaciones, son un hecho real

yes de esperar que habré cada vez més traduccmnes, por lo menos en los llamados paises

desarrollados a medida que se amphen los contactos entre diferentes culturas.
Ahora bien, la traducc16n de los cuentos. plantea serios problemas tedricos y

: » préctlcos debldo a las caractenstlcas espemﬁcas del género de cuento, que es el tnico

o genero hterano que tlene una estructura umversal relatlvamente fija combmada con sus

‘ man1festac1ones fuertemente marcadas en el sentldo cultural
| Sl en cualquler otro género lxterano conv1ene hablar del 1d101ecto del autor de la

obra, ‘en los cuentos exceptuando los de autores tan s1ngulares como por ejemplo

Andersen 0 los hermanos Grimn, lo que 1mporta a la hora de acometer su traduccién, son

s las convenc1ones textuales que se han ido formando en cada cultura a través de los siglos.

L De ahi prov1enen las. tareas que se plantean en la traducc16n de este tipo de textos. Se

_ necesnta un estudio comparahvo—contrastlvo previo de las convencmnes textuales de cada

t1po concreto de cuentos en dos: culturas dadas, para as1 dehmltar con cierto grado de

' aprox1mac16n y desde el compromxso entre la maxxma ﬁdehdad p051b1e al programa

conceptual (1ntenc1onal funcmnal) del TO yla aceptablhdad del TM en la cultura meta, las

| adaptac1ones de carécter comumcatlvo—cogmnvo (Lvovskaya 1994), que debe realizar un

,'traductor para que el TM sea aceptable en la cultura meta. Un estudio comparatlvo- '

eontra;t;vo de este tlpo, combinado con un enfoque comunicativo, permitiria al mismo
: tiempo»diqunei' de criterios cient{ficos necesarios para la evaluacién de las traducciones

de los cuentos.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



Introduccién

Aunque un estudlo compaxatlvo-contrastlvo de las convenciones textuales es més :

- propio de'la estlhstlca textual contrastlva esta rama de la esnhstlca estd ain en la fase de

- constltumén 'y no puede proporcmnar los datos necesarios. Por consiguiente, nos

proponemos en este traba]o reahzar un estudlo contrastwo—comparatlvo de las convenc1ones N

‘textuales de cuentos de ammales espanoles e mgleses para poder luego aplicar sus

resultados a los estudlos traductoléglcos y sacar concluswnes sobre los motivos y. tipos de -

| adaptaclones necesanas en la traduccwn de los cuentos elegxdos como matena.l de

1nvest1ga016n de este trabajo

' Al' mismo uempo, esté claro que las. convenciones textuales siendo caracteristicas

npolégmas de un género o t1po dado constltuyen tan . solo una parte mtegrante de las

-_normas generales de las normas de comportamlento verbal y no verbal propio de cada -

’ .cultura ‘Estas normas pueden no comc1d1r en dlferentes culturas, 51endo otro motlvo de
B adaptacuSn en la traducc16n que debe pues ser investigado. .
Por fin puede haber otros. motlvos de adaptac16n dentro de la traducc16n

relac1onados con el cardcter cognmvo de cualqmer comunicacién. tanto: monolmgue como

: .‘».-;_blhngue Los conommlentos de los lectores del TO' y del TM pueden no comcxdu puesto

o .que muy a menudo no comc1de la realldad que les rodea, las costumbres ‘la naturaleza,

- los valores etc. Todos estos problemas requ1eren una soluc16n tanto enel plano conceptual

.como en’ el préctico.

Hemos elegido para nuestros fines los cuentos de animales por las siguientes

_razones: es un tipo de cuentoS’mUy poco les'tudiado dentro y fuéra» de’ nuestro pais. Tras
la apancuin del famoso trabajo de Vladlmlr Propp (escnto en, 1928 traduc1do al 1nglés en
' 1958 al francés en 1960 ¥ ‘al espanol en: 197 1), el mterés de los c1ent1ﬁcos se centrd casi

-excluswamente en los cuentos marav1llosos "Mientras tanto cabe suponer que los cuentos

' ~de ammales tienen su propla morfologla universal, dlstmta de la de los cuentos

maravﬂlosos asf como sus proplas convencmnes textuales que varian de una cultura a otra.
En lo que se refiere a la traducc16n de cuentos mfantﬂes en general el tema no se

“ha mvestlgado hasta el momento en nuestro pais; a excepc16n de algunos trabaJos alslados

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



- Introduccién’

- que lo enfocaron mas blen desde el punto de vista hlsténco (Mansa Femandez 1996). No
., hemos encontrado nmgun trabajo en €l 4mbito nacmnal ni mtemacmnal sobre la traduccién
%—:’de cuentos de ammales mgleses en general y al espanol en particular. |

‘ Aunque uno-de los campos més estudlados en ‘nuestro pafs ha sido la traducc16n
- ‘hterana, la hteratura mfannl o la hteratura escnta para nmos, "como algunos tedricos

' b_'preﬁeren denommar, se. encuentra bastante olv1dada

“En el amblto mtemacxonal tamblén se ha prestado muy poca atencién al estudio de

la hteratura mfant11 cons1derandola muchas veces de segundo orden. _En lo que se refiere
' "al mundo de la traducc16n el proceso de acercarmento al tema ha s1do alin més lento.

s OJeando Ia blbhografla espec1ahzada en el tema, observamos con cierta decepcioén
| 'el hecho de que, a pesar de haberse dedlcado tanto nempo y tantas-obras a la teorfa y

_practwa de la traducc16n sélo algunos autores hacen menc16n a la traduccién de la

. hteratura mfanul 0 _]uveml

Cabe senalar al mlsmo t1empo, que a pesar del caracter tan tradlclonal de los

S cuentos, de su estructura, sus temas y su estllo, este géncro al 1gual que cualqmer otro

o esté en proceso de evolucuSn Tal vez en el cuento de ammales que 1m1tan en gran medida

el mundo real de las personas esta evolucxén resulta mas palpable que en los cuentos

- - ;marav1llosos con su mundo maglco, ‘vmculado a los mitos, concepcmnes religiosas, etc.

La mlsma pragmétlca y el valor dldactlco dela hteratura para los nifios no pueden quedar
= 1nd1ferentes ante el desarrollo dela v1da real.

La traducc16n de cualqmer t1po de textos no puede ni debe 1gnorar la evolucion del

género puesto que cualqmer act1v1dad comumcatxva no se desarrolla en un vac1o temporal

o espac1a1 smo en un ambxto hlsténco soc1al y- cultural Y, aunque nuestro proposito final

es estudlar el tema en un plano smcrémco, no podemos ev1tar el anéhsls diacrénico para

resaltar las caracterfstlcas actuales del género Esta c1rcunstanc1a nos obhga a estudiar la

| evolucuSn del género de- la hteratura mfanul en’ general Yy de nuestros cuentos en

L partlcular

10
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Introduccién

El trabajo se compone de cinco capltulos El primero estd dedicado al andlisis de
| las caractenstlcas relevantes del género de cuentos mfantlles y de las tendencias de su
P adapta<:16n y tradu0016n Esta tarea reqmere oponer el género de cuentos infantiles a otros

agéneros de la literatura infantil tanto en el plano smcrémco como dlacrémco, con el fin

de comprobar la h1p6tes1s de que los cuentos de ammales tlenen por una parte, sus

caractenshcas espec1ﬁcas de carzicter umversal que los dlstmguen de otros tipos de
-cuentos .y, por otra- parte sus caractenstncas nacmnales vinculadas estas ultimas a la
problemétlca de la adaptac16n dentro de la: traducc16n Por ello, dentro de este mismo
. capltulo estudlamos Ia evoluc16n de los ‘conceptos de traduccién y adaptacién de la

,hteratura mfantll y, en partlcular, de los cuentos. Contrastamos distintos enfoques del

= 'vtema desde el éngulo del autor del ongmal (Klmgberg), desde la perspectiva del traductor
~_ - 'y del texto termmal (Shavxt) desde la teona de la func1ona11dad (Relss y Nord), asi como
o ,_;desde la visibilidad y del duilogo (Olttmen) El ObjetIVO final de este capitulo consiste en

- .-eleglr nuestra h1p6tes1s de trabajo que nos perrmta en adelante deshndar la adaptamén
: ‘,como un t1po espec1ﬁco de act1v1dad ‘bilingiie por un lado y la adaptamén vista como
- resultado del ampleo de las técmcas traductoléglcas, por el otro, para hacer el TM

' aceptable en la cultura meta.

El capitulo I estd. dedlcado al concepto de las convencmnes textuales, interpretadas |

como una de las mamfestacmnes de cada polisistema cultural El problema se enfoca desde
5 la lmgulst1ca y esuhstlca textual contrastlvas Los plantearmentos estructuralistas de Propp,
j aun siendo vélidos como punto de referenma en nuestra tarea de establecer la estructura

'umversal de los cuentos de ammales que nunca han s1do estudlados por este cientffico,

tlenen el carécter: demasiado general para poder luego a partlr de ellos realizar un andlisis

_ comparatlvo-contrasuvo de las convenc1ones textuales en cada una de las dos culturas y

poder ser aplicados a la teoria y a la préctica de la traduccién de los cuentos.

Se necesita, pues, un ané11s1s comparativo de estas convenciones a partir de los

B parémetros textuales umversales y sus manifestaciones concretas en el tipo de texto dado

en func16n de la cultura (Lvovskaya 1994) Un anéhsls de este tipo permitirfa establecer

11
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Introduccién -

las razones de las adaptacwnes que suelen llamarse estilisticas y culturales y que nosotros

'lprefenmos llamar cognmvo-culturales, ya que la lengua s1endo el instrumento de la -

act1v1dad cognmvo-comumcatwa, constltuye, al mismo tlempo, junto a las normas de
_comportamlento verbal y no verbal una de las mamfestacwnes mis fuertes de la cultura
(Lvovskaya, 1994). _

A partu de los prmc1p10s establecidos en el capitulo II, se analizan primero las

mamfestamones de los parémetros textuales en los. cuentos de animales espafioles para

formarnos una 1dea sobre ‘sus convencmnes textuales en la cultura meta, forrnando asi el

‘ capftulo III y luego en el capltulo IV se aphca el mismo procedimiento a los cuentos de

“ammales 1ngleses que para nosotros senan los cuentos ongmales

En el capitulo V, a partir de la comparacuin de las convencmnes textuales en ambas
culturas y otros factores que determinan la necesidad de adaptacmnes,, se realiza la
":evaluacnin de las traducciones de cuentos ingleses al espafiol, y se hace el intento de
clasificar las adaptaciones desde su neces1dad/adrrus1b1hdad/1nadm1s1b1hdad estableciendo
1os hmltes del cambio de la estrutura seméntlca del TM respecto al TO a partir del tipo
de la act1v1dad blllngue equivalente, 0 sea, desde el prmc1plo operativo de la traduccién.

‘ Cerraremos nuestro trabajo conlas Conclusiones generales en las que se recogen
lbs resul_tados de nuestra investigacion del tema, asf como las 1mp11cac1one$ didécticas del
estudio realizado.

La aétualidad cientifica del trabajo consiste en el intento de dar un contenido
concreto al concepto de adaptacxén vista como resultado del empleo de las técnicas
traductoléglcas destinadas a hacer aceptable el TMen la cultura meta, deslmdé.ndolo del
- concepto de adaptacién v1sta como un tipo especifico de actividad bilingiie heterovalente
- (Lvovskaya,1996), 0 sea, laque no. pretende consegmr» la equ1valenc1a comunicativa de dos
textos y argumentar la necesidad de. adaptacwnes dentro de la traduccién, a partir de la
" no comc1denc1a de- los: conocxmlentos presupositivos culturales, las normas del

comportamlento verbal - en general y las convenciones textuales en partxcular

12
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o Iﬂtfddilccién

Aunque este: estudlo se realiza uuhzando como matenal de 1nvest1gac16n los cuentos

'de ammales, sus pnnc1p10s metodoléglcos podnan ser aphcados a cualquier otro tipo de

: exto puesto que. se trata del a.néhsls de las mamfestacwnes culturales de pardmetros

= textuales umversales y proplos de cualquler texto con 1a dnica d1ferenc1a de que cada tipo

S ;Ide texto tendré sus proplas mamfestacmnes de estos parémetros universales en funcién de

- la cultura o o
' El objetlvo ﬁnal de este trabajo consxste en mvesugar los motivos y tipos de
iadaptacmnes dentro de la traducmén cstablecr los limites de Tas adaptaciones necesarias,

-adrrus1bles €. madm1s1b1es elaborando a la vezr cntenos 01ent1ﬁcos de evaluacién de las

i vtraduccwnes a partlr de razones cogmnvo-comumcanvas Los principios y criterios .

Aelaborados para los. cuentos, pueden ser extrapolados a otros t1pos de textos.
7 El objetivo intermedio consiste en realizaf un estudlo comparatlvo-contrastlvo de
) f”_laé convencmnes textuales de los cuentos de ammales en las dos culturas que nos ocupan,

las espanola y la bntémca

La h1p6tes1s de trabaJo sc elabora a part1r del deshnde de dos tipos de actividad ,'
: bﬂmgue, del concepto de equ1va1enc1a comumcatwa en la traduccién, de la extension del

o . concepto de 1ntertextua11dad a51 como - a paxﬂr -de las convenciones textuales

comprendldads como mamfestacmnes npoléglcas de los parémetros textuales de carécter

umversal en’ un t1po de texto dado

Los métodos de 1nvest1gac16n se ehgen en funcién de los ObjetIVOS mtermednos y

: ﬁnales La mvestlgacxén se as1enta en el método deductlvo-mductwo aplicado al anéhs1s

de la 11teratura C1ent1ﬁca sobre el tema y del matenal empirico. La metodologfa de la

' 1nvest1gac16n parte de la- teorfa de la acmén aphcada a la actividad verbal del traductor y

o la teona comumcatlva de 1a traducc16n Tamblén se utiliza el método de andlisis textual

La parur de los parémetros umversales del texto y el método comparatlvo-contrastlvo anivel

textual

Hemos anahzado un total de 200 cuentos mfantxles, deellos 150 de ammales entre

. espanoles e 1ngleses De este nimero. total de cuentos de ammales hemos 1nc1u1do en el
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Introduccién

corpus de la tesis para los ﬁnes de nuestro anéhs1s unos vemte cuentos tanto espanoles
'como mgleses con sus traduccxones, puesto que los fenémenos que estamos anahzando se
replten en los demds cuentos del. rmsmo t1po, ;_mahzados fuera del corpus. .

| , : El Anexo aeste trabaJo lo constltuyen los cuentos espanoles e mgleses de ammales
con sus traduccmnes, que han sido. anahzados en los dlferentes capltulos de nuestro

trabajo.

Abreviaturas usadas:

LI: Liteiatura infantil y juvenil
| LT lengua terminal |

TO: iéxtdoriginal

TT: texto terminal

TM: textd meta

14
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Capitulo T

o 1- CARACTERISTICAS RELEVANTES DEL GENERO DE CUENTOS.
'TENDENCIAS DE SU. ADAPT ACION Y TRADUCCION

La traduccuSn de cualqmer npo de texto no puede ni debe 1gnorar la evolucién del
'genero del texto dado, puesto que cualquler act1v1dad comumcauva, sea monolingiie 0

rbllmgue no se desarrolla en el vacio, sino en un entomo hlsténco cultural dado, en el

' >marco de un pohs1stema cultural dependlendo tanto de las caractensucas del género como

'de las normas del. comportam1ento verbal y no verbal proplas de cada perfodo histérico,

C asf- como de la evaluacién de los mlsmos conceptos de traducmén y adaptac16n Y aunque

" .?g;nuestro propésno final es plantear el problema dela traduccxén de cuentos infantiles de un

L t._'ft1po determmado en el plano sincrénico, no podemos ev1tax el anah51s de la evolucién del

o género dentro del panorama general dela hteratura 1nfant11 premsamente para resaltar las’

o caractenstlcas actuales del t1po de texto elegldo

Cualquler fenémeno puede ser estudlado desde dlferentes angulos en funcién de los

"‘:""::'ObjethOS que se planteen Sm embargo la act1v1dad del traductor depende de numerosos

o factores’ objetivos y subjetlvos en constante mteraccujn lo que hace necesario estudlar el

A‘tema tanto desde la perspectlva hlsténca y genénca como cultural y convencional,

S espec1almente temendo en cuenta que los cuentos se s1tuan entre los textos de estructura

: ngxda y trad1c1onal para cada cultura

, 1 1. EVOLUCION DE LA LITERATURA INFANTIL Y TIPOLOGIA DEL
; CUENTO | |

Aunque en mds de una ocamc'm se han 1dent1ﬁcado y vmculado los orfgenes de la
!llamada hteratura infantil con los de la hteratura en general, creemos que no es acertado
vj'en la: mayona de las veces Probablemente esta oplmén se debe a que las raices de la

hteratura mfantﬂ se 1dent1ﬁcan a veces con las ralces hlsténcas del cuento de hadas, de
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Capftulo I

B mbda en el siglo XVII y también a que muchas obras para adultos han sido adaptadas para
nifios por la falta de hteratura mfanul (Robinson Crusoe - Los viajes de Gulliver, etc.).
A pesar de que ﬁlélogos y folklonstas no se ponen de acuerdo en cuanto al origen
3; de los cuentos populares todos commden en que presentan VCStlglOS de mitos y de antiguos
‘v.'vntos y hay que tener en cuenta que €esos cuentos estdn arraigados en la literatura primitiva
._' .y oral de d1vu1gac16n intercultural, pero no en-la literatura, para nifios.
| En todo caso nos parece- convenlente aclarar el concepto de: hteratura infantil en su
totahdad para luego conﬁgurar las caractenstlcas del género que nos interesa. -

Desde algo antes de los anos setenta ~quien  se propom’a escnblr o hablar sobre

‘ hteratura infantil y juvenil tenfa que comenzar con una aclararamén sobre la ex1stenC1a o

X ’la no ‘existencia de esa modahdad hterana En la actualidad, aunque existen posturas mas

o "_.-,deﬁmdas, se sigue con esa dlcotonna Por ello, en-el presente trabajo tendremos que

_ nfrentamos también a esa cuestlén

En este sentido sirve de gran ayuda la pos1c1on del sueco Gote Klmgberg (1986),

que ofrece cinco posibilidades de deﬁmr la hteratura mfanul dcsde el punto. de vista del .

X contenldo y la-orientacién pragmatlca autor-mtenc16n-usuano
'-1 Textos que se con51deran convementes como lectura para nifios y j6venes.
‘2 Literatura espec1a1mente escrita para nifios: y Jévenes |
N 3- Produccién. hterana de nlnos y jovenes.
4- Textos de la hteratura para adultos que los n1nos han hecho suyos.

~ 5- Todo aquello que es efecuvamente leido por los nifios.

Creemos que en la segunda y cuarta deﬁmc16n es donde deberfa encuadrarse la
| *_hteratura infantil y los cuentos en. partlcular tal y como la vemos en nuestro trabajo: todos
aquellos textos literarios escritos para nifios y _]6VCIICS, y aquellos otros que, aunque

- 'escntos en pnnmplo para adultos, fueron asumldos y adoptados por ellos
“Juan Cervera (1988 18), en su hbro sobre literatura. infantil, sefiala que las

diferentes posturas se agrupan en torno.a dos tesis: la tesis liberal y la tesis dirigista. Los
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Capftulo I '

‘que sostlenen la pnmera defienden la inexistencia de la literatura infantil, como la de
literatura para la vejez o para la mu_ler para blancos o negros. Segiin ellos, existe la
‘:_‘buena o mala literatura, y se escoge segiin los gustos, edad, cond1c1én etc. Esta opinién
la compartc tamblén John Townsend(1990), quien afirma que hay literatura a secas, que

los nifios no tlenen una v1da apa.rte sino que ya que son parte dela humanidad, también

- .S literatura formar4 parte de una literatura tinica. -

_ ‘Peter Hunt (1991), gran investigador de’ 1a~.hteratura infantil inglesa, sostiene que
no es nada fécil la divisién entre las dos literaturas. Un libro es bueno, pero ¢(quién dice
que lo es? ;La clase. intelectual"-literaria-editora dominante" Y ademés jen qué sentido
dicen que es.buena? ‘,Desde el punto de vista educatlvo o por adqu1s1c16n de vocabulario,

0 qu1zé por el conocnmento de otras culturas 0 desde el punto de vista moralizante-
politico? A

La tesis dmglsta qu1zé la més seguida por los mvestlgadores espafioles en la
actualidad .(Lépez Tamés,l-989,; Cervera, 1991; Garcia Padrino, 1992), aboga por la
~ existencia de una literatura especiﬁcarﬁenté creada y escrita para los nifios o jévenes.
- _ Sca cual sea la po_siéién--que se tome, lo que no puede llevar a confusién ni a

discusién, es la calidad que deben tener esos textos, puesto que a través de la historia se

: han .escrito a veces obras sin valor creativo o artistico con la excusa de que se dirigen a

un pubhco mfannl lo que se podna decir tamblén de- las traduccwnes y adaptaciones de
la literatura para nifios. ' v

- Si contemplamos la literatura infantil desdeA el punto de vista'comunicativo, estamos
' ante un lectqr especial, con un nivel lingiistico deténninado, “unos intereses particulaxes
y ékpg:ﬁencias limitadas (caracterfsticas no siempre respetadas, tanto en las obras originales

_ cbmo €n las traduécibnes) Fueron los cuentos de hadas de origen popular, recogidos por

o los autores franceses e mgleses de los S1glos XVII y XVIII, los primeros que tomaron en

- cons1derac16n estas caracterfshcas creando por asf dec1rlo la hteratura infantil.
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.. Capftulo T

- Esto no Quiere»decir qile antes de esta época no se escribiera para nifios; pero no
'; toda palabra escrita se puede con51derar literatura, y menos atin en los siglos antenores
ya que era sobre todo matenal dldéctlco 0 morahzantc
' Pero lo que ongmé el camblo el escnblr para que los nifios disfrutaran fue el

desarrollo de una sene de prmc1p10s pedagégicos, p51c016g1cos y por una visién filoséfica

R dlferente del nmo A part1r del s1glo XVIII ya no s ‘le vefa como un adulto pequefio, o

un’ ser mconsc1ente smo que se empiezan a descubm y valorar sus intereses y

-,neces1dades, desarrollé.ndose mucho més esta tendencm con 12 revolucxén psicopedagdgica

’del siglo XD( que contmua a lo largo del XX contribuyendo adin més a sus intereses,
.’ . neces1dades y gustos Qu1zé el punto culmmante enlo que se refiere a la 1mportan01a del

» ':--mno como ser dlferente del' adulto lo vemos reﬂeJado en. el Afio Internacional del Nifio
- (en 1979. |

En estas ultlmas décadas a partlr de los sesenta, el numero més 1mportante de

- icuentos mfantlles y. Juvemles v1ene de las traducclones sm abandonar la produccion

j'nac1onal szé lo més 1mportante de. esta época es la pa:hcxpacuin del lector una

parnc1pac16n consmente por parte del autor Se escriben muchlslmos cuentos el comercio
vivedltonal es a escala mundlal las traducc10nes se multlphcan, se escribe y se edita incluso
. para d1st1ntas edades, hecho plasmado en varios mveles de lectura, mcrementzindose asi
- mxsmo los cuentos de hadas Y de ammales Como podemos comprobar este npo de cuentos
reaparecen en determmadas épocas sobre todo cuando se’‘Tenuncia a su cardcter
explic1tamente morahsta y se opta por una moraleja 1mplfc1ta
_ ' Sm embargo desde pnncxplo de los anos noventa: estamos a31st1endo a una nueva
,tendencm Ia del mtemaaonalzsmo muy relac1onada con el mundo de la traduccién. Para
“ los seguldores de esta corrlente actual, enste la sensacnén de pertenecer todos a un solo
.pueblo,. de persegmr todos el mlsmo fin, con la misma ilusién de acercarmento o
aproxxmac16n de todos los mnos del mundo por: medlo de los. hbros escntos para ellos de

. ‘vmtentar qUC se l'CSpCtCl'l unos a OtI'OS gracxas aun conocmuento mutuo. cada vez mayor,

" de aceptar “lo dlferente de cada uno y asi aceptax al otro sin pres1onar ni obligar a su
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- Capftulo I

’mtcgrac16n cultural y socml En defmmva lo que se conoce como "multiculturalismo”:
K crear un mno-lector multlcultural a través de hbros de diferentes paises, conoméndose
) gramas a las traduccmnes
_ Estas ideas,. aunque no son nuevas, han mfluldo notablemente en los estudios
E culturales poscolomahstas que actualmente tienen una gran fuerza. En la traducc16n en
su sentido ampho destaca en este concepto. del “otro” el ﬁlésofo y fil6logo Dernda
(1985). _

En lo que se refiere a la concepcuin de la hteratura 1nfant11 destacaba en este

campo multlcultural Paul Hazard, qulen ya en el penodo de entreguerras aﬁrmaba

..cada uno de es0s libros es un mensajero que franquea montafias y rios, que cruza los mares

. y ‘va.en busca de amistades hasta los confines del mundo: Todo pafs da, pero también recibe;

innumerables. son los intercambios: y -asf nace en la edad de las impresiones primeras, la

republxca universal dela infancia. [...)si frecuenté.ls las bibliotecas infantiles .y observéxs los

- nombres y titulos de- los cldsicos-de la mfancla, veréis a alemanes, mgleses, americanos, Tusos,
" daneses, italianos y franceses ¢n la més amxstosa vecmdad (1964 241)

‘Pos1blemente Hazard no se 1mag1n6 que desgracmdamente tuvieran que pasar -

: «muchos afios para que se volvxera a pensar en-aquellas bellas palabras

esos hbros famosos que conservan eterna Juventud producen frutos de concordia y esparcen
slmlentes de esperanza.- Significan conocimiento de los demds, aceptacnin de lo extran_]ero,
' estima, -amistad le_]a.na, que puede resolverse en unién de los espiritus .y los corazones '

- (1964: 247) :
~ Sin embargo las 1deas mas conoc1das a este respecto son las de Jella Lepman

(1969), »autora mencionada en cualqmer trabaJo sobre hbros ‘para nifios. Tras ella
continuaron afianzindose las 1deas de 1ntema01onahsmo enel sentido de que el vcrdadero
>sent1r del 1ntemac10nahsmo serfa dar a conocer las culturas de los paises menos
desarrollados libros en los que se pudleran encontrar elementos de otras culturas que no
. ~son aceptadas en nuestra cultura occ1dental por medio de las traducciones. .

Al llegar a este punto habrfa que comentar que aunque. Espana estd cons1derada

_actualmente como uno de los paises donde mds se traduce sobre todo del inglés, no ocurre

lo rmsmo con los hbros para nifios de nuestros autores espanoles al inglés u otros 1d10mas

€ europeos.
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" Capiﬁlh. I

No podremos mejorar en- nuestm 1dea de: conc1enc1a mternacmnahsmo de
entendlmlento y comprens16n entre los pmses si segulmos conocxendo por medio de las
traduccmnes sxempre Tos mismos pafses las mismas costumbres, los mismos pueblos. Por
ello, se s1gue ms1st1endo enla neces1dad de las buenas traduccrones en nuestro mundo
actuai tan necesnado de sohdandad Como comentaba la traductora mejicana Laura

Pacheco en. el ultlmo Congreso del IBBY

"'En un mundo en que todo nos apa.rta y nos divide, traducu s un intento de hallar una lengua

: vcomun para todo el planeta, de ‘volver a parrar el cuento de la.tribu humana, el cuento de

nunca acaba.r, la historia: mtermmable que, después de todo, comenz6 antes ‘de Babel y ha de
- - seguir contandose cuando yano estemos aquf *(1995:26). :

Con "Como conclu316n de nuestro estudio de la hteratura infantil, opinamos que los
hbros escntos para-nifios, y los cuentos en partlcular ‘han s1do un producto mds de la

socwdad enun momento determmado y que han estado cond1c1onados en cada uno de esos

| momentos por factores h1st6ncos y soc10-culturales morahzantes ﬁloséﬁcos pedagégicos,

etc Por todo 1o desarrollado deduclmos que aun conservando la forma tradicional de !

cuento éste ha evoluc1onado de tal manera que, Junto con las caractensncas universales,
ha adqumdo otras caractensncas puramentc nac1onales factor que nos interesa para

nuestra 1nvest1gac16n

Tlpologla del cuento
Para establecer ‘més a fondo las caracterfstxcas del género de cuentos, nos
proponemos estudlar su npologfa para asf deﬁmr los rasgos fundamentales del material

de 1nvest1gac16n

Aunque s1gue sin. conocersc blen cual es el ongen de Tos cuentos, es bastantc

1mportante su clas1ﬁcac16n para los. dlversos estudios que se qulera reallzar
| En Baquero Goyanes (1988 107 111) encontramos dos hip6tesis de su origen: la

que cons1dera que, tlenen un ongen onental ' més concretamente de la India (cita a Max

Muller como. representante de esta tendenc1a PpD: 108) y la que les atnbuye el origen
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Capitulo 1

mftlco, sostemendo que todos los pueblos primitivos pensaban m4s o menos lo mismo, y
:por tanto tendnan los nnsmos rmtos y cuentos’ (c1ta en esta ocasién a Andrew Lang).
e | Sabemos que los cuentos son muy variados y. que no se pueden estudiar en toda
U su d1ver51dad y por ello habna que cla51ﬁcar10s de alguna forma para precisar y delimitar
el objeto de estudio. _ ’ |
. Hay vanas teonas para la clasxﬁcacuin Las més cornentes o generales son las que
cita Propp (1985:12):
| 1-1a escuela mitolégica |
' -qﬁentogamiticos;.
_cuentos de anirhales
. '-cuentos de costumbres
2- la que Propp atnbuye a Miller, probablemente tomada de la anterior:
. - cuentos maravillosos '
- cuentos de "ar-iimalesth
- cuentos de costumbres ‘
. Aunque a pnmera v1sta la clas1ﬁcac16n parecena correcta merece la reflexion de
" ., sl es lo bastante ngurosa ya que los cuentos de ammales pueden ser también maravﬂlosos
_y de costumbres ' 7
Otra c1a31ﬁcac16n bastante conomda es la que se ha mtentado por temas, en la
escuela ﬁnlandesa Esta d1v1su5n puede llegar-a ser tan extensa y tan subjetiva, que casi
| podemos dec1r que es 1mpos1ble y que no merece un anéhsns muy detenido. Ya incluso
- desde el primer momento podemos pensar que no ensten cuentos que tengan un solo tema,

'y que-sea umco pues coinciden en’ muchos de ellos chho con mis precisién es una

d1v1s16n superpuesta que puede altera: la naturaleza del matenal estudlado Por ello, esta

- clas1ficac:16n no parece muy c1ent1ﬁca De todas formas éste sena el momento de
mencxonar la ardua labor llevada a cabo por A. Aarne (1964), y <l ndice de cuentos de

los componentes de la escuela finlandesa, que él mismo fundé.
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Capitulo I

o Sé‘gi’in Pfopp (1985:18) los temas de los cuentos estdn tan estrechamente ligados,
.tan"entrelazados que~el in\)estigaddr acabé'actuando segﬁn su propia inclinacién o gusto
N partlcular lo que hace que esta clas1ﬁcacu5n por temas sea cientificamente poco posible.

' "»Sm embargo su estudlo se ha tomado como referencm casi -obligatoria para cualquier

' - mvesugador de cuentos, especmlmente en un estudlo comparauvo-contrastlvo que tenga

por obJetwo establecer el enfoque nac1onal" de cada tema
Como vemos las cla31ﬁca01ones no han llegado demasiado lejos. quzé la més
,conocxda sea la de Vladlmu' Propp, que 1os clasifica en cuentos maravillosos y los demads

cuentos para luego d1ferenc1ar los. maravillosos proplamente d1chos, por su estructura

| '.umversal factor estudlado en profundidad por este autor, que sé cuestiona la divisién por

_ temas y preﬁere el andlisis estructural. y morfolégxco,».descubnendo que todos tenian en

‘ rcomun un numero de func1ones elementos constantes, repetitivos, considerados

e umversales

: Aunque el materlal de nuestra 1nvest1gac16n se dlferencxa del de Propp, puesto que

_.nos ‘propon'emOS' anahzax cuentos de animales, sin embargo, creemos que sus

S planteamientos estructurales podnan servir de punto de partida para cualquier tipo de

: >cuentos por lo menos en lo que se reﬁere al anél1s1s de la estructura y de las funciones

o secuencms de nuestro t:po concreto por lo que nos proponemos estudlarlo en un

| apartado porsterior de forma més exhaustlva

En todo caso cabe destacar que la clas1ﬁcac16n de los cuentos siempre se ha

considerado como una tarea muy d1f1c11 tal vez porque: "los cucntos s6lo empezaron a

coleccmnarse desde hace un centenar de .anos. Justo en la época en que empezaron a
desmtegrarse (Propp, 1985: 153). La atenc16n de los estudiosos, que eran excluswamente
' _folklonsta_s-y con objetivos dlfere_ntes a losnuestros, se concentré sélo en los cuentos
maréVillosOé" que eran lbs__'m‘és'lanti‘guos en todas las culturas. Los .cueﬁtos de animales

quedaron, 1a mayorfa de las veces, al margen de las investigaciones aunque es de suponer

que, al ig\ial que otros tipos de 'CUentos,_ deberian tener sus caracteristicas tanto uni\)ersa.les |

como nacionales.
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- Capftulo T

Dentro del estudlo que, sobre el cuento como género literario, realiza la autora
‘ Marlsa Bortoluss1 (1985 6-7), llega a.una clasificacién en dos formas definitivas:

- el llamado cuento trad1c1ona1 popular 0 maravﬂloso que se remonta a los pueblos

R primltlvos con su trad1c16n ,pral‘ y que fue drvulgado en forma de recqprlacrones ( Perrault

- o los hermanos Grinim)

- -l cuento hterano 1mc1ado con el Conde Lucanor de Don Juan Manuel, y el
.Decamerén de Bocaccm |

R De estas dos formas surgleron por un lado, desde el . popular el llamado cuento

_'mfanul por otro lado, el literario como punto de partlda del cuento modemo Alolargo

, del tlempo fueron tomando las caractenstrcas de los leCI'SOS movxmrentos literarios y
o “"surgleron los cuentos reahstas naturahstas modernistas, expreswmstas, de realismo
-_'maglco etc. o ! |
‘ | . Una clas1ﬁcac1én muy pare01da ala de Bortoluss1 se encuentra en André Jolles
"T(1972 185- 192), qulen descnbe las dos. formas cuentxstlcas cuento popular y cuento
‘Lhterano Segiin su. termmologla la palabra conte se reﬁere a los "fairy tales" o los
conte de fée" b sea la hteratura maravrllosa popular e mfantﬂ Asi, aparece esta
- tlpologla de. "forma s1mp1e o conte para designar el cuento popular y "forma savante”
-:o nouvelle para el ¢uento hterano '
En el cuento popular segun Jolles predomma la v1S16n ingenua y espontdnea, el
sentldo de la Justxcxa la recompensa ala v1ct1ma Rechaza el mundo real, pero no de
- forma tré.glca smo sustxtuyéndolo por esa nece51dad de lo maravrlloso, de otro espacio y
A:}'otro tlempo | o

Veamos mds claramente la. dlferencm de uno y otro en el sxgu1ente cuadro:

Cuento Popular - . ACuento therano .
- ‘sucesién de episodios - suceso wnico
R eplsodlos subordmados - suceso mas 1mportante
al personaje .. que ‘el personaje
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Capitulo 1

- visién maravillosa - actitud realista
- -resuere conﬂictosl ‘ - pléntéa conflictos
| '-.— otro tlempo, .otro espacio = - ehraizado enla
_ reahdad del narrador v
- 1énguajé impersonal - lenguaje personal

Esta clasificacién se podﬁ’a denominar "mixta”, ya que aparte de ser comparativa:

cuento pop‘ular/ literario ‘recoge. una serie de elementos: eétructurales (sucesién de

eplSOdIOS), conceptuales (v1s16n del mundo) y de lenguaje N

Esta clasificacién la exphca también = Garcia Padrmo (1986 32-56) y Diez
_}Rodnguez (1985: 14-25) Tras estudlsr todas esas cla31ﬁcac1ones podnamos decir que hay

una d1ferenc1a clara entre el cuento mfanul y el cuento adulto: mlentras el cuento literario-

- para el adulto presenta el problema plantea un asunto requlnendo una lectura intelectual,

."‘f»en el cuento infantil. el mno lee. mgenuamente sélo dlsfruta y espera que se resuelva el

problema,al ﬁnal, que se.p;erme al "bueno” y se cashgge .a los malos", lo cual no deja -

" de ser una forma particular de "‘pensar"' y "analizar”, ya que desde luego el nifio no posee
esa capacidad de abstracciéri;- ni esa :Xperie‘pcia como lector adulto, s6lo posee una
eXpériencia directa.

Si tuv1éramos que tomar partldo por alguna de las clasificaciones y, sabiendo de

antemano que no hay ninguna perfecta n1 que satlsfaga completamente optaremos porla

-.que hemos _,denormnado m1xta, que_, defienden la divisién entre cuento popular y literario.
Tras analizar y catél'ogér al menos las tipologfa's m4s importantes y conocidas,
- optaremos como hemos menc1onado por la mlxta que 1ncluye el cuento hterano infantil,

' aunque reconomendo que hay upologfas que no se excluyen sino que se complementan

. Regresando a los cuentos de animales, tras la clasificacion de populares y literarios,
podriamos decir que representan un tipo de cuentos limitrofe. Aunque la mayorfa de las
veces sus autores se conocen, es un -tipo que retine dos caracteristicas especificas

fundamentales: por una parte son bastante tradicionales tanto. por.su estruc_tui‘a, temas y
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- peérsonajes, y"por otra siendo tfpicos para diferentes culturas, retnen inevitablemente las
' caractensucas de éstas. Aparte de lo dlChO son cuentos muy traducidos, por lo menos entre

el 1ng1és y el espanol lo.que. facmtana nuestro trabajo. comparatlvo/ contrastivo, dando

oal mlsmo tlempo una c1erta objetmdad alos- cntenos ala hora de opinar sobre la

-_»neces1dad o pos1b111dad de las adaptacwnes por otra parte contienen una serie de

‘ elementos costumbnstas los ammales persomﬁcados v1ven la vida" en cierta medida

: subordmada a las normas socio- culturales de cada pafs; por ultlmo contienen un lenguaje

. coloqu1al un estllo d1ferenc1ado 1lustra01ones etc., factores quei mewtablemente requieren
' }c1ertas adaptamones dentro de la traducc16n ' A
| El caracter tradlc1onal de los cuentos de. ammales a dlferencxa de cuentos literarios

- de otro upo, cons1ste en que recogen y desarrollan la anngua tendencia didéctica,

o expresada la mayona de las veces 1mpl1c1tamente el bien tnunfa el mal debe ser castigado

y lo es en’ reahdad pero lo hacen sin perder el espec1al atractlvo para los nifios que nunca
j 'vhan dejado de sentlr s1mpatfa por los. ammales especmlmente cuando estos actdan en las
| cucunstancms que "imitan" la v1da real ‘
o Ahora bien, para hacer un estudio contrastlvo-comparatlvo del tipo de cuentos
. daao debenamos elegir una h1potesxs de ‘trabajo que nos permitiera enfocar el andlisis de
4 las convencmnes textuales propias de cada cultura |
Para ﬁnal1zax este apartado y acercarnos a nuestra hipdtesis de trabajo, nos gustaria
resaltar el carécter general costumbnsta de los cuentos de animales, que tiene mucha més
’ 1mportanc1a para nuestro traba]o que la famosa dlsputa entre los folkloristas acerca de qué

‘cuentos ‘han eJermdo mds 1nﬂuenc1a en el desarrollo del género las versiones populares

enl las cultas o viceversa (Rodnguez Almodévar 1987:68).

_ Para la 01enc1a del folklore que estudla los testlmomos espmtuales de diferentes

o pueblos en distintas.épocas, es lmportante establecer lo prlmano y lo secundano desde la

'_‘perspectlva hlsténca Para la ciencia y la préctica de la traducclon el texto siempre se
enfoca desde la perspectlva espacm-tlempo-cultura En este sentido los cuentos populares

“tienenla’ rmsma 1mporta.nc1a que los llamados lxteranos puesto que el traductor los vincula
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R .; en todo caso con una época Y una cultura dada y por consxgmente con un lenguaje

. determmado Lo queenla c1enc1a del folklore se con51dera como "contaminacién® de los

: cuentos populares puede constltulr la caractenstlca relevante del texto para el traductor

Esto es especialmente cierto en el caso de los cuentos costumbnstas como lo son

los de ammales que, a dlferenma de los maravﬂlosos se caractcnzan por ausencia de

elementos temas y personajes arcalcos acercdndose en las dlferentes culturas al mundo

.real Es esta c1rcunstanc1a la que determina el carécter culturalmente marcado del cuento

de ammales, puesto que el entorno y las costumbres de los animales personificados

~cambian _d_é'_una cultura a otra.

1.2. ESTADO ACTUAL DEL PROBLEMA

:Tras ‘haber limitado el estudio de esta invesﬁgacién a los cuentos de animales,
: tendnamos ‘que buscar los métodos adecuados del anélms comparatlvo-contrastlvo en
-ambas culturas la espanola y la anglosajona La busqueda de los métodos adecuados para
‘l@'anQStl_gaCléﬂ de un obJ_eto dado no es una tarea fécil, por ello, por el momento sdlo
podnamosdecu que esos métogids‘nés deberfan permitir, en definitivas cuentas, un andlisis
‘t'ex‘tual“e 'in.tercﬂlturalzcon wstas a la naturaleza cognitiva- comunicativa de cualquier

i act1v1dad verbal yla bllmgue, en partlcular
Sm embargo el estudio de las caracteristicas relevantes de los cuentos mfantlles
re'glizados fpor,otros. autores! »aporta poco a nuestra ta;ea. Se considera que los cuentos

tienen un tratamiento activo m4s-que pasivo, con t_ﬁuéhb diélbgo; la accién es lo que

N predomina, se destaca el predominio‘ de sustantivos y verbos; poca frecuencia de adjetivos

' .y de metéforas se preﬁeren los nifios o ammales como protagonistas; la historia se

‘ desarrolla con C1erto matiz dldéctlco con un lenguaje que esté orientado a los nifios. Se

1 Hunt(1990), Cervera(1991); Bortolussi(1985); Oittinen (1993); Chambers(l990), Garcia Padrino(1992);

Cernl]o (1993).
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‘-preasa clandad senc1llez funcmnahdad expresmdad y brevedad, donde haya magia,

: ,aventura fantas1a

Por muy vélidas y con'ectas que sean todas esas oplmones tienen més bien el

| vcar:«icter _general y aportan poco a la solucién de- nuestra tarea. A partir de estas

‘caractenstlcas no se¢ pueden sacar conclusiones concretas sobre las convenciones textuales

del género de cuentos ni sobre las d1ferenc1as que marcan estas convenciones en diferentes

' culturas Hay que tener en cuenta que las caracterfsucas esuhstlcas 'del género de cuento

' f1nfant11 en general, y de cuentos de animales, en partlcular, provxenen de dos razones: la '

" pecuhandad de la percepc16n mfanul y el carécter. trad1c1ona1 del cuento, sea popula: 0
culto Mlentras tanto, hemos tenido la posibilidad de aprec1ar en los estudios estlh’stlcos
1a at_enmén al primer factor y el olv1do del segundo. ‘ :

| - Si admitimos que la traducci6n es la comunicacién intercultural, tenemos que
centrar - nuestra atenc16n antes que nada en las caracteristlcas culturales, o sea,
convenc1ones textuales del t1po de cuentos que nos mteresa En este sentido, los estudios
' estlhstlcos existentes del cuento mfantll no pueden satlsfacernos deblendo plantearnos pues
 ~1a tarea de buscar el método adecuado para anallzar las caractenstxcas de los cuentos, que
A permltan esclarecer la dlferencm entre la trad1016n propla de’cada cultura.

Veamos ahora lo- que los estudlos estructurales del cuento podrian aportar a la

soluc16n de nuestra tarea

1.2.1. Estudlos &structurals. _
El primero en cuest.lonar la p051b1hdad de hacer una t1polog1a cientificamente

: ngurosa de los cuentos a partlr de los temas y- motivos que propuso la escuela ﬁnlandesa

- fue el ruso Vlad1m1r Propp (1985:12-21).

Por 1nteresantes que sean los mtentos de los folkloristas: al clasificar los cuentos,

, ‘mnguno menos el de Propp, nos parece interesante y util para los fines traductoldgicos.

Propp fue el primero en asentar su clas1ﬁcac16n en las caractenstxcas universales de los

r’cuentos que 1nvest1g6 El ‘mismo Propp consxdera estas caractenstlcas puramente
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ﬁestructurales pero si nos fij ]amos en el cardcter de estos umversales (sus famosas 31

s ?.-,func1ones), nos daremos cuenta que ademés de ser elementos estructurales dlspuestos en

,'c1erto orden son tamblén elementos de la ‘estructura seméntico-l6gica del cuento

L _'maravﬂloso, o dlChO de otra forma, son una especw de subtemas o 51tua01ones dentro del

"tema prmc1pal del cuento

- 1--Alejamiento
2~ Prohibicién

- 3- Transgresién
. .4 Interrogatorio
. 5- Informacién

L 6—Engano '

*7--Complicidad
K 8- Fechorfa’

e 9- Transicién

10+ Principio de la accién contrana
“11-'Partida o
12- Primera funcién del donante o

““13- Reacci6n-del héroe .

14- Recepc16n del obJeto mégxco

- 15: Desplazamiento :
- 16- Combate -

-17- Marca

18- Victoria'

-19- Reparacién

20-La vuelta

21- Persecucion.

22- Socorro

- 23- Llegada de mcégmto '

.. 24- Pretensiones engaiiosas

25- ‘Tarea dificil

. .26 Tarea cumplida

- 27- Reconocimiento
.28- Descubrimiento: .

e 29- Transformacién .-

- +:30- Castigo -
31- Matrimonio

* Es precisamente este enfoquc de Propp que vincula los elementos estructurales del
. texto con su funcién seiﬂéntico;ldgi_éa, lo que h;ice su trébaj_o tan actual hoy en dia, a peSar
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de haberse. escrito en los afios vemte El enfoque, de por sf, puede aplicarse al estudlo

: estﬂfstlco de cualquier. t1po de texto, A51 por ejemplo, la morfologfa del articulo -

| .'01ent1ﬁco se caractenza por la’ presencxa en su est:ructura seméntlco—léglca de las cuatro

. secuenc1as estables 31gu1entes planteamlento del problema, formulac16n de un postulado
/hlpétesm/ tema; argumentacién y conclus1ones A pa:tu de esta morfologfa del texto
'—mentiﬁco, que no es més reglamentado que el cuento se puede reahza: cualquier estudlo
sea sincrénico o dlacrémco de las mamfestacmnes concretas (marcadores) de estos
'elementos constantes en dlferentes épocas, ciencias’ y, lo que mis nos importa en nuestra
»mvestlgacxén en dlferentes culturas Eso 1mp11carfa prec1samente el estudio de las
| convenciones textuales en cada una de las culturas y de ahf 1a p051b111dad de realizar un
estudio comparatlvo-contrasuvo de las convenciones textuales de los cuentos de animales,

poder formular luego c1ertas recomendacwnes traductoléglcas y.establecer las razones

" 7 de las adaptac1ones de carécter esuhsuao o, hablando en térmmos de la teona comumcatlva »

de la traduccc16n de carécter cultural y cognitivo.

‘ Aunque el mismo Propp no se planted una tarea de este alcance, ya que pensaba
‘antes que nada en las metas de- los folklonstas no: podemos dejar de cnar en esta ocasién
. sus palabras “Mlentras que no sepamos desglosar 1 un cuento en sus partes constltutlvas
: no podremos establecer comparacmnes Justlﬁcadas ”(Propp,l985 28)

Propp elabora -su morfologla premsamente a part1r de las funcmnes de los

» personajes y llega a la conclusnén de que el nimero de estas funcmnes es finito y que las

funciones se repiten en dlStlntOS cuentos' de manera asombrosa Los factores de qmén hace

y cémo hace son variables pam Propp Esta c1rcunstanc1a fue motlvo de crfhcas

podnamos citar 1a de G. Jean (1988:119), qu1en cree que es demas1ado encorsetado algo A

: 'as{ como si al leer cualqmer cuento, nos llevara a buscar todas y cada una de sus

func1ones El mismo Propp se cuestiona cOmo se reparten las funcwnes entre los
7 personajes y tlene la respuesta cuando las agrupa en swte esferas que corresponden a
los personajes que llevan a cabo esas funcmnes

1- esfera de accién_del agresor
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2- csfera de acc16n del donante
‘3- esfera de acc16n del auxﬂlar -

e 4- esfera de acc16n de la pnncesa y su padre

o 5- esfera de accién del mandatano

o 6-. esfera de accuSn del héroe )

7- esfera de accién del falso héroe
A pesar de que los factores quién y c6mo de los cuentos. maravillosos de Propp no

comc1den con qu1én y c6mo de-los cuentos de ammales esta cxrcunstanma no cambia la

j'esenc1a del enfoque ni tiene mucha importancia. Son. factores vanables tal y como lo.

' "mdlcé el rmsmo Propp. Estos factores pueden variar no sélo de un tipo de cuento a otro,

- sino de una cultura aotra (oompérese la figura del agresor que.es el lobo en la mayoria

“de los cuentos espaiioles, mientras que en los mgleses suele ser el zorro).

- En cambio, es ‘muy '1mp01_'t,ant§ otra circunstancia. No debemos olvidar que Propp

establecié las funciones o -secuencias para los cuentos 'maravilloéos,' mientras que NUEstro -

"matenal empirico lo. constltuyen los cuentos de animales.

‘ Por tanto ehglendo el enfoque de Propp del cardcter umversal de la estructura del
cuento como h1p6te51s de trabajo en esta etapa de 1nvest1gac16n trataremos de aphcar este
‘enfoque a los cuentos de ammales, para luego analizar las funciones 0 secuencias que se

dan en este tipo de texto.. En esta tarea partlremos de los 51gu1entes supuestos:
1= Admmmos la pos1b1hdad de aplicar a los cuentos hteranos o-cultos la metodologia de
: Propp, debido-al cardcter tradlcwnal de éstos y a la mutua influencia de los cuentos
, :populares y hteranos de lo que ya hemos hablado _
o 2- Partlmos «de que las partes de un ‘todo 10 pueden estudlarse fuera de ese todo. Por
| ’«_consxgulente es: necesano establecer el significado- légxco de cada func16n en el desarrollo
' de toda la: 1ntr1ga del cuento de ammales, que se d1ferenc1an mucho de los cuentos

| maravﬂlosos estudlados por Propp, lo.que no cambla en absuluto el concepto de funcion,

"entendlendo por ella "1a acc16n -de un personaje defimda desde el punto de vista de su

o »s1gmﬁcado en el desarrollo de la mtrlga (Propp,1985 32)
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3~ Suponemos, también tras Propp, que no todos los cuentos deben presentar
obhgatonamente todas las func1ones en nuestro caso quiere decir que no todos los cuentos

de ammales deban contener toda la lista de posibles funciones que se dan en ese tipo de

. textos Més aun; es pos1b1e que la presencxa/ausencm de alguna funcién/funciones permita

,:;dehrmtar los subtipos de. cuentos, lo que no cambiar4 en absoluto la *ley de la sucesi6n”
en termmologla del folklonsta Tuso, m el cardcter ﬁmto de las funciones.

4- Suponemos asumsmo a pa.rtu' de la léglca que en los cuentos de animales, al igual que
en cualquler otro t1po de cuentos debena CXIStll' una relacu’m binaria entre diferentes
funcxones As1 por ejemplo, si los personajes del cuento. de animales se enfrentan con la
funcuSn prohlblaén, deberfa haber otraquees la transgreslén la desobedzencza, la funcién

-de pelzgro supondré la salvaczén, etc.

_ 5- Por fin,. partiremos en nuestro andlisis de la estructura del cuento de animales del -

wsupuesto de que en ellos, al igual que los analizados por Propp, hay funciones que pueden
ir segu1das pero tamblén pueden haber elementos que se mtercalan o entrelazan

| deteméndose el desarrollo y. volvxendo luego a contmuar vmculéndose de dlferentes
formas Veamos algunos de los esquemas que propone Propp (1985:122):

' Acc10nes segu1das

1A ‘,W. ; (A= dafio; W =casamiento)
i A w2

‘Acciones interrumpidas: -
T A ¢ GK : W

II a__ K

(G‘=h_éroe COnduc.:idp;ifal l‘bgar; K =reparacién del dafio)

i Veamos estos esquemas con: eJemplos de nuestros cuentos de animales:
- TA___ - B (A B,C son secuencias sucesivas)
‘n B___C
.‘TII.Presentacién‘:._(A)‘ .

31

anaria. Biblioteca Digital, 2004

ersidad de Las Palmas de Gran C:

© Unive



Captulo I

~ Once upon a time there were three little pigs; The three little pigs grew so big that
»‘ one day thezr mother said to them, ' .
| )i | Advertencla y prohlblclén' B)
" You must go and build houses for yourselves But take care that the wolf does not
catch you." ’
I Gozo: (A)
iQué hzerba mds tierna!- decia entustasmado mientras mordisqueaba aquel
delicioso man]ar ' '

a Pehgro. (B)

Tan dzstrafdo estaba con la comzda que no se dio cuenta de que unos terribles ojos
le acechaban una figura negra con una enorme boca liena ‘de afilados dientes, se

' abalanzé sobre él.

Otra vinculacién puede suceder cuando-una acci6n se interrumpe con una secuencia
“episédica, tras la cual, contintia y concluye la primera secuencia:

IA B......... B C

I Peligro: (A)
..todas se-le escapaban al monze y se las comt'a el lobo.”
(secuencla eplsédjca) (a-b) | ‘
"Un buen dia compro una cabrita pequeﬂa Y la amarr6 a una cuerda muy larga,
o pa'rd que comiese mucho y la mzmaba para que estuvzese contenta. Una tarde Blanquita
_ | dijo a su'amo: Estoy abumda me das bien de comer pero quzero ir al monse. El sefior
= Samuel muy apenado le respondzé ¢ Quieres dejarme sollto "
| I Pehgro' (A)

"Ademés, si vas al monte t__e va a comer el lobo."
Vcainos ahora un ejemplo de on cuento iﬂglés:
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IPeligro: '

. T mmy Wllze who had lzved all his life in a garden was almost frightened to
:death

| (secuencna eplsodlca)

_Presently the cook opened the hamper and began to unpack the vegetables

I Pehgro.

- Out sprang the ternﬁed szmy Wllle

As1 que no todas las secuencxas van seguidas, a veces aparecen interrumpidas por
J'algunas desvxac1ones temétwas o por ‘numerosas repeticiones, que ya.veremos en el

anahsxs de las convenc1ones textuales de los capltulos corrcspondlentes

1 2 2 Estructura semzintlco-léglca | o

- Partlendo de los supuestos amba menc1onados hemos anahzado en total unos 150
' ,cuentos ‘de ammales, de. ellos 80 espanoles y 70 1ng1eses El anéhs1s permmé establecer
. las 51gu1entes funcmnes ‘

- presentac1on de los personajes
_-‘prohibicién, explicacién
- salida de la madre
- desobediencia
- salida de los personajes -
 -gozo _
- pehgro
.- persecucion
*- castigo del agresor
- salvacién
- vueltaacasa-
- -~"castigo del personaje desobedlente
-+ - final feliz
- ﬁnal mfehz

En todos los cuentos que hemos seleccxonado para el corpus de nuestro trabajo
hemos comprobado que se replten las 51gu1entes veces: '

Esp afioles i InglesesVF
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- - prohibicién o explicacién .

- desobed1enc1a

Capitulo 1

- presentacion
- salida de la madre

- salida de los personajes
‘-_.gozo

- peligro

- persecucién

- salvacién

- castigo del agresor

- vuelta a casa .

- castigo del desobedlente
- final feliz ‘
. - final infeliz

— = WA ~d W ~100 & B — 0000
© 00 N =2 & 00 ~J 00 00 1 WK oo o

‘ Pbdn’amos sacar, por el momento, 'dos"conclusiones del: an4lisis de las secuencias
encontradas en los cuentos de ammales La primera: es que ‘cada secuencia o episodio
.puede ser visto ©como un subtema o una especxe de S1tuac16n comumcatlva dentro del

- texto que seguramente tendré sus marcadores que pueden c01n01d1r onoen ambas culturas.
| La segunda conclus16n se desprende de que unos cuentos de ammales tienen un final fehz

.que 1mphca la salvacién y el castigo del agresor, mlent:ras que otros cuentos (aunque no

E muchos), no tlenen el final feliz, terminan mal, se excluye la salvacién y por supuesto el

c;astigo del agresor. De»tod'o} 'estb es posible dedUcir’que dentro de los cuentos de animales

. hay dlferentes _subtipos, supos1c16n que trataremos de conﬁrmar més adelante.

En los CStllleS de otros mvestlgadores del tema, encontramos algunas ideas que
nos pueden resultar utlles Asi, por ejemplo, Jolles (1972), al estudlar las caracteristicas
. generales’ de los cuentos populares} »dgstaca las siguientes:

- sucesuin de episodios R
- importancia de la conducta de los personajes
- ubicacién en un tlempo y en un espacio. de la fantasfa
. solﬁcién al probleina final . _ | |
1a tercera caractenstlca es la que mais nos interesa, ya que recoge algunos

pardmetros textuales prec1samcnte los de tlempo y espacm de la fantasfa tema que
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o -analizaremos dentro de las convenciones textuales. Sin embargo, su enfoque no nos

- perrmte formamos una idea clara y diferencial de los componentes estructurales.

G La ultrma caractenstlca 0 sea la soluc16n del problema final, coincide con los
| restantes de nuestro anéhsrs estructural de los cuentos de ammales ‘a juzgar.aunque sea
- ,fpor el t1po de ﬁnal Més adelante tendremos la oportumdad de ver que no sdlo el tipo de

final, marca las drferencras que s dan dentro de esta clase de’ cuentos

El anéhsrs de las estructuras seméntrco—léglcas de los cuentos de ammales hecha v

' por M. BortoluSS1 (1985), es de gran 1nterés para. nosotros Para laautora la estructura que

| - se srgue es més o menos la srgulente el protagomsta es puesto al corriente, explfcna 0

o ‘.1mph01tamente, de alguna regla que debe obedecer, pero que- ev1dentemente desobedece,
."sufre una "mala expenencra, que puede ser hasta peligrosa, suele salvarse, regresa es
castrgado por su desobedlencra y normalmente hay final feliz.
M. Bortolussi. relacmna una: serre de umdades estructurales de carﬁcter 16gico que

no se ‘dan en todos los cuentos pero s prec1samente en los de ammales ya que ella se

' reﬁere concretamente ‘a los de Beatnx Potter que nos pueden servir de punto de,

. referenc1a Son las siguientes::

- Presentac16n de los. personajes
- Prohibicién .-
- Salida de la madre. .
= Visita de la madre -
- Salida de los personajes
- Desobedrencm ’
- Deleite
- Pehgro
-Fugay persecucrén -
- Pérdida de bienes matenales 0 dano fisi fsico,
- Peligro mtensrﬁcado
- - Salvacién ’
~Miedo. -
- Vuelta a casa
~-"Castigo del desobediente
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‘En cuanto a las etapas de la accién cambian segin los cuentos. La autora las
- clasiﬁca;en' siete:

;- presentac16n
- prohibicién-
- desobediencia
- deleite
- peligro
- salvacién ,
- castigo del desobediente -

- Si comparamos las sechenciaé establecidas por la autora con las que hemos logrado
, A'establecer tras el andlisis de nuestros cuentos puedc apreciarse que coinciden en términos

g generales '

' _ Todo lo dlChO hasta el momento demuestra que tras el trabajo de Propp, la atencién

| dé ‘todos los. estudlosos del tcma s¢ ha centrado.en el andlisis estructural de los cuentos,

o : :_lo cual es comprensible.. El hecho de que los cuentos tengan una estructura rigida ubica

L 'este t1po de textos entre los mds convencwnales Sm embargo, hasta el momento no ha

_habldo estudlos de las convenc1ones textuales de los cuentos, cu'cunstancm que se explica,
Acomo ya ‘hemos indicado, por lo rec1ente de los estudlos de.la estlhstlca textual.

Aunque todavia no hemos elegldo la h1p6tes1s de trabajo, creemos necesario, vistos
los enfoques de Propp y. Bortolussx destacar que, para el anéhs1s de los cuentos de
ammales conv1ene tal vez establecer una estructura menos detallada que nos resulta m4s
: cémoda para los objenvos que nos planteamos, puesto que nuestro propésito es considerar
el tema a partir de los parémetros umversales del texto y sus mamfestacmnes Este enfoque
. | nos permltm’a luego comparar las mamfestac1ones de los- parémetros textuales universales
-en las dos culturas. 'Por tanto, el anéhsls de las convencxones -textuales de los cuentos que
jhemos seleocwnado como matenal empirico de nuestro traba_]o lo haremos a partir de las
secuenmas pnnmpales que hemos logrado establecer, que son las siguientes:

- _,prqsentacnén de los personajes

- advenencia/explicacién :
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.- g0z0
- peligro

- salvaclén

Sm embargo dentro del tipo de cuentos estudxados hemos establecido. ciertas
AVariécwnes de la estructura seméntlco-léglca que nos perrmte subdividir los cuentos de

' _'ammales en tres subtlpos los de "peligro", que acusan todas las secuencias arriba

menc1onadas los "morahzantw en los que la secuencia de salvaci6n viene sustituida por
I de castlgo al” personaje desobedlente y los costumbrlstas" que carecen de las
~ secuenc1as de pehgro y salvacxén, sustltuidas respectwamente por una amplia exphcac16n

y el castlgo a los personajes que no se-atienen a las buenas costumbres

1.3; DIFERENTES TENDENCIAS DE ADAPTACION EN LA LITERATURA
_ INFANTIL. -
Antes de proseguir ‘nuestra 1nvest1gac16n neces1tamos premsar los conceptos de
V adaptac16n y! de traduccuSn anahzando dlferentes enfoques del tema desde el punto de vista
'~ de los camblos mi4s trascendentales ocurndos en la teoria de la traducclén al rechazar ésta
el paradlgma 11ngu1st1co y optar por el comunicativo. A pesar ‘de estos- camblos aun hoy
en dia hay poco conc1erto entre los investigadores respecto a dichos conceptos lo que estd
| creando c;erta confusnén en la mlsma teorfa y en la préctica de 1a_tradu0016n.

En lo que se feﬁer’é ala lit'eraiura infantii las a’daptaéiones existen casi desde la
- aparicién de aquella; en. nuestra oplmén desde que- ex1st16 un destinatario especial y
diferente. Seme_]ante s1tuaC16n tlene sus: rafces hlsténcas vinculadas. antes que nada a la
dlvulgacuin de: cuentos mfantﬂes Desde que empezaron a recopxlarse los cuentos

‘ populares, los térmmos cuento y adaptacuin aparecmn unidos, cosa muy 16gica si se toma

en con51derac16n la forma 1mc1al de d1vulgac16n de los cuentos populares que era oral.
Esta caractenstlca adaptlva que 1mphcaba dlferentes versnones y variaciones del mismo '

tema,’ espemalmente cuando se trataba de dlstlntas culturas, se preservé. tamblén en la
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:dlvulgacuSn escnta de los cuentos en los S1glos XVIII y XIX. A veces el alcance de las

adaptacmnes no iba mds alld de las pecuhandades culturales (los zapatos de Cemc1enta
E que eran de seda en Chma, se conv1rt1eron en los de cnstal en Europa) y otras veces, se
' '-‘vcamblaba totalmente la 1ntenc16n del autor como ocurné con las obras de Swift y Defoe

" "En C1ertas épocas la caractenstlca dlstmtlva de las adaptacwnes (segun Slqonsberg) era

‘ ’f":j’su anommato la 1nv151b111dad del "segundo" autor (Olttmen 1993: '88).

En el 51glo XX especxalmente a parur de los anos 40 -con el boom de la traduccién

' ?’"aparec1eron no sélo adaptacmnes smo tamblén traducc1ones de la llteratura infantil en

- general y de los cuentos, cn partlcula: Sm embargo ¥ a pesar de la evolucién de la teorfa
o gde la traducc16n los conceptos de adaptacuin y de traducc16n siguen siendo bastante vagos.
" _leerentes estudlosos los 1nterpretan de d1st1nta manera El empleo a veces indistinto de

"ambos térmmos se. extendlé a otros tlpos de textos creéndose una snuacnin bastante

| .-'amblgua bQué s1gn1g1ca adaptar un texto escnto a otra lengua / cultura" (Implica la

) jadaptamén una traducc16n comumcatwamente equlvalente Ys si 1a respuesta es afirmativa,

'l,cuziles son los. hmltes admlslbles de la adaptacxén" (,Qué dlferencm existe entre la

L adaptacuSn de un texto y su traducc16n"

T Sl enfocamos el problema desde la teorla de la acmén 1o cabe duda que a lo largo
.de los ultlmos 31glos se han reahzado y s1guen reahzéndose dlferentes tipos de actividad
verbal se adaptaban para nifios hbros destmados a adultos tanto dentro de la misma

= cultura (act1v1dad comumcatlva monohngue) como ‘en €l plano intercultural (actmdad

o comumcatlva bllmgue), se trasladaban de:una lengua aotra hbros para nifios introduciendo

N 'adaptacmnes unas veces 1nd1spensables por razones cogmtwo-culturales y otras veces

L arbltranas con el prop651to de embellecer o reonentar 1de016g1ca 0 dldéctlcamente el T™M,

| que conducfa a los camblos de la mtencxén del autor del texto ongmal Esta s1tua016n tan

‘confusa podria- cons1derarse tolerable mlentras no exxstla ciencia de la traduccién o

' mlentras ésta se ublcaba en el paradlgma lmgufsnco evaluéndose el texto terminal desde

© las man1pu1ac1ones sufridas por el TO que en deﬁnmva s1empre se enfocaban como

hhngu{stlcas
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‘Una vei ubicada la tedrfa de la trad’uccién dentro del paradigma comunicativo, se

~ plantea la necesidad de distinguir entre diferentes tipos de actividad bilingiie, deslindando

. aquella que persigue la equivalencia comunicativa de dos textos (traducci6n) y aquella que
| no persigue éste propésito, sin el deséo de menospreciar la viabilidad y la importancia de
‘cada uno de los tipos de actividad. La tarea que nos planteamos en este capitulo es, por
ﬁn; parte cOnc;eptual‘y,. por la otra terminolégica, puesto que el término aMMcMn se
emplea hoy en dia con'diferentes acepciones, como lo demuestra el andlisis de las posturas
E de dlferentes c1entfﬁcos que ofrecemos a cont1nuac16n |
Varios autores han estudiado las adaptacmnes desde pos1c1ones muy distintas. Nida
y-Waard por e]emplo, sugleren que las traduc,cmne‘s de un mismo original "...may differ
© radically, all the way- from an interlinéar‘ word-for—Word correspondehce to a radical

| ».trénsformation." (1986:40). Dividen las tl'aduéciones en diferentes tipos: interlinear,

o liferal, la equivalente natural mds cercana, la adaptada y la reinterpretada culturalmente.

Dentro de las traducciones adaptadas, distinguen dos tipos: adaptaciones para diferentes
| cédigos o medios . (misica, -cine, televisi6n, eté.), y las adaptaciones resultantes de
| supfesiones, adiciones, correcciones, explicaciones, embellecimiehtos, etc. Est4 claro que
: eﬁ esta postura se defienden, aunque desde una postura mds bien lingiistica, las
” adaptaciones compl.'endlidasv-wmo el conjﬁnto de técnicas traductolégicas en el marco de
eqﬁivalencia dinémicé -que obliga al traductdr a "manipular” el TO por'razones que hoy
Tllamarfamos normas del comportamiento verbal‘o falta de conocimientos pkesupositivos,
propias de la cultura meta. Sin embargo, también defienden la vigencia de la traducci6n
literal (tema que no nos interesa en este trabajo) y las ‘adaptacion'es vinculadas al cambio
del tipo de cédigo o ‘medio. En ningin mbmento se admite que uné adaptacién cambie la
intencién del autor del TO. | o |
| Chnstlane Nord distingue entre "preservation and adaptatlon in translation", en una
“escala que va desde la fidelidad extrema a la libertad extrema. Al discutir el grado de
adaptacién no arranca del texto ofiginal como tal, sino de Ia situacién y de la "lealtad” al
lector. Sefiala que la funcién del texto meta no parte automaticamente del andlisis del texto
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original, sino que viene definida por el propdsito de la comunicacién intercultural
. (1991b:9). Esta postura, en nuestra opini6n aclara 'algo més la situacién. La lealtad al
-'lector puede ser mterpretada de diferentes maneras Por una parte .implica lo que se

cons1dera como aceptablhdad del texto termmal en la cultura meta. Esta caractensnca

mahenable de cada traduccién comumcatlvamente equlvalente no deberia excluir en ninguin |

momento la méxlma fidelidad pos1b1e al autor del TO dicho mds exactamente, a su
intencién. Otra cosa es que ambas *lealtades", al autor y al lector, crean a menudo la
contradwmén dialéctica que el traductor debe resolver en su act1v1dad Sln embargo, lo que
" Christiane Nord con51dera la libertad extrema, pa:tlendo tan sélo de la lealtad al lector y
,}prescmdlendo del texto ongmal ya se’ sxtua més alld de la traducmén cuya propiedad
deﬁmto_na es la equivalencia comumcatlva entre ambos textos (Rabaddn, 1991: 52). Si
partimos de esta propiedad de toda traduccién, la férmula "preservation and adaptation in
translation” contiene cierta coritradiccién Sl se trata de la traduccién de la literatura
mfant11 el traductor tiene que adaptar el TM a las convenc1ones textuales que caracterizan
~este tipo de textos en la cultura meta y atin asi, como comenta Oittinen, nunca estaremos
completamente seguros si los IQctpres van a interpretar la traduccuin tal y como el autor
ide6 el TO (1993b:90). Sin embargo, esta 'adap_taéién lno supone, si en realidad queremos
quedar en el marco de la traduccion, cambios de la intencién, o mejor dicho del programa
. conceptua.l que comprende la jerarquia de todas las intenciones del autor del TO. Este tipo
* de adaptacién siempre tiene el carécter cogmnvo-comumcatlvo podriamos denominarla
como adaptaclén necesaria dentro de la traducc16n La "libertad" del traductor respecto
al programa conceptual del autor del TO lleva a que se produzca un texto que no guarde
la relacién de equ1valenc1a comumcatlva con el TO y al sujeto de tal actmdad podria
llamérsele adaptador, pero no traductor.
"Otvros investigadores enfocan el problema desde el estatus que ocupa la literatura
infantil dentro del polisistema literario _de cada cultura. Asf, Zohar Shavit (1981) reconoce
y considera como un hecho ﬁegaﬁvo el estatus de ;'no‘ canonizada” que tiene la literatura

infantil. Aﬁr’ma que, debido-a esa posicién de la literatura infantil dentro del sistema
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' literario de cada cultura, el traductbr se encuentra libre para manipular y adaptar lo que

- considera necesano ‘Esta postura no nos parece correcta por dos razones. Primero,
* creemos que la literatura mfanul tiene sus cdnones y en lo que se reﬁere a los cuentos,
‘. consutuyen un género muy estructurado desde s1glos

» " La segunda objeci6n se refiere a que el enfoque del problema por Z. Shavit, aun
siendo una representante eminente de la escuela de Tel Av1v es més bien literario y no
traductoléglco Constituye un intento més de aplicar los conceptos literarios a la teoria y
la préctlca dela traduccién . No compartlmos este enfoquc especialmente cuando se trata
de la traduccién o la adaptac16n de cuentos, uno de los géneros mds tradicionales, con sus
" convenciones textuales en cada cultura. Otra cosa es que los cuentos pueden traducirse o

~ adaptarse, que no es lo mismo.

La postura de Carmen Bravo-Villasante respecto a las adaptaciones es
absolutamente contraria. En el articulo: sobre su experiencia como traductora (Bravb—
VillMté,1978), expone su aCtitud‘negati\'/a de las versiohes y adaptaciones de todo tipo.
Considera que el buen traductor se mantiene fiel al original y no se toma libertades, y que
nunca serd una buena traduccién la‘ abreviada. ‘Par"a que el trabajo permanezca inalterable,
completo y para que lo puedan leer los lectores ensu totalidad, sugiere como solucién, los
prefacms y las notas a pie de pégma Tampoco nos parece aplicable esta postura a la
traduccién de la literatura infantil y especialmente a los cuentos, ya que no imaginamos
a nifios de ocho o diez ﬁds— leyendo decenas de aclaraciones sea en la misma pagina, al
final 0.al principio del'cuentd.

- Uno de los ejemplos qﬁevcita es la tradhccién de The Nightingqle and the Rose de

Oscar Wilde. La autora, al traducir este cuento, encontr6 que el original de Wilde estaba

| muy marcado por las caractenstlcas lmgu1st1cas de finales del siglo pasado, y en

" consecuencia se hizo varias preguntas: si el traductor debe o no mantener este estilo en el
texto terminal; si uno debe ayudar al nifio a conocer, aunque a través de la traduccion, el

lenguaje de Wilde de su época, o debe actualizarlo, faciliténdole asi la lectura. La
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respuesta, corho habfamos imagixiado por sus afirmaciones anteriores, €s que el lector
-tendria que entender, aun con problemas el "lenguaje” de Wilde. Segiin la autora, si el
lenguaJe es literario, debe mantenerse como tal y si es coloqmal también.
‘ . Volvemos a estar en desacuerdo con esta gran mvestlgadora pues consideramos
o que no se puede generahzar ¢l problema; todo dependerd de a quién estd dirigido el
| mensaJe. No es lo mismo traducu'.a Oscar Wilde para nifios de ocho o diez afios que para
“ jévenés 0 éstudiantés universitarios cuya{ finalidad podria ser el conocer el estilo de una
~ época y de un autor determinado. '
| “ Klingberg, gran investigador sueco de’la literatura infantil, deja un espacio muy

corto para las dlferentes mterpretacwnes de los dlstmtos lectores (1986). Para é€l, .el

significado del texto res1de en éste mismo, donde todo debe permanecer intocable. La

- ‘influencia del traductor, su v1s_1b111dad,. se considera no deseable, la traduccién debe ser

| transparente; traducir es bueno y adaptar es malo. La traduccién es invisible y la
| ‘adaptaci6n visible. | ’
Aunque no se puede objeta.r esta ultima. aﬁrmacxén que mds bien suena como poco
‘.real ‘haciéndonos recordar las famosas parado_]as de J. Savory (1968), parece claro que
' Klmgberg estd ‘hablando de aquellas adaptaciones que cambian el programa conceptual del
autor del TO. _
En cierto sentido esta predéupacién por cémo se traduce para nifios estd justificada
- por la forma _eh que se ha irédﬁcido para ellos' durante siglos, baséndbse en la idea
.pedagégica de lo's adultos y no en los gusfos yvn»eCésidades infantiles, en la "readability and
| acceptability", como dirfa Puurtinen (1992), olvidando muchas veces ese dificil equilibrio
:‘de lg dqble “lealtad” hacia el lector y hacia el éutor. |

“No deben’ambs’ﬁnalizar esta visién general sobre la adaptacién de la literatura
infantil, sin menc1onar a Rntta Oittinen, ya que ella como traductora e ilustradora infantil,

enfoca el proceso recreatlvo-traductor desde la adaptacién del texto escnto al cine:

"1 felt that I’ wanted to give chxldren a new point of view on t.he stories. (1 told them as I saw
t.hem, glvmg viewers every nght to accept or reject my retelling.) I also wanted to give my
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viewers an idea of how I had felt about the stories as a child (how I remember this experience),
what kinds of images I had created of the stories as a child (as I remember the images). Did
I harm the originals or their author in the process? Did I spoil the child’s reading experience
by offering her/him ‘incorrect’ interpretations? [...] If the 'I' of the reader of the translation

" meets the ’you’ of the translator, the author, the illustrator, it is a good translation in that
‘particular situation.” (1993b:95). ' '

De este breve resumen de diferentes opiniones y actitudes ante las adaptaciones y

traducciones s6lo podemos deducir que el problema todavia no estd resuelto

cientiﬁcémente. Lo que parece evidente es que existen diferentcs tipos de adaptaciones,
unas se podnan cons1derar por el momento como "necesarias” dentro de la traduccién,
mlentras que otras, las que dan como resultado el camblo del programa conceptual del TO,
~ parecen apuntar hacia un tlpo_ de actividad comumcatxva distinto de la traducci6n que
implica necesariamente la cquiifalencia comunicativa de dos textos. Este planteamiento
todavia queda por demostrar. En todo caso no hay necesidad de enfrentar las traducciones

y las adaptaciones, sino mé4s bien se necesita deslindar ambos conceptos.

Pero antes habria que ‘analiza: més a fondo los motivos que condicionaron la
apanc16n de diferentes adaptaciones. |
- Las primeras adaptac1ones aparemeron en la literatura mfantll a finales del siglo
XVIII y debldo a dos causas fundamentales la histdrica y la dldécnca-moralxzante ya que
-antes de esta fecha no se tenia conc1enc1a del nifio como lector Para conocer mejor las
circunstancias y los motivos de las adaptacmnes de la literatura 1nfant11, creemos necesario
! hacer una diferencia entre los tres grﬁpbs que siguen: |
1 - adaptaciones de libros desﬁnados- a adultos
2 - adaptaciones reali‘zadas' por el p;opio autor
3 - adaptaciones comerciales
Creemos que los motivos y‘las circunstancias en que se realizaron las adaptaciones
de cada uno de los grupos tienen dlstmtas caracterfsticas relevantes. En el primer caso, la
ﬁnahdad principal fue llenar el vacio ‘en la literatura infantil, pero también se persigufan

objetivos 1deolég1cos y did4cticos. Al mismo tiempo, hay que recalcar que las
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adaptacioneS‘ del ﬁrimer grupo se caracterizan por la méxima aproximacion posible a la
cultura meta. - Esta ultlma circunstancia no tenfa nada que ver con el principio de
aceptablhdad tal y como lo entendemos hoy en dia, smo m4s bien a la falta casi absoluta
| de respeto al texto ongmal impuesta por los condm1onam1entos histérico-sociales.

- Enel segundo caso, las causas de la adaptaaén fueron dldécuco-conceptuales

' vaunque bien podia estaI algo encubierto c1erto motivo econémlco

‘El  tercer grupo de adaptacmnes estdn motivadas por razones principalmente

comerciales de las editoriales dentro del boom a nivel internacional en que se encuentra-

la literatura para nifios, lo que de por si no nos permite restarle del todo ciertos motivos
" diddcticos. | | .

| . Aunque es bien conocida la ingente cantidad de obras en cada uno de los grupos,
por razones evidentes de espacio y de acotamiento de nuestro trabajo, estudiaremos sélo

algunos ejemplos.

Adaptaclones de libros destmados a adultos
Las adaptacmnes para nifios no podian haber aparecido antes de bien entrado el

siglo XVIH, ya que, como ya hemos comentado, hasta ese momento no habia conciencia -

de la existencia del nifio como lector. _

Lav»razc'Sn principal de la aparicién de las adaptaciones, fue la necesidad de llenar
un yacfo existente en el 'pplisistema ‘literario infantil (Shavit,1986). El interés de la
' harfacién en si, junto a la _irhportancia de la doctrina did4ctica, o sea, el objetivo de
ensefiar deleitando, fue otrd de los factores decisivds. -

' ~ Como consecuéncia de esta situacién las obras escritas primero para mayores, iban
' perdiendo su pbsicién central en el subsistema de literatura para adultos y fueron adoptadas

por el subéi_stema infantil, entrando en- desuso en el del adulto: "...una vez que cierta
lectura llega a aburrir a los adultos, se entrega a los nifios." (Bortolussi, 1985:25).
Esto no qulere decir que desaparecieran 1rrem1s1blemente de la literatura para

: adultos, sino que camblaron de estatus, adqumendo las versiones orlgmales mds bien un
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valor histérico. La primera versién del original de Robinson Crusoe, ejemplo que hemos

tomado para el estudio de este grupo de adaptaciones, no apareci6 en Espafia hasta bien

entrado en siglo XIX, en 1833, més de un siglo después de la aparicién del original. En_

general, la obra ha recuperado su estatus original, bien merecido, en nuestro siglo, aunque

s6lo en circulos intelectuales o universitarios.

Otra de las razones de que aparecierah muchas versiones adaptadas y ademds a

pocos afios de la original, es que los mismos temas de aventuras, de accién; la descripcidn

de tantos lugares, en los que la ﬁcc16n tomaba apanenc1a de rea.hdad que familiarizaban -

al lector con esos ambientes creados en la ficcién etc., posibilitaban dlstmtos tipos de
lectura y se prcstaban a que ese vacio del que hablamos se llenara rdpidamente.

Por tanto consideramos que las razones de lé.s primeras adaptaciones de Robinson

. Crusoe fueron histérico- socialés e ideoldgicas (dentro de la éofriente didéctica

"predorhinante en ese siglo). Quizd uno de lovs "culpables” de la aparicién de las

- adaptaciones, al menos de este tipo didéctibo 0 pedégégico, fuera Rousseau, al rechazar

en la educacién de su Emile (1762), cualquier libro excepto la obra de Defoe, nuevo

tratado para la educacuSn del hombre "natural"

La tendencia a adaptar la obra desde la actitud didéctico-ideolégica la vemos
continuamente en varias versiones:espaﬁolas. Citaremos por ejemplo a Iriarte, que hizo la
traduccién de la adaptacién alemana EI nueh Robin&on; de Campe. El autor de la versién
espanola comenta en el prélogo (cita en Bravo-Vlllasante 1985:64):

. el sefior Campe se inspiré en Defoe para acomoda.rle a la ensefianza de los nifios, que es
un 11bro instructivo y utilisimo, ademés de entretenido, que inspira amor y fe en el Criador,
" ventaja sobre el Robinson de Defoe, peligroso para los catdlicos...La traduccién que ahora
publica sale a la luz con la aprobacién del mismo tribunal de la fe que en el afio de 1756

prohibié por fundamentadas causas el Robinson antiguo” (Bravo-Villasante, 1985:64).

Podemos apreclar claramente los cambios del programa conceptual de Defoe, que
. se han permmdo en sus respectlvas versiones el adaptador alemdn y el espaiiol.

Queda claro que las adaptaciones de este grupo camblaban el programa conceptual

o sea, funcional-intencional, del autor del TO no sélo porque se tratara de otro tipo de
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lector (nifio en vez de adulto), circunstancia que ya de por si bastaria para cambiar el
programa conceptual, sino porque !o_hacian a propdsito, partiendo de razones ideolégicas
.y por tanto dldéctlcas

Otro caso de adaptaciones dentro de este mismo grupo son las que se hicieron de
~ la no menos famosa obra Gulliver’s Travels (1726) Sin querer entrar de forma profunda
enla cn’tica‘de las'distintas versiones,. tanto de la obra anterior como de ésta, es casi
obligado un SOMEro estudlo porque son casos en los que la causa 1deoléglca, de censura,

incluso en siglos diferentes, se hace patente

En el caso de Gulliver, sélo paso un afio (1727) antes de que apareciera la versién
‘no autonzada y abrev1ada en la que sélo se pubhcaron las dos primeras partes de la obra

ongmal A medlados del siglo XVIII ya habian aparecxdo varias versiones del Robinson

'y de Gulliver y, ya a prmc1p10s del XIX, fueron mcorporadas totalmente a la literatura.

-1nfant11 ocupando a partir de entonces un lugar prommente en el nuevo sistema literario
(Shavxt 1986 116)

En Espana, se tuvo conciencia del pnmer Gulliver en 1790. Para Carmen Bravo-
Vﬂlasante (1985:64), este hbro hizo época en los anales de la hteratura infantil. Fue en
Plasenc1a donde apagecmron los' Vigjes del capltdn Lemuel Gulliver a diversos paises
remotos. Como prictica habitual de ’l_a éploca,. fue una traducciéon de una adaptacién
francesa, siendo su traductor Ramén Mﬁxilmo‘;Spa'rtal. ’ '

_Ninguna de las versiones infantiles inQeStigadas por los estudiosos de estas obras
- ha mantenido la estructura inicial de las cuatro partes, s6lo las dos que todos recordamos
desde nuestras propias lecturas infantiles. Uno de los elementos "ausentes enel programa
conceptual de las adaptaciones es la sitira y el sarcasmo a veces cruel contra la sociedad,
la poht1ca e incluso las mujeres, que empled de forma tan magistral Swift. No se hicieron
ni siquiera intentos de adaptar esos elementos tan 1mportantes a la mentalidad infantil, ya
‘que se consideraba que los nifios no eran capaces de entender la sétlra por lo que la

adaptacuin se convirti6 en un mero 11bro de aventuras.
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Shavit considera que los traductores (en la terminologia de la escuela de Tel Aviv
cualquier sujeto de la actividad"bili_ngﬁe -es traductor) encontraron mucho mis sencillo
o athtAr los "elerhentos de los dos prirheros cépit‘ulos al sistema meta, que los de ios ultimos.
La apanc16n de los distintos personajes como enamtos y como gigantes, se parec1a y se
"-acercaba mucho més al mundo de la fantasfa-a la que estaban acostumbrados hasta ahora
(Shavit, 1986: 117). | ' ,
| ~ Las adaptacmnes se caractenzan también por la ormsuSn dc todo lo que en palabras
| de. Shav1t no.es’ good for chlldren como son los tabies infantiles: la escena de apagar
el fuego onnando o la omisién de la ndlcula (por la d1ferenc1a de tamanos) "relacion
amorosa” entre Gulliver y la- rema o fragmentos relacionados - con el sexo, lo que

transformé " a k1ss on the mouth” 'en "un beso en la cara o “"sodomy or incest" en

- "v1c1o" y un largo etc Tamblén y desgrac1adamente en versiones espanolas mds modernas

'(1941 1954) aparecen adaptacmnes de este tipo, pero no ]usuﬁcadas por las normas

cognitivo- -culturales o estlhstlcas s1no por mera razén de censura 1de016glca y pohtlca .

_(Celaya, 1989).

Adaptaciones realizadas por el mismo autor
Si en el apartado anterior las dos obras citadas tenfan varias similitudes, las que

hemos elegldo como eJemplos para este segundo grupo de adaptac1ones estén bastante

alejadas no sélo en el t1empo, sino en la cultura y estxlo Sin embargo, son bastante

jlustrativas pa.ra.el »caso- que _nps interesa y dignas de estudio por_ los motivos de las
~ adaptaciones a que se han sofnetido por el mismo autor. Comd cjgmplos citaremds los
Episodios nacionales para nifios de Benito Péréz Galdés; la obra de Roald Dahl, The
Champion of the World, y 1a inmortal obra Alice in Wondeflaﬁd, de Lewis Carrol.
Nos cenrtraremosvcn el ejemplo de “autoadaptacién” de la famosa obra de Carrol.
Se: 'mnbéen tres versiones diferentes‘ escritas por €l mismo: Alice’s Adventures under
Ground (1865), con los dlblljos del proplo autor; Alice’s Adventures in Wonderland (1865)

con dibujos de Tenniel, la primera. pubhcada y la mds conocida de sus versiones, y por
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\iltimo The Nursery "Alice".(1890), con dibujos también de Tenniel (adaptados a su vez),
' considerada por muchos como la versién "baby", escrita unos afios antes de la muerte del

~ autor.

~ En realidad la dnica d1ferenc1a entre las dos primeras estriba en los dibujos, pero
no por ello deJa de ser 1mportante ya que los dlbll_]OS de Tenniel con su estilo tan
decorativo da otra atmésfera a la obra entera. Al ser la pnmera en publicarse es la que ha
condicionado totalmente toda la imagen futura de Alicia.

" Entre la Alicia conocida y la Nursery Alice si existe gran diferencja. Una vez més
la segunda versién tiene una finalidad "pedagégica”. Incluso el punto de vista del narrador
_es diferenie. vEst,a versién pafa"niﬁos m4s pequeﬁos, fue escrita 25 afios mds tarde que la
primera y, como es légico, ia concepcién del autor sobre los nifios habfa ido cambiando
al mismo ritmo que la _so_ciedéd de esos afios. |

" Una de las mds famosas diferencias citada por todos los investigadores de estas
obras es que en las dos pnmeras no estd nada clara la diferencia o el limite entre realidad
| o sueno, y ésa fue la mtenc16n del autor, uno de los puntos clave de su programa
conceptual Peroen la "baby Ahce, esta ambigiiedad conceptual desaparece. El autor deja
constancia clara de que todo ocurre en- el ‘suefio, que Alice estd sélo durmiendo. Ha
camb‘iédo’el usuario y con €l, el programa conceptual del autor.

~ Conforme a este cambio conceptual, cambian los recursos que utiliza el autor. The
Nurséry Alice comienza pof una férmula propia de los cuentos de hadas tradicional Once
updn a time sin situarse en ‘ning(m lﬁgar o tiempo clave: "Once upon a time, there was
a llttle girl called Alice: and she had a curious dream. " »
- Ya las imédgenes son en color, como cualquier buen 11bro infantil que se preste; la
“misma i 1mager_1 de Alicia es distinta. En los dibujos de la segunda, apreciamos una nifiita
buena, con su delantal, un lazo muy bieh hecho y bien peinada con otro lazo en su larga

y ordenada melena.
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Otro recurso clave que permite reconocer el didactismo de la obra adaptada, es que
el autor intencionadamente sefiala ciertas palabras en el texto con cursivas, mayisculas y
negrita, como para avisar al lector de un mayor énfasis, o importancia en ese momento:

"Well, this was the first thing that happened.”

"...with the words 'DRINK ME’ on the label.”

Como se puede apreciar a lo largo de lo expuesto y de otros muchos ejemplos, la
autoadaptaci6n de Carroll es no s6lo didéctica sino dirigista, ya que en toda la obra estd
llevando al lector-nifio de la mano. haciéndole ver y sentir lo que él quiere. Respecto al
lenguaje de la versién adaptada, estd muy simplificado, las frases son cortas y simples, no
como en la primera Alice que las frases a veces ocupan casi una pégina.

Algo que debe mencionarse, por lo curioso que nos parece, es que las multiples
versiones y adaptaciones que se han hecho a muchisimos idiomas y dentro de la misma
lengua inglesa (Macmillan, Disney, Longman, etc), toman como TO Alice’s Adventures
in Wonderland y no la adaptacién que el mismo Carroll hizo para los pequefios, aun
cuando las adaptaciones que mds se conocen y se publican son para nifos.

La explicacién a esta situacién, en nuestra opinién, es que los numerosos
traductores no han comprendido la verdadera razén que le hizo al autor adaptar su propia
obra a la mentalidad infantil, ni se han dado cuenta del cambio tan importante del
programa conceptual que el autor introdujo en la adaptacién.

Por todo lo expuesto hasta el momento, nos ratificamos en la opini6n de que el fin,
el objetivo de este grupo de adaptaciones es puramente didictico.

La conclusén mds-importante para los fines de nuestra investigacion es que tanto
en el primer grupo de adaptaciones como en el segundo existe un cambio evidente del
programa conceptual y por lo tanto de la funcién comunicativa dominante del TM. El
cambio del concepto del autor, de sus intenciones se debe a que cambia uno de los
elementos mds importantes de la situacién comunicativa, que es el usuario del texto
terminal. Lo unico que une el original y la adaptacién es una relaci6n temdtica, el

contenido. La equivalencia comunicativa desaparece.
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Adaptaciones comerciales |
Las adaptaciones de este tercer grupo las consideramos, si cabe mds interesantes
' pues apa.rte de estar reahzzindose €n nuestro tiempo, es donde evidentemente se podria
- apreciar las tendencias y enfoques actuales del tema que nos interesa.

Habiamos ya apuntado al comienzo del presente capitulo que el fin fundamental 0
primarjo de este grupo de adaptaciones era comercial. Pero habria que ser mas preciso.
Gran nimero de ellas, sobre todo en ciertas series muy famosas de gran tirada, tienen un

interés puramente comercial, importdndoles muy poco si el texto se acerca o no a las

normas del comportamineto verbal y los demds factores de la cultura terminal. Ni siquiera'

'les preocupa la tremenda tcrglversacuin a que estén llegando las versiones actuales,
‘ resultando que lo dinico que las une a los textos originales, es una hgera relacion temdtica.

Sin embargo, dentro de este grupo hay otro tipo de adaptacxones que tienen ademds
una finalidad didéctica, o incluéo de aprendizaje de unﬁ lengua "for foreign readers”. Este
serfa el ééso, de la 'sex_'ie Ladybiljd, de la que hablaremos mds adelante y con mds
_detenimiento. Otros ‘casos lSon el de la .seﬁe Rangers_de -Macmillan, Structures Series
Longman, o Collins; en la,priniefa incluso se lee‘e_n su ultima pdgina: "Rangers are
illustrated series - designed to stimuléte the learner’s interest through enjoyable and
exténsive reading texts at eight levels."

_ Todas estas series cuyo fin es didictico se complementan al final con unos
ejercicios, preguntas de com'prensién y a veces también se sefiala una lista de palabras
.nueva-ls o sobre las que hay que insistir No entraremos en la conveniencia o no para los
Jévenes lectores de conocer por pnmera vez a Shakespeare Julio Verne, Mark Twain,
Oscar Wllde y un largo etc. a través de estas adaptaciones, ya que el centro de nuestro
traba_]o no es la critica de las adaptaciones baJo el prisma pedagdgico y dentro del propio
polisistema literario original. . |

Dentro del gmpo didécticofcorr{érciil, citaremos la serie Ladybird tanto en inglés

"Children’s Classic”, como en espaiiol "Cuentos para siempre”, y la serie Walt Disney,
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por 1a importancia que tiene a nivel internacional y €l volumen de ventas qué oﬁginé, ya
que mientras se reahza 1a adaptaci6n en inglés, se estd traduciendo a muchas otras lenguas.
- Comentaremos la de Ladybxrd puesto que hay ‘algo que nos induce a pensar que
esta sene, al menos la que estamos trabajando, tiene como fin la ensenanza de la lengua
| extranjera, dando como lecturas algunos libros de la literatura cldsica infantil inglesa, para
los pequefios. Esta idea surgi6 al encontrar en el catdlogo de Ladybird las mismas lecturas
en inglés, francés, alemén y espanol Ademés mientras que en las libren’as espaﬁdlas
encontramos la vers16n inglesa, en las hbrenas més 1mportantes de Londres, se encontraba
~ la espafiola o la francesa, mcluso en mis de una ocasién, para la reahzac16n del presente
trabajo hubo que pedu' las versiones espanolas a Inglaterra pues en Espafia no se vendfan.
Sin embargo, ‘en estas colecciones y aunque se pregunt6 en las librerias de los dos paises,
no éparece de forma‘clara su papel did4ctico y realmente tampoco existen preguntas 0O
listas de palabras como las de Longman, Collins o Macmillan. Todo ello nos hace pensar
T que aunque tienen ese fondo dldéctlco, la funcién prihcipal de la coleccién Ladybird es
- comercial, por su gran tradicién en este sentido en’ adaptaciories y versiones de muiltiples
- cuentos ingleses. '
‘En el caso de Ladybird tomaremos como ejemplo la obra de Kenneth Grahame The
) Wind in the Willows, usando la ed1C16n de 1983 en inglés y de 1990 en espaiiol. Para su
mentario, sin pretender que sea exhaustivo, nos ayudaremos del minucioso y itil trabajo
 de M. Ferndndez (1991, 1994). |
Sabemos que casi la totahdad de la obra se formé6 con las cartas que Grahame
env1aba a su hijo Alistair, desde Londres, y que s¢ conservan en la Bodleian Library de
Oxford. Estas cartas se convirtieron en los capftulos que narran las aventuras de los
perﬁonajes principales. Sélo cierto tiempo después, el autor, para dar forma definitiva 2
la obra, introdujo otros dos capitulos (VII y 'IX), dondé: expresaba sus mas profundas
- creencias y anhelos. Precisamente el capltulo X desaparecé en la adaptacién de 1983; el
capitulo IV tamblén- desaparece, pero el tema de la presentacién del sefior Tején, se

incluye en el capitdlo . -
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Segiin nuestra opinién, la razén fundamental para esta supresién es precisamente
" ese estilo tan {ntimo, tan personal y minucioso, que rompe la aventura, la acci6n, que son
' segun M. Ferndndez como incisos poéticos en el bloque narrativo, que enlentecen el ritmo
del relato. _ '
Al ser la adaptac16n de Ladybird "for easy readmg segiin reza en la contraportada
Y, tener como fin la "readability”, la editorial o puede que la adaptadora Joan Collins,

conmdera.ran necesaria la supresién no sélo de los capitulos mencionados sino de todas las

descripciones minuciosas que realiza el autor por no creerlas, probablemente, relevantes

para ei publico infantil. Respecto al Capftulo VII, no se suprime, pero se pierde todo su

: 'encanto, la poesia y misterio que se aprec1a en el ongmal en esta version se le da mds

1mportanc1a a la pérdida del pequeno hle de la nutria, aunque se sigue mencionando la
visién del "Protector of all animals” , oyendo su musica de flauta de bambu, de donde toma

' él titulo el capitulo, «manteniendo la sensacién de lugar. sagrado. De todas formas, no solo

. este capitulo, sino todo el libro, estd muy resurmdo, en total tiene solamente 50 péginas. -

La razén como hemos apuntado anterxormente es que cambia la funcién comunicativa del

TO, su programa conceptual, la finalidad de la adaptadora es diferente de la del autor.

_ No se puede aﬁrmar de todas formas que la obra de Grahame fuera escrita
excluswamente para nifios, ni el mismo autor lo tenfa muy claro al escnblr en la solapa
‘de la primera edicién que el hbro era "perhaps chiefly for youth" (Grahame 1982.
Introduction:pp. viii). Lo cierto es que la intencién del autor iba mucho mds alld de

describir una aventura.

Sin salir de los titulos de los 'capftulos, hay ¢iertos cambios, como en los dos .

ltimos, donde los titulos se céraéterizan por la intertextualidad, aludiendo a poemas o

personajes famosos. En la adaptacnén desaparecen como tales y se transforman en: "The

Battle for Toad Hall" y "The Wanderer’s Retum y en la edicién espaiiola: "La batalla

por la casa de Sapo y "El regreso del errante”. ‘

. Enesta adaptac16n de 1983 y en su traducclén al espaiiol de 1990, desaparecen
también las variantes lectales, al igual que en otras traducciones segiin M. Ferndndez. En
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el original los "idiolectos" estaban muy asociados al estrato social que cada uno de los
.persona_]es ocupaba, asi que se plerde la caracterizacién de los personajes a través de su
lenguaje e incluso c1erta com101dad en algunas partes de la narracién, la forma de hablar
de la barquera o del gitano, el cambio de registro del lenguaje de Toad, segin las
C1rcunstanc1as etc. '

-Seglin opinién de M. Feméndez, de las siete adaptaciones o traducciones
eéiudiadas, la de Manent (1945) es la dnica que mantlene la complejidad del lenguaje de
Grahame e incluso logra transmitir la idea de lenguaje arcaico de ciertos pasajes del
ongmal (1994 37). De todas las adaptaciones que hemos estudlado es la versién en video

la tinica que mannene las caractenstlcas de los lenguajes de los personajes, tanto en su

. versuSn mglesa como la espafiola. Pero creemos ‘que ese t1po de adaptacién, que llamamos

1ntermed1al" (cine, video, etc.) merece un estudio propio (Pascua, 1994). -

. En nuestra opinion, las adaptacwnes que se aprecian en Ladyblrd no guardan

" ningun tipo de equ1va1enc1a, ya que no se trata simplemente de la reduccxén del TO sino

de grandes cambios conceptuales que ésta conlleva Y a los que nos hemos referido antes.

Esta falta de equwalencm comunicativa se deja ver en muchos ejemplos. Asi, el

villancico del capitulo "Home sweet home”, se reduce a una estrofa de cuatro versos, con
rima en los tres. primeros. En la traduccién al espafiol, se mantienen los cuatro Versos,
pero con rima asonante aabb quedando sélo una mera relac16n temdtica. Sin embargo en
| otro caso, la cancuSn final que canta Sapo en la soledad de su habitacién, la adaptacién
inglesa mantiene las cuatro estrofas del onglnal en la versién epaiiola, se aprecia una
| traduccxén literal, sin rima y sin aceptablhdad alguna, contrastando, por ejemplo, con la
- versi6n también mfanul ‘de Everest (1988), en la que realmente exlste una cancién,
totalmente cantabile: | '

Shout-Hoo-ray!
And let each one of the crowd
© Try and shout it very loud,
In honour of an animal
of whom you’re justly proud
For it’s Toad’s-great-day! - (Ladyblrd 1983)
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{Gritad viva!;

que lo oiga en voz alta la multitud

orgullosa en honor de un animal.

Hoy es el gran dia de Sapo! (Ladybird,1990)

"De nuevo-el Sapo ha vencido!

{Viva el héroe nacional!”

-grita el pueblo enardecido-

":Jamds ha habido otro igual!” (Everest,1988)

Nos gustaria terminar este breve estudio con palabras de la gran investigadora

reflexionar sobre las adaptaciones en general, aun
te comenta las adaptaciones de Moomins,

Oittinen, que nos hacen que la autora se

refiere a las llevadas al cine, concretamen

personaje infantil finlandés por excelencia:

"I might be happier if children first met the Moomins in books bacause the Moomins
part of the Finish literary tradition. They are also part of

characters and their friends are all
our childhood, our memories and emotions. Still children are reading books and viewing films
~ for purposes of their own: if they have not "met" the Moomins in books before seeing the

films, they take the film Moomins as their first Moomins, as the real Moomins, whatever we
adults say. Is this a good or bad experience for the child- who can say?" (1993b:94).

Tras todo lo expuesto en este apartado, insistimos en que en la literatura sobre el

iferenciacion clara entre los conceptos de adaptaci

Ambos se han concebido dentro del marco de la actividad bilingiie que suele -calificarse

lo que entra en contradiccién con el concepto d

tema no existe una d 6n y traduccién.

como "traduccion”, e traducci6n visto

como actividad bilingiie equivalente.

Antes de elegir nuestra hipétesis de trabajo en lo que re
evolucién del concepto de traduccién ya a partir de la

specta a la traduccién de

cuentos infantiles, cabe analizar la
tacién vista como el resultado

teorfa comunicativa y el lugar que le corresponde a la adap

del empleo de diferentes técnicas traductoldgicas dentro la actividad bilingiie equivalente.
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| 1.4. DIFERENTES TENDENCIAS DE TRADUCCION DE LA LITERATURA
‘Desde que la teoria de la traducci6n ren_uncié en los afios 80 al paradigma
lingﬁisﬁdb y se situ6 en el 4rea de las ciencias de la- comunicaci6n, €l concepto de
traduccién como actividad ha sufndo una radical evolucién. Parece que ya no existen.
'discrepanc1as en lo que.se refiere al cardcter intelectivo e intercultural de esta actividad.
Tampoco hay desconcierto en cahﬁca: cualquier act1v1dad comunicativa, sea monolingiie
o bilingiie, como mtersubjetlva y al mismo tlempo social, puesto que cada uno de los
comunicantes pertenece a una sociedad/cultura con sus trad1c1ones valores, creencias de
todo tipo, sus normas del comportamlento verbal y no verbal en determinadas situaciones,
etc., 0 sea con todos los factores que- forman en conjunto lo que se suele llamar el
polisistema cultural. Este no esun concepto estétlco estd sujeto a cambios histérico-
| sociales que le atnbuyen el dinamismo. Este dinamismo se extiende también a una de las
‘manifestaciones méé ‘fue'rtes del polisistema cultural que es la lengua en sus miltiples
' funcidnes y manifestaciones y que a nivel textual se constituyen en lo que podrfamos
denominar convenciones textual'é‘s,‘ o sea, las normas que rigen la produccién de ciertos
tipos de textos pertenecientes 2 diferentes estilos funcionales 'y diferentes géneros
(Lvovskaya,1995).
El cardcter intersubjetivo de la comun1cac16n verbal, que se acenttia en el caso de
traducmén por la presencia del 1ntermed1ano y el dmarmsmo de cada uno de los dos
“polisistemas culturales que entran en contacto en el proceso de traduccién por medio de
los comunicantes, hacen impdsible enfocar la eQuivalencia comunicatiVa como algd
preestableéido desde el punto de V1sta hngulstlco También es un concepto dindmico y
relatlvo cuya vahdez puede ser. aprec1ada sélo a partlr de una situacién comunicativa dada
que incluye, entre otras cosas, un momento hxsténco determinado en una cultura

dete rmmada Todo lo dicho hasta ahora no provoca actualmente discusién alguna entre

diferentes escuelas traductoléglcas Sm embargo, hay otros aspectos del problema que se

enfocan de diferente manera por distintas escuelas y corrientes.
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Si cada texto es el resultado de una actividad subjetiva, intelectual y cultural, que
no tiene otras '.normas- que no sea las de corhportamiénto verbal y no verbal en una
. situacién comumcatlva socmlmente relevante, que -a su vez estdn condicionadas
h1st6ncamente serd entonces p051b1e encontrar muchas traducciones de un mismo original,
‘1o que lleva mmedlatamente a renunciar a la idea de una relacién unica y fija entre original
y traducc16n Al contrano, y como sefiala R. Rabadén esta relacién tiene cardcter
dindmico, funcional .y relacional. No todas las relaciones entre el texto original y la

traduccién son iguales, por tanto todo concepto preconcebido y estdtico de la equivalencia

comunicativa no es vélido, ya que eliminarfa muchos de los textos que en algiin momento

» determinado han sido considerados como ‘traducciohes, y en otro momento histérico
| pueden ser vistos como versiones, adaptaciones o ttaducciones literales (Rabaddn,1992:10-
1). - |
1.4.1. Enfoque dwde la perspectiva literaria |
‘ ‘Una vez situada la traduccién dentro del paradlgma comunicativo, los estudios
sobre el problema clave que es la equivalencia de dos textos, se emprendleron tanto desde
1a misma ciencia de la traduccuSn en el sentido mds estricto de la palabra, como desde una
perspecuva literaria. Mlentras_ los estudios traductolégicos parten antes que nada de la
teorfa de la accién, tratando de investigar el objeto no observable que es el mismo proceso
de traduccnin los estudios de traduccién a_partir de una perspectlva literaria se han
‘desarrollado en el marco de la literatura comparada siendo sus méaximos representantes
: Even-Zohar (1979), André Lefevere (1983), Gldeon Toury (1981), José Lambert (1985),
' Theo Hermans (1985) y Susan Bassnett (1985).
Aun no formando parte de una escuela o grupo,' se les considera como tal, ya que
comparten el fnismo conceptd de &aduwién ‘comjo proceso intercultural y centran'sus
enquues en lo que se ha llamado "polisistema litemﬁo” desarfollado por Even-Zohar

(1979), quien a su vez tomo la idea de los formahstas rusos. En palabras de Lefevere:

"Literature, to go back to the description of the Russian Formahsts, is one of the systems that
constitute the complex *system of system’ known as culture. Alternatively, a culture, a society
is the environment of a literary system. The literary system and the other systems belonging
to the social system as such are open to each other: they influence each other. According to
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the Formalists, they interact in a0 *interplay among subsystems determined by the logic of the

culture to which they belong’.” (1992:14). '

- De ello se deduce con 'raZGn que las traducciones literarias entran a formar parte
de los sistemas literarios m4s amphos | » _ v
El nuevo concepto de hteratura traducida, defendido por los representantes de la
' escuela de Tel-Av1v Itamar Even-Zohar y Gldeon Toury, se sitia dentro de los estudios
descnpuvos con51derados como una de las ramas de la Cxenma de la Traduccién (Holmes,
1988) Even-Zohar cons1dera a los_ textos literarios traduados que han sido excluidos
tradicionalmente_ de 1a literatura por carecer de valor acadénuco, como parte integrante de
la cultura literaria ‘rﬂeta Utiliza el concepto yé»conocidb de "polisisfeina literario" (1978:
117-127). Los 51stemas que forman un pohsxstema estdn en posiciones concéntricas y
Jerérqulcas -desde el centro del pohs1stema hacia su periferia. Pero estos circulos presentan
_-’una ordenacién dindmica, lo que provoca tensiones entre unos sistemas u otros, que origina
| esa lucha por pasar al sistema central. ‘Un sistema literario central podria pasar a
.’ secundano cuando plerde su valor dentro dela cultura terminal; este serfa el caso del paso
| de algunas novelas de adultos al sistema de la literatura Juveml o 1nfant11 Even- Zohar
cons1dera que la hteratura traduc1da debe ‘considerarse un sistema por pl’OplO derecho
. part1c1pando como parte mtegrante del pohsmtema ( 1978: 114-20)

A partir de los estudlos de Even-Zohar y Toury, las traducciones literarias son
| textos que desempenan sus func1ones y se ngen por las normas y reglas literarias del
- ‘ pohs1stema meta, qumi dlferentes del pohmstema del que partieron. Por lo tanto, y al igual
que otra obra literaria escnta en ese pohs1stema no ocupa un lugar fijo, forma parte del
" d1nam1smo ya mencionado, dependlendo de las c1rcunstanc1as culturales del polisistema en
un momento determinado. La literatura tradumda ocuparé y ha ocupado la posicién central
cuando haya ‘tenido un papel renovador introduciendo nuevos modelos en la literatura
: meta Es, por ejemplo, el caso de la introduccién de la htcratura plcaresca espaiiola en el
’ resto de Europa durante los siglos XVI y XVII, o de la poesfa renancentlsta italiana. Esto

suel_e suceder, segiin Even-Zohax, cuando en la hteratura terminal no existe ese modelo,
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~ 0 por encontrarse en un momento de cambios o de crisis, hecho que sucedié con la
,' ‘__lwit‘é'ratl'lra en heb'reb después de la iltima guerra mundial (1978:117-127);

Por otro lado, la hteratura que se encuentra en una posmén periférica,
‘ .desempenaré una func1én conservadora, reforzando los modelos ‘ya existentes en ese
pohs1stema terminal. De ejemplo puede servir la literatura en Francia durante el s1glo
XVII, cuando este pais, debldo asu s1tuac16n politica y cultural hegemdnica en Europa,
adapta todos los textos 1mportados a las normas del "buen gusto francés.

Los seguidores de- la teona del polisitema hterano establecen las relaciones de
equwalencm entre dos textos a partu del funcmnamlento del TM en la cultura meta y no
a partir de cierto tipo de relac1ones comumcatlvas (equlvalencla tomunicativa) entre ambos
textos, que constituyen las peguhandades de la actividad bilingiie equivalente.

- La teorfa del_polisist’enia literario 'y de las diferenteé posiéiones que ocupa la
~ literatura traducida en la cultura meta con,stituyé un ejemplo de enfoque mds bien literario
' que traductolégico de la vproblemética de la traduccién y la adaptacién. Estamos
| cbmpletamente de acuerdo con el postulado de Even-Zoﬁar de que la literatura traducida

entra a fofmar parte del polisistema'litcrario meta y ‘de que puede ocupar en este
p011s1stema diferentes posiciones.' Sin embargo, no- somos tan partidiarios de que la
_estrategia y las opcmnes del  traductor dependerdn del cardcter innovador del texto
traducido. Los adeptos a la teoria del polisistema literario consideran que si el texto
~ traducido es innovador y funciona como modelo en la cultura'meta, el traductor debe hacer
: primar' las normas que deriven del TO y de su polisistema briginal, acercandose a lo 4ue
los‘investigador,es de la escuela de Te_ls Aviv, como Toury, llaman "adecuacién" (1980:81),
“es decir, a lo que tradicionalmente se conocia por traduccién ;'ﬁel". Por lo contrario, si
el texto traducido estd destinado a ocupar una posicién secundaria, el traductor debe
guiarse por las ndrmas dei pdiisistema meta, acercindose al ﬁolo de "aceptabilidad”. |
Aunque el panorama literario descrito por esta teon’a NoSs parece correcto, No SOMOS

o parudanos de la extrapolacxén de sus conclusiones a la teona y préctica de la traduccion.

anero, es 1mp051ble prever a la hora de traducir un texto literario el lugar que ocupard
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la traduccién en la cultura meta. Este lugar dependerd de muchos factores que forman el
polisistema- cultural término por ejemplo, la distancia entre ambas culturas, el nivel de
desafrollo del polisisfema‘ literario y cultural meta, y también de la calidad de la

~ traduccién.

- se puede olvidar que tanto la forma como el contenido del texto constituyen un todo

) dialéctico que corresponde en su totalidad al progfama conceptual del autor. Asi, la forma
del soneto es demas1ado importante para el programa conceptual de Shakespeare por
‘ejemplo y es por esa razén y no para mtroducu nuevas formas poétlcas que los mejores
' traductores de dichas obras han optado por preservar en lo posible no sélo el programa
conceptual smo que también la forma (métrica, estrofas) de su expres16n en la traduccién
de dlchas poesias, sin prescmdlr al mlsmo “tiempo, del imperativo de hacer el TM
aceptable en la cultura meta Ahora b1en contmua la autora, puede que el nuevo modelo
" “ hterano 1nﬂuya en el pohslstema literario meta y tamblén puede que no ocurra asf. El
| traductor no puede partir en su act1v1dad de semejantes razones. Su tarea esta bien clara:
debe asegurar el éx1to dela comumcac16n-b11mgue equivalente a partir del vinico principio

operatlvo que vale en este t1po de comumcacxén subordmando su estrategia y sus opc10nes

a la doble fidelidad: al programa conceptual del autor del TO y al usuario. La fidelidad

.:al usuan_o implica la aceptablhdad del TM en la cultura meta, incluyendo en el concepto
de aCeptabilidad"todos los ‘aspecios' relevantes del polisistema cultural meta, empezando por
' la mentaﬁdad los saberes del usuario,A las norraas del comportamiento verbal y no verbal,
las convenc1ones textuales, etc.

| Segundo, el doble principio de fidelidad al programa conceptual del TO y al usuario
: 'siempxje implicard un COmpromiso y una eontradwcnén que el traductor deberd resolver
~ con las‘ pienores pérdidas. pdsibles en lo que se refiere al programa conceptual del TO y
mayores beneﬁcios‘ posibles para no'defrgudar'las expectativas del usuario, 0 sea,-para

» garantizar la ace‘ptabilidad del TM en la culturamet'a. :
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Tercero, en lo referente a la "adecuacién" tal y como la entiende la escuela de Tel-
Aviv, creemos que €l término de por si es poco acertado, ya que en traduccién entre el
- 'TO y el TM no puede haber otra relacién que no sea la que se deriva de la equivalencia
comumcatwa, asentada en el doble principio ya mencionado. Por otra parte, el concepto
de traducmén adecuada no tiene que.ver-con €l TO mds bien se refiere a la aceptablhdad
del TM en la cultura meta. Dicho en otras palabras, el TM debe ser adecuado a la nueva
situacién comunicativa que se da en la cultura meta (Lvaskaya 1994). Nosotros, al igual
que Z. Lvovskaya creemos que las opciones del traductor siempre constituyen un
'comprormso entre dos factores la méxima fidelidad posible al programa conceptual del
.TO y la ‘aceptabilidad del T™M, que adem4s no son dos polos, sino dos vertientes del
‘mismo principio que funcionan simultdneamente solapéndose en cada momento la actividad
del traductor (Lvovskaya,1995).
A51 que, el enfoque de la probleménca de la traducmén desde una perspectiva

 literaria resulta poco productiva para nuestro trabajo y para la teorfa de la traduccién en

o general lo que nos obliga a ‘analizar los enfoques realizados desde la misma ciencia de la

' traducc16n

1.4.2. Diferentes corrientes dentro del enfoque comunicativo.

1.4.2.1. Fidelidad al texto origen

El investigador sueco Gote Klingberg desde la introduccién de su cuidado y muy

“1itil libro (1986), se pone de lado de la vision moderna de los que consideran que la
" literatura para nifios no es: un# forma literaria especial, sino que es antes que nada
B literétura, -de ahi que' los libros para nifios deben ser éscritos y por supuesto traducidos
corﬁo obras 'literariés Sin embargb considerzi que hay ciertos problemas especificos que
aparecen al traducu libros para nmos '

Segun Khngberg, hay tres razones 1mportantes para este tipo de traducciones:
" 1- Hacer que la literatura ,s_eamés-accemble a los nifios, sin dejar de ser buena

 literatura. Este propésito justifica, segiin €, un-apego mayor al texto original.
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2- Fomentar la perspé_cﬁva internacional y el entendimiento de los jé\}enes lectores,
que también, segin el autor, implica el acercamiento al TO.

3- Cuando el objetivo de la traduccion es simplémente (y nada menos) pedagdgico,
~ son posibles ciertos cambios que acerquen el TM a la cultura terminal o meta, .ya que
puede ser que el nifio no conozca la cultura extranjera, 0 por considerar que hay ciertos
yalores en el TO que no son a..pro.p_iado‘s para la cultura meta; por supuesto se refiere a

valores morales, politicos, etc. En estos casos opina que es vilida la supresién o el cambio.

~ En lo que se refiere al concepto de adaptacién, Klingbérg considera en principio

-que la hteratura para nifios presta una especml atencién a los intereses, neces1dades
' conocmuentos y hablhdades de lectura de los pequefios. La cons1derac16n por parte del
) autor ongmal y edltor de todas estas particulariedades, es lo que €l llama adaptacién .
: _Introduce el concepto de grado de adaptgcnén que implica el nivel de adaptacién del TO
) . por su autor a las necesidades de determinados lectdres. Opina que el grado de adaptacién
.del TO debe mantenerse en el TM.(1986' 10). El mismo hechb de haber adaptado el autor

del TO su texto-a los mtereses y capacidades del nifio ya es suficiente, y piensa que el

- mismo nivel de adaptacuin debe ser mantenido al pasar al TM.

" Es contrario a lo que €l llama modermzaclén, cons1dera necesario mantener el
- *colorido histérico” que ayuda que los nifios se formen unﬁ idea histérica. Cita ademds un
'ejemplo en el que la accién en» el TO, escrito en sueco, transcurria en un lunes 2 de
ocfubre de 1972, mientras que én él TM, en.inglés, se fradujo por ﬁn lunes 2 de octubre
' de 1974, lo que o_bviamenie 10 era correcto (-1986:57) por cambiar la perspectiva histérica
'y luego la intencién del autor del TO. '
‘Respecto a algunos aspéctbs del lenguaje, Kl_ingbefg sostjene que ya el autor del
TO ha limitado su vocabulario, ha manténido las frases coftas, ha evitado metdforas, etc.
Por ello, este grédo de adaptabién debe mantenerse, como una regla general de traduccion.
Este sentir coincide con el dé Omar Dye (1971:392) cuando afirma que, al traducir un

“texto a otra lengua, la dificultad de estilo debe ser aproximadamente la misma en las dos
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lenguas. Como vemos, ambos investigadores suponen que el autor, conscientemente ya

adapté su lenguaje a su grupo de lectores.
'Estamos de acuerdo con miuchos pero no con todos postulados de Klmgberg En
. realidad, un TO escrito para los nifios ya tiene su grado de adaptacién establecido por el
autor, .sus caractef;’sticas ‘elstih’sticés_ generales (frases cortas, ausencia de metéforas,
vocabulario accesible etc.). Sin embargo, 'Kﬁngberg no toma en consideracién que esa
adaptac16n fue hecha para los lectores pertenecxentes a una cultura mientras que ¢l TM
estaré dmgldo a los nifios de otra cultura Por lo tanto el TM tendrd que ser a veces més
exphmto o incluso "explicativo" para ser adaptado a otro lector que no se diferencia en
lo que se refiere a su edad, pero si que es dlst_mto culturalmente.

Aunque tampoco S0mos partidatﬁt)s de la "'modemizacién" histdrica, sin embargo
el TO trata de Ia historia de otro pueblo que puede contener incégnitas para el nino
perteneciente a otra cultura._' Luego el nivel de explicitud del TM a &eces tendrd qué ser
mds alto que-el del‘TO, porque es posible que los nifios carezcan de saberes necesarios
para comprendér el texto. | |

En lo que se refiere al lenguaje, estariamos de acuerdo si no fuera qhe Klingberg
prescinde de una circunstancia muy importante en este sentido. Los cuentos constituyen
un género muy tfadicional 'y convenéiénal en cada cultura. No se puede infringir
seriamente - las convenbiones textuales de este: génerd sin enganar lés' expectativas del
lector-nifio. ' | | | '

Todas estas objecibnesj implican la necesidad de cierta adaﬁtacién del TM a las

_necesidades de "otrp" grdpo de lectores pertenecientés al polisistema cultural meta. Aparte
de estas objeciones, estamos de acuerdo con »él ‘autor en lo referente a la médxima
"fidelidad" posible al TO, sin embargo, cabe resaltar que esta fidelidad se refiere al
programa conceptual del~téxto original y no excluye sino, al contrario, presupone ciertas

. adaptaciones: de carécter‘cultural/c_ohvénciona‘l‘. o |

‘Entre los que parteh de la fidelidad al TO o al autor original, se encuentra otra
-'investigadora' sueca, Birgit Stolt (1978) que:adeﬁiés de poner en duda la posibilidad de
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traducir para nifios, hace la distincién entre las adaptaciones necesarias y no-necesarias,
'y ehuncia los factores que afectan negativamente a la ﬁdelidad al TO y que deberian
tenerse en cuenta a la hora de tl'aducir libros para nifios. |

En lo que se refiere a la posibilidad de la tladucgiién en el mundo de la LLJ, se
centra en el articulo de Astrid Lingfen (1969) y, ademds, estudia las traducciones de
alguhbs libros suecos al francés y al alemdn.? - | |

1.4.2.2. Enfoque de Ia traduccién orientada al texto terminal.
La teoria del pohsxstema hterano considera la traduccién hterana desde el punto
de vista del texto terrmnal ('I'I') Aunque los ploneros de la teorfa fueron Even-Zohar y
‘Toury, ha sido Zohar Shav1t (1981 1986), de la misma escuela de Tel Aviv la que la
aplic6 a la traduccién de la hteratura infantil. o
Lo que m4s nos mteresa de dicha teorfa, es que proporc1ona al estudlo de la
traduccuSn un marco en. su entorno. inmediato, la considera como parte integrante del
- sistema 11_terar10 de la lengua meta; - _ _
- Segﬁn este :enfoqué la traducci6n de libros para nifios, debe funcionar en el sistema
' termmal como’ un ongmal en este caso, el TT se coloca muy cerca del extremo de
aceptablhdad Toury considera que en muchas de las teorfas desarrolladas hasta el
' momento sé_consideraba que las traducciones que se acercaban a los principios 0 normas
‘de la cultura de la lengua terminal (LT) eran simplemente "adaptaciones” o "versiones”,
no cons1deréndolas traduccwnes propiamente dichas.
La preferencxa por la aceptabilidad en la literatura infantil est4 relacionada con las
~ caracterfsticas propias de los nifios, su poca habilidad de lectura y escasa experiencia de
- 1a vida, que djficilipente tolera lo ex&aﬁo como sucede en la literatura para adultos. Por
. eso las hecesidades y expectzitivas de los lectores infantiles, la aceptabilidad en definitiva,

son mds importantes y tienen, segiin estos autores, supremacia sobre la fidelidad al TO.

, 2 Para un estudio m4s profundo ver Stolt, B. "How Emil becomes Michael on the Translation of Children’s
-Books", en Klingberg (eds.) 1978:130-145.
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Zohar Shavit considera la't,raduccién no en el sentido normativo tradicional, sino
como parte de un mecanismo de &ansferencia ~1in proceso por el cual un modelo textual
de un 51stema se transfiere a otro; textos que pasan no sélo de una lengua a otra, sino de
un- s1stema a otro. Pone como ejemplo traducciones desde un 51stema de adultos al de los
nifios (1981,1986). El punto de partida de su enfoque es que considera la literatura infantil
no como un conjunto de elementos que existen en un vacio," sino como parte integrante de
un polisistema literario, y que la traduccién de los libros para nifios viene determinada por
la posicién que ocupa dentro de ese polisistema literario.

- Gracias precisamente a esa posiéién periférica dentro del polisistema literario, el
traductor de 1a literatura infantil se puede permitir ciertas libertades. Al tréductor, segun
Shavit, se le: permlte una c1erta mampulamén del texto, cambiando, alargando

- reduciendo, supnmlendo o afiadiendo algo al texto traducido. Sin embargo, segin la

autora, todos estos’ procedmuentos traslatlvos s6lo se perrmten al hablar de la literatura

infantil, si se siguen dos principios fundamentales:
~ 1- ajustar el texto, hasta hacerlo apropxado y util para el ‘nifio, de acuerdo con lo

que'la' sociedad considera como "bueno” para- ellos

2- ajustar el argumento, la trama y el lenguaje a la habilidad de lectura y

compren516n infantiles.

El contenido de estos dos principios ha cambiado a lo largo del tiempo. Antes, el

concepto dldéctlco el considerar la literatura como herramienta educativa era mucho més

: vxmportante sin embargo actualmente el nivel de comprensnén y aceptabilidad del nifio-

o lector es un factor que prevalece Asf, todo texto traducido debe estar "afiliado”, segun

termi_nologl’a d_e Shavit, al sistema infantil y segulr al menos uno de estos dos principios,
| d'por'lo ’menqs no violarlos. La forma de entrar en ese sistema infantil, es la misma que
entrar en-cualquier sistema rio-canonizado de adultos. |

Los modelos de tr_aduccién tanto de la literatura infantil como la de adultos son

modelos secundarios en la literatura terminal, obviamente no ocupan el centro y proceden,
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' segun Shavit, de la literatura para adultos no-canonizada. Sin embargo, y a pesar de la
 similitud entre la hteratura no-canomzada de adultos y la infantil, hay una diferencia entre
“ellas (Even-Zohar, 1978). Segun Shavit, €l sistema infantil estd ‘estratificado en dos
subs1stemas a su vez: canomzado y no-canomzado pero la mayor diferencia radica en la
: fuente de imposiciones sobre el texto. Mlentras que en el caso del sistema de adultos no-
'canomzado la prmmpal 1mpos1c16n es comercial, en 1a literatura infantil es eminentemente
educatlva Por otra parte, un punto de smxhtud es el hecho de que se cla51ﬁcan segin los
temas y los lectores a los que se d1nge, y no por géneros As{ enla hteratura para nifios
hay una division por sexos: para nifios y para nifias, 0 por temas: ,aventuras, detectives,

etc.
~ Esta serie de obligaciones o imposiciones sobre un texto, que ya -mencionamos

anteriormente, se manifiestan de formas diferentes:
1- IntcgracuSn en un modelo ya existente, donde pone como ‘ejemplos dos casos claros de
adopc16n por la literatura mfantﬂ Son Gulliver’s Travels y ‘Robmson Crusoe. En ambos
casos las versmnes abrev1adas aparecxeron muy pronto; los libros fueron leidos évidaméntc
’por los nifios prec1samente para llenar ese vacio existente en el polisistema literario
infantil, ocupando durante dos s1glos una importante posmén
2- Texto integro, donde estudla los casos de supresiones. Ejemplos de supresiones
| abundan quizd desgraciadamente, en los libros ya citados de Robinson y Gulliver, de
Alicia en el pafs de las maravzllas escrito precisamente para nifios, el mismo Tom Sawyer,
The Wind in the Willows, etc. En todos estos cuentos para nifios las supresiones casi
‘siempre tienen por causa los valores morales, dé.buenas costumbres, o tonos irénicos,
valores que los adultos entienden que no son adecuados o "buenos”, como comenta Shavit.
- 3- Nivel de complejidad del texto. Shav1t comenta un ejemplo que cons1deramos muy
significativo e ﬂustrauvo Alzce in Wonderland fue inicialmente escrito para nifios; luego
fue adoptado como un cuento para adultos, pero. cuando més tarde volvié al sistema

infantil, lo hizo con muchos cambios, fue readaptado para ellos.
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4- Evaluacién ideolégica y evaluativa. Si seguimos con ejemplos que cita Shavit, de

Robinson Crusoe, aprecjamos que la traduccién al al_emén de Campe se adapta a los
sistemas pedag6gicos de Rousseau, o a la ideologia anticolonialista del momento
 (Shavit,1981:177). | -

5- Normas estilisticas de un texto. Estas normas dlﬁeren dependlendo del sistema terrmnal
ode llegada Mientras. que, segiin Shav1t en el estilo hebreo la norma es que el lenguaje
" sea muy literario, pues se considera que existe un elevado concepto didictico en los
cuentos para nifios, no ocurre lo mismo con el sistema termmal inglés, donde se prefiere

- -que el estilo sea sencillo.y aceptable para el nifio.

Tenemos objec_iones importanteé a las ideas de Shavit. Pricticamente no estd
| habléndo en ningtin momento dela traducciéh comd actividad bilingiie equivalente. Todos
-.los ejemplos que pone se reﬁeren a la adopcién de la literatura pertenec1ente a un sistema
‘ hterarlo la hteratura para adultos en otro sistema hterano que es la literatura para nifos.
En estos casos no se puede hablar de la traduccién sino de adaptacién, puesto que no se
-respxgta para nada el prografna conceptual, o Sea, intencional-funcional del autor del
original como sucedi6 con Gulliver's Travels, Robinson Crusoe, Alicia 'y un sin nimero
de ejemplos que se dan enimuchas culturas y, en particular en la inglesa y la espaiiola. El
que la escuela de Tel Aviv no distinga entre la.traducciGn yla adaptaéién que lleva al
..cam'bio del programa conceptual del ™ respecto con el TO, hace imposible utilizar la
: 'mayéﬁa de sus ideas en la teorfa y la préctica de la,tradﬁCCién. Sin embargo, trataremos
.de esclarecer algunds aspectos del problema,que son de interés para nuestro estudio.

| El“‘hecho de que la literatura infantil coexista con otros sistemas literarios no
'exciil‘y"é; que Atenga sus’ propias caracteristicas canonizadas, segin sus géneros, incluso si
Admitiihos que sd'pbﬁicién en’el polisistema literario es periférica. |

: ﬁo cabe ‘duda que. tanto.en‘tradﬁccién como en adaptacién el TM puede cambiar
en alg.o ; ser ampliado o reducido, en fin, 'manipulado", pero hay una enorme diferencia

. entre los lfmites admisibles de todo tipo de cambios en lo que respecta a la traduccién y
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-~ 1a adaptacién. En traduccién todas las "manipulaciones”, primero, no deben tergiversar
el programa conée_pfﬁél del autor dél TOy, segundo, deben garantizar la aceptabilidad en
1a cultura meta, o sea, en nuestra Opixiién, en tréduccién no se admiten manipulaciones que
no estén Va'rgumentadas por Qno de esta=s dos razones o al menos que no contradigan é las
mismas. Loslimitéé >admisib1es- de las manipulaciones ya estdn implicitos en el doble

prihcipio de la traduccién comprendida como actividad bilingﬁe equivalente, mientras que

los h’mite‘s*que pone Shavit no tienen que ver con la comunicacién bilingiie equivalente.

" Son puramente 1de016glcos (lo que. la sociedad considera "bueno” para los nifios). Eso no
quiere decir queen traduccién no cuente el factor 1de016glco pero su alcance estd limitado
por las razones anteriormente expuestas. »

“La tarea de ajustar el argumento, la trama a las hab1hdades del nifio serfa correcta

en el caso de que se trate de cémo hay que escribir para nifios, 0 cémo hay que adaptar

la literatura de adultos para nifios. Pero este planteamiento se' descarta. por completo.

cuando se trata de traducir la literatura ya escrita para nifios por el autor del TO.
Tambiéﬁ serﬁ_qportuno preguntar por qué los modelos de traduccién para nifios
pi'oceden de 1? literatura ¢ahonizada para adultos. ;Acaso se trata tan sélo de culturas que
carecen de modelos de literatura infantil que estén acordes a la tradicién literaria y
cultural?. Por fin, hébla_ndo de diferentes _modelos‘ de ajuste del TM al sistema litefario
‘meta, quisi€éramos destacar que _Shayit vuelve a tratar el tema de -adaptaciories para nifios
de la literatura para adultos. Siri émbargo, aunque no es el tema que nos interesa, héy que
TECONOCET que en tradu'c‘:cié‘ﬁ también se respetan modelos ya existentes en la cultura meta.
- Pero nuestra interpretacién del término modelo en este caso es muy distinta de la de
Sﬁavit: estém_os hablando del respeto ra;onablé por las convenciones textuales, en
particular, y referencias vinculadas a la cultura meta, en general.
| Aﬁnque el enfoque expuesio no tiene mucho que ver con la traduccién, nos ha
ayudado a cdm_prender rhgjor los limites de aquella adaptacién que conduce al cambio del
‘ programé conceptual del TO 'EValuandd ¢l enfoque de Shavit desde el _éngulo puramente

1itera1'io, nos gustaria sefialar que es$ algo‘ idealizado, puesto que actualmente, sobre todo
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en los pafses occidentales, se pone mds énfasis én lo que le gusta a los nifios y no tanto

en lo que es bueno para ellos como sugeria la autora. Aunque se suele decir que el

- principal objetivo de semejante pohtlca es ammarlos a acercarse al mundo de la lectura

, vla realldad es que se hace antes que nada por razones comerciales.
Cémo conseguu estos- Ob]etIVOS por ‘medio de las traducciones, son los temas
tratados por K. Reiss y Ch. Nord en- el marco de la teorfa de la funcmnahdad, y por

Oittinen en su visién de la traduccién como un didlogo entre el traductor y el nifio lector.

| 1423 Teorfa de la funcionalidad ‘
Segl’mA Reiss y Vermeer, autores de la teorfa de la funcionalidad (1984) conocida
también con el nombre _dé stcopos ‘theory, 1a estrategia y las opciones del traductor
:. dependen de l_a fur'lcirénk comunicativa d'elyTM. en la cultura meta. El original debe
' - traducirse -dé tal manéra 'qﬁé el TM forme parte de un "world continuum®. La funcién
comunicativa del TM dependeré del encargo que se le haga al traductor. Se le puede
encargar una traducc16n que tenga la misma funcién comumcatlva que el TO, pero también
se le puede hacer un enca:_go que'lmphque ¢l cambio radical de la funcién comunicativa.
~Enel &so de que se. man'tengé la funcién comunicativa, entre ambos textos existird una
relacién de coherenc1a intertextual. Si la funcién cambia del TO al TM, ya no se puede
hablar de coherencia sino de traducc16n adecuada (1984: 139). Resumiendo la esencia de
- esta teoria, podnamos decir tras Ch. Nord que "El objetivo comunicativo determina los
' métodos traslatlvos (1994: 99).

- Asf que, al 1gual que hemos podido. aprecmr en el andlisis del enfoque de la
traduccién .que sostiene la escuela de Tel Aviv, la scopos theory incluye en el concepto de
tradupcién tanto la comuni_cé.cién bilingiie equivaJenié 'como. 1a que no lo es, puesto que el
cambio Qe_ 1a funcién comuﬁicativa del TM c;onlléva 4sin falta el cambio del programa

conceptual del autor del TO (Lvovskaya,1996).
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‘Ch. Nord sostiene una postura menos radical al respecto, que constituye una
~ especie de compromiso entre los conceptos de funcionalidad radlcal y de equivalencia
comumcatwa (1994. 100) Considera .que ambos modelos adolecen de algo: al
equlvalenc1sta le falta el factor s1tuaC16n el respeto por el receptor del TM y que impide

‘que la comunicacién "furicione”; al método funcional radical le falta el respeto al autor del "

- TO. Por ello, ha combmado. los dos modelos, mterpretando la funcionalidad como "la
aptitud de un texto a un detcrrﬁinado ﬁn" yla lealtad, como "el respeto a las intenéiones
no sélo del autor sino también del cliente que ha encargado la traduccién y de los lectores
de la cultura meta.” El traductor tiene una gran tarea, pero nada ficil, la de_ mediador,
ya que es el que conoce los "dos laﬁos", las dos culturas, y su labor es mediar entre ellas.
En dicha tarea de mediacién siemj)re hay factores que se mantienen invariables, pero en
. cualquler proceso de traducc16n hay elementos que t1enen que -adaptarse a la nueva

situacién comunicativa. Por ello, la autora mcluye el procedimiento de adaptamén en su

-deﬁmclén de traduocuSn frente a otras formas de adaptacién de comunicacién

intercultural, siendo asi mds fécil ensefiar a los lectores de traducciones, "lo que
-verdadc’famente»sigﬂiﬁca < < tra-ducir > > un .tcxt’o,- es decir: llevarlo al otro lado de una
 barrera lingiifstica y cultural® (1994:101). |

Refiriéndose a las funciones comunicativas bésicas, Ch. Nord destaca: la funcién
'fétlca, la referencial, la expreswa y la apelativa (1994:102-105).

La func16n fética sirve para establecer mantener 0 terminar el contacto entre los
comunicantes. Como ejemplos pone las férmulas de tratam1ento saludos, etc. (1990):

" How are you getting on, my dear? ' |

gCérﬁo te encuéntras ahora‘, querida?

La funcién referencidl ‘0 informativa sirve para la representacién o la descripcién
de .los objetos y. 'f‘enémenos del mundo. ‘Pone como ejemplos recetas de cocina,
informacién sobre el funcionamiento de un aparato ‘o la aplicacién de un prgparado

farmacéutico.
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La funcién expresiva implica la actitud del emisor ante los fenémenos del mundo,
expresa las emociones del autor, por lo-que a veces se llama también funcién evaluativa:
~ Titulo briginal: Uné mort trés douce
“ Traduccién élemana: Ein sanfter Tod
, ,'.T‘radu,ccién inglesa: A Very Easy Death
En la traduccién alemana, la emocién expresada es menos fuerte que en la original, sin
embargo en la mglesa corresponde al original. o

La func16n apelativa persigue un deterrmnado efectoen el receptor el persuadirlo

' para que realice una accién determinada, apela a sus conocimietos o sentimientos. Se da °

sobre todo en los textos publicitarios. -

. - La critica que hace Ch.Nord del modelo que ell‘a.llama "equivalencista” no nos
" parece del todo fundada. Desdé qué la teoria de la traducci6n se situ6 en el paradigma
~ comunicativo, no deja de recalcar el papel dominante de la situaci6n comunicativa, tanto

‘para la 1nterpretac16n del TO como para la produccién del TM. También se resalta el

vcambxo de la situacion comumcatxva con el paso del TO al TM y de ahf la necesidad de

' "respeta: en el TM al lector pertenec1ente a otra cultura, con todas las consecucnc1as que

, 1mphca esta cucunstancm en la nueva situacién comunicativa. Se defiende incluso la idea

de que ala 51tuac16n comunicativa le corresponde la cumbre de la estructura jerdrquica del

sentldo de cualqu1er texto (Lvovskaya, 1994: 131-132).

~ Al mismo tiempo, el enfoque de la traduccién que sqstiene Ch. Nord nos parece
 sensato, aunque no coincidamos en su interpretacién de las funciones textuales. La autora

se refiere a diferentes furiéidnés comuriicativas conocidas desde K. Biihler (1934/ | 1985),

R. Jakobson (1975), M. Halliday (1981). -

El problema, que es de interés para la teorfa y la préctica de la traduccién, consiste

en que no existen textos} monofuncionales y por lo tanto no se puede establecer una
" relacién univoca entre el tipo de _tekto y la funcién comunicativa (Lvovskaya, 1995). Ahora
‘bien, siendo polifuncional, cualquier texto tiene una funcién comunicativa dominante y las

dem4s funciones se subordinan-a ésta, formando una estructura funcional jerdrquica.
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Diferentes tipos de textos pueden tener la misma funcién dominante. Asi, la funcién
’informativa que . sﬁele denominarse también referencial serd dominante tanto para la
‘noticia como para un texto cientifico. No creemos que lo sea para las recetas de cocina y

las mstruccmnes de diferente tipo, mds bien en estos casos se podria hablar de la funcién

operanva ILa func16n apelanva es dommante tanto pata los textos pub11c1tanos como para

los articulos de opinién, etc. (Lvovskaya, 1994).
| En lo que se reﬁere a los textos literarios y, en particular, a los cuentos, podemos
encontrar en ellos todas las funcmnes su autor apela a la mentahdad y alos sentmuentos
- del lector lo mforma de algo entabla con €l un dlﬁlogo unas veces explicito y otras veces
:1mp11c1to (Ba.khtm 1990) Sin embargo, la funcmn dominante de cualquier obra literaria
es emotwo—expreswa 0 emotwo-evaluatwa, puesto que antes de nada persigue ejercer la
1nﬂuenc1a en la mentalidad del lector a. través de los recursos. artlstlcos emotivos y
evaluatlvos que se utlhzan en el caso de los cuentos, para mculcar al nifio, antes que
‘nada las ideas de bien y mal educarlo en el espintu de estas ideas, divertirlo, ampliar sus
;. honzo_ntes, despertar ‘gn “él- el mterés hacia la lectura, sin olvldar nunca la funcién

" dominante que en todo caso serd emotivo-expresiv’a

Premsamente en ello radica, en nuestra op1n16n la diferencia entre un texto -

dlvulgatlvo para nifios, cuya func16n dommante serd la 1nformat1va (10 que no excluye la
presencia de otras funciones comunicativas en el texto), y un cuento cuya funcin
“dominante es -emotivo-expresiva, sin descartarse la presencia en €l de otras funciones

cbmo, por ejefr;plo la fatica, la apelativa , l1a informdtiva y hasta la metalingiiistica.

. Katherina Reiss (1982) entra més de lleno en Ia traduccién de la Literatura Infantil
y Juvenil. Aunque segin la autora los problemas traslatorios en los textos de adultos y
- de nmos, ‘sean los mlsmos habré que resolverlos de forma diferente. Considera que aun
~ cuando existe una. base tedrica de traducc16n (creemos que se reﬁere a la teorfa general de
la traducc16n), 1a traducclén de la llteratura para nifios, adolece de esta base, 0 sea, no

existe ain la teorfa .partlcular-de la traducc16n para nifios y por ello habrd que buscar
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soluciones diferentes y estudiar los factores primordiales que influyen en el proceso

 traslatorio. Sefiala tres factores:

- as1metna en el proceso: un adulto escribe para nifios, y un adulto traduce para .

"nifios, o sea, para un colectivo cuya compétencia lingiifstica, experiencia y conocimiento

~ del mundo no estﬁn totalmente desarrolladas. Aunque los contenidos, 1a estructuracién y

el nivel lingiiistico estén ya ajusta’d_bs desde la lengua original, el problema del traductor
es que tiene que pfoducir un texio a uh nivel adecuado para otroS léctores, de diferente
cultura y quiz4 hasta de diferente edad. Por tanto ese ajuste a las diferencias entre ambas
lenguas y éulturas, exigiré grandes esfuerzos. Al traductor le corresponde pues expresarse
‘de forma adecuada a la edad., y dominar el lenguaje tanto para los nifios como de los
 nifios. v . ' |

h -Un segundo factor es que slo se traduce de "forma indirecta", ya que hay dos
t1pos de receptores: los nifios y los padres, profesores edltores etc. que como colectivos
de intermediarios ejercen u_na gran presién en el traductor. Este sc verd obligado a una
serie de ajustes u omisiones de tipo religioso, politico, social, pedagégico, etc. que estén
vigentes en esa cultura de llegada | |

- El tercer factor lo ‘constituye la hmltacuSn del mundo y la experiencia de los

receptores infantiles, que. obligan al traductor a resolver los problemas de traduccién de

tipo genéral de distinta forma. Asi, todos los elem_éntos marcados por e1 contexto socio-
culfuxal, precisardn de unas adaptaciones o explicitaciones mds o menos extensas. Las
: opiniones_ sobre si se hén de realizar adaptaciones o explicaciones, estdn ain divididas,
pero sierhpre dependerén de la ﬁtncién atribu'ida a cada traduccién en parﬁcular. En este
sentido, segun 1a autora, los libros de tipo informativo no precisan de adaptaciones, pero
cuando la func16n sea facilitar un mejor conocimiento y compren516n se har{m una serie
- de anotacmnes exphcacmnes etc. en los prélogos o epilogos, para asi poner al alcance
de los lectores infantiles el conocimiento necesario para la adecuada comprensién del texto.

En el campo de la traduccién de la literatura infantil y juvenil, K. Reiss aconseja

el andlisis del texto de la lengua origén,' en relacién coh la clase o tipo de texto que
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corresponda. Asf diferencia tres tipos bésicos: informativo, expresivo y operativo, aunque
‘puede existir una cuarta clase: multimedial, si concurren otros elementos no lingiisticos.

Los texto informativos, segin K. RCISS estdn representados por los libros
divulgativos, diddcticos, etc. en cuya traduccién prevalece la correcta transmisién de
N contenidos, con un lenguaje y estilo apropiadb,. déter_minados por ei traductor, sin tener
'ciue ceifiirse al estilo del autor. .

Los textos expresivos son los literarios como los versos, poesia, prosa poética, etc.
Aqui lo 1mportante es salvaguardar la intenci6n creativa y estilistica del autor (lo que Ch.

Nord conmdera como lealtad) Cualquler texto de la lengua terminal que no considere estos

factores serd cualqmer otra cosa menos traduccién (para ciertos criticos, versidn). La falta

de conocmuentos por parte del lector, - se compensaré con reducidas traducciones
exphcatlvas, notas a pie de pégina ( no adecuadas para j6venes lectores), prélogos o
_epilogos,etc. donde el traductor explicard ciertos aspectos socioculturales necesarios para
la comprensi6n de la obra. - -

- Los textos operativos vienen representados sobre todo por textos de fuerte

~ contenido ideoiégico, textos "ejemplares”, cuya funcién es inducir a los lectores a imitar .

ciertas pautas de comportamiento. El lenguaje tiene un efecto directo sobre el nifio, con

mecanismos persuasivos.

La cuarta clase, multimedial, son canciones infantiles, peliculas, obras de téatro, »

libros ilustrados, comics, etc. En estos textos, a las anteriores exigencias se le suman las
propias del lenguaje no verbal: ilustracién, ‘miisica, imagen, etc.

A juzgar por todo, K. Reiss clasifica los textos a partir de su funcién comunicativa
dominante. Se sobreéntiende ‘que cada uno de los tipos de textos tendrdn aparte otras
funciones comumcatlvas complementanas o sea desde ‘el punto de vista comunicativo,
postura que no puede provocar objecién alguna

. Sin embargo, _]unto con el concepto de funcién comunicativa, aparece el de funcién
atribuida a cada traduccién en partlcular lo que 1mphca que entra otra vez en juego el

concepto de funcién social del TM o la funcién que deviene del encargo/cliente.
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Lo que provoca dudas es la afirmacién de que las traducciones pueden estar
destinadas a los lectores que tengan otra edad. Si ocurre eso y si se trata de "ajustar” la
traduccién a otro lector, tendrd que producirse inevitablemente el cambio del programa
- conceptual del TM respecto al TO, como lo hemos demostrado antes. Eso ya implica que
- serdn adaptaciones y no traduccionés. ) '

Otro aspecto que nos gustaria sefialar se refiere a que en la traduccién de textos que
K. Reiss califica como informativos, no existe necesidad de cefiirse al estilo del autor del
TO. Nos gustarfa una postura menos tajante y mds relativa en este sentido. Estamos de
acuerdo con‘ K. Reiss en que lvos textos divulgativos, did4cticos, etc. se diferencian mds
bien por las convenciones texfuales .asum'idas-por cada cultura, lo que no excluye que el
autor de tales textos tenga su propio idiolecto o,.' pdr lo menos, eleinéntos idiolectales que
cdﬁStituyén una parte integrante de su programa conceptual. Sé puede formular la mismaz

idea de manera mds o menos amena, tratando de facilitar al nifio la asimilacién de

- conocimientos. Creemos que el estilo del autor siempre debe tomarse en cuenta, para K

‘ conseguir el efecto que €l estd buscér_ldo, aunqué‘ los recursos empleados por el traductor
en la cultura‘. meta sean distintos. |

. 'Estamos de acuerd6 con K. Reiss cuar{dd afirma que muchos autores se sienten
"’falseados" por la falta de calidad en la prictica ,traslativa-, no tanto por la incapacidad
lingiiistica, como por el desconocimiento de la ”Competencia traslativa® y por el afdn de
modificar los originales.l La autora ilustra su frabajo comentando imé serie de ejemplos
broéedentes dé una ';comlpa'racilén @latoﬁa", que basa en un estudio similar que realizé
~ G. Klingberg en 1974. K. Reiss compara la obra clésica de la literatura infantil en inglés
Daddy-LongeLegs de Jean Webster, ‘c’oh “dos traducciones muy diferentes al alemén,
" comentando al igual que hizo Klingberg, seis tipos de diQérgencia entre el original y la
traduccién (1982:9): o |
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- 1- Reducciones y omisiones. Suelen aplicarse debido a simples tabies o principios
‘ didécticbs;- por acometer el autor la traduccién de forma arbitraria o por rehuir pasajes
fdifif:'iles; por indicaci6n de la_editoﬁﬂ para reducir el tamaiio del texto, etc. (1982: 10):?
" "Red hawk lept twenry feet in the air"
[E1 halcén rojo salt6 al aire...]
2- Ampliﬁéacion&s o prolon‘ga_c’ionw.' Pueden tener su origen en el deseo del traductor
de explicita: lo que el autor expresé de forma implicita o poco clara. A veces vienen
justificadas si son}c':onééptos‘desconoci(‘los en la cultura de llegada, pero hay éasos que no
tienenv ninguna justiﬁcacién siendo arbitrarios. Reiss comenta cinco apartados:
“a) Adornos: nonnalmenté_ _sﬁperfluos:
"Awaited with dread”
[esperando con temor y ansia...]
"He decided to call on his niece" |
| [se decidid, l;nésperadwnentev y sin anunciarse, a haéer una visita a su sobrina...]
o (1982:10) | |
b)‘Explicacién I6gica: el t_raductor parece presuponér que el nifio lector estarfa
_ perdido sin ella: ‘

"The barns used to be across the road where they obstructed the view, but
a kind flash of lightning came from heaven and burnt them down."

[El granero se habfa construido antes justo en frente de la callecita y
estroped la vista a cualquier lado. Pero entonces vino una tormenia y un

- reldmpago bonachdn redujo a cenizas a ese miserable granero y quité del
paso el obstéculo.] (1982:10) '

¢) Explicitaciones: son innecesarias, segin Reiss, aunque no desfiguran el sentido
del texto:

“The box with my new blue spring dress had come, and the skirt was so
“tight that I couldn’t sit down."

3 Para una mejor comprensién en nuestro trabajo, los ejemplos en alemén se tradujeroh al espaiiol.(Trad. C.
Giersiepen). .-
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' [La caja con mi nuevo vestido azul de primavera habia llegado. Al
probdrmelo tuve que constatar, que estaba tan estrecho alrededor de las
caderas, que no pude sentarme con €l.] (1982 10)

_ 'd) Cambios hechos por con51dera01ones pedagéglcas conducen por regla general
‘a amphac1ones moralizantes, correspondlendo ala 1dea a:rmgada del efecto educativo que
' "debe" tener todo libro de. la literatura infantil.

| passed everything w1th the utmost ease,-] know the secret now, and I'm
never going to fa11 again.” .

'[Lo aprobé todo con la ‘méxima facilidad. No es ninguna proeza, en
realidad, si durante el curso no se falta demasiado a las clases y se tiene
en cuenta un poco el método de los que examinan. Ahora estoy al tanto y
jamds volveré a suspender.] (1982: 10) s

e) Camblos por razones de sentlmentahsmo muchas veces se considera a los nifios

A"sen51b1eros y débiles, con afn de superproteoc16n
“Sally has a father, mother and grandmother and the sweetest three-year-
‘old baby-sister all over curls :

[Sally tiene un padre, una madre y una abuela; ademds hace suyo el mds
tierno amorcito, de apenas tres afios cumplidos, una pequefia hermanita toda

llena de rizos.]

3- Erroros de traduccién. Tanto K. Relss como G. Khngberg son de la opinién de que a

veces ciertos errores pueden traer graves consecuencias. Se preguntan cémo es posible-

evaluar los errores; cudles pueden considerarse graves o‘menos graves y en virtud de qué
o qdién se: cbnsideran asf; si influye el lector o es un punto de vista prictico. Por estas
observaciones y por considerar que la critica a los errores es un fandmeno comin en la
__traduccién de los 'libfos para nifios y adultos, no se paran en su estudio. |
4- -'T'raduccionos imprecisas. La autora se reﬁéré al cambio del estilo indirecto por el
:dlrecto o imprecisiones vmculadas a cantldades tiempo, distancia, etc.

"a silver watch in a leather case

[un reloj de pulsera de plata con. cinta de cuero](1982:1 l)
5- Faltas tlpognificas u ortogréficas Aunque son las menos que se le pueden imputar
-~ al traductor hay que advertirlas ya que pueden dificultar la comprensx(m del texto.
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6- Adaptaci6n nacional. Reiss _corhenté las adaptaciones como adecuacion a un contexto
sociocultural distinto en la comunidad de la lengua de llegada. El "dilema”, como la autora
menclona, es lograr mantener un equlhbno entre ampliar los horizontes, los conocimientos

} de distintas formas de pensar y ‘comportarse, formas de vida, conceptos de valores, etc.
_y-por otro lado mantener la comprens16n de la lectura, que podria complicarse con

exceswos elementos Nuevos o extranjeros Estamos de acuerdo con ella y con Klingberg,

al que la autora menciona en este punto cuando afirman que todo depende de lo que se
desea en cada traduccién en partlcular, sin. olvidar que una vez se haya decidido por la
adaptacién hab_r{i que' ser coherente en todo el texto. Para ilustrar este caso pone los
siguientes ejemplos (1982:11), que encontraron dentro de una misma pégina:
sir”: "mein Herr" o "sir”
"Mr.Smith": "Herr Smith" o Mr.Smith"
En otro e]emplo
_ "sandwiches": "butterbrotte fpan con mantequllla]
"Brotchen aus Sch_warzbrot"‘ -[bocadillos de pan negro]
~Por tiltimo menciona un ejemplo. de adaptacién imprescindible:
"It’s the early bird that catches the tub”
[Sélo €l pdjaro temprano alcanza la bafiera] (1982:12).
La adaptacién de los proverblos frases idiomdticas, etc. es lo mdlcado para que el nifio-

lector perciba no sélo su contenido, sino el placer de la gracm que representa.

La postura de K. Reiss respecto al problema nos parece comple?amente 16gica. Con
réspecto a las adaptaciones'cognitivo-culturales, como conclusién a los-estudios de Reiss,
* somos de la opinién de que si se desea la mayor claridad y- entendimiento posible, habrd
que adaptar muchas cosas, practicamente todo, pero si lo que se desea es promocionar la
comprensién int¢rnaciona1“,~ tltima tendencia en la traduccién para hiﬁos', habrd que adaptar
~ sélo aciuellds fragmentdsf éug hacen imposible el ?cto de comunicacién o lo dificultan

mucho. Sin ¢mbargd, lo ideal estd en saber combinar los dos métodos, lograr ese
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eﬁuilibr’io al que alude Reiss, reflexionando en cada caso si la adaptacién entorpece, O
favorece o si es indiferente para la comprensién global del texto.

Como se aprecia en las consideraciones de Reiss, se le reclama al traductor no sélo
‘ la observac16n del contexto lingiifstico, situacional y sociocultural, sino la consideracién
: de la clase o tipo de texto y de la finalidad (scopo) de la traduccién. A cudl de estos
factores le tocé el papel decisivo a favor o en contra de la adaptacién, es una cuestién que
atafie a la competencia traslatona o traslativa del traductor No se puede olvidar que en
la traducc16n dela LU el traductor es 0 actia como un autor secundario, obhgado a tomar
decisiones no pensadas ni fijadas por el autor onglnal sino en virtud de la aceptabilidad

de 10s pequefios lectores pertenecientes a otra cultura dlferente a los del texto original.

1.4.2.4. Nocién de didlogo en la traduccién.

La teorfa del didlogo en la traduccién para nifios, tiene su representante maxima
en la investigadora finlandesa Rnta Oittinen, leyendo incluso Su tesis doctoral en la
" Universidad de Tampere sobre este 'mismq tema, en 1993.

- Han influido notablemente en.’su teorfa, los estudios de dialogismo, del filésofo y
tedrico literario Tuso Mikhail Bakhtin quien en SU libro The Dialogfc Imagination (1990)
afirma que toda palabra nace en un didlogo y que toda experiencia lectora es didlogo. Este
- esté presente en toda situacién donde la palabra se dmja y espere una respuesta y no puede
escapar de la tremenda influencia de esa respuesta.

Respecto ala influencia de este gran : autor en autores directamente relacionados con
el mundo de la traducci6n, hay que mencionar aparte de la finlandesa Oittinen, al cubano
'Leandro Caballero (1994), si bien este tltimo enfoca el problema desde un punto de vista
-~ tedrico, mientras que la primera, como ya hemos dicho, orienta sus mvestlgacmnes ala
traduocuin para nifios, centro de nuestro trabajo.

Basdndose en el dlaloglsmo de Bakhtin, Riitta Qittinen (1990 1993) entlende la
traduccién como pa:labras dirigidas a una respuesta, a un nuevo texto, a unos NUEvos

lectores, como un dilogo. De esta forma el traductor entra en un didlogo con el autor
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original, con los lectores de la traduccién, y ademds con51go mismo. Al traducir

. dialégicamente para nifios, el traductor deberia anticipar esa respuesta de la que. hablaba

* Bakhtin, oir a su lector; participar en un didlogo, con el lector externo, el nifio, y el suyo

interno, ése nifio que todo adulto lléva dentro, que ha interiorizado ciertas memorias,
ciertos sentimientos de su infancia, etc. |

Por ello puede decuse que cada texto, cada ttaducclén es diferente y reﬂeJa no

sélo el texto original, sino la propia personalidad del traductor, su infancia, y la imagen
qﬁe tiene de'la infancia como adulto; una traduccién, siguiendo con las opiniones de
Oittinen, refleja si_empre‘lé propia experiencia lectora del traductor. Es un ser humano con
su cultura, lenguaje, cod todc_j su mundoajnterior, que no esllini'camente suyo, sino que es
"parte de otros. Por eso el traductor estd traduciendo, o por lo menos deberfa traducir en
un didlogo interactivo con‘ el autor, con sus futuros lectores, ‘consigo mismo y, asi podrd
ser .’;'ﬁel" a su propio texto, a su propia infancia y al lenguaje infantil. El buen traductor
no se escbnde tras el autor original, sino toma su puesto en esc didlogo, no puede
:'permanecer en el andnimato,_ sino qué{tieh}e que hacerse de alguna forma "visible". En la
_ préética, la afirmacién de que el texto oﬁginal es intdcable, o es cierta, el traductor debe
cambia.rio, ya que si no, estarfa siendo negligente con la habilidad lectora y de
experiencias del nifio; en un sentido positivo, el traductor siempre "manipula” el texto,
como también decfa Shavit.

Haciéhdos_é eco de las opiniones de Mary Snell-Homby (1988), considera que ya
el término de equivalencia como "sameness" no se puede aplicar a las teorias modernas
de traduccién, y se pregunta a quién debe ser fiel el traductor. Sélo si éste es fiel a si
mismo, a su propia mterpretac16n del texto y éste se afianza de forma total en la lengua
_y cultura terminal, entonces si se puede hablar de "ﬁdelldad"

_ Para la autora otro factor 1mportante es que al traducir para nifios, se debe tener
presente que a lo mejor éste necesita que le lean el libro, pues o no sabe leer, o prefiere
"oirlo" de Sus padres. Esto significarfa que también tiene que "sonar” bien en boca del

adulto que lee, tiene que ser natural y fluido a la vista y al ofdo. Todo es ritmico en la
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vida, segiin esta autora. Al leer u oir, el ritmo hace que el texto sea mds fécil de leer o
_ de representar; ésta es la clave de 1a habilidad lectora. Por tanto a la naturaleza de didlogo
‘de la traduccién, hay que afiadir esa naturalidad, esa habilidad de la lectura, la
aceptabilidad por parte delllecitbr-niﬁo |

' - Para R. Olttmen el dlélogo a veces se extlende incluyendo al traductor que
f_mterpreta el texto, a las ilustraciones, a los lectores de la lengua terminal con un bagaje
cultural diferente, al nuevo e_dltor, etc., -todos ellos participando en un didlogo con el

traductor. B
La autora comenta que a veces es dificil decir cuando termina el didlogo, pero si

estd claro que comienza cuando el nifio o el adulto sacan un libro de la estanteria y se

sientan a leerlo juntos. Leer en voz alta es compartir una historia y compartir a su vez es -

'interaccién
Cuando muchas veces un traductor se pregunta a quién debe ser fiel, Oittinen
'contestana que al nifio que lee u oye, al didlogo inherente en toda situacién de traduccién.
Pero al mismo tiempo que considera el mno-lector como factor imprescindible al
traducir para nifios, no olvida las “ilustraciones como parte también muy importante.
| Desde su punto de vista, la idea de didlogo de Bakhtin se aprecia también en la
relacién entre texto e ilustracién. Compara esta relacion con la existente entre la miisica
-y el texto-que la acompaﬁé, entre él texto, dibujo, movimiento y miisica de una pelicula.
No hay duda de que el ménsaje‘ visual influye en el mensaje verbal y al contrario; la
interpretaéién de los persc'majres y hechos del cuento .queda enriquecida por las
| ilustraciones, como cdmcnta Bruno Bettelheim (1990). Las ilustraciones siempre afectan
la respuesta del lector de una fqriﬁa o de otra. Por tanto existe un didlogo, una influencia
entre el> traductor-lector y los dibujos que acompafian al texto. La propia Oittinen que
traduée y dibuja, _éomenta ng al actuar como lectora-traduqtpra, siente que las
‘ilus'traci'ones le "dicen" mucho $obre los personajes.
Aunque actualmente ex1ste la tendencia en el mercado editorial a usar los mismos

dlb\l_]OS de los textos orlgmales para las traduocmnes a veces no es asi y entonces, cuando
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suc’edé esto, como es el caso que se le plantea a esta traductora- dibujante, lo que debe
hacerse, segiin su opinién, es intentar crear ese mismo tipo de didlogo, la misma
atmésfera. En la traduccién hay que concentmrse no sélo en el texto sino en las
1}u_strac10nes, ya que,éstas forman parte de la traduccion, es otra forma de interpretar el
| original, COmplementéndos¢ uno al otro. '

Como conclusién .a los estudios de esta 'inyestigadora, dirfamos que para ella, el
.traductor de literatura para niﬁos debe siempre fender hacia el lector de la cultura terminal;
B ’debe sumergirse en ese mundo “carnivalistico” infantil (1993:30-34). Aunque sea adulto,

j debe intertar buscar a ese nifio que todos llevamos dentro, buscarlo y establecer un dlélogo
con él, ya que todo acto de traduccion es vida, y cita a Bakhtin: "...1a vida que es
‘dlaléglca por su propia naturaleza” (1990:5). -

Sin embargo, el dlélogo entre-el traductor y el autor ya 1mphca que el traductor

- debe ser buen dialogante, comprender al autor, sus 1ntenc1ones Por lo tanto, creemos que
A rechazando la idea de "ﬁdehdad" la autora lo hace més b1en en el plano lingiiistico,

" rechazando asf la fidelidad formal al TO.

1L.5. DOS TIPOS DE ACTIVIDA_D BILINCUE: TRADUCCION Y
ADAPTACION. |
_Ya que en nuestro trabajo vamos a estu’diﬁr la ‘édapt"écién como resultado de
diAférentes dprocedim'ientosv o técnicas que implican cie‘rtosA cambios de la estructura
' Séméntica del TM respecto al.TO, en-el contexto de las traducciones, y en nuestro caso
de la ;raduccién'en’ la literatura infantil,'.‘creemos necesario formular nuestra opini6n y
‘déjar claro qué entgﬁdemos por adaptacién y qué por traduccién.
. Hasta ahdra, -en -los apartédp; anteriores -de este capitulo hemos repasado las
diferentes teonas que se proponian sehtar los principios de la traducci6n de la literatura
infantil o del "traducu' para nifios”. En dichas teorias, a veces no qﬁedaba clard qué se

entendla por estos dos conceptos que a nosotros nos gustarfa diferenciar. Incluso, algunos
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autores tan prestigiosos como Shévit, entre otros, habla de adaptaciones y traducciones
sin diférénciar estos conceptos, ir_lcluyendo las adaptaciones de las obras escritas para los
~ adultos en el contexto amplio de la traduccién. |

| .Nosotros, sin embargo creemés que es necesario separarlas como diferentes
fenémenos y actividades coniunicati\?ds:,

1- 1a traduccién, como actividad bilingiie equivalente, intencional y funcionalmente

2- adapiécién, ‘cdbr'no actividad . bilingiie heterovalente que conlleva el cambio de la

estructura intencional-funcional del ™ respecto al TO.

En aras de una mayor comprension y rigor, precisemos lo que entendemos por el
programa ‘conceptual del ttc_txto.‘

‘Tras Lvovskaya (1996) consideramos que el programa conceptual del autor del
texto es una estructura jerérquiéa constituida por la intencién principal, que es el objetivo
bésico del autor al realizar el acto "de' comunicacién (correlacionada con la funcién

_ dominénte del texto: informativa, emotivo-expresiva, apelativa, operativa, etc.) y por las
intzncibries secundarias , subordinadas a su vez a la funcién dominante del texto. Asi, el
prbgrafna conceptual se constituye dé dos subestructuras jerdrquicas: la intencional y la
funcioﬂal. Ambas se configuran a pﬁori, pero esto no quiere decir, segin Lvovskaya, que
el autorvarites de prdducir un texto ‘,t‘enga perfectamente elaborado hasta el ltimo detalle
de su i)rograrha conceptual;’l’o que si tendrd pensado serd la intencién principal y- la

- funcién dominante del texto, precisando las intenciones y funciones secundarias.

- Tras estas consideraciones tedricas y a medida que avancemos en este estudio nos
prop(\)nérr;os también establecer la diferencia entre dos acepciones que hoy en dl’a tiene el
 término adaptacién: |

1- adaptacién como tipo de actividad bilingiie heterovalente
2- édaptacién como "resulta(_id del empleo de técnicas traductolégicas dentro de la actividad
.bilihgﬁé,equiValent'e, que's'e utlhza para hacer el TM aceptable en la cultura meta.
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La polisemia terminolégica de la voz adaptacién, puede deberse a que por ser la
- ciencia de lav traduccion relativamente . joven, todavia no estd totalmente elaborado y
definido todo su aparato terminol6gico.

| ‘Tras una serie de consideraciones tedricas sobre el tema en el presente capitulo,
es_tudiaremos algunos 'ejemplos de adaptacién céfno actividad bilingiie y como resultado
~ del empleo de distintas técnicas traductolégica's deétinadas a lograr la aceptabilidad del

. Es bien. conocido que en el mercado profesional- existen diferentes tipos de
"encargos". Sesigue deméﬁdando la traduccién que implica la equivalencia cpmunicativa
entre ¢l TO yel TM, la pragmético—cdnceptual 0 sea, la intencional y la funcional. Pero
| . también existe otro t1po de encargo, que requiere la adaptacuin del TM a las necesidades

o pragmzitlcas y funcionales del cliente.

Zinaida Lvovskaya (1994) demuestra que la traduccién y la adaptacién que conlleva
el cambio del programa conceptual del TM respecto al- TO, son dos tipos diferentes de
) actividad bilinglie, puesto que tienen dife_rentes' objetivos y por lo tanto diferentes

estructuras. Si el objetivo de la actividad bifiﬁgﬁe equivalente consiste en crear un TM que
<-sea comunicativamente (no lingiisticamente) equivalente al TO y al mismo tiempo
aceptable en la cultura meta (contradiccién y dificultad fundamentales del proceso de

ttaducc16n), pues entonces, el objetivo de la adaptacién que la autora denomina (tras Jager

'y Kade) actividad bilingiie heterovalente no se plantea esta tarea. No implica relaciones

- de equivalencia c0municativé entre ambos teXtos, aunque también en esta actividad se
~ plantea la aceptablidad del TMen la cultura meta. El nuevo programé'conceptual del T™M,
proveniente del encargo-cliente sup'one_que el traductor produce un texto funcionalmente

'distinto eligiendo en la cultura meta recursos adecuados a la nueva situacién que, en

resumidas cuentas ‘se correspondan con las normas del comportamlento verbal inclufdas

‘las convenciones textuales que forman parte del pohs1stema cultural meta.
) Asi queen el caso de la actividad bilingiie heterovalente, el sujeto de 1a misma, que

~ habria que du_dar si llamarlo tradﬁctor,- no se éﬁenta hacia el TO en el sentido conceptual,
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pero sf se orienta hacia las necesidades del cliente y la aceptabilidad del TM en la cultura
meta, por lo que el TO se convierte para el sujetb de lé actividad en una especie de
"documentaci6n”. Los ejemplos clasicos de adaptaciones para nifios de la literatura de
“adultos, como ya hemos comentado, sbn Alicia en el pals de maravillas, Los viajes de
Gulliver, Robinson Crusoe, Episodios Nacionales, etc. El mismo hecho de producirse un
~ cambio.tan radical del usuario del TM i_rﬁplica' hn cambio de la situacién comunicativa

incluso en la comunicacién monolingiie, . sin “hablar de las implicaciones de una

. comunicacién bilingie. La actividad bilingiie heterovalente puede darse en cualquier estilo

y género de textos. Lo que nos interesa en esta ocasuSn es que con el cambio del programa
mtencnonal funcional desaparece inevitablemente la validez de la caracteristica definitoria
de toda‘ ‘traduccién que es la equivalencia comunicativa. El cambio de la funcién
) comumcatlva del TM conlleva el cambio de su programa conceptual, puesto que segin
- Lvovskaya el programa conceptual de cada texto se constituye de dos subprogramas
co:relacmnados. en‘ ;ntencwnal y el funcional, que son indisolubles. Ambos programas
fierl'en. cardcter jerdrquico. La cumbre del subprograma intencional la forma la intenci6n
principal del autor del texto_,\correl:a’cbnada con su funcién dominante. Las intenciones
secundaﬁas, siempre subordinadés a la principal se correlacionan con las funciones
'secundanas del texto. El camblo del subprograma funcional conlleva 1nev1tablemente el
cambio de todo el programa conceptual (Lvovskaya, 1996)

Si continuamos anahzando la estructura de la actividad del sujeto de la actividad

en ambos casos, vemos que prec1$amente por tener distintos objetivos, la actividad del

traductor es muy dlstmta de la del adaptador en cada una de las dos etapas. Si en la
primera etapa de su actividad el traductor se enfrenta con la tarea de interpretar el
programa mtencxonal funcional del autor del TO 0 sea, su sentldo objetivo, el su3eto de
la actividad blhngue heterovalente np se enfrenta con semejante tarea. Su tarea se reduce
- autilizar el TO como una éspecie_ de fuente de datos, para extraer aquella informaci6n que
€l necesita para producir un TM con distinto programa conceptual determinado por el

‘encargo / cliente.
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En la segunda etapa de su actividad, el traductor desempefia el doble papel de
coautor del TM, pueSto que reproduce con la mayor fidelidad posible el programa
conceptual del autor del TO, y del autor del TM ya que debe producir un texto aceptable

en otro medio cultural. Por lo tanto su actividad tiene la orientaci6n bicéfala. El sujeto de

la activida‘.d‘ bilingiie heterovalente desempefia en la segunda etapa sélo un papel, el del
-aﬁtor verdadero del TM,. ya "que elabora su propio programa conceptual a partir del
encargo, orientdndose en su realizacién por las normas que rigen la produccién de un tipo
deténninado de texto en la cultura meta. Aunque el adaptador no se enfrenta con la
necesidad de resolver la contradiccién principal de la traduccién que se da entre la mdxima
fidelidad posible al programa conceptual del TO y la aceptabilidad del TM, se enfrenta con
otra tarea nada fécil que es producir un texto nﬁevo, que tenga su propia légica, tarea que
implica competéncias especiales qﬁe»se diferencian de las éompetencias del traductor.
Por tanto, como vemos, la adaptacién como tipo de actividad bilingiie se diferencia
de la traduccién. Esto no quiere decir que no sean un hecho real e incluso sean utiles en
ciértoS césos (Santoyo, 1988). |
" Ahora bien, creemos. que cabe diferenciar no sélo la traduccién vista como
| actividad bilingiie equivalente y la adaptacién vista como actividad bilingiie heterovalente
que" pretende_ crear un texto conceptualmente distinto al que ided el autor del TO, sino la
adaptacién entendida como résulfado del empleo de técnicas traductolégicas motivado por
diferéntes razones cognitivo—comunicativés, sean los saberes del usuario de la cultura meta,

las expectativas del lector del TM o las convenciones tei;tuales de 1a cultura terminal. Esta

adaptacién no debe perjudicar la equivalencia comfmicativa de los dos textos, al contrario,

' ~ debe contribuir a la aplicaciénjdel principio bicéfalo de la traduccién.

YA Lvovskéya opina qﬁe' dos ﬁpos diféréntgs de actividad bilingilie no pueden ser
explicados cientificamente por >una misma teoria (Lvovskaya,l994:10). Si la teorfa de la
actividad bilingﬁc equivalente, o sea, de la'tfaduccién, ya ha alcanzado un cierto nivel
- importante de desarrollo, ia teoria de la actiyidad bilingiie heterovalente est4 todavia por

desarrollar.
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En lo que se refiere a los objetivos de -este estudio, nos proponemos centrarlo en

la adaptacidn vista como la necesidad de empleo de las diferentes técnicas traductoldgicas,

| dentro de la actividad bilingiie equivalente, y en espeaal dentro de la traduccién de
cuentos mfantﬂes de animales.

Slendo la traducc16n una comumcacuin intercultural, se hace imprescindible

producir un TM de tal manera que, por una parte, no contradlga el programa conceptual

del TO y, por otra parte no engane las expectativas del usuario del TM, que en nuestro

caso Uene‘caracte_nstlcas espec1ﬁcas. Por lo tanto el traductor se ve obligado a menudo a
recurrir a las adaptaciones, con tal de que el TM retina ambos requisitos.

E . Como se deSprende de lo dicho anteriormente, las razones de las adaptaciones
dent>rob de la traduccion son de ,naturéleza cognitiva-cultural. Estén_ vinculadas a la falta de
ciertos saberes culturales (presupositivoé) de parte del usuario del TM a la no coincidencia
de las normas de comportam1ento verbal y dentro de ellas, las convenciones textuales que
constituyen un componente integrante de cualquler pohs1stema cultural.

" Asf que pretendemos estudiar los motivos y los tipos de adaptaciones. En especial
nos interesén las adapiaéipnes' pff){'enientes cie la no ¢oincidencia de las convenciones
'tcxtuales,v de las normas estih'sticaS de produccién del texto de un g}énerddad_o en una
~ cultura dada. Las convenciones textu'aies son tanto m4s relevantes cuanto mds rigida es la
estructura de un tipd de texto dado. Los cuentos infantiles son textos de estructurd rigida,
'lo que incluso nos perm1t16 establecer los elementos umversales de su estructura. |
~ 'Hasta el momento no dlsponemos, o al menos no conocemos, nmgun estudio
ﬁguroso de las convencmnes. tgxtuales del cuento infantil, por tanto nos proponemos en
_‘ este trabajo.‘ analizar las conv}énci'ones‘ de los cuentbs' espafioles e?ingl_ese‘s, efectuar un
-andlisis estilistico comparativo a nivel textual, tomando en consideracién los elementos
universales de la,eStructu_ra' del cuento-de animales, estudiadas anteriormente en base a la
metodologfa de V. Propp, para poder apreciar luego las diferencias de las convenciones

textuales en ambas culturas, 'y opinar sobre la necesidad de las adaptaciones.
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1.6. CONCLUSIONES

1- El ané.liéis de la evolucién de la literatura infantil, en general, y del género de
" cuento en parﬁcular, demuestra qué ia frontera entre el cﬁento popular y el literario o culto
es'l.)astante eﬁmera, por lo menos en lo.que se réﬁ@re a sus caracteristicas estructurales,
lo que’permite aphéax_al an4lisis de los cuentos de animales el mismo enfoque morfolégico
. '.(estructural)

“2- El andlisis de la estructura semdntico-l6gica de los cuentos de animales
_consxderados como literarios, realizado-a partir de los supuestos de Propp, ha demostrado,
en rea]idad, el cardcter _univeréal de esta estructura, cuyos elementos (secuencias) pueden
ser cbrisidemdos como subtemas o situaciones contextuales, ‘sirviendo como punto de
partida-para’eli andlisis comparativo-’contrastivo de ciertos pardmetros textuales.

3 Slendo el cuento mfanul uno de los géneros mds tradicionales y culturalmente
marcados con una estructura bastante rigida, deberfa caracterizarse por las convenciones
* textuales, cuyas mamfestacmnes ‘varfan de una cultura a otra, circunstancia que
potenc1a1mente puede ser causa de ciertas adaptacmnes estilfsticas que son, en definitiva,
de cardcter cognitivo- cultural.
| 4- Por razones hjstérico—sc_)Ciales, la adaptacién de la literatura infantil, en general,

y de los cuentos en especial, se ha convertido en una prictica muy extendida.

5- Esta circunstancia ha dado lugar a la confusién de varios conceptos. Por una |

parte, no se dlstmguen dos t1pos de actividad bllmgue la traduccién (actividad bilingiie
eqmvalente) y la adaptacién (actividad bilingiie heterovalente). Por otra parte se confunde
| el concepto de adaptacldn como un- tipo determmado de actividad blhngue y como
resultado del empleo de procedlmlentos y técnicas ttaductoléglcas motivado por la
' neces1dad de reunir dos requisitos mdlspensables en toda traduccién: la mdxima fidelidad
al programa,conceptual del autor del TO y la aceptabilidad del TM.
6- La adaptacién dentro de la traduccién siempre tendrd sus motivos de carécter
cognitivo-comunicativo. Esde suponer que estard motivada por la falta de conocimientos
- presupositivos del ususario del TM, la no coincidencia de las nonﬁas del comportamiento

verbal en general, y de las convenciones textuales en particular.
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2- FACTOR "INTERTEXTUALIDAD" EN LA TRADUCCION DE CUENTOS
INFANTILES VISTO COMO MOTIVO DE ADAPTACION

2.1. CONCEPTO DE INTERTEXTUALIDAD Y SU APLICACION A LA
TRADUCCION DEL CUENTO INFANTIL COMO TEXTO CONVENCIONAL

'Aunque en los cuentos infantiles no encontramos, la mayon’a de las veces, alusiones
a otros tei’tos, 0 sea, no encontramos la intertextualidad en la abepcién primaria de este
concepto, siempre contienen' referencias culturales que puedén ser desconocidas en la
cultura meta y hasta situaciones referenciales que no son propias de ésta. La importancia
7' de este_»probléma‘ para la traduccién de cuentos infantiles se acentia debido a las
caracteristicas especificas del usuario del TM. Podriamos decir que el problema tiene dos
~ aspectos inter_vincﬂlados y al mismo tiempb contradictorios: por una parte no se puede
‘engafiar las expectativas del pequefio lector dejando en el TM referencias que €l no
entiende, y_-pbr otra p‘grt’e, existe la tentacién de afnpliar_ sus hoﬁzontés; sus conocimientos
sobre otros mundos, costumbres, etc. La ,_tcnd‘encia que denominamos "internacionalista”
en la tra_duccién de los cuentos iﬁfantiles, que esfé estrechaménte vinculada a los fines
did4cticos actuales, no deberia entrar en contfédiccién con el objetivo de convertir la
lectura en deleite. | |

“Ahora bien, l.as.expectativas-del lector, especialmente del nifio, pueden resultar
engafiadas no sélo por no comprender alguna referencia cultural, _sino por encontrar en el
~ cuento un eStilo, una forma de exprésiénﬁue le es absolutamente ajena. El nifio no sélo
estd acbstumbrado ‘a que fél cuento empiece, por poner un ejemplo, por Erase una
vez,.;Habz’a una vez..., sino a una _Sériede marcadores’ de’ diferentes- pardmetros del
v cuento, que ya de por sf constituyen elementos del polisistema. cultural y de la mentalidad
infantil, | h |
‘ Precisament_e‘por todas estas razones, éxt_endcmos, al igual qﬁe lo hace Lvovskaya

| (1996), el concepto de intértextualidad tanto a las referencias culturalesAdc diferente indole
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como a las convenciones textuales propias del tipo del texto que nos interesa, considerando

que ambos fenémenos puéden— ser motivos de adaptaciones dentro de la traduccién. Eso

o .-nos obliga a analizar ambos aspectos de la intertextualidad que aparece en los cuentos

ingleses de animales respecto a los espaioles, centrando la atencién sobre todo, en las
"manipulaciones"” 0 adaptaciones 'qUe requiere el TM segin los planteamientos que

acabamos de exponer. -

2.2. REFERENCIAS CUL’I_'URALES

2. 2v 1. Diversos enfoquw del problema. |
Los intentos de acercarse al problema se efectuaron desde distintos dngulos. En este
‘ aspecto cabe destacax los estudlos de Vmay y Darbelnet de Mounin y de Nida y Taber.
Ya en 1958 apareci6 la obra de Vinay y Darbelnet Stylistique comparée du frangais
; et de l anglals (1965), que'i mcluso fue considerada en su época-y dentro del dngulo de la
teorfa lmgmstlca como el pnmer tratado de traductologia. Los autores formulan
recomendaciones sobre c6mo se expresan las referencias culturales al pasar de una lengua
a otra, basindose no sélo en -dos sistemas hngu1st1cos diferentes (léxico, sintaxis y
morfologia), sino en dos 'Iite;aturas.‘ Se. rcﬁeren,_aunque de forma no muj} profunda, al
tema de la adaptacién. Segun ellos, cuando ia situacién referencial no existe en la lengua
terminal, hay que encon‘tra;r' ﬁn’a qquivale_hcia; lo que algunos tedricos posteriores han
denominado "adaptacién cultural”, Las limitaciones de su enfoque consisten en que no
fueron mds all4 de la situacién referencial presciﬁdiendo de la situacién comunicativa. Para

-'ellos, al igual que para muchos lingiiistas destacados de aquella época, la problemdtica de

la traduccién se reducfa a la est111st1ca contrastiva. E. Cosenu, por ejemplo, llega ala

conclusién de que la lingiifstica contrastiva orientada a la norma y al uso, coincide en sus

- objetivos con la traduccién (Coseriu,1981:193). Sin embargo, no es asi. Pondremos tan

soloun ejemplo: La planta que en Gran Brétaﬁa se llama fox-gloves tiene como equivalente
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otra planta en Espafia que se llama dedalera; son eqqivalentes desde el punto de vista
lingifstico, o sea, desde el sistéma, norma y uso de ambas lénguas. Sin embargo no
resultan e;quivalentes en una situabién dada, desde, la intencién del autor del autor del
cuexito inglés ya que el nombre de la planta del cuento inglés se cpnvierte en el texto eﬁ
una ‘sefial implicita del 'peligrd, de la presencia del' vzorro‘ (fox) y; por lo tanto, dedalera
ya no puede considerarse su équivalente textual.

Ya en 1974, Nida y Taber estudiaron mds profundamenie la vinculacién entre los
problemas. lingiifsticos y culturales que se les han planteado en sus innumerables
~ traducciones biblicas. Distinguen entre traduccion lingiistica y u'a{duccién cultural (postura
que se asgmeja a la Peter Newmark que distingue la traduccién semdntica y la
comunicatiw)_a). -Para ellos la tunica vélida es la primera, ya que la segunda ya no es
traduccién sino adaptacién: "Una buena traduccién de la Biblia debe ser
< <lingiifstica> > y no < <cultural> > (1986:30)". Es interesante ver c6mo estos

‘precursores de la teorfa comunicativa de la traduccién tratan de "reconciliar” el enfoque

- lingiifstico con el cardcter intercultural de la comunicacién bilingiie. Comprenden que no

es posible ﬁasax por alto el factor "cultura” pero no quieren renunciar a la primacia de la
: lehgua. Al hablar.de situacién, también se reﬁgren a la situacién referencial. Sin embargo,
fueron los primeros en destacar el caréctg:r dindmico de la equivalencia én la traduccién
yrla impdrtémcia Que ﬁene el receptor para lé estrategia del tradﬁctor y para la bﬁSqﬁeda
de sus opciones. | _ ' '
Nida y Taber presentaron un nuevo concepto de equivalencia, the response del
}receptor, que en opinién de estos_autore's, debe ser igual en ambés culturas. Sin entrar en
~ una discusién d_emaéiado profunda, creemos que no puede haber reaéciones iguales ni en
' la co'rnunic.alc:_iénv monoliﬁgﬁc, .debido sobre todo. al cardcter intersubjetivo de la
: f;omuhicacién-verbal. Sin embargo, es necesario resaitar que el modelo dindmico de Nida
'y Taber va mds alld del ‘enfoque purainente lingﬁfStico y de la équivalencia formal
(1986:15), plaqteando requisitos pragmdticos que ésta debe réunir y colocando estos

requisitos por encima de la equivalencia formal, lo que ya de por si contradice el concepto
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-de traduccién lingiistica. El que la equivalencia en traduccién deba ser "natural” y
"exacta" teniendo en cuenta primero el sentido y luego el estilo (1986:28), fue en su
momento un planteamiento casi revoluc1onano |
‘ El traductor se encuentra pues ante una serie de disyuntivas que le obligan a
escoger el contenido frente a la forma, la equivalencia "exacta”, o sea, una opcién que no
cohtradiga a.la intencién del autor del TO, y al mismo tiempo sea natural ante la
correspondencia formal. |
EJemplos de equlvalencla muy conocidos de estos autores-son: metdforas como "tan
blanco como la meve en pueblos que no conocen la nieve, no vale pero podria servir
la comparacién "blanco como ur hongo", o la forma superlativa "blanquisimo”. Otro
- ejemplo es el concepto biblico "endemoniadd", , qué aunque a. partir de nuestros
conocmuentos y de nuestras culturas $e podria expresar como " enfermo mental”, no seria
un equwalente del concepto b{bhco sino una re1nte1pretac16n cultural que no toma en serio
la visién cultural de la época biblica. Tal vez podrfa ser equivalente, segiin nuestra
| ,obinién,' ‘en otros textos, pero no en las traducciones de la Biblia.
' Respecto a la correspondenéia formal frente a la equivalencia dindmica, y sus
preferencias por la ultima, 'propor'len la comparacién de estas dos fraducciones:
a)  *Sihay, pues, alguna consolacién en Cristo, algin solaz de caridad, aiguna comunién en el

Espiritu, algin afecto y simpatia, completad mi gozo siendo de la misma mente, teniendo la
misma caridad, siendo una sola alma y teniendo una misma mente."

b) *;Os anima Cristo? ;Os consuela su amor? ;Est4 su Espiritu con vosotros? ;Sentis ternura y
compasién unos para con otros? Entonces llenadme de gozo viviendo todos en armonfa, unidos
por el mismo amor y por un mismo propésito.” (1986:48).

En a) el estilo resulta mds pesado y el sentido menos claro. En b) el uso de
expresiones mas senpﬂlgs hace que la comunicacién sea més personal y menos “teol6gica”,
siendo sup‘erior‘ en riqueza éstiifstica. El texto original no plantea preguntas, y lo que hace
es texto b es explicitar en mayor grado el énfasis y las connotaciones emotivas utilizando
las frases interrogativas. Los .au'tor’es, al apostar con la equivalencia dindmica saben que
se arriesgan a Que les critiquen de n'o- "ﬁeies" a lo que ellos preguntan:

";Consigue mejor el procedimiento de equivalencia dindmica provocar en los receptores
_secundarios unas reacciones sustancialmente eqmvalentes a las que experimentaron los
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receptores originarios?. Entonces, una equivalencia dindmica no sélo dice mds a los receptores,
sino que es mds fiel."(1986:49). .

- la equ'ivalen‘cié- dindmica fue'y un paso muy importante -hacia la equiyalencia
comumcatlva _

En Reiss y. Vermeer (1984) encontramos, entre otros autores la absoluta
interdependencla entre lengua y cultura. Para ellos, el objetivo principal de la traduccién
seré el estableéer la comunicacién entre los representantes de distintas culturas, con un
-objetivo o ft_mciéri (skopos) determinada. Se considera al traductor un experto en la
,comunicacién intercultural, siendo su t;ompetencia cultural un requisito indispensable y
previo Va su trabajo. Segun Vermeer la traduccién es:

..un quehacer complejo, en el que alguien, bajo nuevas necesidades funcionales, culturales
oy lmgulstlcas, informa sobre un texto, en una situacién distinta donde en lo posible trata de
mantener su aspecto formal."(1984:169)

Aunque no estamos mhy de acuerdo con lo que en la "skopos theorie” se llama
nuevas necesidades funcionales, que encierra el cambio de la funcién comunicativa del TM
- respecto al TO, si queda claro que los factores lingiifsticos y culturales se conciben como
un tbdo inseparable y que se trata de una nueva situacién comunicativa que se crea en la
‘ buliura méta. Este concepto de interculturalidad es désarrollado por su discipula H. Witte

en el estﬁdio de la comunicacién intercultural y de la competencia bicultural del traductor
(1994). Dentro de la teoria funcior‘lal., sostiene que el que no posee un conocimiento de la
\culturall extranjera, tendrd " un marco referencial limiﬁdo, siempre interpretard el
comportamiento del otro de acuerdo a las reglas de conducta de su propia cultura, viendo
el mundo a través del filtro de su cultura Sin embargo, segiin Witte, mientras mds
conocemos la otra cultura menos se compararé con la propla aunque ésta permanecerd
51empre en el nivel mds profundo de comparacién (1994:71).
! ~A1‘ estudiér la competencia bicultural del traductor, H.Witte sostiene que a aquél
r.lo;_le basta con: conocer las dos qulturés con las que trabaja, sino que debe ser capaz de
A estimar el conocimiento del cliente y anticipar el impacto que el suyo propio pueda tener

~ sobre los modelos de comportamiento en una situacién concreta entre las dos culturas. E!
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traductof debe pues operar con un c;bnceptodg comunicacién mds amplio que el de la

nocién que tiene su cliente. Al no sér éste unlexperto en comunicacién intercultural, el

~ traductor debe, desde un punto de ;rista-profesiopal, intentar ,qu@: su cliente "modifique su

- propésito original” de acuerdo con la intencion del autor del TO. Segiin H. Witte esto no

s tarea fééil ‘ya que a vecesel mercado prefiere abeptar '\_ma traduccién mala a un
traductor con confianza en sf rmsmo (1994:72). | |

_ Carolina Va1d1v1eso refenéndose ya més concretamente a los problemas culturales

que se plantean en la traduccién de la literatura infantil, establece 24 categorias
~(1991:38)vinculadas a cada una de las culturas:: | -

- humor :
- expresiones ldlomdtzcas :
- vida social
.- férmulas de cortesta
. - formas de saludo

- nombres
- alusiones ‘
- nombres de flora y fauna
" - costumbres '
- tiempo. cronoldgico
- monedas, pesos y medzdas
- colores
- héroes 'y situaciones nacionales
- vestimenta
. - sistemas de construccion

- sistemas educativos

- comida

- oficios
-- sonidos, onomatopeyas
- versos, refranes

- pronunciaciones .caracteristicas
- juegos de nifios B

- productos comerciales _
- - héroes y personajes de los medios de comunicacion

- Al comprobar la lista de la autora, apreciamos cierto enfoque lingiifstico al incluir
~las expresiones idiométicas, pues consideramos que son elementos del sistema de cada

lengua, y Que la mayoria de las veces novcoinciden en dos lenguas, al igual que puedén
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no coincidir cualquier elemenfo del sistema. Sin embargo los demds elementos pueden
'conﬁderarse con'razén- referehéiaé extralingifsticas, culturales en el sentido mds estricto,
._ ya que tienen que ver con los hechos, 51tuac1ones comporta.rmentos propios de una
cultura 'Y, aunque sostenemos que la lengua es una de mds manifestaciones mds fuertes
~ de la cultura y que los factores lingiiisticos y ext_rahngulstlcos son inseparables, preferimos
analizarlos por separado. 7

C Valvivieso compara sus categorfas con las de P. Newmark quien msplréndose
asu ,v\ez en las ideas de Nida, presenta estas categorias culturales (1988:95):
1) Ecologta: flora, fauna, vientos, llanuras, colinas. ’
2) Cultu‘ra material: comida, bebida, ropa, casas y ciudades, transporte.
3) Cuiltura social: trabajo y tiempo libre. |
4) Organizaéiones, " costumbres, actividades,  procedimientos, conceptos: politicos,
"religiosos', artisticos.
A5 ) Gestos y hdbitos: .costumbres.

C. Valdivieso critica a Newmark por no incluir lo lmgu1st1co o lo simbdlico dentro
~ de sus categorfas, por lo que entlende que Newmark considera el lenguaje como un hecho
separado de la cultura. No creemos muy justa esta critica ya que P.Newmark perseguia
mds bien hacer una clas1ﬁca016n mds nglda c1ent1f1camente

A su vez, C. Va1d1v1eso propone més tarde una nueva clasificacién de las
categon‘as dentro de.dos grandes conceptos: lo material y lo inmaterial (1991:39):
Cultura inmaterial: |

- humor

- connotaciones

- vida social

- tiempo cronoldgico y social
" - espacio, puntos cardinales
- alusiones climdticas

- simbologla de colores

- simbologta de la flora

- simbologta de la fauna

- simbologia mineral |

- simbologta de fenémenos naturales
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- héroes y situaciones nacionales
- personajes mitolégicos
- sentzdo ﬁgumdo(metommza smécdoque eufemismo, dzsfemlsmo)

Cultura material:

- lenguaje:sonidos, onomatopeyas, versos y refranes, formas de cortesia, nombres y
sobrenombres, nombres de flora y fauna pronunciaciones y expreszones idiomdticas.
- costumbres

- comidas

- vestimenta ,

- sistemas educativos

- sistemas de construccion

- colores

- pesos, medidas 'y monedas

- invitaciones '

- formas de saludo

- oficios

- productos comerciales

- juegos infantiles

- - deportes

- monumentos e instituciones nacionales

- En esta nueva lista persiste la autora en incluir ciertos fenémenos lingiifsticos, como
- pronunciaciones y expresiones idiomdticas. En lo que se refiere a las connotaciones,
estamos. de acuerdo con la aﬁtdra, destacando sin embargo, que el valor comunicativo de
las connotaciones, al igual que el de todo elemento éxph’cito o implicito del texto, se
establece a partir de la situacién comunicativa y del programa conceptual del autor y no
. pilede verse como una categorfa exclusivamente cultur-al,' sino mds bien comunicativa. Las
coincidencias o no coincidencias que vienen del significado connotativo de un elemento del
texto, podn’an ser analizadas en el contexto de las convenciones _textuales,' especialmente
en el -marco de los pardmetros de las modalidades "objetiva” y "subjetiva”, tarea que
consideramos necesario abordar en nuestra investigacién.

G. Kﬁngberg (1986:17), a su vez, sugiere varias categorias del -contexto cultural
que requieren adaptacién:

- referencias literarias
- términos extranjeros en el texto original
- referencias a la mitologia y creencias populares
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- antecedentes religiosos, histéricos y polfticos
- vivienda, muebles caseros, comida ‘
- usos y costumbres, juegos y deportes

- flora y fauna A
. - nombres de personas tftulos nombres de arumales domésncos
- nombres geogrdficos
- pesos y medidas

‘La inica diferencia que encontramos -en todas estas clasificaciones es que

Newmark, como G. Klingberg, prefiere no incluir los elementos lingiiisticos en la lista de

las referencias culturales. Tampoco es posible decir fuera del texto si es necesario destacar

la diferencia de elementos materiales e inmateriales, puesto qﬁe esta diferencia se deberd
| - destacar s6lo en el caso de que tengan relevanc1a a partu de su valor comunicativo en un
texto dado. De forma hlpotétma pueden tener o no relevancia comunicativa. Las listas de
_ referenmas culturales mencmnadas, mis bien persiguen el oobjetivo-de detectar los posibles
problcmas» de tradu_cclén provenientes del factor cultural y localizarlos o identificarlos en
el texto origen, y 1uego_-respétar' los "pais_es extranjéros_y sus éulturasf'(1988:96). Segiin
éi,; se puede recurrif axdos" procedimientos difercntes y totalinen_te opuestos: la transferencia
yel andlisis componencial. La trahsf_éreﬁcia, al que otros llaman préstamo, aporta a los
tc_kto‘s' literarios, siﬁ_iugar a dudas, color local y exotismo, enfétiia la cultura, pero como
comenta €l mismo P.Newmaik, dificulta la qomprcnsiéh.
Desde el co_ncepfo aétual de internacionalismo, este procedimiento estarfa bien
considel;ado 'y aunque estamos de acuerdo con la 4idea de respeto a "otras" culturas y al
"otro", debe existir tamblén el méx1mo equlhbno pomble con la aceptabilidad por parte
del lector que en nuestro caso particular es. el nifio.
“Uno de los procedlmlentos propuestos en este caso por P. Newmark es el andlisis
componenclal, cqns;dgrando que es el procedl_mlento mé_s preciso de tradu¢c16n, pero que
bexcluye el sabor a ia vcultura ajena, enfatiza el mensaje, pero el sentido del mensaje

basdndose en los componentes comunes (semas comunes) a las dos lenguas la original y

| fla terminal. El autor cita el e]emplo de los términos rusos "dacha" y "dom que tienen

un sema comin (v1v1enda), pero‘que para distinguirlos en la traduccién, habrfa que afiadir
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al primero el componente diferenciador de "saludable”, "residencia de verano", "segunda
- vivienda®, 'etc. Por eso el procedimiento del andlisis componencial, segin Newmark, no
seré tan econémico como el original. Opinamos que no siempre tiene que ser asi, pues es
: problabié que en la cultura meta exista una forma mds lacénica de expresar el mismo
.concepto cultural. Tampoco creemos que tenga mucha importancia, ya que la calidad de
una traduccién no se establece por su longitud, aunque la brevedad de la explicacién de
un hecho cultural desconocido para el usuano del TM serd importante desde €l punto de
- vista del respeto al idiolecto del autor del TO En el caso de nuestros textos, los cuentos
infantiles, que son muy tradicionales y convencwnales, no importa tanto el idiolecto como
~ las convenciones textuales, que en los cuentos podrian considerarse como cierta especie
" de "soéiolecto". |
La idea de P.Newmark que nos parece muy interesante consiste en que al trasladar
_éoncépt,os culturales, el traductor tiene que tomar en consideracién la motivacién y el nivél
éultgral_ﬂy lingliistico de _ios lectores. Reformuiando esta | idéa desde el enfoque
éofhuniéativo, podrfamos decir que tanto en la traduccién de las referencias culturales
_d’escorioéidas para un lector de una cultura meta, como en la tmducbién en general, no
pued’er héber recetas preestablecidas, todo depende del valor comunicativo de estas
-»referenci-as dentro del prdgrania conceptual del TO y de la aceptabilidad de la opcién de
traductor para el usuario del TM. El empleo de la adaptac16n como resultado del empleo
de diversas técmcas tmductoléglcas el grado de adaptac16n incluyendo la omisién de
algiin elemento cultural, que también scré una forma de adaptar el TM a la nueva situacién
_comuniéativa dependerén en resumidas cuentas del principio operativo de traduccién que
contempla estos. dos requmtos |
G. Khngberg en su estudlo de la adaptac16n del contexto cultural (1986:18-19), en
la traducc16n para nifios, sugiere varias técmcas i bien con51dera unas mejores que otras.
Resume en dos soluclones. las que cambian el TM respecto al TO y las explicativas. A las
del ‘p'rimer tipo pertenecen la localizacién, lé supresion, la simplificacién y la sustitucién.

No ieconﬁéhda ninguna de ellas ya;que violan o cambian demasiado el texto original.
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Considéra rhucho mis recomendables los métodos explicativos, como las notas
aclaratorias, las de pie de pdgina, '(sin hacer demasiado uso de ellas en los textos para
‘ niﬁos)‘, algiin brefacio, o apéndice. Recomienda estos métodos ya que acercan al lector al
' texto original y su cultura. } | | | )

Consideramos que este-auior- se orienta m4s al TO que- al TM, y que "teme" de
algiin modo "cambiar” él TO, postura que caracteriza a los enfoques ms bien lingiiisticos.
En cuanto a las notas aclaratorias, hay,i;ue destacar que también son una manera de
~ adaptar el TM a la nueva situacién comunicativa. Sin embargo un cuento infantil no es un
téxto diVulgativo y el exceso de acIaraqiones romperia la ‘estn_lctura tradicional y rigida del
cuento, le quitarfa la gracm etc. | -

En realidad, los cambios de la estructura semdntica observados en el TM con
respecto al TO, a los.que "teme” Klingberg, constituyen una caracteristica inherente de
Atoda comunicacién bilingiie, debido a que se trata de cambios provenientes de la no
cdihc’idericia de dos lénguas y de dos culturas. Los unicos cambios que de por si
voontradicer'x al conéepfo de comunicacién bilihgﬁe equivalente serdn aquellos que
cbﬁdﬁzcim al cambjo del programa conéepmal del autor del TO y los que hagan el TM no
aceptable en la cultura méta por diferentes fazonés, sea pbr la falta de conocimientos
 culturales y/d presupositivds' del usuario del T™, por el no cumplimiento de las normas
“de comportamiento verbal y no verbal en la cultura meta, en generai, y las convenciones
textuales, en particular. (Lvovskaya, 1994).

Nro‘_svparece. mucho mds fundado el enfoque de 1a traduccibn intercultural, siempre
desde el punto de vi;m de la literatura infantil, que tiene Valdivieso (1991:48-49). Si bien
es cierto, en opinién de M. Fernéndez (1994:72), que la'investigadbra chilena no tiene en
~ cuénta los ‘aspecto's situacionales del TO, ni los problemas que la recepcién puede crear
" en distintos momentos hlsténcos tamblén es c1erto que senala las estrategias més
apropiadas para cada .una de las categonas culturales que figuran en su clasificacién. Esta
X autora llega a la conclus16n de que la mayorfa de los errores de traduccién que ha

detectado no se deben al desconocmuento hngufstlco, o cultural del traductor, sino a la falta
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de un pensamiento teéricp adecuado. Sefiala que el traductor debe saber que la
comunicacién bilingiie implica que a veces algo que es facil de decir en una lengua es
dificil dé decir ;‘en otra, _p_fe_cis?menté ﬁor la no éoincidencia de las dos culturas. Por ello
el traductor debe tener scrisibilidad, "madurei éstética, saber descubrir los elementos
culturales del texto original y tener un dominio tal de su propia lengua que le permita
comunicarse ‘fécilmenté-con el recéptor iﬁfantil.

Como otros .muchos teéﬁcos, afirma que el traductor debe ser ademds de bilingiie,
bicultural. La comunicaci§n bilingﬁe es un nexo entre dos lenguas y entre dos culturas.
" Pero no débe tampoco olvidar qué estd transrn‘itierido pensamientos de grandes escritores

y que tiene la responsabilidad de "...traducir el patrimonio literario y la visién del mundo

y de un pueblo...ayudar a btros a participar en la vida de sus semejantes. "(1991:48). En

fealidad no se puede objetar nada a estas afirmaciones que son vdlidas tanto en el caso de

que se trate de obras literarias de grandes escritores como de cualquier otro texto, por

- ejemplo, aquellos cuentos populares cuyos autores son anénimos o prefieren serlo.
. ' '

~ Christiane Nord enfoca el problema a partir de la traduccién de los textos literarios
de ficcion, entre los que enmarca a los cuentos infantiles o escritos para nifios (1993:395-

416). La autora pretende demostrar la importancia que pueden llegar a tener las

. "sefializaciones” culturales para la recepcién de un texto. literario. La investigacién la

realiza sobre las traduccior_les a varios idiomas (alemdn, espafiol, italiano, francés y
portugués), de Alice in Wondé’rlaﬁd 'arid'Through the Looking Glass .

Para ella, todos 1bs téktos de ficcién presentan una realidad propia, abstracta y
o ﬁngida que denomina "mundzb textual”, Esfc mundo textual deber4 construirse en el texto
~ mismo. Se cbnsigue dé,_forma' explicitaa través de unas sefiales o marcadores, y de forma
_imph'citAa:‘a‘ través de acci_ohi:S, nombres o formas de conducta (pone‘-como ejemplo el
apellido Pérez, que es un claro mafcador de la cultura hispénica); Por tanto el mundo
textual se correspdnde, con una cultura a través.' de sefializaciones o sefiales. Existen tres

_ posibilidadeS: a) que el mundo textual se corresponda con la realidad cultural del lector;
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'b) que se sefialice como pertenec1ente a otra realldad cultural; ¢) que no se corresponda
de forma explicita con mnguna cultura por lo que seré neutral (1993:396). Algo que Ch.
- Nord considera fundamental para la traduccién de los textos de ficcién es que mientras

mas cerca esté el mundo'textual del lector, le serd mds facil entender el texto, pero

n‘uentras mayor sea la distancia cultural, mds dependerd de los marcadores o senallzacwnes
culturales y de su explicitacién.

. Considera necesano estudiar detemdamente la "situaci6n interna” expuesta en un
texto-de ficcién. En este t1po de textos, se actua en situaciones concretas, donde la accién
puede ser comunicativa (referente ala comumcac;én interpersonal) y no comunicativa
‘(que va dirigida a los objetos, a los hechos). " |

La accidn‘ comunicativa puede subdividirse en: comunicacién fética (concierne al
establecimiento, manténimiento y finalizacién de contacto entre personas); comunicacién

~ referencial (concierne al objeto de la'comunicvacién)‘; expresiva (concierne a la actitud del

- emisor) y apelativa o persuasiva (dirigida al posible condicionamiento de los participantes -

del acto éomunicativo).

Dentro de la accién no comunicativa destaca' el comportamiento situacional
(referido -a las condiciones situacionales); comportamiento fdctico (objetos y hechos;
aparatos; medidas,pesos, etc); comportamiento emotivo (actitud y sentimientos del que
lleva a cabo la accién como demostraciones de cariiio, odio, enfado, etc.) y
comportamiento social (relacién éntre las. personas; rituales; costumbres sociales, etc.).

En cuanto a las referencias situacionales, Ch. Nord diferencia claramente factores
como lugar o sitio, tiempo o momehto motivo de la acci6én, asi como los participantes,
los personaJes de la acc16n con sus nombres propios, profesién, etc. Asi mismo se

extiende a todas aquellas circunstancias o peculumdades naturales (geografla, flora,

fauna clima, etc.); a las costumbres cotidianas (vestlr comer, vivienda, educacuSn ‘

orgamzacmn estatal etc.); a la historia y los bnenos culturales (literatura, monumentos

arte, poemas, canciones,etc).
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Para mayor claridad de las referencias atendiendo a la situacién o a la accidn,

. Christiane Nord propone,el siguiente esquema (1993:399):

SITUACION | ACCION
peculiaridades naturales o éom@ndmié'nto_ situacional
costumbres - | comportamiento fictico
historia - , | compongmient"ermotivo
~ bienes culturales | v compbrt&miento, social
_ personéjé& , ' ~ comunicacién fética -
-lugar de accién , comunicacion referencial
tiempo de accién | : " comunicaéién expresiva

motivo accion , comunicacion apelativa

En este ané.lisis'que realiza sobre Alicia (1993) sefiala y estudia ejemplos de cada
‘una de las referenclas sntuacnonalos y de accién, de cémo han mﬂuldo las dwersas
condiciones de recepc16n de dlferentes traductores, y las consecuencxas que han tenido en
' las dlstmtas traducciones. Anahzaremos principalmente los ejemplos ingleses que cita la
~ autora en su articulo y los de la traduccu’m al espaiiol de Jzume Ojeda (publicada en 1970),
dados pqr ella mlsma en-el curso "El vpapel de la cultura en la traduccién literaria”
impartido en marzo' 1993 en nuestra Universidad, aunque cuando sea necesario
mencionaremo_s los comentarios de Ch. Nord sobre las otras traducciones. |
Siguiendo‘ con su esquema, veamos en primer lugar, las referencias situacionales
en sus dos aspectos: ei trasfondo sociocultural y la situacién en que se desarrolla la accién.
‘Peculiaridades o ambiente natural: El telén de fondo, como la autora llama, lo

A constltuyen las pecuhandades de un pafs, en este caso Inglaterra: su clima; flora o fauna

o .conoc1da los seres més extranos (Dodo Morak, Turtle, Ches1re Cat); geografla, etc.

‘La autora destaca que, aunque existen diferencias graduales entre las distintas
culturas de llegada, en las diferentes traducciones estudiadas no éambia précticamente

nada, en lo que se refiere a los elementos del entorno natural. Pero no sucede lo mismo
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‘cuando se hace referencia a Inglaterra, como veremos en el siguiente ejemplo, que ella
llzim& "Balnearios en la costa inglesa™:

~TO:  Her first idea was that she had somehow fallen into the sea, "and in that case I can go back

by railway;" she said to herself. (Alice had been to the seaside once in her life, and had come
to the general conclusion that wherever you go to on the English coast you find a number of
.bathing machines in the sea, some children digging in the sand with wooden spades, then a row
of lodging houses, and behind them a railway station.) (1993:401). )

. Lo primero que se le ocurri6 es que habia caido de alguna manera en el mar,"y en ese caso -
podré volver a casa en tren”, se dijo Alicia (que habia ido a la playa una sola vez en su vida

.y habfa llegado a la conclusién general de que fuera uno a donde fuera en la costa inglesa, ésta
estaba llena de casetas de bafio en el mar, de nifios cavando con palas en la arena, una hilera
de casas al borde de la playa y detrds, una estacién de ferrocarril).

Ch. Nord comenta que sdlo en el texto espafiol, y también en uno de los italianos
se mantiene la referencia a la costa inglesa, mientras que en las restantes traducciones se
neutraliza la menmén del pais, haciendo asf ‘posible que el lector relac1one la informacién
i con su- proplo mundo (1993:401). Nos extrafia que la autora no comente la falta de

: 'exphcac16n en el texto de "casetas de bafio en el mar”. (Bien es verdad‘. que el traductor,
Jéifne de Ojeda, lo expiica al final del libro en las miltiples notas). Tampoco nos parece
o acertada la adaptacién de "a row of lodging houses" por "(hilera de casas al borde de la

playa”, algo que la autora pasa por alto sin comentario. En la cultura espafiola serfa més
aceptable “casas de alquiler, de hospedaje, hostales", etc. ya quer en la época de Alicia
todavfa no existfa el concepto de "apartamentos”.

Costumbm o modo de vivir: La autora se refiere aquf a las pecuhandades de tipo
’de vivienda, del vestir, de oomer hé4bitos diarios; pero también se refiere a las clases
escolares, educacién, organizacién de estado, sistema judicial, usos politicos, etc. El
. ejemplo que pone en esta ocasion es el que en espaiiol se titula "Una merienda de locos™:
TO:  ltis always sn.x o’clock now". A bright idea came into Alice’s head. "Is that the reason o

many tea things are put oist here?" she asked."Yes, that’s it", said the Hatter with a sigh,"i
is always teatime, and we’ve no time to wash the things betweenwhiles.” (1993:402)

"TM: "...;para mi son siempre las seis de la tarde”. A Alicia se le ocurri6 entonces una idea

' ' lﬁmmosa *.Es por eso- que hay tantos cubiertos de té servidos en esta mesa?" pregunt$. "As{
es", contest6 el Sombrerero con un suspiro; “por aqui es siempre la hora del té, y no nos da
tiempo de lavar la vajilla entre té y té."
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~ Segiin Ch. Nord, en alguna de las traducciones lo convierten en el "t de las cinco”

'y en otras en €l-de las “cuatro"; sin embargo en ¢l texto espanol se mantiene la hora de

las seis y el titulo del capitulo es "Una menenda de locos", quizd mds pr6x1mo ala
reahdad espaiiola. Por todo ello creemos que la exphcac16n en el postexto ("Por aqui es
31empre la hora del té"), junto con el titulo, es lo que hace mnecesana la adaptacidn,
aunque resulta evidente que el TM es mds -explicito que el TO, lo que no se debe a la
adaptacién, smo a la no coincidencia de las normas de comportamlento verbal en las dos

culturas (betweenwhi-ies/ entre t€ y t€).

B Histoﬁa: alusiones a épocas o hechos histéricos, que aunque son comprensibles _

teniendo conocimientos previos, para C. Nord no siempre es necesario que sean demasiado
detalladas.
TO:  Alice wonders why the Mouse does riot understand her question:"Perhaps it doesn’t understand

< English[...]I dare say it’s a French mouse, come over with William the Conqueror.”(For with

all her Knowledge of history, Ahce had not very ¢lear notion how’ long ago anything had
happened) (1993: 402)

.TM: Alicia quiere hablar con el Rat6n, pero éste no contesta. "Puede ser que no sepa hablar inglés®,
pensé Alicia.”{Y si es un ratén. francés que ha verido acd con Guillermo el Conquistador!
(pues a pesar de todos sus conocimientos de historia, Alicia no tenfa una idea muy clara de

. cudndo habian sucedido todas esas cosas). ' ’

Para Nord este es uno de los ejemplos mis interesantes. La mayoria de las
traducciones- son literales; en una de las traducciones al alemdn, el traductor cambia a
" *William the Conqﬁ_eror" "por f'Napbl’eén"; en las otras se neutraliza la referencia cultural
y se deja fuera toda alusién histdrica, ‘v e incluso énla tl'aduccién al portugués brasilefio se
| neutrahza el nombre hlsténco y en vez de "understand Enghsh" pone "um poema que

-mnguém entendia” (1993 403) |

Aunque C. Nord no comenta las traducciones realizadas, creemos que la traduccién
al alem{m s6lo servirfa para inculcar al nifio ideas falsas y antihistéricas. Si bien es verdad
* que Carroll acude al "absurdo”, buscando la manera de divertir a Alice y a sus hermanas
y ayudarles a'comp_render lo absurdo desde la léglca. Asf que a partir de la intencién del
autor y de la aceptabilidad del TM para los pequeﬁqs lectores y también por ‘razones

_.didécticés, seria mds aceptable introducir una pequefia explicacién y permanecer fieles al

103

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



_ Capitulo II

prdgrarﬁa Conceptual. Una posible adaptacién’ serfa: "...pues a pesar de todos sus
cochimiéhtos de historia Alicia no tenfa una idea muy clara de que el rey Guillermo el
Con(juistador vino de Franéia a vconquistai In‘glatefra en el siglo XI."

Compartlmos en este senudo la idea de Z. Lvovskaya de que las adaptaciones

nunca deberian ser fruto de la arbltranedad del traductor, sino el resultado de la

mteracmén de los mismos factores cogmtwo—comumcaﬁvos (Lvovskaya 1996), que

determinarfan Ias opciones del traductor. Adaptar el cuento para el pequefio, no implica
en ningiin momento despistarlo o inculcarle ideas falsas.

Bienes culturalw o patrimonio cultural: Segiin Ch. Nord, en Alicia se pueden
encontrar varios pasajes que hacen referenc1a exphc1ta a hechos de la lengua (refranes,
poemas y cancwnes), monumentos, edificios, arte hteratura etc. Menciona dos ejemplos:

_ e1 pnmero, citado en el apartado anterior de: "it doesn’t understand English” (Puede que
no sepa hablar inglés), de;ntro’ de 16_5’ hechos de lengua, y un segundo de literatura:

- TO: The Dodol...Jsat for a IOng: time with oné ﬁhger pressed upon his forehead (the position in
which you usually see Shakespeare, in the pictures of him). (1993:403).

T™: ...y as{ estuvo durante mucho tiempo, con un dedo puesto sobre la frente (algo ast como el
Shakespeare que vemos en los retratos). ' :

La autora comenta éne en las traducciones al italianb, al francés y hacia el espaiiol
se hace la referencia a-Shakes;.)eare de forma literal, mientras que en dos al alemén la
mencién esté neutralizado medlante el recurso adaptlvo de generalizacién: "pensadores
famosos, hombres sabios"; la traducc16n brasﬂena lo ha omitido y en una alemana se ha
édaptado, poniendo "Goethe". En nu_est;a oplnlén, la neutralizacién podria estar fundada,
aunque preférimos 1a opcién de seguir dando él "color inglés” del original, no creyendo
acertada la a.lemanizaci(_in del -téxf_o alemén. Se podria espeéiﬁcar el nombre propio inglés
de esta -forr'pa: "asf como aparece en los fetratoé el gran escritor inglés Sﬁakespea:e. " Con
esta opcién vse quitan’a'la diﬁcuitad de comprensién y se alcanzanan objetivos didécticos.

En las traducciohes, de esta ob;a; son numerosas las réstxicciones verbales de

canciones, baladas o poemas, que eran conocidas para el lector original de 1870, pero que
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los lectores actuales sélo las conocen a través de esta misma obra. Segiin Nord, casi todas

las traducciones estudiadas presentan estos casos literalmente, no permitiéndole al propio
’ lectpr establecer relacidnes intertextuales con - su propia cultura. S6lo una de las
: “traducciones al alemén establece la'inteftextﬁalidad con famosos4 poemas y baladas de la
literatura alemana (1993:404).

No_sotfos creemos, como ya adelantamos en el apartado de las adaptaciones, que
cada poema 0 cancién tiene su propio valor comunicativo en el texto. Unas veces se podrd
adaptar su texto, o sea, traduculo mtroduc1endo cambios semdnticos que lo hagan
aceptable para el usuario del TM otras veces se podna optar por la sustitucién de la
© cancién mglesa por una espanola en nuestro caso que tenga el mismo valor comunicativo
en la mlsma situacion. Sin embargo esta ultlma enc1erra el peligro de restar colorido
nacional al texto, cuando nosotros opinamos que las referenc1as culturales deberian ayudar
en lo p051ble al nifio a conocer -aunque sea en una primera aprox1mac16n al "otro".
| | Algo que consideramos muy interesante tamblén en la traduccién de esta obra es

. ver cémo han resuelto. los traductores la intertextualidad que existe en los poemas del
| v mlsmo Carroll, que normalmente parodiaba y ridiculizaba ciertas poesias que Alicia y las
.n'iﬁgs de su tiempo tenian que apfendér de memoria en el cbleg'io. Hay muchos ejemplos,
péfo citaremos ;'Féther William", b'asédO en uno de Robert Southey (1774-1843), llamado
"The Old Man’s Comforts and How He Gamed Them famoso. poema moralizante.
Veamos los textos orlglnales y sus tmducclones al espaiiol:

TO:  "You are old, Father William," the young man said,
And your hair has become very white; o
And yet you-incessantly stand on your head-
- Do you think, at your age, it is right?

"In my youth” Father William replied to his son,

"] feared it might injure the brain;

But, now that I'm perfertly sure 1 have none,
‘Why, Ido it again and again. "

™ (1 ).',’;Sois viejo, padre Guillenrio "

~ dijo el joven,
"y vuestro pelo se ha vuelto ya muy cano.
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Sin embargo,

jos estdis poniendo siempre de cabeza!
iDecidme! ' :
';Os parece eso bien a vuestra edad?" .

"En mi juventud” replicé Guillermo
a su hijo,
" "temf que me hiciera dafio a los sesos.
Pero ahora,
cuando sé que no me queda ninguno,

jvaya!
jlo hago cuando me viene en gana!”
En esta traducci6n cldsica de Alicia podemos apreciér qﬁe no se respeté el
" programa conceptual del autor, cuya inten‘cién era parodiar otro poéma intencién que el
‘propio traductor (Jalme de Ojeda). conocfa al poner en sus notas que "Carroll nos regala
con una de las mejores parodias de la literatura inglesa [...] otro ‘odioso poema
morahzante cuya desvergonzada parodia encantaria a las nifias Liddell.” (1970:202). El
- traductor ‘del texto espafiol no parodia- ningin poema morahzante perdléndose la
mtertex_tuahdad, la parodia y ridiculizacién de dicho poema, que provocarfa lo "absurdo”
y lo divertido y por ﬁltim{o__ se perdi6 la gracia al no existir en ei TM la rima.

Nosotrbs co_nsideramos' que habria que buscar soluciones para preservar el
prog-rama‘ conceptual y al mismo tiempo atender a la aceptabilidad del TM. Si no se
considera tan relevanfé para la aceptabilidad en la cultura meta el lograr la intertextualidad
- con algiin poema cursi o moralizante antiguo de la cultura espafiola, consideramos que s
es muy importante y relévapté para que el TM resulte natural y aceptable la rima y el
' ri‘tmo,‘al‘go no logfadd en la traduccién mds conocida al espafiol. Sin embargo, en una
traducc_ién mds reciente (1984), encontramos una muy buena &aduwién de todos los
poemas y canciones que aparecen ,en'és;e famoso cuento:

TM:(2) "- Padre, pues ya sois anciano,
{no os parece un desatino,
teniendo ya el pelo cano
andar siempre haciendo el pino?
-¢Cémo es que no llevdis traza
de sentar la calabaza?
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- De joven -el padre dijo-
tem{ lastimarme el seso,

- pero hoy que sé, querido hijo,
que no tengo nada de eso,
jhago el pino y la campana
siempre que me da la gana!”

Personajes o participantes de la accién. Christiane Nord incluye ademds de los
nombres propios, las profesiones, las caracteristicas dialectales, etc. La autora enumera
los nombres de los personajes pricipales en las traducciones de Alice in Wonderland, donde
estamos de acuerdo con ella, cuando comenta que los textos son inconsistentes y que no
existe coherencia, ya que el traductor dentro de la misma obra, a veces cambia los
nombres de los personajes, otras las neutraliza y en otras ocasiones las deja en inglés
(1993:405). Aunque en la traduccién no caben recomendaciones preestablecidas, somos
de la opinién que hay que diferenciar los nombres propios que tienen una semdntica
concreta, de los que no la tienen. Los primeros, si es posible, deberian traducirse tal vez,
como hace Jaime de Ojeda (traductor del cuento al espaiiol), afiadiendo al nombre propio
el genérico (la Tortuga Artificial), pero en los segundos son posibles diferentes enfoques,
en funcién de los conocimientos de los nifios de nombres de otras culturas y su parécido
a los nombres de la cultura meta. Lbs ejemplos que pone C. Nord son:

TO: Alice; Pat; Bill; Dinah; Mary Ann; W. Rabbit.

TM espaiiol: Alicia; Paco; Pepito; Dina; Mariana; B.Conejo

TM alemdn: Alice; Fgon; Heinz; Suse; Marie; W.Kanin

TM brasilefio: Alice; Zico; Bilu; Mimi; Maria Ana; Coelhlo Branco
TM italiano: s6lo cambia W.Coniglio

TM francés: s6lo cambian Marie-Anne y J.Lapin

En realidad las opciones propuestas en la versién espafiola nos parecen sensatas,
a excepcién tal vez de Paco y Pepito, que son demasiado "espaiioles” para un texto como

el de Alicia, que tiene tanto "sabor inglés”. Una posible opci6én que ofreceriamos serfa
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Patri para Pat y Bill lo dejar[amos igual, pues no estd de mds que los nifios vayan

L famlhanzé.ndose con nombres 1ngleses

Lugar Son expres1ones que nos remiten al lugar de acc16n a menudo de forma

' }expli'c:lta‘ Pone el ejemplo de "Visitando las antipodas":

TO: Falling through the rabbit hole, Alice wonders whether she will come out where the antipodes
live. There she might have to ask somebody what the name of the country is:"Please, ma’am,
'is this New Zealand or Austral;a”"(1993 406)

_ TM Cayendo por la madnguera del Conejo, Alicia piensa que va a salir por el otro lado de la
Tierra. Alli preguntaria a alguien ¢6mo se llamaba el’ pais:"Por favor sefiora,; Podria decirme
" &i esto es Nueva Zelanda o estamos.mds bien en Australia?"

Respecto a las otrés traducciones en 1os otros idiomaé, Nord comenta que son todas
\ literales menos la trad_ucgién‘ brasilefia que sﬁStituye ‘consecuentemente nuestras antipodas
“por las suyas: "Japdo o'a}Ch'ina".(1993:406). Es de suponer que el traductor brasilefio
parie de la idea de’que las antipodas para los brasilefios sean Jap6n o China, o que los
cons1deran pmses muy lejanos porque si no, no entenderiamos la razén de la adaptacién
medlante la. sust1tuc1én ' |
En el TM espanol el traductor recurre a una sustitucién, o sea, las personas por el
| lugar en que viven: "por el otro lado de la Tlerra pos1b1emente guidndose por el
_ diccionario de M Moliner (1970 197): “Con respecto a otros habitantes de la Tierra, -los
que viven en la region que correspondc; al otro extremo del mismo didmetro." ,
Tiempo de la accién: ‘Aunque a veces no haya marcadores.explicitos del tiempo
de la acc16n si puede que los haya 1mp11c1tos como sucede, segun Nord, con las
ilustraciones, los dibujos. de los vestidos, ‘que nos muestran la época de la que se trata. En
los textos traducidos al espanol y también al italiano y al alemdn utilizan los dibujos del
| genlal Tennien. En otras aparece una Ahc1a mds bien atemporal, y en una traduccién
_italiana_y una alemana Alicia resulta espec;almentc moderna, con coleta y m1mfa1da
' (1993:406) También hay otros elementos de contenido que sirven para esta sefializacion,
como algunos ejemplos ya menc1onados "bathmg machmes , con un claro cardcter de

alusi6n temporal, como marcador mdlrecto de la época.
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El problema de la .coherencia entre las ilustraciones y el texto es de suma
importancxa para los cuentos mfantﬂes Ya tuv1mos la ocasién de comentarlo al estudiar
las teorias del "dlélogo de R. Oittinen, y lo volveremos a ver en relacion a los cuentos
mgleses traduc1dos al espafiol. Por fantéstico que sea el tiempo textual en los cuentos, las
ilustraciones deben ser 'comprensibles para los nifios, por muchos toques histéricos que
tengan. | |

| Slgmendo su esquema Ch Nord continda con el estudio de la accién no
comumcatlva y luego la comumcatlva

Comportamlento sntuaclonal se reﬁere al comportam1ento en el tiempo y el
espacm -por ejemplo las largas pausas del gusano al hablar y el hecho de que la Duquesa
se le "pegue tanto cuando habla lo cual 1rr1ta a Ahcm

TO:  As she squeezed herself up closer to Ahce s .nde as she. spoke. Alice did not much like her
keepmg so close to her.. (1993 407).

TM: Y se apretujé un poco mtis l’namamente con Alicia mientras hablaba. Tener a la Duquesa tan
cerca no era precisamente lo que més le gustaba a Alicia...

En este ejemplo, no apreciamos nmguna referencia cultural propiamente dicha, pues
tanto en la cultura inglesa como en la espaiiola lo de apretu_;arse al interlocutor no es una
forma aproplada de componarse Sin embargo, la misma manera de expresarse en una
situacién dada no coincide en "ambas culturas. El texto espafiol resulta mds "natural”
gfacias a la adaptacion estilistica motivada precisamente por la no coincidencia de las
normas del comportam1ento verbal 51tuac1onal
_ Comportamnento fdctico: En la termmologfa de Nord, son las referencias a

aparatos, medidas de tamafio, pesp, largo y alto de las cosas,etc. Alicia crece o se hace
" pequefia constantemérité_ y se mide por la altura de la mesa; o por el tamaiio de un perro.

TO: "I wonder how many. miles I've fallen by this time?[...] I must be getting somewhere near the
‘center of the earth. Let me see:that would be four thousand miles down, 1 think."(1993:408).

TM: "Me: -gustaria saber cudntas millas habré descendido ya", dijo en voz alta."Tengo que estar
llegando ya. bien cerca al centro de la tierra. Vamos a ver, me parece que estd a 4000 mnllas
de profundidad...
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TO:  She got up and went to the table to measure herself by it, and found that, as nearly as she
could guess, she was now about two feet high...(1993:408).

T™: ~ Se puso de. pie y se dirigi6 a la mesa para medirse con ella, y por lo que pudo ver juzgé que
debia tener entonces unos dos pies de altura.

Segin- la autora, en algunas de las traducclones no hay coherencia, a veces usan el
51stema decimal y en otros casos no. Muchas de las veces que camblan al sistema decimal
| son inexactos con las medidas. En el texto espanol, como vemos en el ejemplo, se usa
millas y pies. En cambio, nosotros creemos que la opcion del traductor deberia depender
“de 1a-edad de los lectores. ‘Si son jévenés y estdn leyendo por ejemplo a Julio Verne, serfa
acertado dejar en millas y no pasar al 51stema demmal Ahora bien, en el caso concreto
del texto espafiol de Alicia, creemos que se deben adaptar a las medidas espafiolas:
kilémetros, metros, cennmetros etc para una me_]or aceptabmdad de los lectores meta
y porque dejarlo en millas, pies} o pulgadas no_corresponde -a los conocimientos

presuposmvos del nifio. | |

‘Comportamiento emotlvo Para Nord, es la valoracién de hechos especificamente

culturales que se valoran como "buenos” o como "malos", correctos/ mcorrectos, Nord

incluye también sentimientos como alegria, ira, enfado, que a menudo van acompaiiadas
de interjecciones.

TQ:  As she said these words her fob_t slipped, and in another moment, splash!, she was up to her
chin in salt water.

TM: Al decir esto, reshal6 y jcayé con un gran chapuzén en el agua salada que le llegé al cuello!.

Segiin Ch. Nofd en el texto de la traduccién espéﬁola no hay valoracién, mientras
que en una de las traducciones al alemdn aparece: "wiitend" (Alicia resbala al patalear

"furiosa”). Ante esto, la autora pregunta si es cuestién de educacién o de temperamento..

(1993:409).

Respecto al comentario de que no existe valoracxén emotlva en la traduccién
espafiola, no estamos del todo de acuerdo, ya que la exclamacién también es un marcador

emotivo muy fuerte.
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Chistiane Nord inéluye en el mismo hecho cultural las emociones o sentimientos,
0 sea, las valoraciones emotivas y las evaluaciones de bien/mal, bueno/malo. Las primeras
. tienen un valor emotivo, subjetivo (modahdad subjetlva de la que hablaremos mas
adelante), las segundas son ‘mis bien de carécter rac1onal de valor objetivo (modalidad
objetwa) Ya estudiaremos més detenidamente estos conceptos en el andlisis de los
parémetros textuales de nuestros cuentos comprobando que a veces sus marcadores son
diferentes y otras veces resulta- muy-dlﬁcﬂ separar los dos valores, especialmente en los
tipos de textos de nuestrerstudio, _pero no hay que  descartar que esta separacién sea
‘ pos1b1e | ' o
El problema de por si estd vinculado a la "focahzaaén de los hechos en el texto.

, No se pueden confundu las emociones 0 valoracmnes del autor del texto del cuento con
las de sus personajes, aunque tanto unas COmo otras se subordinan a la intenci6n del autor,
) sea, a su programa conceptual o meJor dxcho a uno de los subprogramas muy
1mportantes para los cambios que es €l subprograma emouvo-evaluatlvo Las valoraciones
| del autor expresan su actitud ante los hechos y ante el comportamxento de sus personajes,
mientras que las emociones de los personajes son al mismo tiempo, caracterfsticas
~ indirectas ‘de los mismos. Por eso habré que estudiar la pos1b111dad de separar la modalidad

objetiva de la subjetiva, precisamente en los cuentos.
| | Dos culturas. pueden no coincidir tanto en la manera de enfocar los hechos, como
en los comportamientos 'emotivos de los personajes, 'especialmente en un género tan

tradicional y marcado culturalmente como lo son los cuentos. Sin embargo estas

diferencias se aprecmn s6lo a nivel textual, o sea, en el sistema de marcadores emotivos

'y/o evaluativos, dentro del campo de las categorfas textuales de modalidad objetiva y
. subjetlva que veremos en el apartado final de este capitulo.
‘ Comportamlento social: Comprende las referencias-a las relacwnes entre personas,
costubmbres rituales, entrega de regalos o premlos, etc. No tener en cuenta estos factores,
| supone, segin Nord, un desprestlglo yla ruptura con las viejas tradiciones.

TO:  “"Repeat 'You are old, Father wuham,", said the caterplllar Alice folded her hands, and
began . (1993:409)
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T "A ver: recitame 'Sois vxe_]o, padre Guillermo’*, ordené la Oruga. Alicia cmzd los brazos y
empez6:..

"En éste ejemplo, el traductor realiz6 una traduccién literal y no adapté el TM a la
costumbre de la cultura espaiiola, de Que al recitar antiguamente se ponian las manoS en
la gépalda; miéntras que, segiin la autora, en Alemania las chicas se levantaban y recitaban
haciendo- una ligera reverencia. En estos casos si que creemos necesaria la adaptacion,
aunqué ya no sean costumbres 0 ﬁsos_ actuales, pero ayudaria a. penetrar mejor en ese
mundo textual interno. Sin embargo, el traductor sf se dio cuenta de que se trataba de

recitar un poema, no de repetir: A ver, recitame.

Comunicacién fética: son férmulas de saludo y despedida, qhe pueden ser
-exbresadas de forma verbal o no verbal (apretén de mano, ligera reverencia, etc.) La
autora pone los ejemplos de las férmulas de trato, tan diferentes siempre en distintas
culturaS: =
'. TO: *How are you ge:zing'oﬁ; my dear?”

- T™: . ";Cémo te encuentras ahora, querida?®

En un momento en.cjue Alicia piensa que la llaman (1993:410):

T_O: "éome up again, dear!
TM:  "Sube aci arriba, carifio!”

Aunque las traducciones que més comenta Ch. Nord en este apartado son las
| ale‘manas,l podriamos afiadir respecto-a las traducciones espafiolas, que el traductor no
acerté démasiado. La traducci6n es literal en el primer caso y puede que en la segunda
esté m4s -adaptada a las culturas latinoamericanas que a la espafiola. Nuestra opcién podria

ser para los dos casos: nifia, hija, e incluso reinita, mi cielo, etc.
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‘Comunicacién referencial: Son cpméntarios sobre formas de comportamiento y
~ de accién que éparecen en las citas o monéldgos de Alicia. Pone el ejemplo de "Hablemos
Td_el tiempo" (la cui‘siva viene en l.os-te-xtos):
"TOZ _"If‘yo.u knew Time as well as I do, said the Hatter, you wouldn’ talk about wasting if. It's

* him."

TM: "Ay!Si conocieras al Tiempo tan bien como lo conozco yo”, exclamé el sombrerero, "no
hablarfas de.malgastarlo, y mucho menos de matarlo! Se trata de un tipo de mucho cuidado,
y no de una cosa cualquiera.” ‘

| La autora cree que hubo adaptac16n y que en esta traducc16n se recurné ala
‘dlferenmaaén de los pronombres de ob_]eto para las cosas y para las personas (lo vs.le)
(1993 41 1). A diferencia de Nord, creemos que la dificultad mtercultural proviene no tanto
‘ de las - diferencias culturales como de las hngufstlcas (manera de denominar a
cosas/personas) La falta de lacomsmo enel TM se debe a que entra en juego el it/he -
una cosa/ un tipo, ya que la funcién metahngulstlca, en este caso la relacién entre este
hecho hngulstlco y el hecho cultural, seria dificil de exphcar de otra manera. | |
‘ Comunicacién expresnva Para Ch. - Nord la expresuin de sentimientos y
valoraciones por medio de adptwos cahﬁcatwos, lexemas marcados de una forma
"connotativa, positiva 0 negativa, no dependen s6lo del hablante, sino también de la
especiﬁc;idad cultural. Estérhos de'. acuerdo con esa pdStura; asf, hablando de su gata
Dinah, -Alicia dice (1993:411):- | | |

TO: ~ *Sheis such a dear quite thing,|...]and she sits purring so nicely by the ﬁre, licking her paws
and washmg her face- and she is such a nice soft thing to nurse..

TM: "Es tan mona y tan graciosa[...} 'y ronronea tan bonitamente cuando se acurruca al lado del
fuego, lamiéndose sus pat.ltas y lavdndose con ellas la cara..., y tiene un pelo tan suave que

-da gusto tenerla en brazos...

Desde luego la opcidén del traductor depende dc la relacién concreta que hay en
cada cultura con los gatos, etc. .

La adaptacién estd hecha .desde las normas de comportamiento verbal en una
situacién dada, y precisamente por eso nos parece algo forzada la distincién que hace Nord

-entre comportam1ento emotivo, a la que nos refenmos antes, y comun1cac16n expresiva.

113 .

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



Capitulo II

Las emociones y/o valoraciones puedeh expresarse tanto a través del comportamiento
verbal (interjecciones, palabras de se_mé.ntica connotativa) como no-verbal (sonrisa,
~ ldgrimas, gestos, etc). Tanto las normas del comportamiento verbal como no verbal pueden
' -coincidir o no coincidir en dos culturas. Por t’antd creemos 'que el valor emotivo y/o
evaluativo }de la informaciéﬂ no deberia apreciarse desdejsu referencia al comportamiento
0 Comunicacién. El traductor Siempre tiene que ver con la comunicacion y la tarea del
traductor es apreciar el valor comunicativo de loé marcadores del comportémiento desde
el programa conceptual del autor y de la aceptablhdad del TM en la cultura meta. La
1nformac16n emotiva 0 evaluatlva siempre consutuu'é parimetros textuales y sus
marcadores pueden no coincidir en dos culturas. Sabemos que en culturas y civilizaciones
lejanas es posible que exista dlferente comportamlento respecto a distintos fenémenos o
hechos. Un ejemplo seria la actitud hacia las vacas en la India, que no coincide con la
actitud en Europa hacia estbs'animale_s domésticos, 1o que seguro plantearia un problema
“de adaptacién en la traduccion. Ante este plante_aniiento cabria enfocar la comunicacién
expresiva como una manifestacién verbal del comportamiento emotivo. Nosotros creemos
que esfos conceptos son inseparables.
- Comunicacién apelativa o persuasiva: En opini6n de Nord, sus marcadores son
los verbos regafiar, alabar pedir pfohibir denotar{ como regla general, acciones que van
~ dirigidas a algulen para 1mponer comportamlentos concretos. El ejemplo que pone Ch.
Nord es un momento en que Alicia se regafia a si misma:

TO: ..a great glrl like you[ ] to go on crying m this way! Stop this moment, I tell
you"'(1993 412) '

T™: ..una niia tan grande como til...] y Llorando de esta manera! Te digo que dejes de llorar en
este preciso instante!”. '

No aprecmmos ninguna adaptacxén en este caso En esta relacién cabe destacar que
el valor comunicativo de cualqmer elemento del texto puede ser valorado s6lo dentro del
texto y una snuacuin comumcatlva concreta. Hablando en términos generales, el autor de
cualquier texto siempre sc¢ plantea el ObjethO de influir en el comportamlento yenla

mentalidad del lector. Los cuentos no cohstituyen. ninguna excepcién y no se cree "que
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haya mucha .diferencia en las explicaturas apelativas o persuasivas en ambas culturas”
(Lvovskaya,1994) pero la forma de hacerlo, las férmulas que se utilizan pueden ser
. distintas. Cuanto més trad1c1ona1 es el género, mayor ser4 el peso de las convenciones
textuales. Premsamente eso ocurre a los Cuentos que recogen en sus pardmetros textules
esas convenciones. Esta circunstancia nos c_:onvencg de que en el caso de los cuentos
infantiles es neCesafio enfocar el problema de los motivos de adaptaciones, desde ambos
4ngulos: tanto desde las referencias culturales desconocidas en la cultura meta, como desde
las manifestaciones nacionales de sus parémétros ‘ textﬁales que constituyen un caso
" particular de las normas de comportamiento verbal de una cultura dada.
~ Regresando a Nord; considefa que las formas que peﬁniten evitar la distancia
' cultural son: las expllcaclones las neutrahzacmnos, 0 blen parafraseando o adaptando
las senahzacmnes culturales. Sin embargo considera que prec1samente la combinacién de
neutrahzgclén y adaptac16n en el texto y la aclaracién de lo extraiio en las anotaciones, €s
algo que irrita’alvlect(.)r. Todos esos comentarios sacan al lector de la situacién interna del
texto. | ‘ - |
‘ ~ Habrd pues que tener bien clar'o., como dicé Ch. Nord, si se deben transmitir en el
texto o'a través.de €1, una serie de conocimientos sobre una cultura extrafia para facilitar
la comprénéién de la cultura extranjera o se deben presuponer esos conocimientos en el
lector. Para Ch. Nord la incohércncia no viene pof la discrepancia entre los elementos
”conocidds" o los "extrafios”, sino por la discrepancia entre situacién y accion.
'No desea Nord qllle,Asu postura se identifique con "esto o lo otro”, destaca que la
Qpcién sierhpre depende de una traduccién coﬁcrcta. Debe existir no sélo-una congrﬁencia
Alptragmética,‘e's decir, concordancia entre los contenidos de informacién verbales y no-
verbales, sino congruencia semiética, que serfa la coincidencia de comportamientos en €l
~ tiempo, espacio y adcién. Termina diciendo que en las traducciones de Alicia estudiadas
no se da ninguno de los objetivos (1993:4,13). o |
Estando en principio de acuerdo con.Ch. Nord en sus postulados principales

| qu1s1éramos sin embargo, preasar nuestro concepto de adaptacién dentro de una actividad
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- bilingiie equivalente. Puede habér diferentes motivos y tipos de adaptacién del TM que se
~ hacen para conseguir su éCeptabﬂidad en la cultura meta. Unas veces estdn motivadas por

referencias culturales desconocidas para el lector del TM, otras, por la no coincidencia de

‘ las convenciones textuales 0 sea, de los marcadores de los pardmetros universales de un

: npo de texto dado. El tipo de adaptacién del TM depende en gran medida del valor
comumcatlvo de un elemento o-fragmento del TO. Algunos de esos elementos pueden

quedar neutralizados en el TM, sin perjudicar al programa conceptual del autor del TO ni

o | la compiensién del TM en la cultura meta. Otros elementos _reqﬁerirén una explicacién

~razo'riablé, lo mds lac6nica Y. oportuna posible, cuya forma depeﬂderé del tipo de texto.
Estd claro que esas explicaciones, en los cuentos infantiles, no pueden venir en

. forma- de'n_o.tas a pie de pégina o al final dei libro, ni con comentarios. Ahora bien,

.~ parafraseando el TM respecto al TO, por algﬁn motivo cultural-cognitivo, no hacemos otra

cosa ‘que édapta:lo a las convénc‘ionesteXtuales que forman parte del polisistema cultural
" meta y a los conocimientos del lector. | IR "

As1 que, todos los procedlmlentos enumerados por Ch. Nord, constituyen en
| nuestra opmlén adaptaciones del TM respecto al TO. ‘

En este sentldo, al igual que siempre ocurre en cualquler traduccién, no puede

haber "recetas” preestablec1das. Cualquiera que sea el motivo y la forma de adaptaci6n del

' TM a la nueva situacién comunicativa, debe realizarse a partir de dos razones que forman |

el principio operativo de la actividad bilingﬁe eqUivalente' la mdxima fidelidad posible al
programa conceptual del autor del TO y la aceptablhdad del TM en la cultura meta.

"Todo lo dlChO resalta una vez més el cardcter intercultural e intertextual de la
»'traducmén Por lo tanto- estudlaremos diferentes aspectos de la interculturalidad o
mtertextuahdad que lleva ala nece51dad de adaptaciones, pero no aisladamente, sino
' dentro del texto, estudlo que realizaremos en el capitulo de las evaluaciones de las
-t_raduccxones de los cuentos de ammales seleccionados para nuestro trabajo.

Por el momento daremos paso al estudxo de uno de sus aspectos que son las

convenciones textuales como hipdtesis de traba]o para el anéhsls contrastivo.
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 2.3. CONVENCIONES TEXTUALES

2.3.1.Enfoque teérico del problema.

Al comienzb de este capitulo, ya indicamos que extendemos el concepto de
intertextualidad a todos los aspectos de no coincidencia de _dds culturas que entran en
contacto en traduccién. " |

_ Las expectatlvas del lector del T™M pueden resultar enganadas no sélo por no
comprender una referenc1a cultural determmada sino por encontrar en el texto traducido
expresmnes, oun estllo que le son ajenos, extrafios. Pero mlentras que el conocimiento
de los hechos culturales ajenos puede ampliar el honzonte del nifio, no sucede lo mismo
con un esulo poco natural 0 forzado en el TM. Podria perjudicarle, qultarle el deseo de
leer o escuchar cuentos. Por tanto, se plantea la necesidad de un estudio comparatwo

' textual del estilo de los cuentos infantiles que constituyen el material empirico de este
trabajo, para poder sacar ciertas conclusiones sobre las convenciones textuales de los
‘cuentos de animales en la cultura meta y decidir sobre ia necesidad de adaptacwnes que
podrfamos denominar,-en una primera aproximacién, “estilisticas”.
~ En realidad, al fadiéar su‘S"m(.)tivos en la no cbincidencia de diferentes aspectos de
los pohs1stemas culturales, en este caso, las convencmnes textuales, podria pensarse que
es una tarea que correspondena ala esnllstlca textual contrastiva y no a un. estudio
: _traductoléglco. Sin embargo, y a pesar de que los estudios. estilisticos contrastivos
remontan a Bally (1909), la estilistica textual contrastiva s6lo ahora empieza a constituirse
como ciencia. ' | |
Enla opinién de Lvovskaya (1994) este hecho se debe a dos causas. La primera
es que no hubo premlsas objetivas para la constitucién de la estilistica textual contrastiva
como ciencia; estas premlsas sélo apareaeron al desarrollarse dos éreas de conoc1m1ento

lmgu1stlco. la estilistica funcional y la hngufsnca del texto.
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En este sentido, a la estilistica textual contrastiva le sucedi6é lo mismo que a la
teoria de la traduccién, que empez6 a configurarse como una ciencia interdisciplinar, sélo
cuando las otras ciencias crearon para ello prem_isas necesarias.

‘La otra causa de ﬁu_ desarrollo tardio radica en que durante una época del desarrollo

de 1a teorfa de la tradu'ccién algunos prestigiosos lingiistas identiﬁcaron la estilistica

contrastlva con la teorfa de la traduccién (Jakobson, 1966; Coseriu,1981), cuando en
reahdad las dos dlsc1plmas t1enen Ob_]etIVOS bien diferentes. Para Lvovskaya:

- "El ob_]etlvo de la estxhsnca contrastiva es analizar las no ) coincidencias de las normas de
produccién, en dos lenguas, de los textos pertenecientes al mismo estllo, género o tipo. Sin
embargo la teorfa de la traduccién tiene por objeto el analizar el proceso de la comunicacién
bilingiie que.implica la eqmvalencxa funcxonal del texto ongmal(TO) y del terminal (TT)
(1994:2).

- Los resultados del anlisis estilistico contrastivo son tan s6lo un instrumento que
el traductor utiliza en su actividad bilingﬁe equivalente, en la fase de produccién del TM.
- La estilistica textual contrastiva anahza los llamados textos paralelos textos del mismo

estilo funcional, mismo género y mismo t1po Estos textos no se caracterizan por las

_ relaciones de _equ1yalen_c1a, sino porque se producen en situaciones o contextos sociales
»sirhilares' Es interesante el ejemplo que cita de Hartman (1980), donde el autor compara
textos periodisticos alemanes e ingleses sobre la situacién econémica en Jordania,
publicados en Times (Londres) y Suddeutche zeitung (Munich).

| En los afios 80-90 en Alemania, en Rusia y otros pa.{ses ha habido un gran auge en

~ la bisqueda de pardmetros textuales que puedan servir de pimto de partida para un andlisis

estilistico a nivel textual Un paso importante en este sentldo en Alemania vino a cargo
de Reiss y Vermeer (1984) en la Umvemdad de Heldelberg Ya desde 1977, Reiss

establecié distintos tipos de textos a partir de las tres funciones del lenguaje de Biihler y

a partir de una estructuré y funcién .predominarite. Sin embargo, el andlisis textual

realizado a partir de la idea de la funcién dominante tiene sus limitaciones, ya que

_ vcualquler texto es pohfunc1onal y la presencia de func1ones secundarias, as{ como la

 correlaci6n de sus estructuras mtcnc1qnales y funcmnales,del texto plantean problemas que

van mucho mds all4 del andlisis comparativo de los recursos, que se utilizan en diferentes
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lenguas para expresar la funcién dominante del texto, puesto que dos textos pueden tener
~ la misma f_ilricién déminante y pértenecer a diferentes tipos, como ocurre, por ejemplo,
" en el caso de una noticia y un ‘artiéulo cientifico, cuya funcién dominante es la
infdrmaﬁva.

Los primeros pasos en la bﬁsqueda de parimetros textuales universales fueron
realizados por Nida y Taber (1969). Destacan algunos universales del discurso, por
ejemplo férmulas del inicio y final del texto y sus marcadores en dlferentes tipos de texto,
los con_ectores entre los segmentos del texto, caracteristicas' temporales y locales,
identificacién de los personajes, recursos que resa‘ltém alguna informacidn en el texto o la
postﬁra de su autor, etc. Tras los estudios de Nida, hubo ciertbs progfesos en la lingiifstica
del texto y en la estilistica comparativa, pero esta dltima tardé mucho en enfocar los

" universales textuales.

Lvovskaya en su estudio de la estilistica tgxtual contrastiva, basado en los enfoques

de la estilistica funcional rrusa,> intenta desarrollar la idea de los universales textuales
.apﬁcé.ndolos a esta discipiina. En cierto rhodo, este enfoque remonta al modelo
sicolingﬁisﬁco de Biihler, tmien ya en 1934 desarrollé las tres funciones presentes en
cualquier texto: expresivav, apelatiﬁla y comunicativa, lo que quieré decir que cualquier
texto tiené su dimensi6n expresiva (relacionada con elr autor), apelativa (relacionada con

el ’usuario) y comunicativa (relacionada con el objeto de la comunicacién).

Sin embargo, para los objetivos que se plantea la estilistica textual contrastiva, se

nec_:gsitan.principios menos generalizados, lo  que plantea la necesidad ‘de establecer
' paﬁmétros textuales universales y relacionarlos con sus manifestaciones tipolégicas que
caracterizan diferentes tipos de textos. ‘Precisamente en este sentido se desarrollan los
‘estudios de varios cientificos: van Dijk (1978); Andriana Bolivar (1994); Lvovskaya
(1994). | |

~Los estudios de van Dijk, sobre las estructﬁras 0 "superestructuras” textuales, son
- de gran ayuda tanto para establecer dlferentes tipos de texto como para enfocar los
. pardmatros textuales umversales Para van Dl]k (1989 141-158) la mejor forma de ilustrar
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las supérestructuras ‘es a través de una narracién. Asi por ejemplo, el tema global de robo

-podria ser énfocado tanto en una narracién como en un informe policial, una denuncia o
un irforme de la casa de seguros. Todos estos textos tienen un tema comﬁh, pero se
dife;r'enéiém no sélo por las funciones comunicativas y por las funciones sociales, sino por
su "construccién”, siendo ésta la que establece la principal diferencia entre los tipos de
- textos. Van Dijk denomina superestructura' |

"a las estructuras globales que caractenzan a un lipo de texto,[...] una superestructura es un
o txpo de Jorma del texto, cuyo ob_peto, el tema, es decu', la macroestructura, es el contenido del
" texto."(1989:142) -

Llama:globales a estas estructuras porque no se -definen a base de oraciones 0
Secuencias aisladas de un texto, sino a base de la globalidad textual. Las superestructui‘as
permiten conocer o d;terminar el orden global de las pﬁrtes del texto. Cada superestructura
s cor.npone; de unidades de uné. categ_on’a déiemxiriada, vinculadas a todas las partes del

jtexto 'ya ordenadas. ‘Es decir, }que la sup’erestructura'eS' "una especie de esquema al que

el texto se adapta...el hablante sabe Ahora contaré un cuento."(1989:143).

Resumlendo, podemos definir la- superestructura de van Dijk como una especie de

ésquema abstracto que establece el orden de unidades de un texto, que se compone de una
A serie de categorias, Cuyas posibilidades de combinacién se basan en reglas convencionales.
Ya asf se deja ver la similitud del enfoque de van Dijk con el de V Propp que establecié
estructuras globales de los cuéntos maravillosos y las secuencias (umdades) de que se
componen
La siguiente cuestién que- plantea van Dijk en los t1pos de superestructuras es si es
vposible su d1ferenc1ac_16n sobre la base de las funciones. Para van Dijk, la superestructura
no posee ’c_iireétamente una funéi_éﬂ, ya due se manifiesta a través de una lengua, por tanto
" Ia funcién de una narracién no puede desvincularse de otras estructuras sefnénticas,
"retéricas o estilfsticas. La foma en que se cuenta:una historia puede tener un efecto
estético, pefo ét’in asf existen los factores semdnticos. Dicho con otras palabras, van Dijk
. enfoca este tema desde las p051c1ones més bien lmgufstlcas y no comunicativas. Ya se dijo

_anteriormente que un mismo tema, el robo, puede estar presente en una narracién, en un
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informe policial, etc. Por tanto para €l autor distintos t1pos de texto funcionan en
diferentes contextos |

Otra cuestlén planteada por este 1nvest1gador en su obra, es c6mo saber de qué trata

un texto su tema. Para ello, hay que mencmnar en primer lugar una serie de objetos o

' personas, sobre los que se quiere decir algo, que pueden ser ya conocidos por el lector o
‘no. Por ejemplo el texto puede tratar de una personalidad politica (texto perxodfstwo), pero
en otros tipos de ‘text‘o él tema debe introddcirse por. recursos especiales, digamos: "érase
o habia: érase una vez un. fey o habla una r‘u'ﬂavsemada.,." (1989:151).

Esfos fragmentos funcionan como "tépico” en el nivel textual, perfilando de una
man_era»eépeciﬁca el ftema del -text6 ségﬁn su tipo. Dentro del miSmo tépico se pueden
| int_r_o’duéir otras personas, Aasi como el luga_r yk el riempo del suceso. Toda esta infofmacién
reunida puede adoptar, 'segl’m- van 'Dijk Ia funcién de introduccibn de una narracién.

Ya dentro del estudio concreto de las estructuras narmtlvas van Dijk diferencia
pnmero lo que él llama la narracion natural" en un contexto conversacional; en un
segundo lugar los textos narratlvos de otros tipos de contexto, como los chistes, mitos,
'cuentos populares leyendas etc. y, en tercer- lugar, narraciones s més: complejas, que €l

mcluye en el concepto de "literatura”, como los cuentos cortos y novelas.

‘Para el autor la caracteristica fuﬁdamental de loé texfbs narrativos es que se refieren

a acciones de personas, don_dé las 'descripcionés de objetos o circunstancias quedan
' supeditadas a otro plano superior Junto a ‘ésta caracterfstica semdntica van Dijk considera
“otra de orden pragmético. Cltando sus proplos ejemplos hay que distinguir el objetivo de
‘la narrac16n y su contenido: no se narra una historia trivial sobre el desayuno, o el cerrar

de una puerta, sino una historia que pueda interesar, que sea "interesante”, que cumpla con
- el criterio del interés. Con ello obtiene la pﬁmelfa categoria de superestructura en los
textos natraﬁvbs; la "COMPLICACION", o sea, que existe una parte del texto cuya
funcién es expresar una comphcacnén en una secuencm de acciones. En esta complicacién
puede que no intervengan personas pero siguiendo el comentano anterior, tendrdn que

‘aparecer en algin momento del texto algunas personas y reacc_lonar ante el suceso. Aqui
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aparece la categoria tradicional de RESOLUCION que puede ser tanto positiva como
negatlva segun sea la reaccion de las personas, si el suceso tiene éxito o es un fracaso,
por lo que la narracién puede acabar "bien o mal®. A estas dos categorfas las engloba van
Dijk en un nicleo conjunto que denomina SUCESO. _

Cada suceso ocurre en un lugar determinado y en un momento determinado, por
ello, denomina MARCO a la'parte del texto narrativo que especifica estas circunstancias.
El MARCO y el SUCESO juntos es lo. que denomma el EPISODIO Al poder existir
varios sucesos en sitios dlferentes aparece lo que llama la TRAMA del texto narrativo
(_1989: 155). ‘ _

- Ademds de estas categorfas narrativas superestructurales, existen otrés que pueden
aparecer segin van Dl_]k ocas1onalmente La mayorfa de los narradores no sélo narran
sucesos sino que tamblén hacen una clerta valoraczén de ellos, reaccionando, valordndolos
(miedo, susto zmpreszén etc) A esta categoria la denomina EVALUACION. Juntas, la
evaluacién y la trama es 10 que forma la HISTORIA | '

Finalmente, los textos también poseen un ANUNCIO y un EPILOGO, mds de tipo
pragmétxco que seméntico. Como ejemplo caractenstlco de epﬂogo menciona la moraleja,

como una conclusuSn préctica.

Para van Dijk este tipo de cétegon’as lleva implicito que la estructura seméntica del .

texto tenga una serie de limitaciones. Asi, los sucesos pertenecerdn a la categorfa de
COMPLICACION; las accfor_les deberdn generarse en la RESOLUCION; el MARCO
consistird en las 1descr.ipciones de sucesos y circunstahcias y por iltimo, la
'-EVALUACION , en un estado dé éhimo. Sin embargo, también considera que estas
limitaciones de naturaleza semdntica puedan ser convencionales, es decir que sean
-adecuadas s6lo para determinados tipos de narracién. El autor menciona la primera teoria
de la narrac16n estructuralista, donde se discutia también la "morfologia” de estos temas
fijos. Aqul habrd que recordar las denominadas "funcmnes de los personajes como
elementos constantes y repetltlvos,. las famosas 31 funciones de Propp que constituyeron

el andlisis estructural de -10s,‘cue'nt‘os maravillosos:. solicitud al héroe, llegada del héroe,
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- partida del héroe, recompensa, etc. (Propp, 1985). Lo que intenta hacer van Dijk es una
realizacién semdntica especial para cada caso del esquema narrativo y una diferenciacién
més amplia de la categona de la comphcamén

“*Para cada tipo de texto narrativo se pueden deducir més exactamente estas limitaciones de
com‘emdo especiales, como se insinué para mitos/cuentos populares.” (van Dijk 1989:158).

Ademds de estas caracteristicas, para van Dijk los diferentes tipos de textos poseen
otras caracten’stlcas menos umversales que pertenecenan ala presentaczén, mds que al
propio texto. En primer lugar menciona a las.que forman parte de lo exterior, de la
imagen, de lo que denomina portador del texto, que serfan las ‘formas de mediacién como
la ré.dio, la televisién, carteles, - libros, etc. En segundo lugar las que sirven como

“fiden_tzﬁcaafén pragmdtica del escribiente, el lugér y la fecha. En el caso que no estén
 identificados estos pardmetros, se introducen en el mismo texto o al lado del texto.

| Con el fin de lograr una mejor comprenmén del 31gmﬁcado global del texto, pueden
,_aparecer los titulos o subtitulos, que serian las caracter{stzcas semdnticas, pudiendo asf el
lector conocer mejor'cual es el ob]eto del textoh y sile e_s 1nteresar_1te o0 no. Por otra parte
méncipna las fndicaciones refereﬁtes ahl tipo detextoyala superestructhra,' que servirfan
p:ir‘a-una identificacién mds efecﬁva del tipo de texto, sus funciones especificas y su
importancia para el lector. A veces apai'ece un subtitulo como "novela" o "poesia”, que
aclara los diferentes textos. 11teranos o por ejemplo en los textos institucionales:
dlsposmlén ley, cemﬁcacuSn etc.

- ‘Algunas caractensncas de éstas, del nivel pragmdtico, seméntico y superestructural,
~ pueden aparecer reunidas en lo que se denomina téxtos acompanantes. .Van Dijk pone el
| ejemplo de que en un hbro puede aparecer aparte de la introduccién, un PROLOGO o
" ‘EPILOGO El pnmero cumple la tarea de informar sobre el contexto al lector las causas,

' <1ntenc1.one_s del contcmdo, funcxones,.etc. Para el autor, este tipo de texto sobre un texto
y un contexto, se puede denominar metatexto. -
Asf 'mismb, el epﬂogo, qlie no tiene que ser-del mismo autor, puede a veces reunir parte

 de estas funciones, en forma de comentario sobre el contenido. -
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Al igual que existen estos esquemas en 1a estructura textual global, van Dijk
considera que fambién existen otras estructuras fijas en el nivel mds local de la oracién,
a las que denomina férmulas Y que son cliqhés convvencionales, propios de diferentes tipos
de t_exto.‘4Con frecuencia mues&an giros léxico-sintdcticos como: “por la presente le
comimico que " "con nﬁé&tro escrito queremos llamarle la atencién sobre..."
También, la mayoria de los escritos institucionales o los formularios tienen esas
férmulas estdndar, que actian de forma socio-pragmdtica Y cognitivo-pragmdtica, para
| atraer la atencién benevolente dei lector, que luego se centraré en el verdadero texto.
 En sﬁ resumen o conclusién de las estructuras texmales, van Dijk se da cuenta que
su discusién sobre todos los tipos importantes de estructuras textuales es limitada y
 necesita una demostracién y un andlisis ms arhplio de las condiciones, funciones y otros

pardmetros. Pero desde el punto de vista metodoldgico, }consideraﬂque:

" empirica y teéri_camehte s6lo son ’importantes’ aquellas estructuras téxtualeé y lingiisticas
. que -guarden relacién con las caracten’sticas del contexto _cognitivo-social y
cultural.”(1989:172). :

Resumiendo el enfoque de van Dijk, resaltemos tan solo aquellos parametros
textuales que €l considera como universales. La superestructura del texto es préacticamente
su composicién puesto que comprende la presencia de ciertas unidades textuales y la
sucesion establecida para cada tipo de texto, aunque en estc punto nos gustarfa destacar
que una sucesién mds o menos fija de umdades (eplsodlos 0 secuencias en Propp),
caracteriza sélo los textos muy reglamentados en su estructura (not1c1a', articulo cientifico,
péliza de seguros, cuénto‘ infantil, etc.) Las ‘obras literarias no tienen este cardcter
: reglarﬁentado y por eso resultan dificiles de ciasificar. A esta dificultad ‘contribuyc el
carécter muy personal del idiolecto el autor

El MARCO de van D1_|k sugiere que el tiempo y el espacio son pardmetros
umversales de cualquier texto al igual que 1o es la funaén evaluativa que siempre esté
presente sea en forma exphc1ta o implicita.

Aunque los estudios de van Dijk nos han sido de gran utilidad, sus férmulas no

pasan de ser clichés tipolégicos que introducen la informacién principal, o los clichés
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estructurales del inicio. y fin del texto. Pero para nuestro andlisis contrastivo necesitamos
6tro esquemd, que sin contradeci:'. los mencionados, nos resulten mds itiles y permitan
-comparar las convenciones textuales de los cuentos de animales, en dos culturas.

Por el momento hay muy pocos estudios basados en el enfoque textual de la

estilfstica 4contrastiVa Algunos, reféridos sobre_todo al estilo cientl'ﬁco se estdn llevado

- a ‘cabo por el grupo de 1nvest1gac16n de Estlhstlca Contrastiva, de la Universidad de Las

Palmas de G.C.

A fin de entender mejor su enfoque Z. Lvovskaya dlrectora de dicho proyecto de
ih?esﬁgacién, cree que es necesario primero definir el ‘mismo concepto de estilo
funcional: | |

"...es el lenguaje que se utiliza eii una esfera socialmente relevante de la actividad humana, es
una categoria histérico-social, que depende de los cambios socio-culturales que se producen en
la sociedad.” (1994:5) ' :

El estilo funcional se con_ﬁgufa por dos .tipbs de factores:
| v-ldsv factores extralingiisticos: la-tradicién y mehtalidad sociocultural; tipo de

actividad material o éspiritual' relaciones sociales como por ejemplo ei estatus social del
autor o del usuario; el tema; la/s intencién/es del autor etc.

- los -factores 11n’gu1stlcos: léxico; fraseologia; chchés recursos emotivos,
| evaluativos y de compos1c16n del texto.
| Asf el estilo funcional se ennende como la manera usual que tiene una cultura de
realizar un tipo concreto del acto de habla en una s1tuac16n dada, sea una noticia, un
articulo cientifico, un documento legal, una ponencia, un cuento, etc.
, - Se distinguen los s1gu1entes estilos funcionales: pCl’lOdlSthO cientifico, técnico,
administrativo coloquial. Aunque Z Lvovskaya opina QUe en general, el estilo literario
no es convencmnal y varfa de un autor a otro por lo que habrfa que hablar mds bien de
r1d101ectos o sea, de un estllo personal, si cree que unos géneros literarios pueden
~considerarse -convencionales por ser muy tradicionales y por proceder de lo que suele

denominarse "literatura popular” (cuentds, leyendas, fibulas).
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‘ La existencia de diferentes géneros o subtipos de texto dentro de un mismo estilo

- func1onal se debe a que en una esfera de la actmdad ‘humana pueden darse situaciones

'soclocultural_es diferentes, a las que le_ corresponden distintos géneros y tipos de textos.

Digamos que dentro del estilo cientifico podemos disﬁnguir el género del articulo

‘académico, el género de ‘divulgacién, de r'eseﬁa,i etc. Dentro del estilo técnico, podemos

distinguir el género de instruccién, la patente,étc; Precisamente esto ocurre en los cuentos -

poplilarcs' y en los que incluso tienen autor. Constituyen uh género literario muy especifico
yse diferencian de otros géneros pof su gran valor convencional, circunstancia que
permite cofnparértlés convenciones textuales de los cuentos "peﬁenecientes a diferentes
culturas.. Ademds, los cuentos también tienen sus subti;i&s: maravillosos, de animales,

moralizantes efc.

~ Para establecer cntenos ngurosos en los estudlos comparativos, Lvovskaya

,cons1dera que es necesano traba_]ar con textos paralelos, no sélo los que pertenezcan a un
mismo estilo y géneroi sino que sean de la misma 4rea de conocimiento y hasta del mismo
: tema. De-ahi que dentro de cada género haya qUe_distinguir distintas clases o tipos de
textos. En realidad, | se trata de Sistemas y subsistemas estilistico-funcionales, que se
diferencian entre si por el uso y/o freduencia (del uso de recursos lingiiisticos que sirven
c@mo marcadores de los universales textﬂalés. Estas diferencias se dan entre los
marcadores del mismo-parémetro,‘en'_'diferentes tipos de textos dentro de una misma cultura
* o entre los textos de un mismo tipo pertenecientes a diferentes culturas.
Siguiendo este enfoque podemos considerar .los cuentos de animales infantiles
- escritos en diferentes culturas ﬁproximadamente en la inismﬁ época, como "textos
paralelos”.

| | El an4lisis de las manifestaciones de los pardmetros textuales en un tipo de texto
determinado, permitriﬂa‘.'formarSe la idea de las caracterfsticas genéricas de este tipo de
: textoS en u,ni polisistema cultural,. circﬁn§tancia que tiene mucha importancia a la hora de

“que el traductor busque las opciones o de que quiera evaluar una traduccién hecha.
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En el ~pre_sente» trabajo nos proponemos analizar las manifestaciones de los
parémétros universales del texto en el género_ que constituye el objeto de este estudio, o
sea, en el cuento infantil, t1po de texto: cuentos de animales, para poder luego a la hora
‘de evaluar las traducciones, partlr de cntenos mds o- menos objetivos proveniente de las
-conyencmnes textuales evaluando a partir de aqui su repercusién en la adaptacién que por
el momento denominaremos como "estilfstica”. '

, Comb en este trabajo se plantea el problema de adaptaciones dentro de la

" traduccién, consideramos necesario analizar las peculiaridades estilisticas de cuentos de

-animales en la cultura meta, o sea, la espafiola, para poder h'iego compararlas con las

convéhciohes de los cuentos ingleses y elaborar C_riteribs de adaptaciones estilisticas
necesanas en €l caso de la traducclén de estos ultimos.

- Para realizar semejante estudlo €s necesario, primero, esclarecer el concepto de

pardmetros universale_s del texto, tal y como lo entiende 1a escuela rusa.

2.3. 2 -ConVehcionw o pardmetros textuales. Caracteristicas estilisticas.

-Al desarrollar la concepcuSn de Biihler sobre las tres funcmnes presentes en
cualqmer texto, la escuela rusa de estlhstlca funcional distingue dentro del programa
_1nformagvo del texto tres componentes o tres subprogramas: el subprograma racional
'_('R), 0 sea, la informacioén sobre el objctd de la comunicacién; el subprograma evaluativo
(E), la informacién szre.el éutqr y sﬁ punto de vista, y el subprograma pragmaético (P),

que corresponde a la relacién texto-usuario. Aunque estos subprogramas son propios de

todos los tipos de textos, su importancia y recursos lingﬁistiéos varfan de un tipo a otro,

y cada sistema o subsistema estilistico-funcional tendrd una correlacién especifica de dichos
| subprogramas Asf por ejemplo

- En el estilo c1ent1ﬁco donde los subprogramas evaluativo y pragmadtico
desempenan el papel secundano sxendo el mds importante el racional; esta correlacién

- podria ser representada [R+ (E,P)].
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- En el estilo administrativo, donde el shbprograma evaluativo estd reducido casi

~ a cero, siendo el m4s 1mportante el racional, resultana [R+P+(BE)].

- En el estllo pCHOdlSthO todos los subprogramas serdn de 1gual relevancia, aunque

el papel es algo més 1mportante en algunos géneros en el evaluativo, [E+R+P].

- En el estilo ooloqulal la férmula seria andloga a la antenor [E+P+R]

- En los 1d1_olectos hteranos, los subprogramas pragmdtico y evaluativo/expresivo

- adquieren mayor impdrtanci’a que el racional, presentdndose el evaluativo a menudo de
forma implicita [P+E+(R)]. - | |

" ~ Sin embargo, esta -co:relacién de componentes del 'pr'ogramé informativo también

repres;'enta boncéptos demasiado generalizados como para utilizarlos en el mﬂisis estilistico

textual- contrastlvo Por tanto, Z. Lvovskaya presenta parémetros menos generales. Se

o 'establecen tres tlpos de categorfas (parémetros) textuales en funcuin de razones léglco-

‘conceptuales y func1onales y de carécter de los recursos lingiiisticos que las componen:

,,categonas lmea]s categonas de campo y categorias composicionales o estructurales.
Las categorfas lineales son: cadena temstica y cadena légica. En el caso de la

~cadena _temfmca son_los elementos 1éxicos que desempefian en el texto el mismo papel

seméntico-funcional y que marcan el tema ,pﬁncipél o los temas secundarios del texto.

‘Cada Ae‘:leme'nt_‘o dé la cadena estd vinculado semdnticamente a los elementos anteriores y

' posteriores, de_-la misma cadena de nominaciones del tema.

N ~ En él caso de la cadena 16gica son los elemientos ‘que marcan el desarrollo- 16gico

- del féxto. o v

" En un texto habrd tantas cadenas temdticas cuantos temas o‘.subtemas hay;a. En

! cuantoa la c'éd’ena 16gica existen una serie de piezas lingiisticas qué marcan la l6gica del

_rtext'o, precisando el «carécter de la informacién su vinculacién con el pre y postexto, la

- relacién Iégica entre los fragmentos de un texto etc.
Las categonas de campo son: modahdad subjetlva (parémetro emotivo, tonalidad
del texto),_ modahdad objetiva (pardmetro evaluativo del texto), tiempo textual y espacio

‘textual. Se denominan categorfas de campo por su analogfa con los campos seméntico-
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funcionales. Al igual que los campos sem4ntico- funcionales, estos pardmetros pueden ser

. expresados por unidades lingiifsticas de difer_éntes niveles (Iéxico, recursos sintdcticos,
morfolégiéos y hasta prosédicos).

- Las categorias composiciohalos son variadas y comprenden por una parte los

bloques composicionales universales (titulo, introduccién, parte principal y el final del |

texto); por otra parte, las técnicas empleadas (descripcion, nérracién, argumentacion).
. (Segiin la investigédora rusa Matveeva, citada por Lvovskaya, 1994:9). |

Aungque todas las categorias o pardmetros textuales son universales, sus marcadores

varfan segiin estilo funcional, género o tipo de texto tanto dentro de una cultura como con
el paso de una cultura a otra.- Veamos mds detenidamente cada uno de estos pardmetros

y sus manifestaciones en diferentes tipos de textos.

Cadena temdtica.
| - Como ya hemos comentado, estd constituida por una cadena de elgrﬁentos 1éxicos
que represehtan diferentes tipos de nominaciones del mismo tema.. Cada cadena temdtica
se corresponde con un tema del texto. En cualquier texto existe un tema principal y varios
subtemas y cada uno de ellos tendr4 sus respectivas cadenas tematicas.

Teéricamente la cadena temética puede constituirse por cualquier pieza léxica

(nombres,v pronombres, adjetivos, hipénimos, sustituciones metonfmicas; etc.).

| Para nuestro caso del arilisis de las cadenas-temdticas de los cuentos, elegiremos
- los temas que se corresponden con los episodios o secuencias, considerando como tema

principal la historia del cuento en su totalidad.

Cadena ldgica.
Otra categoria lineal es la cadena légica del texto. Aparte del orden de sucesion de
diferentes fragmentos del texto, que ya de por si establece la 16gica implicita de su

desarrollo, existen otros marcadores, recursos lingiisticos que precisan el cardcter de la

129

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



- Capftulo I

informacién introducida por el autor, su vinculacién cori el pre- y postexto, la relacién
- légica entre un fragmento dado y todo el texto, etc. )

El desarrollo- léglco del texto est4 estrechamente vmculado ala 1ntenc16n del autor,

" que quiére hacer su exposmén lo mds clara p051b1e Asi que los marcadores explicitos del

desarrollo légico tienen una doble'onentac16n pragmétlca: marcan la 16gica del autor y

ayudan al lector a comprender el desarrollo de esa I6gica. Son recursos léxico-sint4cticos:
‘conjunciones, adverbios, giros adverbiales, verbos ‘de semdntica 'lbgico-progresiva
(empezar, pq&ar, continuar, ﬁﬁalizar, clichés y frases habitualéé de todo tipo, etc.).

' Su funcién principél €s segmentar y cohésionar el iexto Dentro de la cadena légica
. se dlstmguen dos tipos de marcadores o conectores léglcos los proplamente 16gicos y los
léglco«composwlonales | |

Los marcadores proplamente l6gicos indican el tipo y el cardcter de la informacién,

: vmculando Ta- informacién anterior yla postenor estableméndose su clasificacién en
1nforma016n léglco-objetlva y léglco-subjetlva
| ‘Dentro del programa léglco objetivo del texto Lvovskaya dlstmgue varios tipos de
, ‘1nformac16n : '
- informacién principal
- informacién adicional A
- infdrma‘ci'én sobre hechos y' Sucesos habituales ’
- mformamén que se reﬁere a los fenémenos andlogos
- mformac16n resaltada por el autor o ._ | , A\
- informacién obten_lda de determinadas fuentes, etc. | _

- Cada tipo de infOnnééién ﬁene sus mé.rcadores, lo que no quiere decir que cada
tipb concreto-de texto contenga todoé los tipos de informacién. Mis al’m; se podria decir
| que la faita de -algl‘mj' tipo de informacién en uni texto, marca de por is{ sus caracterfsticas
ti’pongico-convencionai. InVesﬁgando'el estilo cientifico, género de articulo académico,

‘1a-autora indica los siguientes tipos de informacién y sus marcadores:
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-informacidn principal: bdsico, importante; ﬁmda‘menta-l; lo mds importante; el objetivo
‘de este trabajo es; etc. |

' -1nformac16n adlclonal la verdad sea dicha; ademds; apane de; hay que afiadir; abriendo
un parém‘eszs etc. “ _ .
- -informacién de hechos habituales: soler+infinitivo; habitualmente; no es raro observar,
éri ocasiones, como hecho habitual; tener la cost&mbre de; a veces, repetidas veces,etc.

_ -informacién que se desea resaltar: 'debe destacarse; sobre todo; debemos recordar; merece

sefialar;. no es que...sino que, eétc.

-mformacuSn que se reﬁere a hechos anailogos al zgual que; como ya hemos dicho; como

se sabe comparar etc.
-informacién acerca de las fuentes segun dijo; segiin opinién de; como se publlcd en;

segiin comentano de; X sostiene/ opina, etc.

"Es 16g1co pensar que en los cuentos infantiles no encontraremos necesariamente

~ todos los tipos de»infofmacién_ indicada e incluso si la encontramos, sus marcadores pueden
ser muy distintos. Ambos casos de por sf ya serdn c':aracten’sticas tif)olégicas del cuento.

’ Dentro ‘d‘el programa légico-subjetivo, figuran los mafc#dores de connotacién
-emotiva,”‘informacién sobre el grado de Veraéidad_ de un hecho, la opinién subjetiva del
autor:k es dificil- de creer; no cabe} duda; -desde luego; por ldstima; en mi opinién; me
atrevo a aﬁrinér; a mi juicio, etc. En otros tipos de textos, los. marcadores serdn

diferentes.

Los marcadores légico-c_omposicionales son aquellos que marcan los elementos de

la estructura del texto, por ejemplo, en un texto cientifico:
- -el comienzo del texto: el tema, objetivo de e;té trabajo; para empezar; en primer lugar,
Cete. | |
- su desarrollo: éontinuando,' pasemos ahora; he aqui, etc.
—"el final del texto-o del tema: para ﬁnalizdr; en definitiva; conclhyendo; por fin, etc.
- Es de suponer que todds estos tipos de marcadores varian de un estilo a otro, de

un géngro y tipo de texto a otro y por supuesto entre diferentes lenguas/culturas.

131

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



Capitulo I

Modalidad objetiva y subjetiva del texto.

' El programa evaluativo de cualquier texto puede téner el cardcter emocional

N (modahdad subJetlva) o racional (modahdad objetlva) En algunos tipos de textos,
espemalmente literarios, es dificil separax estos dos tipos de modahdad sin embargo no
~ se puede descartar esta pOSlbllldad
| La modalidad subjetiva correéponde a la evaluacién emotiva. Por mucho que se
esfuerce un autor por ser objetivo, siempre en cualquier tipo de téxto se encuentra algo de
subjetividad. Incluso en los teitos cientfﬁcos, considerados tradicionalmente como carentes
de modalidad emoﬁva, encontrarhos que el investigador evalia de alguna forma el
problema que estd investigando, 1a tarea que se le plantea, io's resultados de su estudio,
-mostrahdo su seguridad/inseguridad, su interés o duda, etc., empleando diferentes
TECursos, por ejempl.o:‘
-- frases que se refieren al objeto de la investigacién: es interesante; carece de interés;
'desde’l"u‘eg0° no cabe duda, etc.
- frases que se reﬁeren ala pos1c16n de otros cientificos: una aportacion valiosa; no logré
- los resultados esperados etc.
.La expresién indirecta de eVgluacién emotiva en este tipo de textos es el empleo
“de jcie'nos adjetivos de apreciaéién' profundo interés; ricas tradiciones- alto prestigio, etc.
Diferentes tipos de textos pertenecientes. al mismo estilo funaonal pueden
caracterizarse por distinto nivel de modahdad subjetiva. As{ dentro del estilo cientifico,
el tipo de texto especialmente marcado por modalidad subjetiva son las reseiias.

'En algunos tipos de textos, la modalidad subjetiva se reduce a cero, lo que
conStitﬁye. su caractg:ffstica tipdlégica. Son muy ilustrativos en este sentido los textos
V admirﬁstratiVo—legalés: partidas de nacimiento; carta matrimonial, etc. Al mismo tiempo
éxisten.tip_os de textos con una tonalidad bien marcada: poesia, cuentos, etc. El campo de
la modalidad subjetiva varfa mucho de un género a otro o de una lengua a otra, por ser

los clichés empleados en cada cul_tura,’ estandartizados y muy tradicionales.
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Modalidad objetiva. A diferencia de la. subjetiva, que es einotiva, la modalidad
’ objeti\_/av tiene caricter »racjonal. Es bien sabido que en muchos casos, la evaluacién

racional viene acompaiiada de- la émotiva y que tradicionalmente ambos tipos de

) modahdad no se separan y se conocen como modalidad emotwo—evaluatlva Aunque serfa

prematuro sacar conclus1ones sobre los cuentos infantiles, intuimos que seria dificil separar
estos dos tipos de modalidad. Existen tlpos de texto que tlenen el programa emotivo
bastante reduc;do, a veces hasta el cero, como por ejemplo las mstruccmnes, las patentes,
eté._ Al mismo tiefnpo', el programa; evaluativo, racional eétz«i bien desarrollado en estos
textos. En todo caso la modalidad textual.Se compone de estos dos programas que a veces
_ van junfds' y otras resultan separados y creemos que es' interesante analizar los cuentos
‘desde este dngulo. Nuéstra tarea serfa estudiar el tema con respecto alos cuentbs que nos
interesan. |

‘El programa evaluatlvo estzi presente en casi todos- los tipos de textos puesto.que
una evaluacién que pretende ser objetiva, esté asentada en la dicotomia bueno/ malo, bien/
: mal. En dxferentes tipos de textos el campo de modalidad objetiva puede estar formado por

: vlas niimerosas variaciones y modificaciones léxicofseménticas de esta dicotomia: regular,
perfecto; exacto; extradrdikaﬁo," pésim, etc. ‘: También pueden servir de mé.rcadores
paiébras que de por si son neutréles, pero que eri el contexto adquieren connotaciones
evaluativas como: fraude; ébuso,"crimen; violenéia,; engafio, etc. que equivalen a "malo".
Existen también recursos implicitos, que podrian llamarse segiin Lvovskaya "deduccién
evaluativa”. La autora-pone.un ejemplo que contiene una evaluacién negativa imph’cita,
deducida de los valores humanos universales:

Los hijos crecieron 'y se fueron de casa. La madre se quedé sola esperando sus
cartas. | | |
" Otro ejemplo, en un texto cientifico:

'La efedrina produce temblores musculares Yy excitacion.
La conclusién que €l lecfor saca de este marcador implicito-evaluativo es que habrd

que evitar este formaco, o al menos usarlo con precaucién.
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" Los recursos evaluativos vari’an de un estilo a otro, y por supuesto ain mds entre

lenguas diferentes

| ‘Refiriéndose a los textos cientfficos, la autora distingue un polo de evaluacién
posmva y otro de evaluac16n negatlva
- - positiva, expresada por’ ciertos adverbios o .giros adverblales y adjetivos: adecuado;
acertado; convmcente dptimo; eficaz; argumentado etc.

- negativa, que se expresa mucho menos, ya que la misma étlca cientifica prefiere la
polémica a la evaluacién negativa, recurriendo a los recursos que contengan semas de
grados ‘devevaluacién:' no tan convincente, poco fundado,; menos correcto; menos adecuado,
etc. | | | '
- En el estilo periodistico, por ejemplo, el grado de explicitud de la evaluacion varia
de un género a otro. En las noticiasAes casi siempre implicito, lo que no ocurre en los
editoriales o en los articulos de opinién, donde son mucho mds explicitos.

Es de suponer que en los cuentos infantiles, cuya funcién comunicativa dominante

es emotivo-expresiva, sin hablar _ Ya de la funcién social diddctica, deberia haber

marcadores evaluativos explicitds que, posiblemente, no coinciden en las dos culturas.

Categoria de.tiembo textual. N

M. Bakhtin, uno de los grandes filésofos de la lengua, mencionado en otro apartado
~de tiuestrb trabajo, considéraba que la entrada en el Sentido ’del tekto es posible sélo a
través de las puertas del tiempo y el espacio, lo que quiere decir que no existe texto que'

no tenga estos parimetros.

Siendo el tiempo y el espacio textuales unas categorfas universales, se manifiestardn

de diferentes maneras en distintos -‘tipos de texto. En los textos cientificos, aparte del
tiempo y.dél espacid rcélgs, vpueden aparecer el tiempo y el espacio conceptuales, vistos
~ a través del prisma de la concepcién del autor.

En determinados tipgjs de textos, los denominados textos muy "objetivizados"

‘(instrucciones, administrativos), prevalecen el tiempo y el espacio reales, mientras que en
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los textos literarios (novelas, cuentos, etc.) prevalecen el tiempo 'y espacio fantdsticos. El
tlempo y espac1o reales se diferencian de los conceptuales 0 fanté.stlcos por sus puntos de
| referencm (aqu{ y ahora), que pueden estar correlacionados con el tiempo y espacio real
B ) pueden tener un cardcter felanvo cond1c1ona1 0.sea, estar correlacionados con cualquier
’ momento o lugar del acontecimiento descrito en el texto.
La emstencm de varios ejes temporales en el rmsmo texto lleva a que las formas
temporales del verbo no siempre denotan el valor temporal, sino el relativo o aspectivo,
sirviendo por uné parte para ordenar el texto y marcar la correlacién de las acciones en
el contmuo temporal, y por otra, para destacar el cardcter aspectivo de la accxén
: (Lvovskaya 1994:21).
| " Asf, por ejemplo, en el texto c1ent1ﬁco el t1empo real coexiste con el conceptual.
El *ahora” del tiempo objetivo de un texto cientifico es aquél en el que se realiz6 la
) 'mvestlgacusn o sea, el punto de ‘referencia es-el momento- de 1a produccién del texto
C1ent1ﬁco El tiempo objetivo es- proplo de ciertos fragmentos composicionales del texto
'c1jcnt1ﬁ(;o: la introduccién (planteamiento del problema), y las conclusiones que pueden
contener p'erspectivas- dél futuro desarrollo del temé. Sin embargo el contenido pfihcipal
del texto. cientifico (forrhulacién de hipétesis/ tesis/ postulado y su argumentacién), no
>cont_ien_e caracten’sticas. temporales objetivas. El tiempo objetivo del texto cientifico se
manifiesta la mayoria de las veces como pasado objetivo, indicando el pen’odo‘en que se
formuld la teoria, o los antecedéntes; El marcador principal es la fecha exacta que aparece
| difectamente en el texto o en las referencias bibliogréficas:
...Hasta 1913 no se consiguié aislar el pn'nbipio activo...
...En 1911, Noon ide6 un tratamiento que...
A veces se utilizan marcadores indirectos del tiempo objetivo, como por ejemplo,
los nombres proplos |
Bally destaca la importancia de este problema
- En este eJemplo, el presente gramatical estd completamente neutralizado y su valor

equlvale al pasado Ob]etIVO Con la presencia del ma:cador léxico la dlferenma entre el
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_ signiﬁcado gramatical del presente.y del pasado se néutraliza pero no ocurre asi con €l
s1gn1ﬁcado eStlllSthO de ambas formas. Es de suponer que el t1empo fantdstico propio de
los cuentos tenga sus marcadores espec1a1es y por lo tanto este tema es de gran interés a

la luz del estudio comparatlvo

Seria mteresante analizar el valor verdadero de las formas temporales del verbo

dentro del eje del tlempo fantdstico, compardndolos en dos lenguas o culturas.
"Se da por sentado que enel cuento como género no encontraremos el eje del tiempo
obJetlvo Todos los marcadores temporales gramahcales o léxicos servirdn tan solo para
~ marcar el tlempo fantéstlco imaginario. Sin embargo estos marcadores pueden no coincidir

.ven dos lenguas o culturas. _Precisamente por ello, serfa interesante el andlisis de los
rharcadores tempqrales de los cuentos en la cultura meta, para poder luego opinar sobre

" la necesidad de las a"dapAtac:iqnes estilfsticas. Aunﬁue este tema por su amplitud e

irﬁportancia no .sev anahza a fohdo en nuestro trabajo, sin embargo, tendremos que

enfocarlo, aunque sea conce_:ptualménte, en rélécién con el valor que adquieren los

' marcadores temporales en €l cuento.

Espacio textual
Al igual que el tlempo textual puede ser objetivo, conceptual (textos cientificos) o
‘ fantéstlco (cuentos, ciencia ﬁccuSn etc.).

El eje espacial puede ~ser constante o variar dentro delimis'xho texto, estar expresado
explicita o implicitamente. Los TECUrsos principales varian de un estilo a otro. En los
~ textos c1ent1ﬁcos y técmcos por. ejemplo los marcadores del espac1o pueden ser las
palabras cuya sgménuca indica relaciones espaciales entre dlfcrentes partes del objeto:
}lado, Jaceta, supérﬁcfe, vexteﬁor,’inierior, etc.; .recursos Iéxicos catcgorié.les, que son

universales para _diferentés estilos: estar, encg)ﬁtrarsé, ~Ifejos, cerca, estrecho, ancho, etc.;
.topénimoé y toda .lé'teri_r_linologl‘a geogréﬁca; palabras’ 'ne_utrales que adquieren en el texto
: ia semdntica local, comoias que aparecen en el estilo cientifico: en este trabajo, en este

articulo, etc. También son marcadorcs de espacio palabras exéticas que pueden aparecer
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en diferentes tipos de textos y que estdn vinculadas con realidades culturales que indican
el espacio indirectamente: mandartn, Alhambra, etc. Los marcadores del espacio pueden
ser los c_omplemento's circunstaciales de lugar y oraciones subordinadas de lugar. Si el
| conéépfo de lugar en el texto es estitico, sus marcadores serdn verbos de ubicacién
estdtica, pefo en el caso de qﬁe sea-dindmico, serdn los verbos de movimiento (dirigirse,
acercarse, alejarse, etc). |
En él estilo cientifico, segiin las investigaciones de Lvovskaya, hay varios ejes

:espac_iales, los mds importantes son el situacional real y el conceptual, cada uno con sus
marcadores, que nonnalinente son los clichés de cada lengua.

~ + Los marcadores del espacio 'situaciohai contienen la referencia a los hechos
anteriores a la invesﬁgacién:

...En la Universidad de Oxford se realizo el gstudio de...

' En los textos cientfﬁcos la ‘mayor parte de los marcadores del espacio situacional
real aparecen Junto con los marcadores de tiempo en las referencias bibliograficas. El
espac1o situacional en estos textos es objetivo ya que siempre estd relacionado con la
vsnuamén objetiva y las etapas de la investigacién. |
‘ El espacio conceptual viene marcado por recursos de seméntica especificativa. Para
un texto -cientifico serfan palabras neutrales como: limite, esfera, campo, drea, zona,
_marco, serié, etc. Los marcadores d:e‘ espacio textual pueden coincidir en dos lenguas o
culturas, siendo, a veces, palabras de Seméhtica espacial, o verbos de ubicacién que
combinan con estas palabras: estar, situarse, colocarse, hallarse, etc.

| El espacio conceptual tiene dife'rentes significados, por ejemplo aparece siempre
que se trata de hechos cientfficos. Sus marcadores principales son preposiciones de
seménnca local: emtre, fuera de, junto a, d?mro. de, etc. En el siguiente ejemplo
encontramos dos marcadores fesbacialésde»diferentc naturaleza:
En las obras de Heraclitis el concepto de "logos” aparece junto al de

“"nomos"”.
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Aqui hay un marcador del espacio objetivo situacional: en las obras de Heraclitis, €l otro
~ del espacw conceptual aparece junto al de "nomos”.

| - .- Enlos textos administrativo-oficiales hay, como regla general, un solo eje espacnal
qu_e es objetivo. En los documentos siempre se indica: el lugar en que; fue dictada la ley,
0 doﬁde se firmé el cbntrato etc.; la exténsidn del documento en un territorio, en unos
‘sectores sociales, en personas o bienes Jundlcos etc . también hay referencias a otros
documentos legales, que exphc1tan el ma:cador del lugar

- Resoluczén por la cual se dzspone el cumplzmtento de la sentencia de la

Sala de lo Contencioso...del Tnbw_zal d_e Justicia de Andalucta. ..

Muy a menudo los marcadores espaciales constituyen clichés propios de cada tipo
‘de texto.‘}La estructura espacial de 1os text:qS_ periodfsticbé es muy variada, con tendencias
que cambian de un 'género a otro. En tod_o caso el eje espacial prihcipal es el objetivo y
.eijacoﬁtécimiento siempre tendrd susbéfimetrbs explicitos. Normalmente el marcador del
' lugarfapareHCC en el titulo, algunas véces combindndolo con otros marcadores indirectos,
pdr .ejemplo: | _ - |

ONU - Actuar cohjuntamente Nugyg York. |

El primer. marcador es indirecto (ONU) el segundo es directo y quita la posible
- ambigiiedad (no son las oﬁcmas de Gmebra)

A veces los marcadores de lugar tanto directos como indirectos, estin muy
‘-maréados en el sentido cultural’.,i hasta el punto que pueden ser de dificil compfensién para
un extranjero.‘ Es el caso de los norﬁbres propios toponfmicos o de personas, que a menudo
deben ir 'acompaﬁadvczas en la traduccién de nombres genéricos o requieren otro tipo de
adaptacién. ' ‘ o

La tendencia de la prensa.a usar mucho los nombres propios, como marcadores de
- lugar, es comprensible ya que esto permite denominar no s6lo el lugar, con el marcador
directo, sino también el acontecimiento, marcador indirécto:

Barcelona colocé el listén muy alto (marcador indirecto de los juegos olfmpicos).
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En los textos periodisticos, los semas de lugar, sobre todos los que denominan el
"cspacio-social"_, pueden .aparecef. incrustados-en otra informacién, o también pueden
~ perder el valor comunicativo en €l texto: |

1”roblemas de la Sanidad Piblica. ;Dénde estd el fallo?

"En este 'ejemplo aparece el sema de éspacio social, ya que indica el campo de la
vida social en donde hay los prbbiemas; Enla segunda parte desaparece el sema de lugar
y aparéce reforzado el de caﬁsa. o

| Como se puede obsérvar, el campo} espacial, la categorfa de espacio textual, es de
gran relevancia en difereﬂtes tipos de textos. Lo -serd también en los cuentos. Por
‘consiguiente sén’a interesante analizar los‘ﬁiarcadores del espacio fantdstico de este género
para poder luego opinar sobfe la aceptabilidad de las traducéiones en lo que se refiere a

este pardmetro textual y la necesidad de adaptaciones.

- Composicién y estructura dél texto.

En lo que se refiere a este pardmetro, cabe sefialar que los bloques composicionales
de cualquiér texto son elementos dé su estructura légico-semdntica, QUe se reconocen por
la misma ldgica intéma del texto.. Se distinguenb los marcadores explicitos (léxico-
| gramaticales) e implicitos (contcxtuéles); también los marcadores graficos (pérrafos,
numeracién, subtitulos, etc) y proSédicos (pausas, ritmo, entonacion, etc.).

Tradicionalmentc se diﬁﬁngue una divisi‘éﬁ muy fija y generalizada del texto en
cuatro grandes bloques comunicativos: el titulo, la introduccién, parte principal y el final
o conclusién. | ‘ | o |

‘S.i. cdmpé:amos en este sentido difereﬁtes gérjems detextos, vemos que la estructura
~_del texto cientffico es Vmuy estandartizada y corresponde a la l6gica de la inVestigacién:
' pianteamiento del problema, tesis/‘} postulado/ ﬁipétesis, argumentacién, conclusién
(LvoVskaya, 1994). Todos los bldqués estdn mafCado_s explicita o implicitamente.

El titulo del texto cientifico es muy informativo, incluyendo la nominacién bdsica

del tema'y de la cadema temdtica principal; siempre estd vinculado no sélo con-‘el texto
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en su totalidad, sino con todos sus fragmentos. Aparte de la nominacién bésica del tema,
en el titulo del texto cientifico puede aparecer también la informaci6n sobre la esfera de

Cla 'investigééi’én Sin embargo, aparte de ciertas caracteristicas universales, cada cultura

tiene sus proplos clichés de titulares. Esto es lo que hace interesante y necesaria la

,comparacu’)n de los tftulos-en d1ferentes culturas.

En el bloque introductorio de textos cxentfﬁcos donde se plantea el problema,
- pued;a vapare_c‘:er un subtitulo. Por ejemplo, el subtftulo, tan frecuente en los textos
cientificos espafioles, Antecedentes, no existe en el idiomé ruso. Los marcadores del final
del blo_qﬁé introductorib eh los textos cientificos son a menudo los.clichés que precisan el
objéto de la investigacién: ».

En este articulo analizamos...

En el presente trabajo se hace un intento de...

Las férmulas de la arguméntacién‘- cientifica dependen mucho de qué area de
conociﬁﬁento se trate y éon‘stituyen ciertas convenciones (lenguajes) profesionales que son
una especie de clichés. | _
| Los marcadérés de la conclusion cientifica, sc_m-clichés bien conocidos que también
varfan de una lengua a otra: |

Por consiguierité...Asl’ que...Cuanto queda dicho...

Como conclusion... Finalizando... ,

‘Otro marcador de este ultimo bloque es el-léxico o formas gramaticales:

El andlisis practlcado permite.. Los resultados obtenidos..

'En 'todo caso el marcador mds fuerte de la conclusién es la repehcxén de la
| noxhinamén bésica del tema principal, que ya apaxecfa en el titulo.

. La estructura composicional de los textos administrativo- oficiales es muy rigida
y contierie clichés que niarcan cada uno de sus corﬁponentes El mismo tftulo del
‘documento ya tiene la indicacién del género ley, resulucion, disposicion, contrato, etc

El problema de la- denommacuSn del género en dos culturas, ya de por si es

~ importante, por ejemplo los documentos espafioles que se denominan: Partida de
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Nacimiento (incluso de Bautismo), Titulo de Doctor, ..., etc.son diferentes en distintas

lenguas.

Los marcadores de la parte prmc1pal de un texto administrativo ya dividen el texto

en subbloques v
...de conformidad con lo preve‘nido en... Dispongo que...

Estos clichés compos1cxona1es que se encuentran en-los textos admmxstratwo-
oﬁc1ales poseen c1ertas caracterfsticas sintdcticas en cada lengua, por ejemplo, en espaiiol,
el uso de los part1c1p10s como marcadores de blogues composicionales y también como
marcadores aspectwos ‘

..reunidos en...visto " el expedzente .- cumplidos lo;v plazos 'y requisitos

estkzblecidos. .

, Los marcadorés,composicionales del estilo periodistico ya han sido estudiados con
detenimiento y existen bﬁéﬁds trabajo_s“dé varios autores como van Dijk y otros.

Los cuentos constituyen un géneronil.ly ¢onvenci6nal, de esﬁ'ucmra rigida y con
gfan cantidad de marcadbrés de diferentes sucesiones bastante fijo. Bastarfa recordar los
marcadores de inicio y final de los cu'entos espafioles: Erase una vez; colorin, colorado...,
etc. -

Por consiguiente, el andlisis de los marcadores composicionales puede ofrecer una

‘materia bastante rica en el tema de las adaptaciones culturales.

2.4. CONCLUSIONES.-

1- Extendemos el concepto de intertexfualidad cultural tanto a las referencias
cultﬁralés de toda indole que aparecen en el TO, y que resultarfan incomprensibles para
‘él'vus-uario del TM, .como a las convenciones textuales que forman parte, al igual que las
‘normés de comportamiento verbal y n‘o verbal de la mism; lengua de cada polisistema

~ cultural.
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