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1. INTRODUCCION.

En el presente Trabajo Fin de Master (TFM), de tipo proyectual, se pretende
realizar un estudio sobre las Islas Canarias en los antiguos islarios, género literario

surgido durante las épocas humanista y renacentista.

Tras analizar aquellos islarios donde aparecen descripciones y mapas de las islas
atlanticas, se ofrece una propuesta de comunicacidn museistica basada en una
metodologia experimental que se vale tanto de las nuevas tecnologias como de técnicas

didacticas innovadoras.

El objetivo es ofrecer un producto para la puesta en valor de los atlas de islas, un
patrimonio cultural casi olvidado que necesita una mayor atencion. El interés despertado
con el estudio de estas obras, ha llevado a la planificacion de una exposicion temporal en
el museo Casa de Col6n en Las Palmas de Gran Canaria. El proyecto expositivo es lo que
se intentara desarrollar en el presente trabajo, organizado en las siguientes secciones que,

a modo de resumen, aqui se exponen.

Después de un breve excursus tedrico donde se presenta el leit motiv y se justifica
el porqué del tema elegido, se trata la metodologia utilizada para el desarrollo de este
proyecto, precisando los objetivos sociales y culturales. En este apartado se sefala,
también, la bibliografia existente sobre el tema, para definir el “estado de la cuestién” y
para justificar la necesidad de darle valor a este patrimonio poco conocido.
Posteriormente, en el capitulo I, una vez reelaborados los contenidos de la investigacion,
se plasman los resultados en el discurso museografico y museoldgico de carécter
multisensorial. En el capitulo Il se exponen algunas ideas experimentales de

comunicacion “creativa” para la puesta en valor del patrimonio en el &ambito museistico.

Por altimo aparecen las conclusiones fruto del trabajo anteriormente realizado y
a continuacion, se recogen las referencias bibliograficas necesarias para la elaboracién

de este proyecto.



1.1 Las Islas Canarias en el “género insular”: geografia de la alteridad y

nuevas practicas de comunicacion museistica.

No se sabe lo que existe méas alla de este océano de nieblas. Nadie lo
conoce bien, porque es muy dificil atravesarlo. Su atmdsfera esta nebulosa, sus
olas son muy fuertes, sus peligros temibles, sus bestias son terribles, y sus vientos
crean continuas tempestades. Hay muchas islas, algunas de las cuales son

habitadas, otras son sumergidas.

Muhammad al-Idrisi, Liber ad eorum delectationem qui terras peregrare studeant, 1154

Desde siempre el ser humano ha experimentado la atraccion irresistible por el mar,
aventurandose en las aguas negras y profundas del archipiélago, palabra que en griego

significa “mar principal” o bien “cualquier porcion de mar poblada de islas™®.

Los pasos ancestrales, trazados en los senderos del mar, han permitido descubrir
al otro lado de la linea del horizonte la existencia de otros mundos habitados por gentes
distintas. Circunnavegando las aguas del archipiélago, que se creian pobladas de
monstruos y abismos tenebrosos, los viajeros se lanzaron mas alla de los confines, a la

incierta busqueda de lo desconocido.

Desde un punto de vista antropoldgico, el viaje nace de la exigencia de descubrir
“el otro” y “el otro lugar”, dos conceptos que derivan de un proceso de construccion
identitaria: es sobre la narracion de lo diferente y de la diversidad que se construye “el
ser nosotros en este lugar"2. Asi es como un lugar se convierte en “otro lugar”, mientras

los individuos, lejanos del "aqui" y del "nosotros”, se convierten en la encarnacion del

otro.

1 GECK, Sabine. “Quid est insula? El concepto de ISLA desde una perspectiva cognitivista”. En: Anuari de I'Associacio
de Germanistes de Catalunya Universidad de Valladolid. 2005. [Consulta: 15-05-2016]. Disponible en:
http://usuaris.tinet.cat/asgc/Forum/Autors/geck/geck1.html

2 AIME Marco y PAPOTTI Davide. L' altro e I'altrove: antropologia, geografia e turismo. Torino: Einaudi, 2012.



En la antigiedad clsica, el Atlantico constituia una barrera insuperable y sus
limites eran inciertos: “El Atlantico era ese temible y atractivo espacio que llamaba a los

hombres asentados en sus riberas, y en el que la ignorancia veia dificultades sin cuento™2,

Sin embargo, en la mitologia romana existian algunas islas situadas a lo largo de
la costa africana, que fueron identificadas con las miticas Insulae Fortunatorum, las islas

de los beatos, o las finis terrae.

De ellas se encuentran noticias en una serie de textos antiguos a partir de Homero
(siglo VIl a.C.), donde han sido tejidas leyendas que aluden a unas islas paradisiacas en
los lugares extremos de la Tierra, més alla de las Columnas de Hércules. Alli vivian unas
ninfas, hijas de Atlante, las Hespérides, que custodian un maravilloso Jardin donde se

encontraba el arbol de la Inmortalidad.

Ademas de los textos de la época clasica, citados ya muchas veces por los
estudiosos en general, existe también otro género literario-geografico propiamente
insular, caracteristico del Renacimiento, llamado islario o atlas de islas (conocido
especificamente bajo el nombre italiano de isolario, derivado a su vez de la palabra latina
insularium utilizada a finales del siglo XV). La multiformidad tipolégica de este género
(geografico, histdrico, literario, tedrico y nautico) lo hace particularmente extraordinario.
Pero, a pesar de ello, los islarios han sido practicamente ignorados por los investigadores

y solo algunos de ellos han sido objeto de un estudio especifico.

Si la definicion actual del término islario (contemplada por la RAE) es
“‘descripcion de las islas de un area geografica’ o “mapa en que estan representadas’?,
en época renacentista hacia referencia a los atlas, enciclopedias universales insulares
escritas en lenguas romances y en latin, que comprendian exclusivamente informaciones
sobre islas. A veces presentan mapas Yy noticias etnograficas, antropologicas,
curiosidades, referencias mitoldgicas, ademas de indicaciones geograficas sobre la
distancia que separa unas islas de otras, la manera de llegar a cada una de ellas, su

extension y limites, asi como su historia y morfologia.

EGCUESTA DOMINGO, Mariano (b). Rumbo a lo desconocido: navegantes y descubridores. Madrid: Anaya, 1992, p.

4 Real Academia Espaiiola. [Consulta: 17-06-2016]. Disponible en: http://dle.rae.es/?id=MB3i410


https://opac.ulpgc.es/cgi-bin/abnetopac/O7409/ID3e79d990?ACC=133&NAUT=101249&SAUT=Cuesta+Domingo,+Mariano

Considerados un subgénero de la literatura de viajes, o primitivas guias turisticas
por su contenido narrativo, los antiguos islarios cuentan una etapa del recorrido del
conocimiento de la Tierra por parte del hombre, su necesidad de bdsqueda de “otro lugar”
desconocido. Mediante el analisis de geografias y culturas filtradas por las palabras de
los escritores, estos libros ayudan a entender la complejidad del mundo.

De los islarios y de los mapas en ellos contenidos ha surgido el presente proyecto
expositivo dedicado a la memoria de estos documentos que necesitan una mayor atencién
Yy que constituyen un patrimonio rico en informaciones. Su interpretacion y comunicacion
en el museo permite reconstruir las historias y el universo de significados que estas obras

esconden.

Entre las numerosas islas mencionadas en los islarios, la exposicion, titulada “Un
viaje en los islarios”, se enfoca sobre las Canarias, envueltas por el Océano Atlantico y
muchas veces mitificadas en la literatura. Islas que formaron parte, durante muchos siglos,
de un mundo desconocido, misterioso y oscuro. De hecho, en el siglo XV, el Atlantico
era conocido como el Mare Tenebrosum, porque las corrientes marinas y el régimen de
vientos impedian el regreso, alimentando la creencia en la existencia de monstruos
marinos. Algunos islarios eran verdaderos manuales de navegacion para marineros,
geografos y comerciantes. Otros islarios contienen hechos geograficos, increibles
historias de aventuras y descripciones de maravillas, atrayendo también a lectores no

especializados.

El islario fue un género ampliamente cultivado por ciertos eruditos italianos y vio
la luz durante el Renacimiento, a raiz de las descripciones de islas de los enciclopedistas
medievales. Sin embargo las raices historicas de este género se pueden encontrar en textos
de la literatura geogréafica antigua, empezando por la Odissea de Homero, primer islario
mitoldgico, hasta el Oikoumenes Periegesis, donde el autor, Dyonisius Periegetes, dedica
exclusivamente una seccion a las islas. Ademas, existen muchos manuscritos dedicados
a las islas fuertemente influenciados por los islarios (memorias de viajeros, cronicas de
viajes maritimos de exploracion y descubrimiento, escritos cosmograficos, etc.), pero a
pesar de haber nacido, indiscutiblemente, en el mismo contexto histérico de los islarios,
no pueden ser incluidos en el mismo género. En el proyecto expositivo han sido, por tanto,



implicados s6lo aquellos libros que se pueden reconducir a esta especifica categoria, con

particular atencion a los ejemplares en que son mencionadas las Islas Canarias.

Los descubrimientos geograficos del Renacimiento impulsaron, no solo la
produccion de islarios, sino también, el desarrollo de otros aspectos esenciales del arte de
navegar: la orientacion en el mar mediante los instrumentos de navegacion (la brajula, el
astrolabio, el nocturlabio, etc.), la aplicacion de conocimientos astronémicos y el manejo

de cartografias (globos terraqueos y celestes, cartas marinas, etc.).

De manera que, a lo largo del recorrido expositivo se dispondran algunos de esos
instrumentos que pusieron en comunicacion a todos los hombres de la Tierra, trazandoles

rutas seguras sobre las azules aguas oceanicas.

1.2 Metodologia y estado de la cuestion.

Después de haber consultado los catalogos online de varias bibliotecas y museos
de Italia, Francia, Portugal, Alemania y Espafia, se ha intentado determinar la cantidad de
islarios dedicados a las islas atlanticas, localizando, en lo especifico, la presencia de
mapas y descripciones de las islas Canarias. Ademas, se han localizado a los autores de
los mismos para trazar un panorama de la produccion de los islarios desde el siglo XV al
siglo XVII. Se ha intentado, por tanto, examinar las distintas funciones que los libros y

los mapas alli contenidos asumieron en la época.

La decision de ocuparnos de los antiguos islarios atiende a diversas
consideraciones. A pesar de que estos libros sean joyas de papel, un patrimonio rico en
informaciones historiograficas y geograficas, han recibido escasa atencion por parte de
los investigadores y solo algunos de ellos, en contadas ocasiones, han sido objeto de

estudios especificos.

En lo que respecta a Espafia, son resefiables los estudios de Mariano Cuesta
Domingo y Eduardo Aznar Vallejo, a los que hay que sumar la tesis doctoral de José

Manuel Montesdeoca Medina y el estudio de José Carlos Posada Simeon.



En el caso de lItalia, autores, como Roberto Almagia, Giannina Solimano,
Marziano Guglielminetti, Laura Cassi y Adele Dei, Massimo Donattini, Carmela
Pecoraro, Camillo Tonini e Piero Lucchi, entre otros®, han dedicado algunos trabajos a

los islarios.

Tras laseleccion y reelaboracion de los contenidos de la investigacion, la siguiente
fase fue, especificamente, aquella creativa y narrativa, basada en la planificaciéon de un
itinerario expositivo y en la produccién de historias que crearan un modelo de fruicion

experiencial.

La metodologia de planificacibn museografica y museologica desarrollada

incluye las siguientes acciones-programa:

1) IDEA. Se han definido las ideas sobre el enfoque de la exposicion, llegando a

un concepto definitivo. Los resultados de esta fase han sido:

- El titulo definitivo de la exposicion. “Un viaje en los islarios” es un titulo significativo
gue evoca en la mente imagenes concretas y sintetiza metaféricamente el contenido de la

exposicion.

- Creacion del logo.

> CUESTA DOMINGO, Mariano (a). Alonso de Santa Cruz y su obra cosmografica. Madrid: CSIC, 1983. AZNAR
VALLEJO, Eduardo. “El capitulo de Canarias en el islario de André Thevet”. En: VI Coloquio de Historia Canario-
Americana, |1, 2. Las Palmas de G.C., 1988, pp.828-862. MONTESDEOCA MEDINA, José Manuel, “Los islarios
de la época del humanismo: el de insulis de Domenico Silvestri. Edicion y traduccion”. En: Tesis doctorales curso
2000/2001. La Laguna: Universidad de La Laguna, Servicio de Publicaciones, D.L. 2004. POSADA SIMEON, José
Carlos. El transito de la cartografia medieval a la renacentista a través de la semiologia cartografica de los islarios
de Da Li Sonetti, Bordone y Porcacchi. Departamento de Geografia Fisica y AGR, Universidad de Sevilla. Disponible
en: http://expobus.us.es/cartografia/salas/sala02/s02e00i01.pdf

ALMAGIA, Roberto. “Intorno alle carte e figurazioni annesse all'isolario di Benedetto Bordone”. En: Maso
Finiguerra, 1. Roma: [s.n.], 1937. SOLIMANO, Giannina (a). “Il De insulis di Nicolo Scillacio”. En: Columbeis IV.
Genova: D.AR.FI.CL.ET, 1990, pp. 43-119; también de la misma autora (b) “Cultura umanistica e scoperta colombiana
nel De insulis nuper inventis di Nicolo Scillacio”. En: Columbeis IIl. Genova: D.AR.FI.CL.ET, 1988, pp. 39-63.
GUGLIELMINETTI, Marziano. “Per un sottogenere della letteratura di viaggio: gl’ isolari fra quattro e
cinquecento”. En: La letteratura di viaggio dal Medioevo al Rinascimento: Generi e problemi. Alessandria: s.n., 1989,
pp. 107-117. CASSI, Laura y DEI, Adele. “Le esplorazioni vicine: geografia e letteratura negli isolari”. En: Rivista
geografica italiana, 100, fasc. 1. Pisa: Pacini, 1993, pp. 206-269. DONATTINI, Massimo. Spazio e modernita: libri,
carte, isolari nell'eta delle scoperte. Bologna: CLUEB, 2000. PECORARO, Carmela. De insulis et earum
proprietatibus. Palermo: Ed. Accademia di Scienze, Lettere e Arti, 1955. TONINI, Camillo y LUCCHI, Piero.
Navigare e descrivere: isolari e portolani del Museo Correr di Venezia:15.-18. Secolo. Venezia: Marsilio Musei civici
veneziani, 2001.



UN VIAJE EN LOS ISLARIOS

UN VIAJE EN LOS ISLARIOS UN VIAJE EN LOS ISLARIOS

Fig. 1. El logo de la exposicion. Elaboracion propia.

El logo ideado expresa graficamente el tema y el sentido de la exposicion: “Un
viaje en los islarios”. El viaje esta representado por el simbolo de la nave que surca las
aguas del océano idealmente personificado por un islario (libro sobre islas). Sin embargo,
la imagen de la nave asume diferentes significados. Representada como un barco atlantico
con “vela latina” triangular, este tipo de nave tuvo un importante papel en los
descubrimientos de finales del siglo XV y comienzos del XV1. Esta imagen, ademas, esta
inspirada en las palabras de Domenico Silvestri que, en el Prefacio de su islario, compara
su empresa con la travesia en una barquilla y menciona a Boccaccio como el guia de una
nave. En este sentido, el barco es una metafora que, segun una larga tradicion literaria,
representaria la obra del autor, quien a su vez lo conduce. Domenico Silvestri,
comparando la composicion de su obra con un viaje maritimo, invoca a los dioses del
mar, de la tierra, de las tempestades, a fin de que éstos le allanen el camino y hagan soplar

vientos favorables a su imaginaria navegacion, entre las espumeantes olas.



Las metaforas del barco y de la navegacién son topoi recurrentes de la antigtiedad
clasica. En efecto, en la poesia latina es comun comparar la composicion de una obra
literaria a una navegacion, donde la obra representa el barco del que el autor es el timonel,

el marinero.

Sin duda la nave asume también un significado
antropologico: ella es un medio de viaje, un espacio
cerrado en si mismo, pero errante en lo infinito del
océano; la nave es la heterotopia por excelencia segin
Foucault, en cuanto, articulandose con un
desplazamiento topoldgico, implica, en su relacion
con los otros lugares, una forma de experiencia
vinculada a wuna transformacion individual o
colectiva: ““Si se piensa que el barco es un fragmento

de espacio flotador, un lugar sin lugar, que vive para

si mismo, que es abandonado, en el mismo tiempo, a
Fig. 2. Salvador Dali, El barco, 1942-  la infinidad del mar y que, de puerto en puerto, de
1943, The Salvador Dali Museum, St .

Petersburg, Fl (USA). costa en costa, se lanza hasta las colonias para

buscar lo que ellas esconden, lo méas precioso,

comprendeis el motivo por lo que el barco ha sido, no s6lo, para nuestra civilizacion, el
mayor instrumento de desarrollo econdémico, sino también el mayor tanque de
imaginacion. El barco es la heterotopia por excelencia. En las civilizaciones sin buques

los suefios se secan...”®.

En fin, el barco también puede ser metafora de si mismo: convertirse en barco es
la condicion para atravesar el mar, haciendose conducir de lo desconocido hacia

horizontes inexplorados al descubrimiento del extranjero, del diferente.

- Eleccién del contenedor. La sala “Juan Ismael” del museo Casa de Colén, elegida para
acoger la exposicion, esta ubicada en el casco historico de Vegueta, en la ciudad de Las

Palmas de Gran Canaria. Con una media anual de mas de 200.000 visitantes, la Casa de

6 SABOT, Ph. [et al.], Materiali foucaultiani, anno I, numero I, gennaio-giugno 2012. [Consulta: 24-1-2016].
Disponible en: www.materialifoucaultiani.org



Colén es uno de los museos con mas afluencia de las Islas Canarias, dato importante ya

que puede tener una repercusion muy significativa en las cifras del puablico asistente.

- Definicion del enfoque. La exposicion sigue un hilo argumental y un modelo
comunicativo que se caracteriza por su caracter estético, multisensorial, evocador,
didactico. Empleando los sentidos y activando un amplio espectro de receptores, se ha
pretendido intensificar la comunicacién y crear un recorrido dindmico, atractivo y
gratificante. En el intento de ofrecer una experiencia estética agradable, la exposicién ha

sido ideada como un producto artistico experimental:

“La muestra museistica compuesta de forma artistica se convierte, en sentido
estricto, en una creacion cultural que actda no solo a través de su contenido cientifico,
sino también de su elocuencia estética. La accion de esta elocuencia esta dirigida hacia
la sensibilidad y receptividad emotivas del espectador™”.

Sin embargo, el visitante, ademas de contemplar las obras y disfrutarlas
estéticamente, tiene la posibilidad de hacer lecturas transversales, desarrollando su

capacidad analitica.

El modelo expositivo propuesto responde, entonces, a una exigencia didactica,
ofreciendo al visitante un corto recorrido constituido con poco objetos muy
seleccionados, estructurados e interpretados para ofrecer claves de investigacion.
Encadenando razonamientos a partir de los datos presentes en la exposicion (tanto los
datos ofrecidos por las piezas como los que ofrecen mapas y otra informacién
complementaria) se va dirigiendo el proceso hacia la conclusion mas l6gica mediante un
mecanismo de descubrimiento. La finalidad del modelo propuesto es la de ensefiar a
aprender a partir del andlisis e interpretacion de las obras. Las estrategias elegidas
pretenden favorecer la capacidad de analizar, comparar, interpretar, descubrir, imaginar

y sintetizar.

- Elaboracién de una suma de objetivos sociales y culturales:

7 BELCHER, Michael. Organizacion y disefio de exposiciones: su relacion con el museo. Gijén: Trea, 1994, p. 57.


https://opac.ulpgc.es/cgi-bin/abnetopac/O7390/ID7cfc01de?ACC=133&NAUT=7742&SAUT=Belcher,+Michael

Generar conocimiento mediante la creacion de un itinerario didactico que facilite la
comprension de los contenidos (historicos, geograficos, artisticos, etnograficos) de los
antiguos islarios teniendo en cuenta la tipologia de destinatario.

Idear un producto que permita a los visitantes conocer los atlas de islas, realizados entre
el 1500 y finales del 1600, de forma rapida, agradable e instructiva, respetando las normas
de conservacion.

Elaborar estrategias de participacién e instrumentos adecuados para la exposicion y la
comunicacion museistica de los libros y los mapas en ellos contenidos, transformando el
museo en un espacio de debate.

Promover las nuevas tecnologias, explotando las potencialidades del lenguaje multimedia

para la difusién de los objetos museisticos.

2) PROYECTO PREVIO. A partir del estudio de visitantes del 2015 (Tabla 1. en
Anexo), facilitado por el museo Casa de Coldn, se ha identificado el publico al que va
dirigida la exposicion. El analisis de los segmentos de publico es fundamental para
desarrollar un proyecto de aprendizaje y para disefiar adecuadamente una estrategia de

comunicacion museoldgica y museografica.

Dado que la Casa de Colon recibe un amplio espectro de destinatarios de todas las
edades, como escolares, docentes, familias, personas mayores, personas con alguna
discapacidad fisica, investigadores, turistas (principalmente alemanes, franceses,
britanicos e italianos), el montaje pretende facilitar la comunicacion tanto a los jovenes
como a los adultos sin crear barreras (especialmente para los nifios, que son los visitantes

MA&s NUMerosos).

El analisis de la audiencia, potencial y real, ha sido util para alcanzar el objetivo
principal del proyecto, esto es la planificacién de una exposicion cuya finalidad es lograr
la educacion patrimonial que dé a conocer el patrimonio a la poblacién. Entonces, una
vez reconocidas las diferentes necesidades del publico, se ha pretendido planear un

espacio que facilite el acceso a los contenidos a través de la instalacion de un aparato
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comunicativo que permita comprender el significado de los bienes expuestos y contribuya

a la puesta en valor, a la concienciacion y al enriquecimiento personal y colectivo®.

3) PROYECTO EJECUTIVO. Llevada a cabo una adecuada categorizacion del
publico, establecido el leit motiv y seleccionados los objetos a exponer, comenzé la
investigacion pertinente y la recopilacion de datos. Ademas, se procedio a la redaccion
del guion expositivo, presentando una lista de contenidos de cada seccién con las piezas
codificadas. Asimismo, se inici6 el proceso de disefio del espacio con sus recorridos y
componentes fisicos (vitrinas, instalaciones, pantallas, etc.), ordenando los objetos y
estableciendo las medidas de conservacion preventiva; y se idearon y disefiaron los
elementos interpretativos adaptados a los diversos tipos de visitantes (textos, mapas,
exhibit, etc.). Durante la fase de disefio del montaje se han adoptado criterios didacticos
y no exclusivamente estéticos, incluyendo, también, las nuevas tecnologias. Entendidas
como medios comunicativos Utiles para crear nuevas relaciones entre observador y obra,
las nuevas tecnologias pretenden transformar el museo en un lugar de interactividad.

Finalmente, terminado el proyecto museografico (Anexo. fig. 10), se procedio a

la elaboracién de un guion para la creacion de historias.

Junto a ello, también se gestd una actividad paralela (laboratorio didactico) y se

realizo el folleto publicitario del evento (adjunto al presente trabajo)?®.

8 ZUBIAUR CARRENO, Francisco Javier. Curso de museologia. Gijon: Trea, 2004, p. 279.

9 El folleto de mano es un importante elemento de difusién. Por tanto, se ha producido un modelo de folleto que contiene
un texto de presentacién que ayuda a comprender el hilo argumental de la exposicidn. Siguen las fotos de algunas
piezas, documentadas con una ficha en la que consta el autor, el titulo de la obra, afio e institucién de procedencia. En
la portada del folleto aparece el logo de la exposicion, mientras al final aparecen los logos de las hipotéticas instituciones
organizadoras y patrocinadoras, asi como las informaciones de contacto del museo Casa de Colon. Ademas, han sido
afiadidos elementos graficos coherentes con el resto de los elementos que identifican la exposicion. En funcion del
formato manejable del folleto (10 x 10 cm), el tamafio del texto es de 10 pt. La letra utilizada para los titulos es Trajan
pro 3, mientras para el texto se ha elegido la letra Helvlight.
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2. CAPITULO I. PROYECTO MUSEOGRAFICO Y MUSEOLOGICO:
UN VIAJE SENSORIAL ENTRE TIERRA, MAR Y CIELO.

¢La musica del mar acaba en la ribera o
en el corazén del hombre que escucha?
Khalil Gibran

2.1 Un viaje en los islarios.

Los objetos cuentan innumerables historias que podrian quedar ocultas en una
densa calima de incomunicabilidad si el montaje de la exposicién no hiciera evidentes
todos los mensajes que ellos custodian. Mediar la relacion entre el pablico y el material
expositivo es, por tanto, fundamental para dar nueva vida a los objetos, haciéndolos
visibles y capaces de expresarse, de comunicar. La propuesta museografica y
museoldgica del presente trabajo tiene pues el objetivo de comunicar el sentido de los
antiguos islarios y de los instrumentos de navegacion a través de un modelo expositivo
que tenga en cuenta los aparatos didacticos (imagenes, textos, etc.), sin descuidar las
soluciones técnicas relativas a la organizacion del espacio, al disefio del montaje, las

vitrinas, la iluminacidn, y la conservacion preventiva.

La disposicion de los objetos, los colores de los soportes y de las paredes, junto a
las soluciones luminotécnicas, derivan no solo de criterios técnico-cientificos tendentes a
la correcta conservacién y protecciéon de las obras, sino también de consideraciones

deducidas del estudio de la teoria de la imagen y de la percepcion visual.

La sala “Juan Ismael” del museo de la Casa de Colon se transforma entonces en
un “libro abierto” donde la experiencia visual se combina con los contenidos
conceptuales, estimulando al visitante a una mejor comprension del contenido.

Se trata de una pequefia sala donde se quiere crear un entorno perceptivamente
coherente, reduciendo el movimiento y alejando al visitante de cualquier distraccion. El
objetivo del proyecto es disponer dentro de las secciones, segin una secuencia logica,
pocas obras, de modo que cada una tenga a su disposicion un espacio adecuado y asi
pueda ser observada y apreciada sin que medie distraccion alguna. El recurso de medios



audiovisuales interactivos, necesarios para plasmar el mensaje comunicativo, ofrece unos
datos que pueden ayudar a leer e interpretar mejor la pieza, es el caso de la pantalla que
reconstruye el objeto y muestra su funcionamiento, o el del globo terrdqueo interactivo

que da una dispersion geogréfica.

El espacio estd organizado en dos secciones tematicas, divididas por una falsa
pared, donde el recorrido parte de una linea argumental y recurre a los objetos para ilustrar
el tema. El recorrido principal se ramifica desde el centro de la seccion 1, donde esta
colocado el globo terraqueo interactivo y permite al visitante moverse siguiendo un orden
cronoldgico lineal. El globo terrdqueo interactivo es una reproducion tridimensional,
realizada mediante georreferenciacion en Google Earth, del ejemplar de 1688 de Maria
Vincenzo Coronelli dedicado “Alla Serenissima Repubblica di Venezia e Suo Prencipe

Francesco Morosini, Doge di Venetia”.

Fig. 3. Prototipo de globo terraqueo interactivo. Elaboracion propia.

Este aparato, que emplaza al visitante a un dialogo con la exposicion, permite
desarrollar una forma de descubrimiento llamado por Piaget transductivo, que es el que
va de lo particular a lo particular, buscando similitudes y diferencias entre un conjunto de
datos. En efecto, en el globo terrdqueo en 3D han sido afiadidas, mediante
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georreferenciacion, no sélo las coordenadas topogréaficas de los lugares de procedencia
de los libros expuestos (hoy en dia los islarios se conservan en diversas bibliotecas
europeas), sino también los mapas mas representativos que aparecen en sus paginas,
insistiendo sobre las Islas Canarias. En la pantalla interactiva situada cerca del globo
terrdqueo, ademas, pulsando sobre los correspondientes iconos, se pueden explorar los

textos de algunas de las obras mas significativas expuestas en las vitrinas.

X’-
A%

Fig. 4. Lugares de procedencia de los islarios georreferenciados en Google Earth. Elaboracion propia.

Fig. 5. Pin. Elaboracion propia.

Para la preparacion del globo terraqueo interactivo se han utilizado los mapas
digitalizados de algunos de los libros del siglo XV1 que en su época desempefiaron un
papel significativo en la creciente expansion mundial. Alli, en el océano lleno de nieblas,
las islas estan representadas como teselas de un mosaico, fragmentos del mundo,
diseminados en el espacio geografico hasta entonces conocido y explorado, el ecimene

(palabra procedente del griego "[tierra] habitada™).
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Algunos de los mapas que aparecen en el globo terraqueo interactivo son los

siguientes:

- Siete mapas manuscritos de las Islas Canarias que forman parte de la Descriptio Africae
(1507), llamado Manuscrito Valentim Fernandes (papel; 23,5 x 17 cm; folios 28-35). La
imagen con los dibujos de las siete Islas es una composicion realizada por Juan Tous
Melia, publicada en su libro, Las Islas Canarias a través de la Cartografia®®. El conjunto
de mapas reproduce la Ilha de Lancarote, la llha de Forte Ventura, la Ilha de Gran
Canaria, la llha de Tanariffe, la Ilha da Gomera, la Ilha da Palma y la llha do Ferro.
(Anexo. Figs. 1, 2, 3)

- Mapa manuscrito coloreado de las Islas Canarias extraido del Islario general de todas
las islas del mundo (1560) de Alonso de Santa Cruz (papel; 28 x 21 cm). Las Islas
representadas son: La Palma, El Hierro, La Gomera, Tenerife, Gran Canaria,
Fuerteventura y Lanzarote rodeada de las islas menores. (Anexo. Figs. 4, 5, 6)

- Mapa manuscrito coloreado de Leonardo Torriani, Las islas Canarias bajo el signo de
Cancer, que forma parte de la obra manuscrita realizada entre 1590 y 1594, titulada:
Descrittione et historia del Regno de L’isole Canarie gia dette Fortunate con il parere

delle loro fortificazioni di Leonardo Torriani cremonese (papel; 18 x 30,8 cm; folio 8).

El signo de Cancer tiene en la pinza derecha La Palma, en la izquierda El Hierro,
en el Codo La Gomera. En la cabeza tiene Tenerife, la cual, con dos puertos y con una
punta, casi le forma la boca y los 0jos; y en el vientre tiene a Gran Canaria, y volviendo
la cola hacia el Septentrion, de manera que sesgadamente sigue la costa de Africa, tiene
la larga isla de Fuerteventura, la de Lobos, Lanzarote y al final las tres menores,

Graciosa, Santa Clara y Alegranza. (Anexo. Figs. 7, 8, 9)

10 TOUS MELIA, Juan. Las Islas Canarias a través de la cartografia: una seleccion de los mapas mas embleméaticos
levantados entre 1507 y 1898. Islas Canarias: Gavifio de Franchy, 2014.
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Mediante estos mapas, georreferenciados en el globo terraqueo interactivo, el
publico esta invitado a comparar la forma de representacion cartografica de las islas,
desarrollando un pensamiento analdgico: a partir de los datos que observa y de la
informacién facilitada, el visitante puede establecer relaciones analdgicas, de
dependencia, de interaccién. Este recurso, ademas, permite entender la importancia
practica de los mapas para la navegacion transoceénica: “Navegar no es otra cosa sino
caminar sobre las aguas de un lugar a otro (...) Este camino difiere de los de la tierra en
tres cosas. El de la tierra es firme, éste fluxible; el de la tierra quedo, éste movible; el de
la tierra sefialado y el del mar ignoto. Y si en los caminos de la tierra hay cuestas y
asperezas, la mar los paga con las serenas en tormentas. Siendo este camino tan
dificultoso seria dificil darlo a entender con palabras o escribirlo con la pluma. La mejor
explicacion que para esto han hallado los ingenios de los hombres es darlo pintado en

una carta’’!!.

Alrededor de este recurso interactivo estan colocadas, dentro de unas vitrinas
horizontales, las piezas seleccionadas y adecuadamente catalogadas, como se puede

apreciar en la Tabla 2 en Anexo.

Teniendo en cuenta esta tabla, se trataria, principalmente, de islarios, a pesar de la
presencia de relatos de viaje, como el De Canaria et insulis reliquis ultra Ispaniam in
Occeano noviter repertis de Boccaccio que, poniendo las bases para el redescubrimiento
humanistico del mundo antiguo, inspird los siguientes islarios, como el De Insulis et
earum proprietatibus (Sobre las Islas y sus propiedades) del florentino Domenico

Silvestri, verdadero pionero de este filon geografico.

Primer islario conocido y testimonio de la cultura humanistica florentina de la
ultima mitad del siglo XIV, el De insulis de Silvestri abre entonces la exposicion junto
con la obra de Boccaccio, proporcionando informaciones historicas y conocimientos de

geografia a la luz de los nuevos descubrimientos.

Siguiendo un orden cronoldgico, continda el De insulis Meridiani atque Indici

maris super inventis escrito en 1493 por Niccolé Scillacio; dedicada por completo a las

11 CORTES ALBACAR, Martin. Breve compendio de la esfera y del arte de navegar. Madrid: Naval, 1990, pp. 214-
215.
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islas, esta obra tuvo reciproca influencia, mezclando las nuevas informaciones con las de

los clasicos.

Las islas son las protagonistas también del ejemplar Fons memorabilium universi
(ca. 1400) de Domenico Bandini de Arezzo y del Liber nel qual si ragiona di tutte I’Isole
del mondo de Benedetto Bordone, que vio la luz posteriormente en la Venecia de 1528.
En espafiol aparecid, en torno al afio 1545, el Islario General de Alonso de Santa Cruz,
mientras que en francés fue escrita, en 1586, la obra Le Grand Insulaire del cosmografo
André Thevet.

En esta misma seccion se ha decidido situar, sobre todo por su valor iconogréafico,
también dos obras histdricas del siglo XV que describen, en forma de tratados generales
de historia, las Islas Canarias protagonistas de la exposicién. Se trata de la Descripcao
das Illas do Atlantico de Valentim Fernandes y la Descripcion e historia del reino de las

Islas Canarias, redactada por el ingeniero cremoneés Leonardo Torriani.

Cierran la seccion Le Relationi Universali de Giovanni Botero Benese y el mapa
suelto del altimo islario conocido, L’isolario dell’Atlante veneto de Maria Vincenzo

Coronelli.

La ordenacion y asociacion de los objetos hacen que, de una manera visual, se

entiendan las relaciones que ellos establecen entre si dentro del conjunto expositivo.

El itinerario se realiza segin un esquema “en cadena” que obliga a alcanzar la
seccién 2, una unidad secundaria donde el espacio se caracteriza por materiales
heterogéneos que permiten variar las experiencias del visitante. La manera de presentar
los objetos (contextos espaciales, atmosfera luminosa, empleo del color, secuencias,
esquemas de circulacion) se ha planeado, asi, para estimular adecuadamente el interés del
visitante a traves de una gama de experiencias diferenciadas. Encadenando los conceptos,
se pretende presentar los datos de una forma ordenada de modo que cada nuevo
conocimiento se apoye en el anterior, quedando clara una introduccién, un desarrollo y

una conclusion.

La atmdsfera “romantica” que se quiere producir, busca suscitar emociones a

través de la evocacion y la asociacion. El color negro de las paredes, en particular,
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contribuye a amplificar el efecto de suspension espacio-temporal de los objetos, mientras
la oscuridad general de la sala sumerge al visitante en la atmosfera de un viaje hacia lo
desconocido bajo el cielo nocturno.

“El color no es un simple efecto visual de superficie”’*2. En este sentido, el negro
no es solo un color neutro que hace resaltar cualquier color, sino que permite al espectador

transportarse con imaginacion a otro lugar, a otro tiempo.

La eleccién de un entorno oscuro refleja entonces el plan de comunicacion, esto
es, recrear una atmosfera nocturna y misteriosa donde el brillo de las vitrinas permite

destacar los objetos, rescatandolos del vacio oscuro y permitiéndoles resplandecer.

De hecho, los contrastes cromaticos entre objetos y fondo (efecto de campo)
permiten focalizar la vista sobre las “vitrinas estandar” (compuestas por una unidad base
y una parte superior acristalada) que ofrecen proteccién, contribuyen a la conservacion
de las obras y ayudan a ordenar la exposicion. Las vitrinas horizontales han sido
concebidas con fondo blanco y dotadas de iluminacion interior mediante la instalacion de
lamparas LED (luz fria). Los objetos dentro de las vitrinas estan dispuestos sobre unos
atriles con soportes en angulo de 120°, ideales para manuscritos y libros antiguos cuya
encuadernacion es fragil. Las piezas se encuentran a 60 cm de altura para facilitar la
observacion por parte de nifios, adultos y personas discapacitadas.

T

Fig. 6. Atril para manuscritos y libros antiguos. Fuente: http://www.tallerdepapel.com/exposiciones/

12 BEL CHER, Michagl. Organizacin y disefio de exposiciones: su relacion con el museo. Gijon: Trea, 1994, p. 159.
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También se ha decidido colocar en el interior de las vitrinas las cartelas, cuyo texto esta
escrito en negro sobre fondo blanco, ya que lo contrario podria causar molestias

perceptivas o astenopia®®.

DOMENICO SILVESTRI
DE INSULIS ET

' ‘ EARUM PROPRIETATIBUS
=T 1385—1496
UN VIAJE EN LOS ISLARIOS MANU:)CR[TO EN PERGAMINO
285 X 195 MM

BIBLIOTECA NACIONAL DE TURIN

Fig. 7. Ejemplo de cartela. Elaboracién propia.

Para orientar el camino del visitante se utilizara, dentro de la sala, una iluminacion
indirecta enfocada hacia el suelo mediante la instalacion de micro-focos LED colocados
en la parte baja de las paredes. Tal iluminacion, que sirve para la deambulacion, de
acuerdo a la norma UNE 2464.1 (Norma Europea sobre la iluminacion para interiores),
se predispone con un grado de reflexion de la luz lo menos intenso posible (100 lux) y

con un IRC (indice de Reproduccién Cromatica) de 85.

13 Las cartelas han sido ideadas en forma rectangular con una disposicién horizontal (4 x 10 cm), ofreciendo un margen
visual satisfactorio. Las informaciones son basicas y hacen referencia al autor, titulo de la obra, afio de ejecucion,
materiales, dimensiones y procedencia. El uso de la forma negrita permite destacar el titulo de la obra, facilitando la
informacion. El texto impreso aparece en un cuerpo de letra de 12 puntos para el nombre del autor y el titulo. El texto
alusivo al afio de ejecucion, los materiales, las dimensiones y el lugar de procedencia de la obra tiene un cuerpo de 8
puntos. De esta manera, el uso de combinaciones confiere mayor énfasis. La letra utilizada es Trajan pro 3.
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Fig. 8. Prototipo de vitrina estandar. Elaboracién propia.

En la oscuridad de la sala expositiva, que acoge a los visitantes y los transporta en
la dimension de una experiencia interior, hacen de fondo los sonidos alusivos y sugestivos
de las olas que se rompen y deshacen en la costa. A través de estos sonidos, que evocan
emociones e imagenes impalpables, el visitante es proyectado en un "viaje" sensorial en
el oceano, en un continuo naufragio entre las islas. Tal como las olas, en los versos de los
islarios, interpretados por una voz en off, a través de los cddigos QR, resuenan las historias
de los antiguos viajeros. Mediante un sistema de radiofrecuencia, el contenido de los
cddigos QR se puede escuchar con el teléfono o la tableta.

La alteridad del universo insular, que hace de fondo a los cuentos de los islarios,
es marcada, en primer lugar, por las descripciones fisicas de los lugares. El visitante se
deja, por tanto, conducir por las historias de los islarios en un viaje hacia las maravillas y

los terrores del océano.

El descubrimiento de los objetos no ocurre solo por un contacto visual y sonoro,
también implica la percepcion olfativa. El olor del mar, reproducido en la sala, sumerge
en la dimension poética y literaria de las islas, tierras lejanas, arribos solitarios en el

infinito océano.
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Como escribe Domenico Silvestri en el Prefacio de su islario:

Una isla es, sin duda, tierra rodeada por todos lados de mar y, seglin los
auténticos tedlogos, designa el alma que se mantiene firme por las virtudes y que es
vejada por frecuentes tentaciones, pero, estando en posesion de una inquebrantable

firmeza, no se derrumbal*,

La misma nocién se encuentra en el islario de Alonso de Santa Cruz, donde el
autor afirma que una isla no es otra cosa que cierta parte de tierra cercada por todas
partes de agua, principalmente de la mar?®.

Arquetipo del espacio imaginario, la isla (procedente del latino insula; esp. Isla,
al. Insel, fr. Tle, it. Isola, gl. Illa, pt. 1lha) es un topos literario recurrente, es el lugar donde
tierra'y mar se encuentran y se besan, es unatierra firme golpeada por las aguas (Pindaro,
Piticos 1V).

La isla es simbolo del viaje, punto de salida pero al mismo tiempo meta, punto de
arribo y de vuelta. Emblema del viaje es la navegacion, un desplazarse entre lugares e
identidades diferentes surcando el mar. El agua ha representado durante milenios casi la
Unica via practicable de contacto entre las culturas y el origen de la practica de la
navegacion se pierde en la noche de los tiempos. Navegar implica arribar, llegar a algun
sitio. Para llegar hace falta partir, por tanto, hace falta hacer un viaje. Viajar implica dejar
una parte de si mismo para conocer algo que no se conoce todavia, es un partir al
descubrimiento de algo o alguien. Arribar significa encontrarse con el otro, con una

cultura, un pais, un pueblo.

La isla, pues, representa lo otro, lo inusual. La diversidad insular que marca la
"alteridad™ de la isla con respecto a la tierra firme, es un concepto que ha sido sefialado
por los gedgrafos Brunet y Dollfus: “Para la poblacion continental, a la que

pertenecemos la mayoria de nosotros, ella (la isla), es un mundo en otro mundo que esta

14 MONTESDEOCA MEDINA, José Manuel. “Los islarios de la época del humanismo: el de
insulis de Domenico Silvestri. Edicion y traduccion”. En: Tesis doctorales curso 2000/2001. La
Laguna: Universidad de La Laguna, Servicio de Publicaciones, D.L. 2004, p. 11.

15 ALONSO DE SANTA CRUZ, El Islario general de todas las islas del mundo, ca. 1560,
RES/38, Folio 5 v. [Consulta: 03-01-2016]. Disponible en: http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vm?id=0000149359&page=1
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fuera de nuestro alcance inmmediato y que, al mismo tiempo, cabe en la palma de la

mano”’16,

“Navegar es una poesia vieja como el mundo™, afirma Antoine de Saint-Exupéry (1900
-1944) en su célebre obra EIl Principito. Navegar también significa viajar en la dimension

ahistorica del suefo.

La exposicion es conducida por el ruido del mar y de breves citas que "navegan"
y se alternan en sucesion, apareciendo y desapareciendo sobre las paredes de la sala como
si fueran transportadas por el viento y absorbidas por la oscuridad de las profundidades
oceanicas. El visitante esta invitado, por tanto, a leer lo que la luz escribe: sobre una pared
se alternan, videoproyectadas de manera secuencial, citas y breves poesias, suscitando

interés y maravilla en el "lector-viajero".

Entre las frases y poesias seleccionadas se cita Los barcos de papel de
Rabindranath Tagore (1861-1941), elegida por su intensidad que nos transporta al mundo

de los suefios:

Todos los dias echo mis barcos de papel al rio, donde flotan y, uno tras otro, son arrastrados por

la corriente.
En ellos he escrito, con grandes letras negras, mi nombre y el nombre de mi pueblo.
Confio en que alguien los encontrara, en un pais lejano, y asi sabra quién soy.

(...) Cuando llega la noche, hundo la cabeza entre mis brazos y suefio que mis barcos de papel

bogan sin cesar, cada vez méas lejos, bajo la claridad de las estrellas de la medianoche.
Las hadas del suefio viajan en ellos, y llevan por carga sus cestos llenos de ensuefio.

Entre las otras frases, se resefian las palabras del escritor italiano Erri De Luca que
acomparian el ruido quieto del mar en la noche y que evocan el efecto de suspension entre
el cielo y el agua, cuando la inmensidad del mar, alla en el horizonte, besa y abraza la

inmensidad etérea:

Era una noche quieta.

16 GECK, Sabine. Quid est insula? El concepto de ISLA desde una perspectiva cognitivista. Universidad de Valladolid,
p. 11, [Consulta: 15-5-2016]. Disponible en: http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.3943/pr.3943.pdf
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El mar en la orilla no conseguia moverse ni un paso.

Cuando es asi tampoco es mar, parece cielo.

ERA UNA NOCHE QUIETA.
EL MAR EN LA ORILLA NO CONSEGUIA MOVERSE NI UN PASO.
CUANDO ES ASI TAMPOCO ES MAR, PARECE CIELO.

ERRI DE LUCA

Fig. 9. Prototipo de video instalacion con las frases. Elaboracion propia.

Mediante el empleo de algunos medios tecnolégicos, como los proyectores,
también se crea una estética del espacio. En particular, sobre el vacio de la oscuridad,
gracias a la luz nitida de los videoproyectores, se plasma una relacion entre el elemento

espacial tangible y aquel luminoso incorpéreo.

Entre las instalaciones esta el logo de la exposicion tallado en madera, suspendido
en el techo de la sala. Disponiendo la luz de manera que la imagen del logo se vaya
definiendo y pintando en el espacio negro, se plasma su sombra en una de las paredes
pintada de azul. De esta manera, el logo parece que se encuentra suspendido en el vacio,

mientras su sombra nitida, réplica fiel de la forma proyectada, parece flotar.

Tales instalaciones, mediante un mecanismo de luces y sombras, transforman el
museo en un laboratorio de experimentacion artistica en el que toman vida las historias

de los objetos.

A pesar de su intangibilidad, la luz es uno de los elementos menos platonicos que
existen dentro de la realidad, siendo al mismo tiempo el elemento imprescindible para
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crear las sombras que van a conformar sobre el fondo de la caverna nuestra concepcion

y nuestra vision del universo®’.

Fig. 10. Prototipo de instalacién con el logo de la exposicién. Elaboracion propia.

Mediante el recurso de los videoproyectores, ademas, se emplean algunos efectos
visuales, proyectando escenografias en el suelo. Los elementos escenograficos han sido
disefiados a partir de algunas imagenes presentes en los islarios. Desde tiempo
inmemorable la orientacion en el mar es una piedra angular de la navegacion. Una forma
de simbolizar la orientacion es la Estrella de los Vientos, también Ilamada Rosa Nautica
0 Rosa de los Vientos, que se manifiesta en plena Edad Media, en estrecha relacidon con

la técnica de navegar.

Por tanto, entre las imagenes mas representativas, se ha decidido reelaborar
graficamente una de las rosas de los vientos (el bossolo da navigar moderno) presente en
el islario de Benedetto Bordone. Esta videoinstalacion se coloca cerca del acceso a la

seccidn 2 para invitar a seguir el viaje hacia la “ilimitada extensién oceanica”.

7 RICO, Juan Carlos. Los conocimientos técnicos: museos, arquitectura, arte. Madrid: Silex, 2009, p. 127.
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Eo)]’u[u antico Et{ﬁ'uﬂm d?nmuigdr moderno

Fig. 11. Rosa de los vientos en la obra de Benedetto Bordone.

Fig. 12. Prototipo de video instalacidn: la rosa de los vientos de Benedetto Bordone. Elaboracién propia.

El bossolo da navigar moderno esta compuesto por un circulo de cuyo centro
emanan varios rumbos (puntos cardinales) en sentido radial; de estos rumbos solo siete
estan rotulados con la inicial de cada viento. El norte resalta respecto a los demas, siendo
sefialado con una punta de una lanza negra que sustituye la T (abreviatura de
“Tramontana”, viento del norte), utilizada en la Baja Edad Media. Destaca también el

Este que se indica con una cruz griega, ya que apuntaba a Palestina y los Santos Lugares.

Segun afirma José Carlos Posada Simedn, la rosa de los vientos tiene tres tipos de

significaciones: religioso, geografico y astronomico. En efecto, la rosa nautica indica
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tanto la direccion del viento y los puntos de orientacion terrestre, como las cuatro
constelaciones estacionales Leo, Tauro, Acuario y Escorpio. Ademas, la forma de
simbolizar el viento del Este, Levante, por medio de una cruz, podria deberse a su uso
por parte de los cristianos que iban a las cruzadas (...) Esta herencia medieval se debe a
dos motivos. En primer lugar para indicar la direccion del Paraiso. (...) En segundo lugar

porque es en el Este donde nacid y muri6 Jesucristo*®,

La rosa de los vientos conduce finalmente el “visitante-navegante” a la seccion 2

donde estan expuestos los instrumentos de navegacion.

2.2 Navegando por el archipiélago bajo las estrellas.

A lo largo de este recorrido expositivo, se ha subrayado la importancia que el
dominio de la geografia tenia para la ampliacién y el conocimiento de horizontes
geograficos. Las travesias transoceanicas por mares ignotos abrieron al viejo mundo
conocido nuevas rutas de navegacion para el descubrimiento de territorios inexplorados:
“Tierras y orillas tan ignotas que jamas cosmografos, geografos ni historiadores

supieron de ellas ni oyeron sus nombres”*°,

Escenario de estos viajes es sin duda el mar, esas indomables y ocultas aguas,
envueltas en mitos, en tempestades y en vientos tormentosos. Las aguas del océano fueron
surcadas por naves de todos los pueblos que, deseosos de romper el contacto con la costa,
pasaron los umbrales y se aventuraron al descubrimiento de lo desconocido. Alejandose
de la playa golpeada por el mar, los marineros tuvieron que afrontar peligros en las aguas
a menudo turbulentas, navegando entre riscos y pasos tortuosos, empujados por las olas
y por las corrientes vertiginosas. Embarcandose en los inexplorados caminos del mar, los

navegantes podian contar tan solo con las estrellas y las pistas que el océano y los vientos

18 pPOSADA SIMEON, José Carlos, El transito de la cartografia medieval a la renacentista a través de la semiologia
cartografica de los islarios de Da Li Sonetti, Bordone y Porcacchi. Departamento de Geografia Fisica y AGR,
Universidad de Sevilla, p. 17, [Consulta: 29-1-2016].

Disponible en: http://expobus.us.es/cartografia/salas/sala02/s02e00i01.pdf

19 CORTES ALBACAR, Martin. Breve compendio de la esfera y del arte de navegar. Madrid: Naval, 1990, p. 17.
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les ofrecian. Este afan de aventura y expansion exigié profundizar en los conocimientos

de las ciencias y artes relacionados con la navegacion.

Las exigencias de conocimiento del mar unidas a la trepidante actividad nautica
descubridora de los siglos XV1 y XVII nutrieron, por tanto, el filon de los islarios, cuyo
objetivo fue ofrecer informaciones funcionales a la navegacion. Asimismo,
simultaneamente, fue perfeccionada la técnica nautica y evolucionaron los instrumentos
utiles a la navegacién oceanica. Asi, en la seccion 2 se pueden observar algunos de los
principales instrumentos nauticos (catalogados en la tabla 3 en Anexo) que facilitaron la

orientacion de los marineros en alta mar, posibilitando las travesias atlanticas.

Abre la seccion la brajula, cuyo origen se remonta a tiempos lejanos. ““Las
primeras brujulas, llamadas calamitas, se generalizan en Europa hacia el siglo XIlI, a

donde llegan procedentes de los mares de Asia” .

Como sugiere Garcia Franco en Historia del arte y ciencia de navegar, la palabra

brdjula (it. Bossola, fr. Bussola, pt. Bussola) es posible que derive del latin buxus, boj.

““Si ahora consideramos que hay en la aguja imantada una propiedad que cae
fuera de lo cientifico, en lo maravilloso, magico o nigromantico, no es imposible el
aceptar que la palabra bruajula, fonéticamente tan parecida a brujeria fuese
sustituyendo a buxeria (pequefio dije), apareciendo el nombre como méas apropiado
para designar un objeto —ideado por las brujas-. La brajula adivina la direccion del
Norte no solo de dia, sino de noche; ve en la oscuridad, como las brujas que, en las
horas negras, pueblan el espacio. La brajula cumple una mision de brujulear, y esa

palabra, segun el diccionario, tiene la acepcion de descubrir o adivinar* 2.,

Colocada en el agujero de un reloj poliédrico, como el expuesto en la misma

vitrina, la brajula también permitia leer la hora del dia orientando el reloj hacia el norte.

20 GIL ROMERO, Ramon [et al.]. Guia de la CASA DE COLON: Las Palmas de Gran Canaria, Madrid: Taravilla
S.L., 2010, p. 34.

21 SALVADOR GARCIA, Franco. Historia del arte y ciencia de navegar: desenvolvimiento histérico de "los cuatro
términos" de la navegacion, Tomo 1. Madrid: Instituto Histérico de Marina, 1947, p. 24.
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“Este sencillo instrumento hizo posible la navegacion siguiendo derrotas alejadas
de tierra y permitio abandonar la vieja servidumbre de navegar a la vista de tierra, de

cabo a cabo, sin alejarse demasiado de la costa”??.

Antes de la aparicion de la brujula, la referencia esencial para orientarse en el mar
fue, por muchos siglos, la posicion del Sol y de las estrellas mas luminosas. De hecho, en
las noches oscuras, los viajeros, contemplando el cielo, se guiaban por los cuerpos
celestes: fueron los fenicios “los primeros que entendieron que era necesario, para andar

por el mar, poner los ojos en el cielo”?3,

Entre los instrumentos utilizados para la observacion de los astros, se ha
seleccionado el astrolabio de placa procedente de la Casa de Colon, considerado uno de
los mas antiguos. La palabra astrolabio, que procede etimoldgicamente del griego
astér "astro" y lambano "agarrar", significa “buscador de estrellas”. Se trata de un
instrumento, de origen arabe, antiguamente usado por los navegantes para localizar los
astros y para determinar la hora a partir de la latitud. Perfeccionado por portugueses y
castellanos en el siglo XVI, el astrolabio es “un circulo graduado provisto de una guia
movil con la que se apuntaba al sol, la polar o la estrella cuya altura se queria medir’’?4,

En la misma vitrina, al lado del astrolabio, se ha elegido colocar otros dos
instrumentos: el nocturlabio u Horologium nocturnum que permite obtener la hora
nocturna sirviéndose de las estrellas fijas del firmamento circumpolares, y la ballestilla,
Ilamada también bastdén de Jesus o cruz geométrica. Mas sencilla y préactica que el
astrolabio, la ballestilla acabard imponiéndose en el siglo XV para determinar la latitud

de un lugar midiendo la altura del Sol o de un astro sobre el horizonte.

Siguiendo el hilo estético® y narrativo de la exposicion, en la seccion 2 aparecen
las constelaciones del hemisferio norte, reelaboradas graficamente a partir de una imagen

producida por el IAC - Instituto de Astrofisica de Canarias.

22 CEREZO MARTINEZ, Ricardo. La cartografia nautica espafiola en los siglos X1V, XV y XVI. Madrid: C.S.I.C.,
1994, p. 11.

28 CORTES ALBACAR, Martin. Breve compendio de la esfera y del arte de navegar. Madrid: Naval, 1990, p. 45.

24 GIL ROMERO, Ramon [et. al]. Guia de la CASA DE COLON: Las Palmas de Gran Canaria. Madrid: Taravilla
S.L., 2010, p. 34.

% Entiéndase, en este caso, por estética su significado originario derivado de la palabra griega aisthesis, es decir,
percepcion sensorial.
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Fig. 13. Las constelaciones del hemisferio norte. Reelaboracién propia. Fuente: http://www.iac.es/educa/cielo/cielos.pdf

De esta manera, los visitantes estdn invitados a observar y comprobar el
maravilloso espectaculo que ofrece el cielo de cada noche, cuando no esta nublado.
Proyectadas sobre la pared como puntos luminosos, las constelaciones contribuyen a
enriquecer la experiencia perceptiva del visitante, que tendré la sensacion de encontrarse

bajo el cielo estrellado de las oscuras noches sin luna.

Algunas constelaciones pueden ser también observadas a través de un aparato de
realidad virtual; se trata de un tubo concebido en forma de telescopio (del griego téele
“lejos” y skopein “ver”), situado en el centro de la sala, que permite visualizar las estrellas
del hemisferio norte desde otra perspectiva. El visitante mirando dentro del tubo puede
penetrar en la intimidad del cielo y de los astros que dejan de ser puntos luminosos, luces
pegadas en la “pared” de la esfera celeste, para convertirse en “soles dispersos por todo

el espacio infinito’2,

Tales instalaciones permiten, al mismo tiempo, contextualizar algunos de los
objetos expuestos, como el globo celeste. De hecho, las obras, descontextualizadas,
podrian perder parte de su historia, de su funcién y de su identidad. Al lado de la

26 AVERBUJ, Eduardo. Con el cielo en el bolsillo: la astronomia a través de la historia. Madrid: Ediciones de la Torre,
1986, p. 38.
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videoproyeccion esta situado el globo celeste de 1696 de Vincenzo Coronelli dedicado a
la “Serenissima Repubblica di Venezia e al Doge Francesco Morosini”. El ejemplar
presenta 1.902 estrellas ilustradas; entre ellas aparecen 38 constelaciones septentrionales,
12 zodiacales y 33 meridionales?’ (figuras mitoldgicas artisticamente dibujadas segun las
descripciones de la mitologia clasica), indicadas con nombres en italiano, latino, griego y
arabe. Cabe destacar, también, el globo terraqueo seleccionado que, junto al mismo globo
celeste, fue considerado por Vincenzo Coronelli su mejor trabajo. Este ejemplar, dedicado
al rey de Inglaterra, Guillermo 111, esta, en efecto, muy actualizado y testimonia los mas

recientes descubrimientos geogréaficos consiguientes a los viajes de exploracion.

Figs. 14-15. Globo celeste y globo terraqueo (1696) de Vincenzo Coronelli.
Fuente: http://catalogo.museogalileo.it/sezione/GlobiVincenzoCoronelli.html

Si es verdad que el visitante, para comprender plenamente las obras expuestas, no
puede limitarse a admirarlas, sino que es necesario que se acerque al conjunto de
significados que cada una de ellas encierra, este aun es mas veridico por los instrumentos
de navegacion expuestos. Mientras una pintura logra ofrecer emociones en ausencia de
informaciones especificas, los instrumentos de navegacion suscitan muchos interrogantes
en los visitantes, a los que la simple observacién no puede dar respuesta. Por tanto, los

instrumentos seleccionados necesitan ser explicados mediante la ayuda de unos medios

27 E| catalogo del Museo Galileo esta disponible en: http://catalogo.museogalileo.it/oggetto/GloboCeleste_n08.html
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de comunicacion. En la seccién 2 se ha colocado entonces una pantalla interactiva

organizada por fichas dotadas de breves y claras informaciones en 5 idiomas.
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Fig. 16. Ejemplo del contenido de la pantalla didactica interactiva. Elaboracion propia. La imagen del astrolabio es

una reelaboracion propia a partir de la fuente: http://wikimexico.conaculta.gob.mx/articulo/El_astrolabio

Los contenidos didacticos y la organizacion de las informaciones de la pantalla
estan estructurados de manera que conduzcan, a través de la seleccion del instrumento, a
la ficha descriptiva. En la parte izquierda de la pantalla aparece la imagen ampliable que

explica como esta hecho el instrumento. A la derecha hay 3 enlaces para ver:
- La historia que ayuda a localizar la pieza en el contexto historico al que ha pertenecido;

- La ficha con informacion “anagrafica” del objeto que esta redactada en un maximo de
100 palabras (autor, fecha de construccion, materiales, dimensiones, lugar de

procedencia, nUmero de inventario, una ficha descriptiva y la imagen);
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RELOJ SOLAR POLIEDRICO

AUTOR: STEFANO BUONSIGNORI
i FECHA: 1587

! MATERIALES: MADERA
>

UN VIAJE EN LOS ISLARIOS DIMENS[ONES ALTO 195 MM

LUGAR DE PROCEDENCIA: IMMS

INVENTARIO: 2456

Instrumento en forma de dodecaedro regular, miniado y elegantemente decorado
con colores brillantes. En cada cara del poliedro aparece un tipo diferente de reloj
solar compuesto por un gnomon. En el hueco superior habia una brujula (hoy
ausente) para orientar el camino hacia el meridiano magnético local. Sobre una cara
del poliedro también se encuentra el escudo de armas de la familia de los Médici.
Ha sido realizado por Stefano Buonsignori, como se deduce de las siglas "D.S.F.F.”

(Don Stephanus Florentinus Fecit) inscritas en el instrumento.

Fig. 17. Ejemplo de ficha de los instrumentos. Elaboracion propia.

- El video que ensefia el aparato en funcion.
La pantalla permite entonces responder a distintas preguntas, asi estructuradas:
1) ¢De qué partes y materiales se compone el objeto?
2) ¢Quién lo ha ideado? ;Y para quién?
3) ¢Cuando y ddénde se ha producido?
4) {Como funciond y para qué sirvio?

De esta manera, el objeto se puede ubicar en el espacio y en el tiempo,
deduciéndose no sélo qué cultura lo produjo sino también su funcionalidad y significado
dentro de ella. El contenido didactico asi estructurado permite un analisis de la pieza
mediante un proceso de conocimiento inductivo, que parte de lo concreto a lo general.

Tal metodologia de “aprendizaje activo” permite desarrollar la capacidad de

andlisis e interpretacion de los datos mediante el descubrimiento. Establecer relaciones
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I6gicas entre los objetos y las culturas que los produjeron constituye un proceso de
investigacion que implica un método participativo, en el que el visitante interviene

activamente en la adquisicion de sus propios conocimientos.

El recorrido de la exposicion termina con una instalacion (fig. 18) que nace de la
idea de experimentar un momento de interactividad, creando un dialogo entre el visitante
y los libros. El “espectador-navegante” esta por tanto invitado a escribir un mensaje, un
comentario, sugerencias 0 una poesia en las paginas blancas de los libros colocados en
las repisas. De este modo, las emociones producidas durante la experiencia de la visita no
se pierden, ya que se “absorben” a través de la escritura. Mediante esta obra, cada uno
puede dejar una huella de si y de su camino, haciéndola indeleble sobre las hojas de los
libros blancos. Encima de la instalacion se ha elegido colocar una frase del poeta belga,

Guy Goffette, que cierra el viaje en los islarios para abrir nuevos caminos literarios:

“Este largo viaje inmovil que llamamos leer”.

ESTE LARGO VIAJE INMOVIL QUE LLAMAMOS LEER.
GUY GOFFETTE

BE BF WP

BE BF BF

Fig. 18. Prototipo de instalacion interactiva. Elaboracion propia.

34



2.3. Exhibit interactivo: huellas de arena.

Yo soy como un nifio que esta jugando en la orilla del
mar; he conseguido una hermosa concha, pero el océano

del conocimiento esta todavia por explorarse.

Newton

El caracter multisensorial de la exposicion también prevé un recurso didactico
tactil que anima a los visitantes a participar. Se trata de un pequefio Sandbox interactivo
o0 bien un exhibit con la arena cinética (formada por un 98% de arena y 2% de un polimero
no toxico) que permite experimentar la sensacion de la arena entre los dedos. La versatil
arena cinética, que se puede manipular sin dejar restos sobre la piel, estimula las
habilidades creativas, motoras y sensoriales de los nifios y es facilmente manipulable
también por los discapacitados cognitivos o sensoriales. Colocada en una caja azul, que
simboliza el mar, la arena ofrece la posibilidad de experimentar percepciones sensoriales
diferentes, también fomentando un proceso de aprendizaje.

Mundos en miniatura y aislados, microscépicos paisajes circunscritos en un
espacio definido, areas geograficas autbnomas y concluidas, las islas dan la posibilidad
de ser reproducidas con plenitud.

Fig. 19. Exhibit interactivo con arena cinética.

Inspirandose en las representaciones orogréaficas presentes en algunos de los libros
expuestos y con la ayuda de un panel didactico que representa con diversos colores las

curvas de nivel, el visitante est& por tanto invitado a modelar la forma de las islas.
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Sin embargo, los nifios también pueden expresar libremente su propia creatividad,
experimentando el sentido del tacto para comprender la multitud de sefiales que se pueden
dejar sobre la arena. La actividad permite, por tanto, la creacion de historias, paisajes o
itinerarios con la ayuda de materiales naturales (conchas, piedras, ramitas, etc.) que
permiten dejar huellas y trazas. Junto a los materiales facilitados, las manos mismas se
transforman en un instrumento que talla, surca o traza sefiales, despertando de esta
manera, la receptividad sensorial. El jugar con la arena contribuye que cualquier nifio
desarrolle sus percepciones, su inteligencia y sus tendencias a experimentar, llegando a
asimilar las realidades intelectuales. Estimulado al descubrimiento y a la investigacion,
el nifio desarrollaré el pensamiento divergente y la creatividad, interiorizando, al mismo
tiempo, importantes conceptos topologicos y espaciales, como: dentro, fuera, sobre, bajo,
cerca, lejos. Con tales conceptos se sobre-estructuran las capacidades de representar el
espacio y se desarrolla el sentido recurriendo a los simbolos. El exhibit propuesto permite,
mediante la libre manipulacién de diversos materiales, una experiencia participativa Util
al desarrollo de las capacidades cognitivas (la capacitad de observacion, de comparacion,
de relacion, de sintesis, de interpretacion). Segun Piaget, comprender e inventar,
estructurando lo real, son dos funciones esenciales de la inteligencia. El visitante, a través
de la actividad de manipulacion espontanea, se transforma en un espectador activo, en el
sentido de un redescubrimiento personal de los conocimientos a adquirir. Rousseau ha
demostrado que no se aprende nada si no es mediante una conquista activa, reinventando
en lugar de repetir: ““El verdadero interés aparece cuando el yo se identifica con una idea
0 un objeto, cuando encuentra en ellos un medio de expresion y se le convierten en el
alimento necesario para su actividad. La experiencia fisica, con la cual el conocimiento
es abstraido de los objetos, consiste en operar sobre ellos para transformarlos, para
disociar y hacer variar los factores, y no extraer simplemente una copia figurativa de

ellos™?8,

28 FERNANDEZ BUEY, Francisco. Jean Piaget: Psicologia y pedagogia. Barcelona: Ariel, 1980, pp. 85-181-183.
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2.4. Conservacion preventiva de los objetos.

Evitar el deterioro de las obras es un objetivo que debe cumplirse necesariamente
en el contexto de una exposicién dedicada a objetos historicos particularmente sensibles,

como son los islarios.

El presente proyecto, con el fin de minimizar el deterioro a que se ven sometidos
los objetos, proporciona el ambiente adecuado, atendiendo a los diferentes factores

ambientales.

El aumento de la temperatura (T) y la humedad relativa (RH) combinados
“incrementa la capacidad de ciertos materiales de reaccionar quimicamente con otros y
con el medio ambiente. También facilita la actividad bioldgica de hongos y bacterias.
Por ello, las fluctuaciones higrotérmicas (de humedad y temperatura combinadas) se

conceptian como una de las peores amenazas ambientales para las colecciones”?.

Segun los estandares de conservacion, en las latitudes de las Islas Canarias la
humedad relativa, esto es “la proporcion de la humedad absoluta de una muestra de aire
en relacion a la cantidad maxima de agua que puede contener ese aire a la misma
temperatura’>°, para los materiales sensibles no puede superar el 40%. En la vitrina con
la obra de Domenico Silvestri®!, en pergamino, la humedad relativa es del 55%. En la
misma vitrina, especialmente sensible por su contenido, se utiliza un filtro HEPA (High

Efficiency Particulates Air). El parametro ideal de temperatura es de 20° C.

De la buena iluminacién, esto es el grado de intensidad de la luz expresado en
unidades llamadas lux, depende la supervivencia de las piezas, pero también su

contemplacion en la exposicion. “La luz, sea la solar (luz natural) o la que emite un tubo

29 BALLART HERNANDEZ, Josep. Manual de museos. Madrid: Sintesis, 2007, pp. 155-156.
30 BARRY LORD, Gail Dexter. Manual de gestion de museos, Barcelona: Ariel, 1998, p. 97

31 Se trata de un manuscrito membranaceo autégrafo guardado en la Biblioteca Nacional de Turin bajo la signatura I,

111, 12. El ejemplar se compone de 170 folios que se encuentran en un estado lamentable, siendo quemados sus margenes
por el incendio ocurrido en 1904 en la Biblioteca turinesa.
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fluorescente (luz artificial), tiene efectos dafiinos sobre los objetos, particularmente en

los formados por materiales organicos como el papel o la piel””32,

Con el fin de prevenir el deterioro de los libros en papel y pergamino, debido a la
luz natural procedente del exterior, se ha elegido un espacio donde solamente las dos
puertas de acceso Yy salida proporcionan una pequefia y limitada cantidad de luz natural.

Las falsas paredes, que propongo instalar delante de estas puertas, tampoco
permiten apenas la entrada de luz en la sala, evitando la exposicion directa a la luz solar.

De esta manera, se aislan los objetos sensibles también de la radiacion ultravioleta

(UV) y de las radiaciones infrarrojas (IR), dafiinas por sus efectos fotoquimicos.

En la seccion 1, donde se encuentran objetos hechos con materiales organicos muy
sensibles, especialmente el papel, la intensidad de la luz artificial se baja a 50 lux. En la
seccidn 2, para los objetos de sensibilidad moderada, el nivel de intensidad es de 150 lux,
elegido para articular un equilibrio entre conservacion y visibilidad. Las vitrinas se dotan
de iluminacidn interior (tipo de ldmpara: LED - Light Emitting Diode) para eliminar el

efecto de reflexién de la luz.

El indice de Reproduccion Cromatica de la fuente de luz (IRC), esto es la
capacidad que tiene una lampara para reproducir los colores, es de 85; la Temperatura de
color (Tc) se expresa en Kelvin (K) y es un parametro de confort que sirve para definir la
frialdad o calidez de las radiaciones de una fuente. “Tal variacion incide
psicoldgicamente sobre las personas sometidas a la fuente de luz””*3. En este espacio,
donde el nivel de iluminacion es bajo, se ha elegido una temperatura de color calida entre
2.700 y 3.000 K.

32 BALLART HERNANDEZ, Josep. Manual de museos. Madrid: Sintesis, 2007, p. 154.

33 GIL ROMERO, Ramdn. Plan de conservacion preventiva. Museos del Cabildo de Gran Canaria. Colecciones de
bienes culturales muebles. Las Palmas de Gran Canaria, Septiembre de 2012, p. 73. [Consulta: 15-3-2016]. Disponible
en:
http://www.cuevapintada.com/documents/236813/3270802/Plan+de+conservaci%C3%B3n+preventiva.+Museo+de+
Gran+Canaria+2013/e732cd22-75ca-4cb0-8e66-84b075e5594¢
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3.CAPITULO Il. EL MUSEO COMO STORYTELLER: EL ARTE DE
CONTAR HISTORIAS PARA LA PUESTA EN VALOR DEL
PATRIMONIO.

¢ Qué hace aqui esta gente?
¢Diganme, es la fuerza magnética de las agujas de brdjula

de todos aquellos barcos, quizas, que los atrae aqui?

Herman Melville, Moby Dick

3.1. Habia una vez... las Islas Canarias: textos sonoros y comunicacion creativa.

En este mundo donde se viaja frenéticamente, ya no se cuenta, ya no se fabula

sobre tierras lejanas e islas admirables, pequefios universos de los ambiguos confines.

Sin embargo, existen objetos capaces de contar historias. Cada uno de ellos tiene
una voz propia y habla, pero solo algunos tienen la poesia del pasado.

Subgénero de la literatura de viajes, los antiguos islarios son parte de esos objetos
que hablan y hacen hablar. En ellos, como arribos momentaneos, desfilan islas reales,
legendarias o fantasticas, contadas por los autores europeos, mercaderes y viajeros, pero

también por sedentarios recopiladores de obras geograficas.

La sala de los islarios es una sala evocadora, un lugar de encuentro entre
conexiones literarias y objetos con historia, que tienen una identidad propia, resultado de
la cultura que los produjo y que se refleja en ellos a modo de huella.

Protagonistas indiscutidas de la exposicion son las Islas Canarias, de las que los
islarios ofrecen una “estilizacion paisajistico-humana* mediante la representacion

cartografica y la descripcion narrativa.

“Un viaje en los islarios” es un viaje hacia el descubrimiento de estas islas y de

los nativos canarios. Es un momento de encuentro con los habitantes de otros mundos,

34 RADULET, C.M. “Stilizzazione cartografica e letteraria nella definizione dello spazio geografico nell'isolario di
Benedetto Bordone (1528)”. En: Coloquio de Historia Canario-Americana. 6°. 1984. Las Palmas de Gran Canaria.
Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo Insular de Gran Canaria T. 2, segunda parte, 1988, p. 780.
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que, aungue lejanos y aparentemente diferentes, son, sin embargo, iguales. La visita se
transforma, asi, en un viaje al descubrimiento de iméagenes, pero también, y sobre todo,
de emociones que llevan al visitante a perderse y a reencontrarse a traves del acercamiento

y la comprension del “otro”, del diferente.

En este capitulo se ha intentado elaborar una estrategia comunicativa que permita
al visitante adentrarse en el paisaje de las Islas Canarias mediante los cuentos de los

islarios, creando una conexion entre el publico y los escritores de la época.

Se trata de una propuesta experimental de comunicacion creativa que se vale de
instrumentos tecnoldgicos sencillos, como los codigos QR, que dotan el recorrido de gran
impacto sensorial, expresivo y comunicativo. Con el objetivo de elaborar el contenido
sonoro de los codigos QR se ha codificado, a modo de ejemplo, uno de los textos de los
islarios relativo a las Islas Canarias, que permite reconstruir aspectos del mundo atlantico
insular segun la mirada de los viajeros europeos. EI material narrativo que se ha
considerado oportuno analizar y sintetizar es el extraido del primer islario conocido, el
De insulis®* de Domenico Silvestri. De hecho, como ya se ha sefialado en el primer
capitulo, esta pieza abre la exposicion en la seccién 1 junto con el De Canaria de
Giovanni Boccaccio (primer modelo descriptivo de todas las relaciones de viajes y
descubrimientos precolombinos y colombinos). Asi como otros autores de islarios,
Domenico Silvestri, inspirandose a la obra de su amigo Boccaccio, ofrece una sugestiva
presentacion de las Islas Canarias y de “los pueblos que habitan fuera del circulo de la
tierra”, refiriéndose a la expedicion de Angelino del Tegghia de' Corbizzi del 13413°: “A
partir de este momento, el Archipiélago ha dejado de formar parte de la geografia mitica

para convertirse en una area frecuentada y codiciada por aventureros y mercaderes”?’.

35 El De insulis et earum proprietatibus del humanista florentino D. Silvestri es la primera enciclopedia universal
dedicada a todas las islas del mundo conocido hasta entonces, redactada entre 1385 y 1406 y editada por primera vez
en 1954 por Carmela Pecoraro. Una segunda edicion del De Insulis de Domenico Silvetri con su correspondiente
traduccion castellana, ha sido realizada por J. M. Montesdeoca Medina (2000), que hace una enumeracién de las islas
incluidas en este primer islario humanista (895, exactamente).

36 Se trata de un viaje promovido por el rey portugués Alfonso IV. Se remite para mas detalles al estudio de MARTINEZ
HERNANDEZ, Marcos (b). “Boccaccio y su entorno en relacion con las Islas Canarias”. En: Cuadernos de Filologia
Italiana, n. extraordinario: 95-118. Universidad Complutense de Madrid, 2001. [Consulta: 13-2-2016]. Disponible en:
http://revistas.ucm.es/index.php/CFIT/article/viewFile/CFIT0101220095A/17467

37Ibidem, p. 113.
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La informacion sonora, obtenida registrando la voz recitada de un actor-
cuentacuentos, se ha redactado en forma de micro-relato (con un méximo de 450
palabras), siguiendo un esquema basico que refleja, en lineas generales, la estructura
narrativa de todos los atlas de islas de la época. En efecto, inspirandose en Boccaccio,
este género humanista y renacentista dedicado solo y expresamente a los universos
insulares, recoge en forma de cuento “toda suerte de noticias, reales, legendarias o
fantasiosas sobre las islas conocidas, ordenadas en forma de diccionario y en sucesion

alfabética’’3e,

De manera general, el guion se ha estructurado en cuatro partes, seguidas en su
momento por la mayoria de los autores de islarios. Estas partes, que documentan aspectos
heterogéneos, se dividen de la siguiente forma:

1) Relacion oficial sobre la navegacion con los datos introductorios.

2) Informe narrativo del primer encuentro con las nuevas tierras y con sus indigenas.
3) Descripciones de elementos naturales, como flora y fauna.

4) Retrato antropoldgico de la poblacion encontrada (su aspecto y costumbres).

El texto que sigue se ha elaborado a partir de la traduccidon en castellano de José
Manuel Montesdeoca Medina y esta dedicado a la isla “Canaria’ recogida, en la obra de
D. Silvestri, bajo el numero 140.

La isla Canaria es otra diferente de la anterior, situada mas alla de las Columnas de
Hércules, es una de las islas descubiertas a las que arribaron dos ciudadanos nuestros, a saber,
Angelino del Tegghia de' Corbizzi y Sobrino, de los hijos de Gherardino di Gianni, quienes
zarparon de Lisboa con dos naves de las que una tenia como capitan al genovés Niccol6 de Recco,
en compafiia de otros muchos y de acuerdo con un plan, como se menciona mas adelante en las
Afortunadas. En esta isla, como han referido casi en nuestro tiempo los propios ciudadanos
florentinos, primero en sus cartas y luego de viva voz, hay hombres y mujeres casi desnudos, que
van junto a unos pocos cubiertos de pieles, y doncellas que no muestran ningun pudor ni

vergiienza por presentarse desnudas, sin que ello se atribuya al decoro. No tienen vino, ni bueyes,

38 MARTINEZ HERNANDEZ, Marcos (a). Las Islas Canarias de la Antigiiedad al Renacimiento: nuevos aspectos.
La Laguna: Centro de la Cultura Popular Canaria, 1996, p. 16.
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ni burros, ni camellos, pero tienen cabras salvajes, jabalies y ovejas. Son ricos en trigo, cebada
e higos. A los que llegaron aqui se les apareci6 en el litoral una multitud de gentes que les pedia,
segun parecia por las sefias, que descendieran de la nave. A pesar de que algunos se acercaron
al litoral con pequefios botes para conocer mejor las costumbres de aquellas gentes y el estado
de la isla, sin embargo, no se atrevieron a desembarcar. No obstante, de entre los que nadaban,
como si se divirtieran cerca de los botes procedentes de la isla, fueron capturados cuatros y
llevados a Sevilla. Eran imberbes, de hermoso semblante, desnudos, provistos solo de unas
bandas para cubrir los muslos. Tenian cabellos rubios y largos hasta casi el ombligo. Al dirigirles
la palabra en varias clases de lenguas, no comprendieron ninguna. Pero, interrogados por medio
de sefias, parecian comprender perfectamente y respondian también con sefias. De miembros
bien formados, no superaban nuestra estatura. Eran por su aspecto alegres y humanos aungue
parecian audaces y fuertes, respetandose mucho mutuamente entre ellos. Honraban méas a uno
de ellos de quien las bandas que cubrian sus muslos estaban hechas de palmas, mientras que las
de los demaés eran de juncos. Cantaban dulcemente y danzaban casi a la manera francesa. Su
comida era trigo, higos y cebada. Sin embargo, una vez que probaron el pan, lo apetecian
extraordinariamente. Rechazaban el vino. En manera alguna conocian el oro, la plata, las
espadas o armas de hierro, los collares, los vasos grabados o algln tipo de perfume, y parecia
gue nunca los habian visto, segin se podia entender por sus sefias y acciones. Entre ellos se
mostraban muy leales, pues si se daba algin alimento a alguno de ellos, lo dividian

equitativamente entre los restantes.

El enfoque narrativo alcanzado mediante el recurso de los cddigos QR, se concreta
en la organizacion de laboratorios de narracion y escritura creativa, en los que los usuarios
implicados pueden expresar su propio conocimiento y sus propias interpretaciones sobre
algunos de los objetos expuestos; enfocados a la construccion de recorridos de visitas
“narrados”, los laboratorios permiten a los objetos "recobrar voz™ y acercar la institucion
museistica a la experiencia emotiva e intelectiva de los visitantes. Haciendo participe al
publico de los itinerarios museisticos, el presente proyecto pretende rescatar del olvido
este patrimonio, haciéndolo vivo y contemporaneo. En el siguiente subcapitulo se
propone un laboratorio narrado que, a partir de los conocimientos adquiridos durante la
visita, permite elaborar interpretaciones y acercarse al objeto mediante actividades

imaginativas y creativas.
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3.2 Laboratorio didactico narrado: miramos hacia el cielo.

Fig. 20. Johannes Vermeer van Delf, El astrénomo. 1668. 51cm x 45 cm. Oleo sobre lienzo. Museo del Louvre, Paris
(Francia).

Las estrellas estan en el cielo asi como las letras dentro de un libro.

San Massimo

En este laboratorio los participantes son conducidos al descubrimiento de las
constelaciones visibles desde el hemisferio Norte y a las historias mitoldgicas con ellas
relacionadas. El objetivo es estimular la imaginacion y suscitar el interés de los nifios por
la observacion del cielo, aprendiendo a orientarse mediante el conocimiento de las

constelaciones.

Hagamos un vuelo con la imaginacion a través del tiempo y del espacio.
Imaginemos que estamos en medio del océano durante una noche despejada y miramos
hacia arriba dejando vagar nuestros ojos en el cielo nocturno cubierto por estrellas con

distintas intensidades de brillo.

Con el paso de las noches, algunos hombres se dieron cuenta que existian grupos
de estrellas que se presentaban, noche tras noche, fijas, en la misma posicion, eran las
constelaciones. Estamos hablando de hombres del hemisferio Norte que, mirando al cielo
boreal (asi se denomina al cielo de ese hemisferio), se dieron cuenta que aquellos grupos

de estrellas giraban en torno a un punto fijo, que coincidia con la “Estrella Polar”. Esta

43



estrella, rodeada de constelaciones, sefiala el Norte, de forma que, siguiendo su direccion,

les era sencillo orientarse, incluso, desde los rincones mas reconditos.

Asi, mirando hacia arriba, los hombres contemplaban el desplazamiento de las
nubes y veian el firmamento limpido y transparente. En esos momentos, cuando el telon
de las nubes se corria, observando desde la proa de sus barcos la posicion de los astros
con respecto a la estrella Polar, los pilotos podian darse cuenta de la direccién en la
cual estaban navegando®°. Imprescindible era la observacion de las constelaciones, a las
que asociaron nombres de dioses, héroes, animales reales y fantasticos, cuyos dibujos
creian ver en el cielo. De esta manera, en el lejano firmamento, empezaron a aparecer
toda suerte de maravillosas creaciones de su imaginacién. Como pequefios astrGnomos-
detectives vamos investigando entonces el secreto caso de los cielos, descubriendo sus
astros, uno a uno, a través de las historias que esconde cada “puntito” de luz. Observamos,
por ejemplo, como brillan en el cielo boreal de nuestras noches la Osa Menor y su cercana
Osa Mayor, llamada también por los antiguos Carro Mayor, Carro de David y La Barca.
“La Osa Mayor, asi como la Menor, representan en el cielo, segun la Mitologia, a la
ninfa Hélice y a su hija. Hélice fue seducida por Jupiter, e indignada Juno, convirtio a
las dos en osas. Al enterarse el rey de los dioses, las trasladd al firmamento. Juno,
entonces, pidi6 a Neptuno que jamas les permitiera reposar sobre las aguas”#°. Una vez
localizadas las constelaciones del hemisferio Norte en el globo celeste y contados los
mitos de Casiopea y de las Osas, se introduce el concepto de mapa estelar para luego

reproducirlo en persona.

Materiales didacticos y desarrollo del trabajo: Cada nifio tiene a su disposicion un
carton negro con un mapa estelar dibujado para hacer agujeros marcando las estrellas
pequefias con la ayuda de un punzén; utilizando un destornillador marcaran las grandes
con el fin de reproducir el cielo nocturno. Posteriormente, deberan intentar averiguar que
constelacion representan poniéndola bajo la luz de una lampara y observando el efecto

generado.

39 CARA(;I, llaria Luzzana. Navegantes italianos. Madrid: Mapfre, 1992, p. 24.
40 GARCIA FRANCO, Salvador. Historia del arte y ciencia de navegar: desenvolvimiento histérico de "los cuatro
términos" de la navegacion. Madrid: Instituto Histérico de Marina, 1947, p. 149.
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4. CONCLUSIONES

Los museos no deberian ser geriatricos, no deberian servir Unicamente de
hospitales destinados a albergar obras de arte explotadas u obligadas a estar en la
acera del mercado: no tendrian espacio suficiente y no es esa su tarea. Deberian
ser institutos cientificos y de busqueda con una funcién didactica; (...) el museo no
deberia ser el lugar en que delante de las obras se toma una posicion de éxtasis

admirativo, sino de critica o de atribucién de valor.

Giulio Carlo Argan, Intervista sulla fabbrica dell'arte, p. 124

Este ultimo apartado estd dedicado a recoger las conclusiones obtenidas tras la

realizacion del presente trabajo proyectual y de investigacion.

El estudio desarrollado responde a la exigencia de transformar el museo,
entendido como espacio de preservacion del patrimonio, de su exhibicion y proyeccién
educativa, en un lugar de interactividad donde los receptores no sean ““simples convidados

de piedra” ** relegados a un papel de puro consumo y contemplacion pasiva.

Dado que hoy en dia la funcién de mediacion didactica no esta muy desarrollada
y necesita una mayor atencion, en el presente trabajo se ha intentado conciliar la actividad

investigadora con la educativa.

Ante todo consideramos conseguido el objetivo especifico planteado, consistente
en la elaboracion de un proyecto de experimentacion artistica cuya finalidad es valorar

un patrimonio cultural en camino del olvido, los islarios humanistas y renacentistas.

Estas enciclopedias de contenido exclusivamente insular cuentan innumerables
historias y nos abren las puertas a otras realidades de aquel momento, ampliando la
geografia conocida y conviertendose en un vehiculo ideal para viajar en el museo. De
manera que, el propdsito del proyecto expositivo consiste en ensefiar a deducir aquellas

historias, aprendiendo a leer los objetos, analizarlos y, finalmente, a interpretar los datos

41 FERNANDEZ BETANCORT, Heredina. Turismo, Patrimonio y Educacion: los museos como laboratorios
de conocimientos y emociones. Islas Canarias: Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Escuela Universitaria de
Turismo de Lanzarote, 2008, p. 32.
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gue aportan dichas lecturas. Este objetivo ha sido alcanzado mediante una propuesta de
difusion caracterizada por un enfoque de gestion innovador, basado en métodos

participativos y narrativos.

Mediante una esmerada seleccion de las piezas a exponer y un adecuado disefio
del montaje, se ha pretendido transformar la exposicion en una oportunidad para activar
procesos cognitivos, emotivos y estéticos que favorezcan el conocimiento de los

individuos y la conciencia de su propia historia.

Tras el andlisis y deteccion del publico, este objetivo ha sido alcanzado
basandonos en estrategias de audience development y formas de comunicacion que
permiten la divulgacion del patrimonio mediante instrumentos y lenguajes capaces de

emaocionar.

La consecucion de este proposito, nos ha permitido abordar otro objetivo
especifico de la investigacién, como es, garantizar la preservacion de los objetos,

planteando medidas de conservacion preventiva.

En el proyecto museografico y museoldgico, desarrollado en el capitulo I, se ha
pretendido ofrecer un recorrido dindmico e interactivo, incluyendo el recurso de las

nuevas tecnologias como son la realidad virtual y la tableta.

Gracias al empleo de recursos multimedia de demostrado impacto, se ha intentado
construir un modelo de comunicacion capaz de alcanzar diferentes franjas de publico, con
el objetivo de ofrecer un viaje, sustentado por la narracion y constituido por elementos

tridimensionales.

Entre los enfoques de participacion, orientados a incluir al publico en la
interpretacion del patrimonio cultural, se ha elegido la metodologia basada en la narracion
o storytelling. Se trata, todavia, de un método experimental, aunque ya presente hace unos
afios en la reflexion museoldgica y museografica. Utilizando férmulas narrativas e
instrumentos tecnologicos de audio sencillos (los codigos QR), con los que se ha

pretendido facilitar la comunicacién y la transmision de conocimientos.
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En el capitulo I, tras haber elaborado el guién literario y un ejemplo de micro-
relato a partir de recursos de audio, se han propuesto laboratorios de escritura basados en
técnicas narrativas creativas para contar historias. Estos laboratorios representan una

metodologia participativa y estan destinados al conocimiento de los islarios.

La idea de valorar este patrimonio literario, casi olvidado, nace de la exigencia de
definir una geografia propia, el propio sentido de pertenencia e identidad. El viaje en los
islarios se transforma, en efecto, en alegoria del viaje hacia horizontes desconocidos al
descubrimiento de la propia isla o del propio archipiélago.

No es casual, pues, la continua referencia al barco, entendido como vehiculo del
viaje hacia lo desconocido y Unico medio de conexion entre culturas por muchos siglos.
Ahora, finalizada la época de las exploraciones, esta posibilidad de acercarse a lo
desconocido, de relacionarse con el inevitable vacio a través de la geografia de la alteridad

y de la busqueda de si mismo por medio del “otro”, parece definitivamente superada.

La exposicion “Un viaje en los islarios™ se trasforma asi, en una oportunidad de

crecimiento, de conocimiento y conciencia del propio sentido de pertenencia.

Por su importancia, tanto desde el punto de vista histérico, como literario, los
islarios merecen una difusion mucho mayor de la que hasta ahora se le ha dado, ya sea
por sus aportaciones en la geografia atlantica, como por su valor etnografico y documental

sobre los viajes de exploracion que supusieron el descubrimiento del hombre insular.

Los resultados obtenidos mediante el planteamiento del proyecto expositivo
ofrecen ideas innovadoras para la comunicacion museistica de estos objetos. Sin
embargo, por distintos motivos, no se han expuesto exhaustivamente los numerosos datos

sobre los islarios recogidos en la fase de investigacion.

Por tanto, se pone fin a este trabajo con la esperanza de aportar un grano de arena
para un mejor conocimiento de estas obras, plantedndose la posibilidad de realizar un

estudio posterior mas amplio de las mismas.
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ANEXO.

Fig. 1. Mapa de las Islas Canarias elaborado por Juan Tous Melia a partir de los dibujos que forman parte del
Manuscrito Valentim Fernandes.

Fig. 2. Elaboracién propia en Google Earth.
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Fig. 3. Elaboracion propia en Google Earth.
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Fig. 6. Elaboracién propia en Google Earth.
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Fig. 9. Elaboracién propia en Google Earth.
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Vigitas Guiadas,
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Tabla 1. Visitantes 2015, Casa de Coldn.



dell’Atlante veneto

(1650-1718)

OBRA FECHA AUTOR PROCEDENCIA SIGNATURA TIPOLOGIA
De Canaria et insulis
reliquis ultra
Ispaniam in Occeano 1375 Giovanni Boccaccio Biblioteca Nacional Banco rari 50 Relato de viaie
noviter repertis, en (1313-1375) Central de Florencia (11.11.327) )
Zibaldone
Magliabechiano
De insulis et earum ca. Domenico Silvestri Biblioteca Nacional de . .
L ) J.A12 Islario Humanista
proprietatibus 1385-1406 (1335- ca. 1411) Turin
De insulis Meridiani
atque Indici maris Niccolo Scillacio - .
super inventis, en 1493 (fecha no Biblioteca Ambrosmna, ms. X 304 Islario Humanista
. . Milan
Miscellanea determinada)
Mazzucchelli
- . - - - . Tratado
Fons memorabilium ca. Domenico Bandini Biblioteca Apostélica Chig.F. enciclonédico sobre
universi. Lib. I-XVII 1400 (1335-1418) Vaticana VI11.234 ‘?slas
lee_r nel qual si ca Benedetto Bordone El Museo Canario, Las MCA M-V-E- . .
ragiona de tutte (1460-1531) Palmas de Gran 4 Islario Humanista
I’Isole del Mondo 1528 Canaria®
El Islario general de ca Alonso de Santa . .
todas las islas del Cruz Biblioteca szcmnal de RES/38 Islario nautico
1560 Espafia
mundo (1505-1567)
Le i;?;del ESZI:C;:E et ca. André Thevet Bibliotheque nationale Mss. Francais Islario Humanista
priotag 1586 (1516-1590) de France 17.174
Thevet
Bayerische
Descripcao das lllas . StaatsBibliothek de BSB Cod.hisp. S
do Atlantico Vol. 1 1507 Valentim Fernandes Munich en Arquivo dos 27 Islario nautico
Acores
Descripcion e historia ca Leonardo Torriani Biblioteca da
del reino de las Islas (1560-1628) Universidade de Ms. 314 Tratado histérico
Canarias 1590-1594 Coimbra
o Giovanni Botero o . Tratado
Le Relationi 1505-1596 Benese Biblioteca regional | 5 1365/3 | enciclopédico sobre
Universali universitaria - Messina .
(1540-1617) islas
Mapa topogrfico Marla Vineenzo (649/649.8)- 'ﬁ:irf t:mcr)n riico
suelto de Lisolario 1696-1697 Coronelli El Museo Canario, LP > pa topogra
COR-iso suelto de Canarias y

Madeira.

Tabla 2. Los objetos de la seccion 1. Elaboracion propia.

L El ejemplar de Benedetto Bordone, guardado en EI Museo Canario, no es completo. El original, publicado en Venecia
en el 1528, se encuentra fragmentado en la Biblioteca Nacional de Florencia bajo la signatura mss. Magl. XIII, 52.



https://www.gobiernodecanarias.org/bibliotecavirtual/BaratzCL/O7093/IDca191868/NT3?ACC=143&SIGN=MCA%20M-V-F-4&BC=870509447
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INSTRUMENTO FECHA AUTOR DIMENSIONES MATERIALES PROCEDENCIA INVENTARIO
Brajula Siglo XVI Desconocido Diametro Laton dorado Museo Gal_lleo, 3182
65 mm Florencia
Relg; sc_)lar 1587 Stefgno ' Alto Madera Museo Gal'lleo, 2456
poliédrico Buonsignori 195 mm Florencia
Astrolabio nautico ca. Desconocido Diametro Bronce Museo Casa de 294
de placa 1500 -1520 220 mm Colon, LP
Nocturlabio Siglo XV Glrolamo'della Diametro Latén Museo Gal'lleo, 1286
Volpaia 133 mm Florencia
. Museo Nacional
Gemma Frisius de Ciencia
Ballestilla 1563 (disenador del 138 x 68,5 cm Laton, madera T logi Y 1985/004/0478
instrumento) ecnologla,
Madrid
Diametro esfera:
470 mm
Globo celeste 1696 Vmcenzq Alto: Papel, madera Museo Gal'lleo, Dep_. SBAS,
Coronelli 680 mm Florencia Firenze
Ancho:
680 mm
Diametro esfera:
470 mm
. Vincenzo Alto: Museo Galileo, Dep. SBAS,
Globo terraqueo 1696 Coronelli 680 mm, Papel, madera Florencia Firenze
Ancho:
680 mm

Tabla 3. Objetos de la seccion 2. Elaboracién propia.




Fig. 10. Plano de la sala “Juan Ismael”, Casa de Coldn. Elaboracién propia.




PROYECTO MUSEOGRAFICO.
1) Globo terrdqueo interactivo.

2) Vitrina: De Canaria et insulis reliquis ultra Ispaniam in Occeano noviter repertis,
Boccaccio, 1375.

3) Vitrina: De insulis et earum proprietatibus, Domenico Silvestri, ca. 1385-1406.

4) Vitrina: De insulis Meridiani atque Indici maris super inventis, Niccolo Scillacio, 1493.
5) Vitrina: Fons memorabilium universi, Domenico Bandini, ca. 1400.

6) Vitrina: Liber nel qual si ragiona de tutte I’Isole del Mondo, Benedetto Bordone, ca. 1528.
7) Vitrina: El Islario general de todas las islas del mundo, Alonso de Santa Cruz, ca. 1560.
8) Vitrina: Le Grand Insulaire et pilotage, André Thevet, ca. 1586.

9) Vitrina: Descripcao das lllas do Atlantico, Valentim Fernandes, 1507.

En la misma vitrina: Descripcion e historia del reino de las Islas Canarias, Leonardo Torriani,
ca. 1590-1594.

10) Vitrina: Le Relationi Universali, Giovanni Botero Benese, 1595-1596.

11) Cristal: Mapa topografico suelto de L’isolario dell’Atlante veneto, Vincenzo Coronelli,
1696-1697.

12) Pantalla interactiva.

13) Video instalacion: la rosa de los vientos de Benedetto Bordone.

14) Video instalacion con las frases.

15) Pantalla interactiva.

16) Exhibit interactivo con arena cinética.

17) Vitrina: Brujula, siglo X VI, autor desconocido, laton dorado, Museo Galileo, Florencia.

En la misma vitrina: Reloj solar poliédrico, 1587, Stefano Buonsignori, madera, Museo Galileo,
Florencia.

18) Vitrina: Astrolabio nautico de placa, ca. 1500 -1520, autor desconocido, bronce, Museo
Casa de Colon, LP.

En la misma vitrina: Nocturlabio, siglo XVI, Girolamo della Volpaia, laton, Museo Galileo,
Florencia.

En la misma vitrina: Ballestilla, 1563, Gemma Frisius, latén y madera, Museo Nacional de
Ciencia y Tecnologia, Madrid.

19) Peana: Globo terrdqueo, 1696, Vincenzo Coronelli, papel y madera, Museo Galileo,
Florencia.

20) Peana: Globo celeste, 1696, Vincenzo Coronelli, papel y madera, Museo Galileo, Florencia.
21) Aparato de realidad virtual: tubo en forma de telescopio.
22) Video-instalacion: las constelaciones del hemisferio norte.

23) Instalacién interactiva con libros blancos.
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UN VIAJE EN LOS ISLARIOS

En un arco de tiempo que comprende desde el
siglo XV al siglo XVII, la exposicion traza un viaje en
los islarios para contar la alteridad mas alla de los
confines.

Un itinerario hacia el descubrimiento de
las Islas Canarias, dénde el encuentro con
el otro, lo diferente, se transforma en un
viaje al descubrimiento de nuestras raices.
La exposicion, alojada en la sala “Juan Ismael” del
museo de la Casa de Colon, presenta una seleccion
de islarios, parte de ellos inéditos, procedentes de
diferentes bibliotecas de Europa.

Entre los numerosos documentos que testimonian
la tradicion de libros de viaje Utiles a la navegacion,
estas obras manuscritas e impresas, producidas
gran parte en ltalia, representan un género poco
conocido, que permite una profundizacion sobre el
contacto entre las culturas de los paises europeos.
Los islarios eran el subgénero de la literatura de
viaje preferido por los cartégrafos en época

renacentista. A menudo conectados con el sistema
colonial, fueron capaces de llamar la atencion de
muchos lectores por trescientos anos.

La exposicion es una oportunidad para despertar
el interés por este patrimonio y se transforma en un
instrumento para el conocimiento de los territorios,
permitiendo explorar los microcosmos de la
alteridad.

Entre los ejemplares expuestos estan los islarios de
Domenico Silvestri, Benedetto Bordone, Maria
Vincenzo Coronelli, Giovanni Botero Benese,
Domenico Bandini, Niccold Scillacio, Alonso de
Santa Cruz, André Thevet.

Cierran la resefia algunos instrumentos de
navegacion como el globo celeste y el astrolabio,
en un espectaculo de sonidos vy silencios, de luces
y sombras que da vida a las historias de los objetos.
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