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RESUMEN

Es paradoéjico, que hoy en dia sigamos desconociendo la gran importancia del
arte contemporaneo en relacion al patrimonio cultural de canarias. En los ultimos afios
hemos sido testigos de un notable esfuerzo en museos e instituciones por la divulgacién
de la cultura; pero no es suficiente, ya que en su gran mayoria se produce de puertas
adentro. La divulgacion artistica no puede permanecer sedentaria, expectante a que
acudan a los museos ciudadanos &vidos de cultura. Debe sufrir una transformacion y
traspasar las paredes del espacio museistico, para emprender un viaje que recorra todos
y cada uno de los lugares donde la cultura tiene dificil acceso. En Canarias disfrutamos
de una coleccion de escultura publica contemporanea ejemplar y uno de los patrimonios
mas recientes y de mayor valor historico y plastico: la I y I Exposicion Internacional de
Escultura en la Calle, emplazada en Santa Cruz de Tenerife en los afios 1973 y 1994.
Para muchos canarios es una gran desconocida, por lo que tenemos la responsabilidad
de crear nuevas vias de acceso al conocimiento, dirigidas a todas aquellas personas que
por su situacion geografica tienen grandes dificultades para acceder y disfrutar de esta

extraordinaria coleccidon y de un patrimonio que les pertenece.

Palabras claves: ciudadania, escultura, divulgacion cultural, patrimonio, pldstica

contemporadnea.
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Introduccion

A principios de la década de los 70, la ciudad de Santa Cruz de Tenerife sufre
una transformacion que representard un claro exponente de la simbiosis entre arte y
desarrollo urbano. El pais vivia los tltimos estertores de un régimen cuya herencia
mutilé cualquier atisbo de cultura, desarrollo creativo y libertad que no estuviera
definido bajo sus parametros doctrinales. En el marco de esta situacion socio-politica
naceria un proyecto complejo a la par que subversivo, una de las primeras colecciones
de escultura publica y, sin duda, parte importante del patrimonio artistico
contemporaneo que se contempla en el archipiélago Canario; la I y IT Exposicion
Internacional de Escultura en la Calle. Formado por una treintena de obras de algunos
de los artistas mas representativos del panorama internacional, recoge 40 afios de
historia del arte: constructivismo, surrealismo, abstraccion, cinético, figurativo; son
estilos representados en una coleccion que supuso para el publico de Santa Cruz un
antes y un después en la forma de vivir la ciudad. Tras un esfuerzo enorme por parte de
artistas, instituciones, intelectuales y criticos para realizar el proyecto, este concluye con
la sensacioén de que un nuevo panorama social y cultural acababa de nacer. Pero se
tardaria 20 afios en volver a celebrar lo que seria la continuacién de la I exposicion
Internacional, generando un vacio que no supieron resolver las instituciones ptblicas y
dejando escapar la oportunidad de aprovechar un escenario unico para generar politicas
de gestion cultural acordes a la importancia de la muestra.

Gestionar los bienes patrimoniales culturales es una labor que debe hacerse sin
excluir a los principales actores en los procesos de participacion, la ciudadania. En la
actualidad el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife parece ser consciente de esta

situacion y ha creado el primer centro de interpretacion dedicado a la muestra. Pero esto



Fernando Angel Pedrés Delgado Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico
Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra
no es mas que el principio, no basta con crear espacios de divulgacion dirigidos
principalmente a los visitantes locales, pues es muy dificil que trascienda mas alla del
area metropolitana. A través del conocimiento de la importancia del patrimonio,
podemos empezar a valorarlo; de este modo hacemos participe a la ciudadania,
implicandola en la construccidon de nuevos espacios culturales y en su conservacion.
Este proyecto estd encaminado a divulgar nuestro patrimonio cultural, a conocer
y entender las obras que forman parte de la [ y I Exposicion Internacional de Escultura
en la Calle y traspasar las fronteras fisicas de su emplazamiento, democratizando
aquellos valores que forman parte de la cultura a través del arte. Pretende crear, a partir
de proyectos educativos, mecanismos de didlogo, de expresion y creacion que sirvan de
herramientas para entender las singularidades del arte contemporaneo a través de la
escultura. Los recursos empleados en este proyecto pretenden ofrecer mucho mas que
una carga de informacion Util, ya que su finalidad es proponer nuevos retos en la
didactica artistica basados en las estrategias del pensamiento visual, ofreciendo una
experiencia personal con la obra plastica, a través de preguntas y el didlogo con la

imagen.

Objetivos y Metodologia del proyecto

A continuacion se detallan los objetivos previstos:

* Entender qué papel cumple el arte urbano contemporaneo como fomento del
enfoque cultural en el desarrollo de la ciudad, haciendo hincapié en la Exposicion
Internacional de Escultura en la Calle 1973-94.

* Recopilar datos historicos en cuanto a la creacion del proyecto escultérico con el fin

de entender la relacion entre el por qué, cudndo y para quién.
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* Elaborar encuestas sobre la Exposicion Internacional para establecer los
conocimientos, que sobre la misma poseen diferentes niveles educativos insulares.

* A través de encuentros y entrevistas, entender la vision institucional y de los artistas
en relacion al proyecto escultorico.

* Promover un espacio de comunicacion, didlogo y aprendizaje a través de
herramientas didécticas, tedrico-practicas que sirvan para comprender el arte
contemporaneo a través de la escultura.

¢ Facilitar la informacion respecto a la [ y I Exposicion Internacional de Escultura en
la Calle en areas alejadas de su emplazamiento.

* Proponer la implantacion del modelo educativo basado en el VTS en los diferentes
centros donde se impartan los niveles educativos de primaria y la ESO.

* Divulgar las singularidades de las obras que componen la Exposicion Internacional
mediante talleres tedrico-practicos donde se expongan contenidos propios de la
escultura contemporanea, métodos de realizacion, materiales y aspectos formales.

* Visitar la exposicion desarrollando actividades que consoliden el proceso de

aprendizaje.

Para este proyecto se ha llevado a cabo la siguiente metodologia:

Este trabajo se ha desarrollado a partir de la busqueda, contraste y andlisis de
informacion referida a los diferentes temas que lo componen. La busqueda de fuentes
que pudieran aportar datos sobre la investigacion, se ha realizado a través de bibliotecas
publicas, museos, o internet. El trabajo ha sido realizado bajo dos premisas claramente
definidas; en primer lugar, mostrar mi compromiso por la divulgacién de una parte
importante de nuestro patrimonio artistico mas reciente, a través de la [ y I Exposicion
Internacional de Escultura en la Calle de Santa Cruz de Tenerife, de los afos 73 y94 y la
necesidad de generar herramientas didécticas para facilitar, trabajando junto a los
diferentes centros educativos en Canarias, el acercamiento y disfrute de préximas

generaciones respecto al arte contemporaneo. La secuenciacion del trabajo se ha ido
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desarrollando de lo genérico a lo concreto, asi las primeras referencias aluden a los
museos y a sus departamentos educativos representados por los Deac. Naturalmente, el
arte en el espacio publico ocupa parte importante del estudio, centrado en nuestro caso
concreto. Por tltimo, el espacio dedicado a la creacion de un material didactico
propuesto para su empleo desde las aulas educativas. Propuesta, esta tltima valorando

en todo momento las singularidades de los niveles educativos a los que va dirigido y a

facilitar al profesorado, un material accesible y adaptable a sus materias.

1. Museos de Arte y Centros expositivos

El acceso a los museos ha sido lento y progresivo. No siempre han estado
abiertos a todas las capas sociales. En primer lugar, los coleccionistas permitian la
entrada unicamente a los eruditos e investigadores que quisieran estudiar sus
colecciones. Més tarde, los museos de arte entornan sus puertas a los artistas para que se
perfeccionaran copiando a los grandes maestros y encontraran fuente de inspiracion a
nuevas obras de arte. Animados por el espiritu ilustrado y educador dieciochesco los
museos comienzan a abrirse al publico con fines instructivos. Estos museos
institucionales estan disponibles, no obstante, s6lo a ciertos sectores sociales y no es
hasta los siglos XIX y XX, cuando los museos se descubren finalmente a todo el
publico. En los museos del presente siglo surgen iniciativas pedagogicas encaminadas a
ejercer una labor de divulgacién y formacién de la sociedad'.

Uno de los retos y el mayor paradigma al que se enfrentan los espacios

expositivos y los museos esta relacionado con su funcidn y hacia quien va dirigido.

(MORAN TURINA, 1987)'
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Desde hace décadas se lleva produciendo un intenso debate sobre la figura de los
museos en nuestra sociedad y como han de gestionarse, cudles son sus objetivos y a
quién deben servir. El museo es una institucion cultural y educativa que constituye en si
misma un servicio publico. Estas funciones del museo (conservacion, investigacion,
exhibicion) pierden su razén de ser si no estan directamente orientadas a servir a
alguien, a los ciudadanos, fundamentalmente en el presente, pero también en el futuro.
El museo deberia ser un lugar privilegiado para la educacion hacia la cultura,
entendiendo por educacion los métodos usados para asegurar la formacion y el
desarrollo del ser humano, y por cultura, la cantidad de conocimientos recogidos para
permitir el desarrollo del sentido critico y del gusto.

Como comunicadores/educadores tenemos que amar a nuestro publico,
comprender sus exigencias y estar dispuestos a servirlo, entendiendo que nuestra mision
educativa se puede resumir en tres palabras: “comprender - amar - servir”.” La
definicion de museo estd recogida en numerosos articulos nacionales e internacionales,
pero destacaré la recogida por el Consejo Internacional de Museos, ICOM, por ser la
institucion mas relevante en este ambito. Segun el articulo 03-3 del apartado de
Definiciones de Términos, seccion 1; «Un museo es una instituciéon permanente, sin
fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al piblico, que adquiere, conserva,
estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines

de estudio, educacion y recreo» (Consejo Internacional de Museos, ICOM, 2007).

(GESCHE-KONIG, 1994)?
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Peter Lewis® afirma que los museos se han convertido en referentes que
muestran a la sociedad la importancia de la cultura y, especialmente, la compresion del
patrimonio, por lo que llegan a ser importantes en la vida de los ciudadanos.

Desde su creacion los museos participan en la difusion de la cultura en la
sociedad. La historia muestra que la evolucion del museo estd determinada por la
aparicion y la apropiacion del publico.

Afortunadamente estamos lejos de situaciones en las que los visitantes debian
solicitar por escrito la posibilidad de visitar las colecciones del museo y, una vez que
conseguian una autorizacion, debian aceptar las fechas y los horarios impuestos para
encontrarse con una exposicion desprovista de informacion. Podemos decir que los
museos han cambiado, se han renovado, incrementando el desarrollo de politicas de
apertura, organizando exposiciones y actividades variadas y proponiendo, cada vez mas,
material didactico al publico visitante.

Los museos modernos, en su gran mayoria, estan dotados de instrumentos
pedagogicos especificos, conocidos como Servicios Educativos, Servicios Pedagogicos,
Departamentos de Educacion y de Accion Cultural, etc., que completan o diversifican
las funciones de la institucion museistica. También hay museos que, bien por una
demanda social o bien por los objetivos que las instituciones de las que dependen les
asignan, dan prioridad a la funcion educativa. Pero hemos de ser conscientes de que
existen todavia museos que dedican su atencion exclusivamente a la adquisicion y

., . 4
conservacion de sus colecciones .

(LEWIS, 1992)3 Peter Lewis es uno de los filantropos norteamericanos mds conocidos; dono gran cantidad de
dinero al Museo Guggenheim y se le conoce por sus estudios sobre museos. Actualmente forma parte de la junta
directiva del Museo de Arte de Cleveland.

(VVAA, 1996)"

10
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Los programas y las actividades que el DEAC disefia y organiza constituyen la
accion cultural del museo. Las formas de la accion cultural varian considerablemente
dependiendo de la naturaleza de las instituciones o del publico al que van a ir dirigidas.
Cada museo debe establecer su propio proyecto cultural, fijando prioridades y
definiendo objetivos; a su vez dentro del museo, los DEAC se encargaran de desarrollar
y llevar a cabo la accién cultural.

A mediados del S. XIX, cobran especial interés las iniciativas educativas, tanto
en Europa como en Estados Unidos. Como dato significativo, el antiguo South
Kensington, conocido actualmente como Victoria & Albert Museum, ya ofrecia en 1850
visitas guiadas. Henry Cole fue su primer director y, desde el primer momento, impulsé
programas educativos en el museo.

También los museos de Berlin en la Museumsinsel (Isla de los museos)-
contaban ya en 1930 con servicios y programas de accidon pedagogica de forma clara y
definida, es decir, desde la fundacion de estas instituciones, se tiene en cuenta su valor
educativo y pedagdgico. En los primeros afos del siglo XX un gran movimiento
museistico se gestd en los Estados Unidos. En 1906 se fundo la American Association of
Museums, desarrollando la idea de que los museos, mas alla de una mision estética,
debian servir para instruir. En 1907 Henry W. Kent, primer responsable de programas
educativos del Metropolitan de Nueva York, defendia que el museo fuera un método
mas de aprendizaje, por lo que sus programas educativos debian estar regularizados,
interpretando la coleccion de forma correcta.’

A partir de los afios 50, desde el ICOM ya se comienzan a debatir temas sobre la

educacion y la difusion en el mundo de los museos, hasta la creacion del CECA, que da

(HERNANDEZ HERNANDEZ, 1998)°

11
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la posibilidad de que algunos pioneros de estos departamentos de educacion del Estado
Espaiiol estén en contacto y reciban informacion de este Comité, hecho que permite
disponer de referentes extranjeros.

En Espafia, el nacimiento de los Departamentos de Educacion, en muchos casos
Gabinetes Pedagogicos o Servicios Didacticos, da una respuesta apresurada y urgente
ante la avalancha de colegios y de escolares que se venian encima de nuestros museos a
finales de los sesenta.

Tan sdlo se pretendia responder a una demanda de visitas que provocaban en
estas salas sobrecargadas, problemas de seguridad y circulacion y, naturalmente, una
demanda de explicaciones, ya fuera en visita guiada o en material utilizable en el aula.
Desde el punto de vista del museo, la experiencia que supone tratar los visitantes
escolares como un publico especifico, representa una prueba evidente de las ventajas
que comporta cualquier intento de personalizar la oferta museistica en las distintas
tipologias de usuarios. Es el primer paso, el inicio de la preocupacion y el consiguiente
tratamiento del publico del museo como objeto de estudio, como tema propio del
conocimiento del museo, siendo el escolar un segmento especifico. Por tanto, al hablar
del origen de los DEAC, las primeras actuaciones de éstos estan estrechamente unidas al
mundo escolar. Apurando la terminologia, podriamos denominarlos como “cuidadores”
o “controladores” de los grupos escolares.

La respuesta de los museos a la demanda escolar de una manera efectiva -a pesar
de las indudables limitaciones- tiene como consecuencia directa el aumento cuantitativo
y tipolégico de publico, un nuevo publico que espera, como minimo, el mismo

tratamiento que los visitantes escolares. Asi, los incipientes DEAC, ademas de un

12



Fernando Angel Pedrés Delgado Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico
Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra
econocimiento de su publico inicial, en algunos casos ven aumentar los potenciales
receptores de sus servicios hasta alcanzar la totalidad de los usuarios del museo.

Esta ampliacion del campo de actuacion de los DEAC viene forzada por la
demanda institucional de resultados cuantitativos. El museo tiene que transformarse en
un elemento generador de publico y tiene que buscar las formulas necesarias para
rentabilizar los recursos del museo.

La implantacion de los DEAC empieza de forma experimental en la década de
los afios 70, a partir de este momento se extiende, de forma continuada y con diferentes
nombres, a lo largo del Estado Espaiiol®.

Desde los anos 80 hasta la actualidad han basado su trabajo en tres aspectos
claramente definidos: la difusion, la educacion y la comunicacion. Se han ido buscando
elementos de matiz en la misma definicion del ICOM, poniendo énfasis en el tema de
comunicar, de difundir, de exhibir, etc. y se ha ido aceptando una concepcion del museo
como elemento intermediario entre el patrimonio y el publico, incorporando claramente

4 . O . 7
el publico como una parte basica y como uno de los componentes internos del museo'.

Muchos y reconocidos museos emplean cada vez mas recursos destinados al
aprendizaje, trabajando desde la infancia con la libertad que permite la educacion no
reglada, ya que no esta supeditada a contenidos ni proyectos curriculares. Aqui, el éxito

reside en el esfuerzo por parte de los docentes y especialistas por crear nuevos recursos

¢ (LOPEZ & KIVATINETZ, Perspectivas. Situacion actual de la educacion en los museos de artes visuales, 2011)
"(VVAA, Estudio y evaluacion de las jornadas de los DEAC, 1980)

13
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para dotar al observador de herramientas y de este modo, establecer sus propios
discursos frente a la imagen, capacitindolos con habilidades para ser autdbnomos,
criticos y objetivos. Pondré algunos ejemplos de museos que comprenden dentro de sus
competencias programas de divulgacion con un marcado caracter experimental,
mostrando el lenguaje visual como una experiencia personal.

El MoMA o Museo de Arte Moderno de Nueva York, es pionero en lo que a
estrategias de pedagogia activa se refiere. Fueron los primeros en implantar, en 1998, el
VTS (Visual Thinking Strategies) proyecto que se ha globalizado llegando a
implantarse en nuestros museos, con resultados sorprendentes.

El Museo Thyssen—Bornemisza ha ido desarrollando desde el afio 2002 el
programa educativo, Educa Thyssen. Bajo esta marca se agrupan las actividades,
programas y demas actuaciones educativas que tienen como objetivo la difusion de la
coleccion del museo y el desarrollo de actividades relacionadas con los contenidos
creados en torno a dicha coleccion. Ademas, han creado el llamado “Programa de
Formacion del Profesorado™, en lo que consideran que es el medio ideal para intervenir
sobre la escuela apoyando al profesorado en la optimizacion del uso del museo como
recurso educativo y, por tanto, facilitando al alumno, gracias a la mediacion del
profesor, el acercamiento al museo y a sus colecciones.

El caso del Museo Picasso de Malaga desde su creacion en el ano 2005, ha
aplicado el método VTS en sus actividades, acercando a través de sus proyectos
educativos, el Museo y la coleccion Picasso a los escolares.

El Museo Centro de Arte Reina Sofia, desarrolla su programa educativo hacia un
publico amplio y heterogéneo. Al igual que sucede con cada vez mas museos, la

apertura hacia diferentes sectores de la sociedad y la inquietud por democratizar el

14



Fernando Angel Pedrés Delgado Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico
Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra
Patrimonio Cultural, queda reflejada en su amplia oferta educativa. Oferta que
comprende desde escolares de diferentes niveles educativos, a jévenes, programas
dirigidos a familias, personas mayores y especialmente proyectos de integracion e
inclusion a través del arte.

D.A.P, Didéctica del Arte y del Patrimonio es un proyecto que comenzd en el
afio 2005. Fundamenta sus propuestas educativas en el desarrollo del VTS. Esta
iniciativa, dirigida a escolares de educacion primaria, comenzo a desarrollarse en el
MoMA de Nueva York; en Espafia el proyecto ha sido promovido por la Fundacién
Arte Viva y Pryconsa, entidades sin &nimo de lucro presentes también en Argentina y
Brasil que realizan acciones culturales, proyectos expositivos y programas educativos
empleando el arte como vehiculo para fomentar una mayor cohesion y la transformacion
social.

En Canarias destaca por haber sido pionero en la implantacion del proyecto
educativo VTS, el CAAM (Centro Atlantico de Arte Moderno) con sede en Las Palmas
de Gran Canaria. Nace a finales de los 80 con dos claras intenciones, la creacion de un
espacio que respondiera a las necesidades culturales, en materia de artes plasticas en el
archipiélago y la posibilidad de establecer un punto referencial entre los tres continentes
en torno a Africa, América y Europa, en un marco de geoestrategia atlantica y decidido
proposito de didlogo intercultural.

En cuanto a las acciones que desempena el departamento educativo podriamos
citar que atiende a los publicos en el museo, impulsa programas de formacion dirigido a
docentes y despliega un amplio programa de iniciacion al arte a través de diversas

propuestas destinadas a miles de escolares de la isla de Gran Canaria. Ademas, realiza
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talleres didécticos para los distintos publicos en relacion a las exposiciones que

organiza el CAAM.

El cuestionario puede utilizarse como una técnica mas de recogida de
informacion, compatible con el resto y es util hacer uso de ella cuando queremos
dirigirnos a un grupo de personas de las que queremos obtener una informacion basica.
En nuestro proyecto se utilizard un modelo bésico de cuestionario, con preguntas
concretas sobre temas relacionados con la conceptualizacion que los encuestados tienen
acerca del tema a tratar. Se le entregard a alumnado de diferentes niveles educativos
relacionados con el &mbito del arte.

Con esta técnica podemos recibir informacion generalizada, de muestra amplia,
que permita posteriormente una profundizacion a través de procesos de caracter
cualitativo. Su aplicacion permite hacer una radiografia de situaciéon, muy somera, pero
que facilitard el disefio del proyecto.

Hay que prever a quiénes se desea entrevistar, a quiénes se ha de observar, a qué
personas se van a aplicar los cuestionarios, es decir, es necesario tomar una muestra de
los posibles informantes, pero el muestreo para este tipo de investigacion no puede
realizarse con criterios estadisticos, sino con indicadores de significacion educativa,
elegir aquellas personas que puedan ofrecer informacion absolutamente necesaria y
cargada de significados sobre el tema a estudiar.

En nuestro caso seleccionaré informantes del colectivo de alumnos, vinculado a

las areas de arte y Educacion Plastica y Visual.

Modelos para la realizacion de las encuestas.
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En ellas han participado tres grupos de estudiantes de diferentes niveles

educativos.

Los grupos estan representados por: dos de primer curso de Bachillerato

Artistico de la Escuela de Arte y Superior de Disefio de Las Palmas de Gran Canaria; un

grupo de primer curso en la especialidad de escultura de la Escuela de Arte y Superior

de Disefio de Santa Cruz de Tenerife y por tltimo un grupo de estudiantes de Master en

Gestion del Patrimonio Artistico.

Estudio sobre Ia 1y I1 E: scion I ional de Esculturasz en I
Calle 1973-94
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Graficos

En ellos se ha prestado particular interés a las respuestas ofrecidas a cinco de las

preguntas que figuran en el cuestionario. Se ha realizado el estudio basado en las

preguntas:

N° 3. ;Conoces la exposicion Internacional de Escultura en la Calle?

N° 4. ;En qué lugar la ubicarias? (Ciudad)

17



Fernando Angel Pedrés Delgado Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico
Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra
N° 6. Relaciona las siguientes obras con los nombres de los escultores que figuran
debajo de las ilustraciones. ;Quién crees que es el autor?

N°7. ¢Con qué frecuencia sueles visitar museos o galerias a ver exposiciones de arte?

N°8. ¢Recuerdas cual fue la Gltima exposicion que viste?

30

B Grupo 12D

B Grupo 1°A

Master

M 19 Escultura

Conclusiones

Ante las preguntas especificas relacionadas con la Exposicion Internacional, los
resultados muestran en todos los grupos, un nivel muy escaso de conocimientos sobre
su emplazamiento y obras que la conforman. La mayoria no ubica la muestra tan
siquiera en un ambito geografico proximo, de igual manera, desconocen a la gran
mayoria de los autores y sus obras. En cuanto a la asistencia a colecciones y museos,
cabe destacar que los indices incrementan en aquellos que han recibido formacion

superior.

Con el comienzo del siglo XX, el pensamiento central y universal que proponia

la modernidad se va fragmentando hasta estallar en miles de pedazos; esto seria, de un
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modo figurado, el momento actual: minimas pero infinitas fracciones. Digamos que las
vanguardias son las responsables de las fisuras que desestabilizan el pensamiento
moderno en el campo del arte, puesto que en un breve espacio de tiempo, 30-40 anos, se
plantean rupturas constantes de esa centralidad moderna.

Cada movimiento vanguardista se ocupa de derrumbar alguno de los muchos y
fuertes pilares de la modernidad.

Asi es como se llega al paradigma de los mil paradigmas, donde todo es posible
y no existen limitaciones que las que el propio individuo pueda establecer. Y asi es
como se explican las multiples y variadisimas opciones que presenta el panorama
artistico del siglo XX, especialmente en su ultimo cuarto y entrada al siglo XXI.

De este modo, podemos afiadir que la produccion artistica de las Gltimas décadas
es mucho mas extensa que la habida en los tltimos siglos. Pensemos, también, que el
Sistema del Arte ha ido abriendo puertas, eliminando fronteras, destruyendo barreras
conceptuales y ampliando sus margenes disciplinares para llegar a un estado de
diversidad y multiplicidad hasta ahora desconocido en el mundo académico. Esta nueva
situacion incide directamente en la ensefianza del arte, que ve desbordada su capacidad
para conocer (critica e historia del arte), para valorar (critica, estética y educacion), para
transmitir (medios de comunicacion, educacion y espacios expositivos) y, finalmente,
para llevar a cabo una apropiacion simbdlica del arte del presente. De forma que el
publico se siente alejado, sin referentes y, muchas veces, indefenso ante las nuevas
realidades artisticas, que no puede llegar a analizar y, menos atin, comprender. Esto
deberia hacernos pensar en la necesidad de aportar a este publico las claves que le
permitan acceder a este arte; un arte que, no lo olvidemos, llegara a ser el patrimonio de

las generaciones futuras y que, ademas, se esta constituyendo como el patrimonio del
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presente. La adquisicion de estas claves pasa por la alfabetizacion, por la superacion de
prejuicios heredados del pensamiento moderno, por la adquisicion de conocimientos

nuevos y, finalmente, por la experimentacion de propuestas educativas en torno al

patrimonio artistico del presente®.

2. Iy IT Exposicion Internacional de escultura en la calle
1973-94. Santa Cruz de Tenerife

El inicio de la guerra civil en el afio 1936 supuso el abrupto fin de un fructifero
periodo en todos los campos del arte en Canarias. Entre muchos ejemplos queda
atestiguado por publicaciones como la Gaceta de Arte y notables muestras de
arquitectura racionalista. Todas esas corrientes artisticas se mantuvieron en un exilio
forzoso ante el nuevo orden estético y politico impuesto por el régimen del General
Franco y se desarrollan o mueren, por los intelectuales que permanecen en las islas. La |
Exposicion de Esculturas en la Calle 1973 supuso que muchas de esas pulsiones
pudieran ver la luz de nuevo y la ciudad de Santa Cruz de Tenerife retomase, al menos
durante seis meses, el tiempo perdido.

En el afio 1972 se inaugura la nueva sede del Colegio de Arquitectos de
Canarias, un magnifico ejemplo del movimiento brutalista imperante en los 60 con
especial relevancia en el norte de Europa. Los Arquitectos Vicente Saavedra y Diaz-
Llanos consiguen una asombrosa adaptacion de la arquitectura al entorno sin perder su
esencia. El edificio supone una potente incursion de la contemporaneidad en la arteria

mas representativa de la ciudad, Las Ramblas. Esta via resulta ser un catdlogo de la

8 (CALAF MASACHS, 2003)
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expansion de los modos de vida burgueses desde mediados del siglo XIX hasta la
actualidad y de como éstos tienen su reflejo en la arquitectura. Los arquitectos crean un
nuevo espacio urbano al generar distintos volumenes. La plaza resultante abre un paso
entre Las Ramblas y las montafias que se extienden tras ella. ;Como establecer un
didlogo entre ambos espacios? A través de la escultura que, a modo de membrana,
realiza una transicion entre lo cartesiano y lo organico. Para ello contactan con el
escultor Martin Chirino, quien a través de su obra Lady Tenerife, articula el espacio en
una arriesgada combinacion de forma y materia. Esa revolucionaria concepcion del
espacio publico y del paisaje es el detonante de la I Exposicion Internacional de
Escultura en la Calle.

El edificio se proyecté como nueva sede del recién creado Colegio de
Arquitectos de Canarias (1969), que hasta entonces habia dependido del Colegio de
Andalucia Occidental, Badajoz y Canarias. El Colegio asumio6 rapidamente un liderazgo
cultural sin precedentes en las Gltimas décadas, canalizando discursos que no tenian
cabida en el panorama oficialista. Los Colegios de ingenieros y arquitectos de las
diferentes regiones espafiolas tuvieron un protagonismo cultural de relevante
importancia. Para asegurarse de la participacion de autores internacional en la muestra
tomaron la decision de incluir a Eduardo Westerdahl en la Comision de Escultura, este
golpe de efecto fue vital. El fue el impulsor de Gaceta de Arte y quien, junto a Domingo
Pérez Minik, Pedro Garcia Cabrera y muchos otros, mantuvo -muchas veces en
precario- parte del carécter liberal y progresista de la ciudadania. Westerdahl supo que
tenia que hablar con su amigo, el escultor Pablo Serrano. Saavedra recuerda que el
artista les dio un consejo clave: "No hagan una exposicion de esculturas como estan

pensando, hagan un simposio invitando a los escultores, cuanto més importantes mejor,
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para que hagan una escultura que se quede en la ciudad". Y esa fue la idea que

empezaron a madurar.

El comité de honor estaba formado por Joan Miro, Jose Luis Sert, Sir Roland
Penrose y el propio Westerdahl, lo que puede dar una idea del peso del mismo, pero
también de la significacion de invitar a alguien como Sert, a quien se le habia prohibido
ejercer la arquitectura en Espafia y a Mird. Desde la tradicion local, la exposicion
tinerfena sigue interpretandose como uno de los grandes acontecimientos culturales del
largo periodo pre-democratico; como el gran evento que logré marcar un hito en el
adormecido panorama insular de postguerra.

El momento algido de aquellos afos fue 1973 y tuvo lugar en Santa Cruz de
Tenerife con la organizacion de la Exposicion Internacional de Esculturas en la calle,
que junto a otras destacadas iniciativas, se desarrollarian por numerosos lugares de
Espafia. El proyecto en si incluia tres buenos propositos: instalar en la calle una muestra
temporal de esculturas mas o menos representativas de los movimientos de vanguardia;
constituir un fondo permanente con parte de la obra expuesta y, en fin, familiarizar al
ciudadano con el arte contemporaneo.

Conto con obras de caracter temporal gracias al préstamo de museos,
instituciones, galerias de arte y coleccionistas privados. Se exhibieron piezas de figuras
clave en la renovacion de los lenguajes escultoricos, como Julio Gonzalez, Pablo
Gargallo, Alberto Sédnchez, Ossip Zadkine, Bernard Meadows, Kenneth Armitage,
Marino Marini, Joan Mir6, Henry Moore, Alexander Calder, Arnaldo Pomodoro, etc.
Mientras que el fondo permanente estaria compuesto por obras realizadas in situ en
determinados talleres de la isla, de las que destacan artistas como; Martin Chirino,

Claude Viseux, Andreu Alfaro, Eusebio Sempere, Pepe Abad, Joan Mird, Francisco
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Sobrino, Henry Moore, Xabier Corberd, Pablo Serrano y Oscar Dominguez entre otros.
De las cuarenta y tres piezas que integraron la exposicion, veintisiete fueron donadas a
la ciudad, hoy constituyen la coleccion de la I Exposicion.

Desde una perspectiva amplia, la experiencia de Santa Cruz tiende a verse como
un buen ejemplo del vivo interés que, a comienzos de los afios setenta, se suscitd en
nuestro pais por dotar a la obra de arte de una presencia enfaticamente publica. Cabe
destacar diferentes iniciativas que se sucedieron en diferentes ciudades de nuestro pais
al igual que en Alemania, para crear museos al aire libre. Destacan el Museo de
Escultura Abstracta, junto al madrilefio puente de la Castellana, bajo direccion del
escultor Eusebio Sempere. El proyecto fue un antecedente se que multiplicaria por el
pais germinando en Santa Cruz de Tenerife. Este podria haber sido inaugurado junto al
puente donde se emplaza entrado el afio 1970, pero problemas en los permisos para la
instalacion de su obra mas emblematica, La sirena varada de Eduardo Chillida,
retrasaria su apertura oficial hasta el afio 1979. Otros ejemplos los encontramos en el I
Concurso Internacional de Escultura Autopista del Mediterraneo, que gané Amadeo
Gabino o la muestra titulada Esculturas al aire libre, que monto la Escuela Eina de
Barcelona como colofon del curso académico 1974-75. Debemos destacar, dos
proyectos que segun palabras del arquitecto Vicente Saavedra, que preside desde el afio
1973 la Comision de Cultura del Colegio de Arquitectos en Tenerife, solo hay dos
ciudades que superan a Santa Cruz en cantidad y calidad de obras urbanas: el Miinster
Skulpture Projekte que se viene desarrollando desde 1977, al igual que en la también
ciudad Alemana de Goslar.

Si la experiencia en Santa Cruz de Tenerife fue pionera fue en crear

directamente una relacion entre la escultura contemporanea y el espacio urbano,
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comprometiéndola con el entorno, del que supuestamente toma su motivacion y al que
pretende transformar y enriquecer. En esto se diferenciaba tanto del precedente que
supuso el museo madrilefio como la exposicion llevada a cabo por la empresa espafola
Autopistas del Mediterraneo, cuyos organizadores, por cierto, se pusieron en contacto
con la comision de Tenerife en demanda de informacion. En el primer caso, se trataba
de un espacio acotado y poco transitado permitiendo su observacion desde el automovil;
en el segundo se trataba de decorar las estrechas zonas verdes que bordeaban las
ot
grandes autopistas .

La exposicion estuvo precedida por el I simposio Internacional sobre arte en la
calle en el que participaron Oriol Bohigas o Valeriano Bozal, entre otros. La
complejidad del tema, la diversidad de opiniones, junto con algunas amenazas de
bomba e incluso manifestaciones a favor y en contra, nos dan una idea de la
complejidad de llevar adelante estos encuentros. Un tema como éste generd no poca
controversia, al igual que ocurriese con los -Encuentros de Pamplona- que habian tenido
lugar unos meses antes, el consenso se hizo dificil ante el alto nivel de politizacion.
Como conclusion al simposio: no hubo capacidad de llegar a un acuerdo. Cabe destacar
alguno de los escritos que se realizaron por parte de los integrantes al finalizar el

10
encuentro .

Este Simposio refleja una vez mas la imposibilidad, en el marco del actual régimen, de
realizar una verdadera creacion cultural que coincida con los intereses colectivos.
Cualquier intento de este tipo no hace sino poner de manifiesto las contradicciones en

que nos encontramos quienes, dentro de este marco, pretendemos colaborar en la

? (VVAA, Jornadas conmemorativas del 35 aniversario de la I Exposicion Internacional de Escultura en la Calle
Santa Cruz de Tenerife, 1973-2008, 2008).

Javier Gonzalez de Durana. Director Artistico.

1% (Ayto. de Santa Cruz de Tenerife y Colegio Oficial de Arquitectos, 2014)
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creacion artistica, la transformacion urbana o el esclarecimiento teorico. Firmado

entre otros por, Juan Manuel Bonet, Valeriano Bozal y Simén Marchan Fiz."

La I Exposicion no tuvo la continuidad que cabria esperar. La compleja situacion
econdmica y social, el enorme esfuerzo a nivel personal que supuso para muchos su
participacion, la falta de compromiso de las administraciones, hizo que no tuviera lugar,
hasta veinte afios después, la celebracion de la II Exposicion (1994). De forma mucho
mas modesta se inicid una serie de propuestas que llegan en su ejecucion incluso hasta
nuestros dias y se celebré un nuevo simposio que ponia en cuestion el concepto de arte
publico en una sociedad que habia cambiado. En esta nueva etapa se contaria con doce
nuevas obras entre las que destacamos autores de la talla de: Jaume Plensa, Igor Mitoraj,
Juan Bordes, Hanneke Beamont, Cristian Silvain, José de Guimaraes, Kan Yasuda o
Fernando Botero; inico artista al que se devolvio la obra tras la exposicion. Lo que es
indudable fue la enorme capacidad renovadora de la I Exposicion y la capacidad
autocritica de la segunda que cuestiona no sélo su pertinencia sino las acciones que al
“resguardo” de escultura publica se llevan a cabo en el espacio perteneciente a toda la

ciudadania.

Actualmente asistimos a un encendido debate sobre el concepto del espacio
publico y los criterios de intervencion del arte en el espacio urbano. Definir el modelo a

seguir en un futuro respecto al arte urbano y a qué intereses debe ir dirigido, son

" (FERNANDEZ LOMANA & SALAS, 1995)
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aspectos que empiezan a cobrar un nuevo interés, tanto por las instituciones como por
parte de una sociedad, que poco a poco, reclama su participacion en este debate.

Las esculturas a partir de los afios sesenta sufren una serie de transformaciones
originadas por la ruptura respecto al monumento conmemorativo. Se produce una
reduccion de escala con el fin de adaptarse al espacio interno de galerias y museos-
como indica la famosa definiciéon de Barnett Newman- “aquello con que tropiezas
cuando retrocedes para mirar un cuadro”.?

Los artistas deciden invadir de nuevo el espacio publico, tanto el urbano como
los parajes mas alejados del paisaje natural. Pero esto no garantiza su integracion, ya
que para integrar al arte con la vida no basta con cambiar el arte, hay que transformar la
vida. Esto lo describe Tom Wolfe (1975) en una frase, el mundo del arte
contemporaneo se reduce a unos pocos “entendidos” cuya suma total apenas
sobrepasa las dimensiones de una aldea.”

La cosa cambia si lo que se pretende con la implantacion de esculturas en la
calle es simplemente ampliar el margen del reducido circuito comercial del arte y de su
entronizacion en los museos; o acostumbrar a los ciudadanos a convivir con el arte
actual; o atraer al publico que por diversas razones se distancia cada vez mas del circulo
de las gentes que “comprende” el arte contemporaneo; o favorecer la opcion de un arte
internacional de calidad frente a la politica de encargos de obras “decorativas” y
arquetipicamente “modernas”, que han inundado de horrores bienintencionados tantas
ciudades, etc.

Desde esta perspectiva, “el reto para los artistas consiste en averiguar hasta qué

punto son capaces de articular respuestas realmente urbanas; hasta qué punto la

12 (VVAA, Arte y crisis en Iberoamérice,t: 2% Jornadas de Historia del Arte, 2004)
3 (SANTACANA MESTRE & HERNANDEZ CARDONA, 2006)
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escultura contemporanea puede ser pensada y realizada para un lugar especifico que,
inevitablemente, esta cargado de significados historicos y sociales™".

Existen ejemplos de ciudades que han transformado la forma de acceder al arte
sacandolo de sus emplazamientos tradicionales a la calle, favoreciendo, de forma
acertada, la democratizacion de la cultura y un primer paso para permitir que el
ciudadano experimente de forma personal un dialogo frente al arte contemporaneo y sus
singularidades. Pero no podemos quedarnos aqui, caemos en el riesgo de convertirlo en
un coleccionismo de arte de prestigio, representativo del lenguaje internacional pero
canonizado por los museos, la critica y el mercado que se extraen del espacio autdctono
de los museos para instalarlo en la ciudad.

El caso particular de la I Exposicion Internacional de Esculturas en la Calle,
debe ser un ejemplo de como se planifica y aglutina un proyecto tan ambicioso y
adelantado a su tiempo. Desde su origen los agentes implicados en el proyecto fueron
conscientes de su singularidad, por la gran cantidad de obras y artistas implicados, por
el momento de incertidumbre politica que regia en el pais y por la tipologia de
esculturas representadas en un momento en el que predominaban otros intereses
estéticos.

La exposicion se planificod para un lugar concreto, la ciudad de Santa Cruz de
Tenerife, insertdndose de forma ejemplar en el tejido urbano. Aunque el nicleo
germinal se contempla en las proximidades del Colegio de Arquitectos, donde se le
encarga al artista Martin Chirino la realizacion de una obra (Lady Tenerife) para la plaza
del edificio. El verdadero “foco”, debido a la cantidad de obras emplazadas, serd el
Parque Garcia Sanabria, en ¢l podemos encontrar hasta 12 de las 43 obras (27 fueron

donadas, devolviendo las restantes a sus respectivas colecciones) que componen la

14 (FERNANDEZ LOMANA & SALAS, 1995)
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primera etapa, a la que mas tarde, en el afio 1994, se les unirian 9 obras mas
completando la coleccion actual con un total de 37 esculturas.

El desarrollo del emplazamiento del resto de la obra no responde a un criterio
arbitrario, todo lo contrario, cada autor elige el lugar de forma consciente, nunca se
descontextualiza de la simbiosis, espacio-obra plastica. Asi es facil comprender por qué
continda el desarrollo por las ramblas sin internarse en barrios o calles interiores, sigue
el camino de la arteria principal de la cuidad, llegando a integrarse con elementos
naturales convirtiéndose en ocasiones, en parte de la naturaleza urbana.

En ocasiones la obra se mimetiza con su entorno y parece formar parte del
mismo desde siempre; tomemos como ejemplo la obra de Jaume Plensa (Is/as)
compuesta por medio centenar de cajas de luz serigrafiadas, con nombres de artistas o
movimientos plasticos que cuelgan de dos laureles de indias conformando algo parecido
a un enorme racimo de frutas. Pero la cualidad de esta obra esta en su desarrollo en
relacion a la ciudad. De dia apenas es perceptible ya que el gran follaje de los arboles
parece ocultar del transetnte y del incesante trafico de vehiculos la instalacion, que
permanece como en reposo, en estado latente. Es sin duda cuando cae la noche y la
ciudad comienza a prepararse para descansar, cuando parece emerger, iluminando cada
uno de los elementos que la componen, terminando por crear un efecto de constelacion
marcando los ritmos de la ciudad.

El continuo desarrollo del tejido urbano ha provocado en algunos casos el
constante movimiento de obras, que han suftrido el traslado de su emplazamiento
original. Es el caso de Femme Bouteille de Mir6, de la obra de Andreu Alfaro, o Macla
de Eduardo Gregorio, esta Gltima ha quedado muy alejada del conjunto escultorico y

actualmente se ubica en un parque en la periferia de la ciudad. También cabe citar el
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caso particular del artista japonés Kan Yasuda (La puerta sin puerta) cuya obra
perteneciente a la I Exposicion, debia ser instalada en Las Ramblas de la ciudad, por
deseo del autor, pero le fue denegado el emplazamiento, por lo que finalmente, fue
instalada en un municipio ajeno al resto de la coleccion, concretamente en Garachico.

El enclave de estas obras es, si cabe, tan importante como la obra misma, ya que
de ¢l se recoge el espacio comunicativo entre obra-entorno-espectador. La buena
relacion entre arte contemporaneo y sociedad, pasa por un agente clave de
reconciliacion: la ciudad. Se trata de una realidad compleja y diversa que posibilita la

apropiacion no solo material, sino fundamentalmente simbdlica de las creaciones y, lo

que es imprescindible, de los procesos de creacion.

Son los ciudadanos quienes establecen las interacciones en los procesos de
significacion del arte publico, y son las politicas artisticas las que deben tener en cuenta
esos principios para optimizar la experiencia artistica. En la practica, la promocion del
arte publico deberia plantear las siguientes cuestiones: 1.- “para qué se ubica una obra
de arte”, 2.- “qué es lo que se ubica”, 3.- “a quién va dirigida, y 4.- “cOmo se ubica”
(Asensio y Pol, 2002). Veamos esto.

1. Las instituciones promotoras de proyectos relacionados con el arte piblico
han de tener en cuenta que el contacto que establece el espectador con la propia obra
constituye un medio importante para la educacion artistica, ya que ofrece la posibilidad
de sumergirse en el objeto cultural y posibilita el ejercicio perceptivo, interpretativo y la

generacion de diversos significados.
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2. Desde el punto de vista ideoldgico y politico, ni la propia obra, ni la interven-
cion en su globalidad, responden a un modelo que es “neutral”, sino que es reflejo de
una determinada mirada del mundo y del contexto cultural en el que se sitlia dicho
producto. Responde a unos intereses y unos objetivos concretos, y es susceptible de una
multiplicidad de interpretaciones coincidentes y/o discrepantes con los intereses de los
promotores.

3. Los proyectos deben de responder a un caracter interdisciplinar. La creacion
de equipos que integren el trabajo de los promotores, artistas, arquitectos, urbanistas,
educadores y miembros de la comunidad que trabajen en el ambito sociocultural,
optimizan las posibilidades de la recepcion de los proyectos.

4. Los proyectos de arte piblico han de tener en cuenta el emplazamiento, las
caracteristicas urbanisticas del entorno, las condiciones topogréficas y ambientales, la
proporcion y escala con el lugar y los intereses del ciudadano. Dichos proyectos deben
crear lugares de encuentro que potencien la experiencia de pertenencia, o mejorar el
entorno; en definitiva, proyectar un arte comprometido con el lugar.

En general, las promociones de arte ptblico son poco transparentes. No se da a
conocer la génesis de los proyectos, ni los procesos y criterios de seleccion de los
artistas y sus obras de arte. También se desconocen los procesos de gestion y
financiacion. Los objetivos que se plantean la mayoria de los proyectos abarcan tres
ambitos: educativo (acercar el arte al ciudadano), identitario (recuperar/reivindicar la
identidad local) y patrimonial. Sin embargo, los proyectos se conciben dentro de un

espacio publico normativizado e institucionalizado, y las propuestas estan modeladas
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para acoger las experiencias artisticas de forma neutra: sin apenas participacion

. 15
ciudadana .

La escuela puede y debe cumplir basicamente tres funciones: socializadora,
instructiva y educativa. En cuanto a la funcion socializadora, es sabido que quien acude
a la escuela (docentes y alumnos) acaba impregnandose inevitablemente del sistema de
intercambios humanos que en ella se producen. Seguimos asistiendo a una clara
contradiccion entre la cultura escolar y la cultura cotidiana por lo que superar esta
oposicion es posible, y ademas necesario'®. Debe hacerse con objeto de no acabar
convirtiéndose en un lugar en el que tan sélo se instruye y que si se decide, por
cualquier motivo abrirse a su entorno, acaba deteriorandose al no saber adaptarse
repentinamente a esa nueva realidad. Por todo esto, para ensefiar el patrimonio en la
escuela, es necesario salir del aula e ir a la calle; recorrer la ciudad para ver el contexto
y cotidianeidad de arte y creacion.

El aula en general debe situarse ademés de en el contexto escolar, en contextos
referidos a la vida diaria; todos los individuos demostramos ser excelentes y avidos
aprendices intuitivos en la vida cotidiana.

En este caso, los contextos referidos al estudio del arte en la escuela pasan por
un elemento que condensa las caracteristicas apropiadas para el receptor, de una nueva
vision de la educacion; nos referimos al patrimonio. Para ello es necesario generar

nuevos modelos de difusion al amparo de instituciones como son los museos o las

* (CRUZ ARRILLAGA, 2014)
16 (PEREZ GOMEZ, 1998)
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colecciones publicas. Estos sufren en las Gltimas décadas cambios significativos en
cuanto a la imagen que venian ofreciendo, de forma que hemos pasado del museo-
almacén, donde se ponderan aspectos relacionados con la conservacion, proteccion y
restauracion de las colecciones, al museo-abierto en el que el espectador se concibe
como una parte fundamental y es convocado a comprender su presente a través del
cqns 17
proceso historico .

Pero es igualmente cierto que s6lo con contener, custodiar y presentar
patrimonio, tanto un museo como las colecciones queda reducido a actividades
unilaterales que no generan aprendizaje. Para que este se produzca es necesario que
exista una voluntad de ensefanza y para ello, el elemento clave, el que daria cuerpo a
esta concepcidn, seria el espectador.

Por este motivo, las instituciones responsables de la gestion cultural deben

desarrollar estrategias en relacion al &mbito educativo, destacaremos algunas:

* Los gestores culturales deben conocer la informacion, medios y recursos que
ofrecen las diferentes instituciones a la comunidad educativa.

* Deben desarrollar programas de formacion al profesorado de educacion primaria
y secundaria para facilitar la utilizacién de museos y colecciones como recurso
en la ensefianza.

* Deben potenciar proyectos de colaboracion entre las universidades y dichas
instituciones para acercar éstas a la investigacion, al alumnado y a la poblacion
en general.

Comprender el arte contemporaneo como parte del patrimonio cultural y superar
la idea historico-legislativa de patrimonio histérico-artistico, son las dos ideas
fundamentales que orientan la propuesta de “Educacion y patrimonio”. Esta segunda

revierte en el desarrollo de la idea de los “patrimonios”, frente a la tradicional

17 (JARAMILLO & CLARA, 2000)
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concepcidn unitaria de los bienes y elementos de una cultura. Para comprender estas
cuestiones se debe aceptar que el arte contemporaneo aporta identidad a los diferentes
contextos, puesto que es un producto de éstos y, por eso mismo, contribuye a su
definicion. Por otra parte, la comprension de patrimonio desde un punto de vista
pedagogico nos permite afrontar aquellos procesos que se generan en torno a €1, desde
la implicacion emotiva (deseos, recuerdos, afectos...) hasta la cognitiva (observacion,
analisis, descubrimiento...).
Para abordar la relacion patrimonio artistico contemporaneo y educacion se

deberan tener en cuenta los siguientes apartados:

* El enfoque integramente pedagdgico para la comprension y el tratamiento del
patrimonio cultural.

* Lainclusion del arte contemporaneo dentro de los presupuestos del patrimonio
cultural.

* La aproximacion a los procesos que se generan en torno al patrimonio cultural
desde las dimensiones, emotiva y cognitiva.

* El concepto de “patrimonios”, trabajando los contextos del alumno desde la
dimension personal a la colectiva.

* El disefio de un sistema secuenciado en la educacion patrimonial: conocer-
comprender-respetar-valorar-cuidar-disfrutar-transmitir.

Para esto no basta con trabajar el patrimonio en términos materiales o historicos,
sino, preferentemente, conceptuales y desde el punto de vista educativo, mediante la
conciencia simbolica de patrimonio.

Se puede hablar de dos formas de apropiacion del patrimonio cultural: real y
simbolica o lo que es lo mismo, una material; que hace referencia a los bienes culturales
y otra inmaterial que se refiere a los significados que aportan esos bienes.

Bajo esta perspectiva, la nocion de identidad ciudadana se convierte, asi, en la

clave de una educacion patrimonial que pretende trabajar el patrimonio urbano desde la

W
W
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sensibilidad. De este modo la educacion incidiria en la propiedad simbdlica del mismo.
Estariamos conformando una identidad cultural basada en el conocimiento, en el
respeto, en el disfrute y finalmente, en la proteccion y difusion. Todos estos procesos
favorables al patrimonio cultural inicamente tienen sentido si existe una identificacion

con ese patrimonio, si se le considera parte de nuestra identidad cultural y personal. Lo

que entendemos como nuestro, como tal, lo protegemos y mejoramos.

3. El Proyecto Didactico

Este espacio estard dedicado a explicar en qué consiste el proyecto didactico
para la divulgacion de la escultura contemporanea como patrimonio artistico, los
objetivos a cumplir, la metodologia a seguir y los recursos empleados.

Como ya he mencionado anteriormente, la didactica artistica debe replantearse y
articularse mas alla del &mbito museistico o de los pardmetros de la educacion reglada.

Para abordar el problema de la desafeccion y el distanciamiento entre arte
contemporaneo y publico no experto se deben implantar nuevos sistemas educativos que
aporten formacion e informacion, dirigidos a cubrir las carencias manifiestas de las que
adolece nuestra sociedad. Ademads, como estudiantes de master en gestion cultural,
debemos ser conscientes de nuestra responsabilidad y ofrecer, gracias a los
conocimientos y herramientas adquiridas en este tiempo, la puesta en valor de aquellos
elementos que forman parte de nuestro patrimonio y que corren el riesgo de caer en el
olvido. A través de este proyecto pretendo, en la medida que sea posible, facilitar el

acceso a esta parte del patrimonio artistico contemporaneo y posibilitar su apropiacion
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simbolica con la finalidad de preservar a través del conocimiento, su pervivencia a
generaciones futuras.

En este trabajo propongo emplear herramientas tedrico-practicas, cuya finalidad
es la de ofrecer materiales de apoyo didactico a profesionales de la ensefianza y Centros
Educativos dentro del archipiélago, con el fin de servir en la realizacion de talleres
artisticos donde entender e interactuar con el lenguaje de arte contemporaneo, y
fomentar de forma paralela, el conocimiento y valor del patrimonio escultorico a través
de la Iy IT Exposicion Internacional de Esculturas en la calle emplazadas en Santa Cruz
de Tenerife.

La divulgacion de esta muestra, mas alla de su emplazamiento natural, permitira
la accesibilidad a otros lugares del archipiélago al conocimiento, aprendizaje y disfrute,
de una parte de nuestro patrimonio artistico mas reciente, facilitando la
descentralizacion de la muestra, democratizandola y haciendo participe de estos bienes a
un gran numero de personas, que a causa de la insularidad, son desconocedores de la
misma.

Uno de los retos planteados era el de crear un material didactico que pudiera
emplearse por quien lo requiriese desde los puntos geograficos mas remotos de las islas.
Por lo que el material deberia facilitarse a través de una herramienta accesible para
cualquier centro docente o museo. Descarté la idea de la creacion de una maleta
didactica fisica, hecho que hubiera implicado el transporte hasta su destino, por lo que la
mejor alternativa posible era crear un material que pudiera ser virtual, a través de las
nuevas tecnologias. De esta forma el proyecto didactico quedd configurado por una
serie de videos ilustrativos cuyos contenidos estan dirigidos a aportar las herramientas y

conocimientos necesarios al docente, para comprender las sesiones del VTS; ademas de

W
W
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incluir informacion adaptada al conocimiento de la muestra escultdrica de Santa Cruz,

asi como un guidn de secuenciacion que sirva para seguir las pautas del proyecto, junto

a la realizacion de talleres artisticos que fomenten la creatividad a través de la escultura.

- Servir como apoyo a docentes y centros educativos del conjunto del
archipié¢lago Canario.

- Posibilitar el acceso a la cultura a través de un material accesible, dinamico e
integrador.

- Fomentar la inquietud por el arte, en particular el arte contemporaneo entre
los més jovenes.

- Educar en el arte para respetar estos bienes fortaleciendo valores para la

conservacion del patrimonio para el futuro.

El proyecto esta realizado con la finalidad de resultar dindmico e interactivo.
Todas las actividades propuestas estan dirigidas a facilitar el acceso a la informacion y
enriquecer los conocimientos de los usuarios mediante unidades didacticas que
comprenden sesiones y talleres tedrico-practicos, creando un espacio de comunicacion
donde prima la participacion y aportacion personal por encima del conocimiento
objetivo.

Las sesiones del VTS no s6lo plantean nuevos retos en la relacion la imagen y el
observador, sino que fomenta el discurso personal y la interrelacion del individuo

respecto al grupo. Estos aspectos se consolidan con el taller practico de creacion
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escultorica, implementando aspectos como la imaginacion, aplicacion de contenidos
aprendidos, habilidades manuales y desarrollo creativo.

La metodologia incluye, ademads, dos aspectos importantes en el programa. Por
un lado, la incorporacion dentro del marco de las competencias digitales, del manejo de
herramientas virtuales; contenidos basicos y necesarios en la inclusion de los programas
educativos actuales, y la parte divulgativa, que propone la visita, por parte de centros o

grupos implicados en el proyecto con la finalidad de tener una experiencia en primera

persona con las esculturas que conforman nuestra coleccion.

Antes de mostrar los diferentes recursos que conforman este proyecto, debo
detenerme en la explicacion de lo que en la programacion corresponde a los contenidos
tedrico-practicos, ya que por su singularidad -un proyecto educativo que se plantea
desde la educacion no reglada- plantea nuevas estrategias de abordar el aprendizaje

mediante un método cada vez mas implantado en nuestros museos.

“El proposito de la educacion es enseriar a los
estudiantes como pensar, no qué pensar"

(J. Dewey)

El proyecto VTS (Visual Thinking Strategies, Estrategias del Pensamiento
Visual), es un programa destinado a desarrollar el pensamiento critico y encontrar
significado y placer en las obras de arte dentro de un &mbito de la ensefianza que
incluye tanto a colegios como a museos. “/...] el aprendizaje visual, donde el alumno

aprende a manejar los fenomenos visuales como medio principal para abordar la
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organizacién del pensamiento”'®. Es una manera de ensefiar a las personas a utilizar sus
ojos y mente para descubrir el significado de informacion visual compleja, ayudandole a
observar con detenimiento, a pensar sobre lo que ven, a debatir. En el ambito de la
educacion escolar, actla en el desarrollo de habilidades ttiles facilitando el logro de los
objetivos del curriculo de la educacién primaria y de la secundaria a la vez que
proporciona la capacidad de transferencia de las habilidades adquiridas a todas las areas
o materias escolares'”.

El VTS se basa en la formulacion de preguntas y en la creacion de un debate que
lleva a una participacion dindmica y generalizada del grupo. De este modo, exige
concentracion, reflexion e indagacion para crear la solida base de un pensamiento
critico; todo ello a través de obras de arte que ofrecen ambigiiedad y una diversidad de
significados. La seleccion de imagenes se convierte, por tanto, en un factor esencial, y
variard dependiendo del curso escolar y del nivel del grupo.

En este contexto, resulta interesante y divertido responder y participar, ya que
todas las respuestas son acertadas siempre que estén fundamentadas en lo que vemos en
la obra. El resultado a largo plazo es la formacion de jovenes y adultos autonomos,
capaces de desarrollar sus propias ideas y de disfrutar de una rica experiencia frente a
las obras de arte sin necesidad de mediadores.

Frente al constante bombardeo de iméagenes de la vida diaria, se fomenta: mirar
pausadamente, argumentar las opiniones y entablar un dialogo conectando con las
vivencias de los alumnos. El fendmeno de mirar no es tan sencillo ni objetivo como

puede parecer en un primer momento: “Nuestro modo de ver los objetos esta

18 (LOPEZ & KIVATINETZ, Perspectivas. Situacion actual de la educacion en los museos de artes visuales, 2011)
19 (ARNHEIM, 1993)
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2.

condicionado por lo que sabemos o por lo que creemos™”. La conexion con vivencias
propias es también fundamental, ya que la identificacion del arte con la propia vida es lo
que genera en muchas ocasiones la creacion de un vinculo con la imagen y un firme
recuerdo de todo el proceso.

El VTS esta basado en el trabajo de la psicologa cognitiva Abigail Housen y el
veterano educador de museos Philip Yenawine. Housen lleva investigando la naturaleza
del desarrollo estético y su papel en la educacion durante mas de 20 afios; mientras que
Yenawine ha dirigido programas de educacion en innumerables museos, incluyendo el
Metropolitan de Nueva York, el MOMA y el Museo de Arte Contemporaneo de
Chicago.

El método Housen y la teoria de los Niveles de Desarrollo Estético

Abigail Housen es una psicologa adscrita a las teorias cognitivas con gran
interés por el arte. Al principio le llamo la atencion el hecho de que hubiera personas
que no saben nada de arte, mientras que otras eran expertas; Housen quiso comprender
la naturaleza de estos cambios. Comenz6 a mediados de los setenta y, desde entonces,
ha llevado a cabo numerosos y pormenorizados estudios sobre la materia.

Inicid sus investigaciones estudiando los modelos de conducta de los visitantes
de los museos y pronto decidio profundizar en este campo para conocer el tipo de
pensamientos que motivaban los comportamientos que fue observando.

El trabajo de campo aplicando VTS le ha permitido demostrar como se genera,
en un plazo corto de tiempo, una evolucidn en el pensamiento estético y en otras
operaciones mentales. Principalmente se desarrollan las capacidades de observar,
especular y argumentar frente al arte, y se ha documentado incluso la extension de

dichos procesos al analisis de otros fendémenos como la lectura o la escritura.

2 (LOPEZ & KIVATINETZ, Perspectivas. Situacion actual de la educacion en los museos de artes visuales, 2011)
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Las estrategias de pensamiento visual utilizan el arte como medio para ensefar
al alumnado a pensar y desarrollar sus capacidades comunicativas, asi como para
iniciarle en la percepcion visual. El desarrollo estético se genera a través de tres medios:
la contemplacion de obras de arte, cuya complejidad se va incrementando con el tiempo;
la formulacion de preguntas que fomentan el desarrollo y la participacion en un debate
en grupo debidamente organizado por el personal docente.

En las lecciones del VTS el alumnado:

* Tiene la oportunidad de sefialar lo que ve en la obra de arte y expresar su
opinion al respecto.

* Es consciente de que sus ideas se escuchan.

* Debe argumentar sus interpretaciones.

* Comprueba que cada comentario contribuye al proceso del grupo en su

busqueda de los diversos significados de la obra de arte.

El elemento clave que impulsa al desarrollo cognitivo es el debate riguroso
acerca de una gran variedad de obras de arte. Las obras se seleccionan de forma que
todo el alumnado pueda, mediante sus propios conocimientos, analizarlas, estudiarlas y
reflexionar sobre ellas, aumentando significativamente su capacidad de observacion.

El profesorado desempefia el papel de moderador, sin aportar informaciéon u
opinién alguna. El profesorado permite que el alumnado discuta las diversas
posibilidades y que el proceso de percepcion mismo incremente su capacidad de
analizar, relacionar, escuchar y reflexionar. La participacion del alumnado por turno
fomenta la curiosidad y la busqueda de informacion.

El proyecto VTS fomenta:

* Lainteraccién con el arte de diversas culturas, tiempos y lugares.
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* La confianza en la propia capacidad para construir significados con el arte.
* Los debates y resolucion de tareas en grupo.
* El desarrollo de habilidades de pensamiento y comunicacion.

* La capacidad de transferencia de estas habilidades a otras areas de estudio.

Cada vez son mds las voces que consideran el término “educacion” como un
elemento amplio, no s6lo cefiido a los aspectos formativos de la educacion reglada, sino
como un proceso continuo a lo largo de la vida ya que a las experiencias de la vida
cotidiana se le suman los aportes del conocimiento adquirido en las instituciones de la
educacion reglada.

Como se ha mencionado anteriormente, las Estrategias de Percepcion Visual
utilizan el arte como medio para ensefar al observador a pensar y a desarrollar sus
capacidades comunicativas, asi como para iniciarles en la percepcion visual.

Como aspecto relevante en el proceso de aprendizaje, formando parte de la
metodologia aplicada en las sesiones de VTS, hemos de destacar lo concerniente a las
preguntas que han sido estudiadas de forma cientifica hasta establecer un protocolo. No
son preguntas aleatorias e improvisadas, cada una de ellas pretende que el observador
construya, analice, y exprese a través de la imagen sus propias experiencias.
Analizaremos el porqué de cada una de ellas y los resultados a obtener tras formularlas.
1. ;Qué esta pasando aqui?

Inicia el debate. Esta pregunta da a entender que la imagen trata de algo que se

puede descubrir, que las cosas representadas se refieren a algo discernible. Anima, en
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particular, a descubrir actividades o historias, dentro de la tendencia natural de los
observadores principiantes a contar historias.

Esta pregunta da pie, a su vez, a comentarios de todo tipo: colores, sensaciones,
informacion, asociaciones personales, etc. Solo se pide a los alumnos que piensen y
hablen por si mismos.

Si pensamos en el modo en que esta formulada esta pregunta y la comparamos
con “;Qué ves en esta imagen?”, constatamos que esta ultima hace que los alumnos
enumeren las cosas que estan representadas. La pregunta recomendada (y sus
variaciones) los obliga a indagar en busca de un significado. Construir un significado es
una tarea gratificante mientras que enumerar cosas no lo es. De este modo los alumnos

se involucran y van profundizando en su modo de pensar.

2. ;Qué ves que te hace decir esto?

Obliga a los alumnos a volver a mirar y a reunir pruebas que argumenten sus
opiniones. Sus puntos de vista no se argumentan analizdndolos, sino basando sus
interpretaciones en datos visuales concretos. Este requisito les permite ser 16gicos y
fundar sus opiniones en hechos a la hora de expresar o debatir una idea determinada;
resulta util en cualquier tarea de analisis critico, tanto en arte como en historia, ciencias
0 matematicas.

Aqui vemos de nuevo la importancia del modo de formular una pregunta. ““; Por
qué dices eso?” puede parecer una alternativa razonable, y puede incluso llegar a serlo,
pero la pregunta mas concreta: “;Qué ves para decir eso?”” mantiene el debate centrado
en la imagen. Impide, ademas, que el alumno se sienta abrumado. Si preguntamos “;Por
qué?”, el alumno se sentird en la obligacion de dar motivos, no pruebas, del porqué de
su opinion.

3. ;Qué mas puedes encontrar?
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Hace que la conversacion se vuelva mas completa. Al hacer que los alumnos
vuelvan a mirar, pueden encontrar detalles que antes habian pasado por alto. Se les
anima asi a que se acostumbren a elaborar andlisis minuciosos y el hecho de ser
minucioso proporciona seriedad y rigor al proceso de VTS.

A continuacion detallaré los contenidos de los recursos didacticos, contemplados
en unidades con la finalidad de facilitar el trabajo a los docentes, ofreciendo toda la
informacion necesaria para la realizacion del proyecto.

Estas unidades didacticas van destinadas a alumnos y alumnas de 2° ciclo de
Infantil, alumnado de Primaria y de 1°y 2° curso de Educacion Secundaria Obligatoria,

ya que a partir de 3° de ESO desaparece la asignatura de plastica y en 4° se convierte en

optativa.

Presentacion de las unidades.

UNIDAD 1: Mirar, aprendiendo.

Descripcion: En esta una unidad didactica donde nos iniciaremos en una nueva forma
de entender el arte a través de las estrategias del pensamiento visual. Mediante la
observacion de diferentes imagenes artisticas se propone al alumnado, de forma
participativa, que manifiesten lo que ven y el por qué. De esta forma generaremos un
espacio de debate donde el docente gestionara y moderara los comentarios que susciten
dichas imagenes. Esta propuesta ird acompafiada de diferentes enlaces web donde el
docente podra visualizar videos de sesiones VTS realizados a diversos niveles

educativos.
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Temporizacion: Se podra realizar en cinco sesiones de cuarenta minutos. Estos tiempos
son estimados ya que cada docente debera adaptarse a los niveles y edades del aula.
Sera este quien defina, seglin considere, el tiempo que emplea.

Caracteristicas:

* EDAD:de6alos 13.

e TIPO: Grupal.

* ESPACIO: Aula-Taller.

¢ DURACION: Ver cronograma al final del apartado.

* MATERIAL: Proyector de iméagenes y pantalla.

¢ DESCRIPCION: Partiendo de imagenes disponibles en el material didactico,
realizar sesiones de observacion y puesta en comun.

* OBSERVACIONES: El docente debera adaptar el lenguaje y los comentarios, a las

edades de los escolares.

UNIDAD 2: La Escultura Contemporinea

Serd una continuacion de la anterior, pero en este caso, las imagenes tendran como
principal objetivo, analizar la escultura contemporanea a través de la coleccion que
conforma la Exposicion Internacional de Escultura en la Calle, de Santa Cruz de
Tenerife.

Temporizacion: Se podra realizar en tres sesiones de cuarenta minutos. Estos tiempos
son estimados ya que cada docente deberd adaptarse a los niveles y edades del aula.
Sera éste quien defina, seglin considere, el tiempo que emplea.

UNIDAD 3: Convertirnos en escultores.

Descripcion: Este es un espacio destinado a desarrollar la creatividad y el trabajo en
grupo, favorecer la expresion plastica a través de las técnicas utilizadas e incentivar la

libre experimentacion artistica.
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El taller es un espacio donde dar rienda suelta a la creatividad. De este modo, el
aula se convierte en un espacio de creacion y diversion. Crear formas, transformar
objetos, experimentar con materiales a través de texturas, colores y volimenes, para
ponerse en la piel de un escultor.

Pretendemos con esta actividad que los nifios se recreen en la forma,
proponiéndoles la realizacion de una escultura, de forma libre o basada en la
interpretacion de alguna ya vista en las sesiones anteriores.

Temporizacion: El tiempo estimado para la realizacion de esta actividad es de dos
clases con un tiempo de 40 minutos cada una. No obstante, serd el docente quien decida
ampliar o no los tiempos.

Caracteristicas:

* EDAD:de6alos 13.

e TIPO: Individual, Grupal.

* ESPACIO: Aula-Taller.

¢ DURACION: Ver cronograma al final del apartado.

* MATERIAL: Mesas de trabajo, taburetes, cartulinas de colores, pegamento,
materiales reciclables (botellas de plastico, cartones, tetrabriks, tapones plasticos...),
témperas, pinceles, pistolas termofusibles, barras de silicona, hilos de algodon,
plastilinas...

¢ DESCRIPCION: Partiendo de las imégenes de esculturas vistas en las sesiones,
realizar un taller de creacion, empleando elementos propios del proceso y lenguaje
escultorico.

* OBSERVACIONES: Este es un espacio de creacion y expresion plastica, donde la
experimentacion y la imaginacion deben anteponerse a los resultados. Lo importante
en esta actividad, es que el alumno desarrolle sus capacidades libremente en un
entorno ladico y de recreo, pudiendo realizarse al final de la unidad, una exposicion

colectiva de los trabajos realizados.
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UNIDAD 4: Modelando en 3 dimensiones

Descripcion: La incorporacion de las nuevas tecnologias en el &mbito de las
competencias digitales en el aula es necesaria y obligatoria, sobre todo desde edades
muy tempranas. Pero debe emplearse como una herramienta de apoyo; aprender a través
de las nuevas tecnologias favorece comprender un nuevo lenguaje, cada vez mas
presente en nuestro entorno proximo.

Por este motivo su incorporacion debe estar relacionada con los contenidos de
las programaciones, haciendo un uso de ellas responsable y didactico. Esta unidad
didéctica propone un uso de estas herramientas destinadas a construir y desarrollar
elementos volumétricos propios de la escultura, de una forma sencilla y divertida;
mediante programas de modelado en 3D. Son herramientas muy intuitivas que permiten
un aprendizaje de la forma y el espacio, facil y dindmico.

Temporizacion: El uso de los programas destinados a la realizacion de esta actividad
no exige un aprendizaje del mismo, solo aprender a emplear las herramientas. Al ser
muy intuitivos se aprenden con facilidad, por lo que se pueden lograr buenos resultados
en tres clases de cuarenta minutos. El profesor sera quien decida los tiempos.
Caracteristicas

* EDAD:de 6 alos 13.

* TIPO: Individual.

* ESPACIO: Aula-Lab.

¢ DURACION: Ver cronograma al final del apartado.

* MATERIAL: Mesas de trabajo, ordenadores, proyector de iméagenes.

* DESCRIPCION: Elaboracion de piezas en 3D mediante programas de disefio,
adaptados a las edades que comprende dicha actividad. Para escolares de 6 a 10 afios
se recomienda Lego Digital Designer. Para los alumnos de primaria y secundaria, se
trata de un programa basico de construccion a partir de piezas de lego, a través de

elementos de geometria basicos. Y el Zbrush Sculptris, dirigido a alumnos de ESO,
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donde podrén realizar piezas de modelado virtual similar al proceso escultorico con
plastilina.

* OBSERVACIONES: Estos programas se caracterizan por tener una interfaz muy
intuitiva y herramientas versatiles, perfectamente adaptados a las capacidades de
estos niveles educativos. Ambos programas son gratuitos y se pueden descargar
muy facilmente. Para facilitar la labor del docente, en el apartado de recursos, se
facilitan tanto los enlaces a las paginas como los pasos para realizar la descarga de

los programas sin dificultad.

UNIDAD 5: Recorriendo la exposicion.

Descripcion: Llegado el final del proyecto y realizada la secuenciacion de las
actividades programadas, la ultima unidad didéactica es si cabe, la mas importante de las
propuestas. Esta es la que fundamenta el proyecto pues se trata de que los alumnos
conozcan de primera mano, si no la exposicidon en su conjunto, si una parte importante
de la misma. Para ello se les propone un viaje a la ciudad de Santa Cruz de Tenerife
haciendo un recorrido por el principal pulmoén de la ciudad, el parque Garcia Sanabria.
Se ha escogido este enclave por ser un espacio transitable y seguro, por tener un
recorrido adaptado en tiempo y accesibilidad y por ser el espacio que alberga un mayor
numero de esculturas, doce en total.

Temporizacion: Esta actividad esta acompanada de un viaje, lo que implica que el
grupo dedicaré solo y exclusivamente este dia a desarrollar la actividad. Para la
realizacion de la tarea en el espacio del Parque Garcia Sanabria se podran emplear entre
50 y 60 minutos.

Caracteristicas:

* EDAD:de 6 alos 13.
* TIPO: Grupal.
* ESPACIO: Exposicion.
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* DURACION: Ver cronograma al final del apartado.

* MATERIAL: Tablets.

* DESCRIPCION: Como culminacion al proceso de aprendizaje desarrollado a lo largo
del curso, qué mejor forma de finalizar que con un viaje. Esta ultima actividad
propone hacer un recorrido real por la Exposicion Internacional de Escultura en la
Calle, concretamente en el Parque Garcia Sanabria. Que los alumnos vean,
reconozcan y palpen directamente algunas de las piezas con las que han estado
trabajando completando asi este recorrido por una parte importante de la escultura
contemporanea en Canarias. En esta unidad didactica, ademas de visibilizar parte de
las obras, realizardn un ejercicio en grupos mediante el cual deberan descubrir el
lugar donde estan ubicadas las obras. Se propone ayudarse de tablets que contendra
una aplicacion con informacion precisa incluida en el material ofrecido, disponiendo
de un plano del parque con numeros donde se hallan las esculturas. Los alumnos
deberan localizar las doce esculturas y anotar a cudl de cada una de ellas
corresponde cada niimero, acompanando la informacion presente en cada una de
ellas: (autor, fecha, materiales, titulo...). De esta manera, cada grupo dispondra en
su tablet de informacion que podré cotejar en el aula con los respectivos docentes.

* OBSERVACIONES: La salida de grupos de escolares fuera del centro educativo
siempre supone un grado de responsabilidad y estrés para el docente o docentes muy
notable. Esto se complica en un territorio como es el insular haciendo necesario el
transporte maritimo, siendo el mas adecuado para grupos escolares por comodidad y
economia. Aun asi, cada dia son mas numerosos los centros educativos que se
desplazan a visitar museos de otras islas, propiciando que los alumnos vivan una
nueva experiencia y conozcan el patrimonio y lugares de su entorno préximo. No
obstante, salvando este inconveniente, podremos beneficiarnos de programas
ofertados por la Consejeria de Educacion que facilita los costes de viajes culturales a
los centros interesados. Esta es una buena oportunidad para que los centros
educativos proporcionen una experiencia enriquecedora a sus alumnos y se

aprovechen de las ofertas culturales que numerosos municipios ponen a su alcance.
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Cronograma

UNIDADES DIDACTICAS SESIONES DURACION

1. Mirar aprendiendo 5 sesiones 50 mint aprox.
2. La escultura contemporanea 3 sesiones 50 mint aprox.
3. Convertirnos en escultores 2 sesiones 50 mint aprox.
4. Modelando en 3 Dimensiones 3 sesiones 50 mint aprox.
5. Recorriendo la Exposicion (Actividad extraescolar) 1 dia Varias horas

Como ya he apuntado anteriormente, cualquier propuesta o material didactico
ofrecido a los docentes, externos a la programacion planificada en los centros de
educacion reglada debe, ademas de ajustarse al curriculo, ser atractivo, concreto y
especifico posible. Debemos tener en cuenta la carga horaria a la que estan sometidos
los profesores y el cronograma impuesto por la programacion, lo que hace en ocasiones
que sea imposible afiadir mas contenidos a sus asignaturas. Soy consciente del esfuerzo
que los docentes hacen, por introducir contenidos ajenos al curriculo, pero cada vez son
mas los profesores que preparan su propio material o integran los que ofrecen entidades
como los museos.

En el esfuerzo por facilitar la transmision de este material, he optado por utilizar
una via accesible y presente en la mayoria de los centros educativos, basado en las
nuevas tecnologias.

Mediante la creacion de tutoriales, paginas web o aplicaciones para moviles,
podemos compartir cada vez mayor cantidad de informacién de forma sencilla y
practica. Para ello utilizaré un PDF interactivo, que permite archivar imagenes, crear

enlaces para video y reproducir texto o utilizar aplicaciones, permitiendo integrar en ella
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todo el contenido del proyecto. Este material podra descargarse a través de un enlace,
que se facilitara al SEP (Centro de Especializacion del Profesorado) de forma gratuita,
haciendo que el docente disponga de los siguientes materiales:

- Descripcion del Proyecto a través de los contenidos, objetivos, metodologia y
recursos didacticos.

- Material audio-visual de sesiones de VTS con distintos niveles educativos.

- Herramientas propias del VTS para la realizacion de las sesiones (metodologia,
imagenes, guia de trabajo, cronograma...).

- Material audio-visual de actividades propias del taller de creacion plastica.

- Enlaces para descargar programas de escultura en 3D.

- Videos y tutoriales tanto de descarga como de empleo de programas.

- Recursos para visitar la coleccion a través de la App (aplicacion) para movil y
tableta Mobincube (imagenes de esculturas, plano del emplazamiento,
ejercicios...). Esta aplicacion ha sido realizada con los contenidos especificos de
la unidad relativa a la visita. Es posible acceder a ella previa descarga, cubriendo
previamente los costes de la licencia. Este material se podra visionar en la

presentacion del TFM.

4. Conclusiones.

El valor del patrimonio cultural apenas tiene sentido si permanece alejado de la
comunidad, si los Unicos garantes de su proteccion y salvaguarda son instituciones y
especialistas. S6lo haciendo participes a la ciudadania de la importancia y fragilidad de
nuestro patrimonio, podremos estar mas cerca de garantizar su perdurabilidad.
Actualmente hemos mejorado las medidas de proteccion y conservacion, pero se precisa

hacer un esfuerzo por la divulgacion y la instruccion con la finalidad de que el publico
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se “apropie”, de forma simbdlica de estos elementos que constituyen parte de nuestra
identidad.

Desde los museos se establece el didlogo entre una parte importante de nuestro
patrimonio y la ciudadania, pero es preciso que estas instituciones logren traspasar su
espacio fisico y hacer didactica més all4 de su emplazamiento.

Por ello debemos dirigirnos a los centros educativos, proponer crear sinergias alla donde
se formen nuestros alumnos, permitir que el museo, las colecciones, el patrimonio entre
en la escuela y que la escuela encuentre en los museos un apéndice de si misma.
Tenemos la responsabilidad, no sélo de instruir y formar, sino de educar y cultivar en
nuestros jovenes el respeto, el disfrute y el cuidado de un patrimonio que nos ceden

generaciones anteriores, para asimismo sean dadas a generaciones futuras.
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El museo es una escuela. El artista debe aprender a comunicar. El publico debe aprender a conectar. Luis Camnitzer
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Museos Creacion Denominaciones Competencias
Museo de Arte de Catalunya, Barcelona 1973 Dipto dhe Edun_ani_:'m £eniro. d defuin y
Proyeccion Piblica
Museo de Arte Modemo, Barcelona 1974 Departaments Pedagdgica Expenmental
4y Departamentes Didactice [ Pedagdgico [ . r vy
Museo Arquecldgico, Madnid 197 de Educacin y Difusion { de Difusian Educacidn, exposicidn, piblico
Educacion, Accion culburak,
Museo Macwonal de Etnologia 1979 +1932 DEAC ditusion, montaje de exposiciones,
actiidades
Museo de Badalona, Barcelona 191 Departaments pedagdgico | de Diusion
Museo Macional de Escultura de Valladolid 1982 Departamento de Educacian, DEAC Piblica, difusidn
Gabinete didactice [ Departamento
Museo Nacional del Prado, Madnd 1983 didactico Pedagigice / Servicio de Educacion, Accion Cubtural
Educacin y Accin Cultural
Educacidn, actividades culturales,
Museo de América 1385 DEAC / Departamenteo de difusidn grupos, difusion, relaciones
mstitucionale s, medios
Museo Macional Ferrowiario, Madnd 1985 ﬂIJﬂE:s[iIﬁ.lf‘D!panam!nm de Fruraion. y Educacidn, difusian
Museo del Nifio, Azpeitia, Gipuzkoa 1887 Servicio Didacticio
Museo San Telmo, Donosita, Gipuzkoa 1988 Animla_dur pedagégica { Senicio de
difusidn
Museo de Ciencias Maturales, Madrid 1989 IJ!visiﬂn de exposiciones y Programas Expnsi:in_n!s, programas piblicos
piblices {educacwn|
Museo de Salamanca 1989 {Asistencia técnica continuadal Actvidade s didacticas
Museo de Valladohd 1989 {Asistencia técnica continuadal Actridade s didacticas
Musas Zumalaka rregui, Ommaiztequi, 1389 Senvicio de difusidn y Comunicacidn
Gipuzkoa
Eentr_u de Escultura “Antdn” de Candas, 1991 DEAC Acthidades didicticas
Asturias
Escuela-Musen, Eskonatza, Gipuzkoa 1989 DEAC |base de su funcionamienta|
Museo de Bellas Artes, Asturias 1991 Senvicio de difusidn
Funda_l:iﬂn Municipal de Cultura, Gijdn, 1391 ngran_wa de difusidn de Museos y Fioviatei temadcatie
Asturias BX[OSICIONES
. < " 2 s Piiblico escolar, planificacidn
l:ustnud;::}n Municipal de Cultura, Oviedo, 1991 E:::::sa::\ran::sde Actiedade s Edunat!\:la, matesial diddstion,
formacion _de monitores
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 1913 Seccion de relaciones piblicas, DEAC Educacion, Accién cultural
Fundacign-Museo Evansto Valle, Astunas 1994 Laboratonio de las Artes de la Naturaleza Actichidade s educativas

Notas para una cronologia de la creacion de los Deac
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Reunion preparatoria para la primera exposicion y simposio internacional de arte en la calle en la
Biblioteca del colegio oficial de arquitectos. Entre los asistentes figuran ademas de los miembros de la comision, Eduardo Westerdahl, Eusebio

Sempere, Francisco Sobrino o Andreu Alfaro

I -

Colegio Oficial de arquitectos de Canarias.

Realizado por Vicente Saavedra y Diaz Llanos
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Sociedad y arte contempordaneo

Sociedad y arte contemporaneo
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Esculturas que componen la I* Exposicion (1973-74)

Coleccion Temporal

Bernard Meadows. Hombre armado Kennet Armitage. Figura reclinada Alberto Sanchez.Mujer estrella

Joan Miro. Mujer Henry Moore. Figura acostada Pablo Gargallo. El Profeta

58



Fernando Angel Pedrés Delgado Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico
Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra

i 0 F

A B

¥--

Y “vil
. o o

Alexander Calder. Stabile-mobile

,;lrnaldo Pomodoro. Cilindro Abierto

Coleccion Permanente

: , e A |
Martin Chirino. Lady Tenerife Claude Viseux. Homenaje a Millares Andreu Alfaro. Generatriu
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Eusebio Sempere. Movil José Abad. El reloj de la muerte Joan Miro. Mujer Botella

Francisco Sobrino. Movil Henry Moore. El Guerrero de Goslar Xabier Corbero. Ejecutores y ejecutados
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Oscar Dominguez. Monumento al gato Néstor Basterrechea.ldittu Feliciano Ferndandez.S.T

Gottfried Honegger Joaquin Rubio. Nivel
Homenaje a Pascal

@Y

Marcel Marti, S.T Eduardo Gregorio. Macla Maria Simon. Hombre
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/

Gustavo Torner. Laberinto Amadeo Gabino. Estela espacial

s

Josep Guinovart. S.T Pablo Serrano. Homenaje a las islas canarias Jaume Cubels. S.T

Mark Macken. Solidaridad Remigio Mendiburu. Dado para 13 J. Maria Subirachs. Introspeccion
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. S

zzi. Homenaje a Gaudi
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Esculturas que componen la II* Exposicion (1994)

L = — ==

Juan Bordes. El muro Edgar Negret. Sol Rojo

Hanneke Beamont. Coraje Igor Mitoraj. Per Adriano Jaume Plensa. Islas
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José de Guimaraes. Fighting Snakes Ulrich Riickriem. S.T Christian Silvain. El devorador

Kan Yasuda. La puerta sin tierra Fernando Botero. Hombre a caballo
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Educacion y Patrimonio

Vandalismo y graffitis. Lady Tenerife de Martin Chirino
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Vandalismo institucional. El suefio de los continentes de Martin Chirino. Antes

Después de ser cortada por orden municipal
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El Guerrero de Goslar de Henry Moore en proceso de restauracion

rabajamos
parafti
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Vallado previo a la restauracion de la escultura Hombre, de Maria Simon
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Proyecto didactico

Un ejemplo de la visita con alumnos de 3° de Educacion Secundaria

Obligatoria del Instituto Miguel Romero Esteo de Malaga

A continuacion, se ilustrara el funcionamiento de una visita interactiva de un
grupo de quince alumnos de unos catorce afios que visitaron el Museo Picasso Malaga.
Se muestra tal como sucedi6 en la sesion, sus comentarios y los de la educadora que les
acompaii6 (Maria José Valverde) ante una de las obras de la Coleccion:

Los alumnos estan sentados delante de Bariista, de Picasso. La educadora, junto
al lienzo, modera y orienta los comentarios de los alumnos sobre la pintura. Ellos
levantan la mano para intervenir ya que se les ha explicado que éste es el modo de poder

trabajar y escucharse unos a otros.

MIV —Un hombre en el agua.

—Vamos a mirar unos segundos en (Revuelo general y comentarios en alto

silencio. sobre como podria existir un hombre

. Oué esté 2
(Qué estd pasando aqui? con pecho).

JOSE ANTONIO
MJV
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Hay que respetar las opiniones de los
demas... A José Antonio le ha parecido
un hombre, explicanos

(Qué has visto que te hace decir que es

un hombre?

JOSE ANTONIO
—Abhi.
(Intenta levantarse para mostrarlo

senalando)

MIV

—Explicalo mejor desde donde estas,

con palabras.

JOSE ANTONIO

— iNo sé! Los ojos.

RODRIGO

—Parece una mujer sin forma definida.

MIV

— ¢ Qué ves que te hace decir que es

una mujer?

Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico

Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra

RODRIGO

—Los pechos, estan de frente. Aunque
las formas son raras, no sé si €so es una

mano o un pie y estaria de lado.

MIV

— ¢ Qué mas podemos encontrar?

BENITO

—Esta nadando... Porque tiene la mano
entrando en el agua, como cuando se
nada. Pero la posicion del pecho no
encaja. ;Quiza esta nadando de

espaldas?

MIV

—A ti te ha parecido que esta nadando
de espaldas
(Qu¢ has visto que te haya hecho decir

€so?

BENITO

—Al ver el pecho de frente...
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MIV

MJV
— ¢ Qué mas podriamos encontrar?

—Myriam vuelve a la idea de Rodrigo

que veia diferentes partes del cuerpo de
MYRIAM

) . una mujer pero el hecho de que no estén
—Podrian ser varias personas.

unidas le hace pensar que podrian ser

varias. {Donde hemos visto algo

MIV '
parecido antes?

— ¢ Qué ves que te hace pensar que son

varias personas?
DORI

—Como en ¢l cuadro anterior, estamos

MYRIAM ' . '
viendo distintos puntos de vista a la vez.

—El pecho por un lado, pero encima

una cabeza, no sé...

Sesiones de VTS con estudiantes
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Acercando el arte contemporaneo a los nifios

Realizacion en el Museo de talleres de expresion plastica

72



Fernando Angel Pedros Delgado Master en Gestion del Patrimonio Artistico y Arquitectonico
Museos y Mercado del Arte
Tutor: D. Francisco Domingo Gonzalez Guerra

Maleta Didactica Interactiva

Esculturas en la calle

Informacion
A ' &

Recursos didacticos

Unidades didacticas
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Sesiones de VTS

Plantear preguntas
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Programas 3D

Descargas/enlaces

Tutoriales @
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App Mobincube: Aplicacion educativa utilizada para la actividad extraescolar
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