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| INTRODUCCION.

La tesis doctoral que presentamos abordara la representacion social del
indigena peruano en la novela de José Maria Arguedas, a través de un trabajo
monografico que revisara su obra novelesca durante un periodo de tiempo que

comprendera, aproximadamente, unas tres décadas.

El trabajo pretende estudiar la presencia social del indio en la produccién
narrativa de este autor, reconociendo, a partir de su representacion en el relato,
sus sefas de identidad y el impacto que ha producido en estos pueblos de la
sierra peruana la integracion forzada a una cultura dominante como la hispana,
analizando, desde la visién y el propio testimonio de Arguedas, la fuerte
resistencia y los mecanismos de reaccién del nativo para afrontar la defensa a

dicho sometimiento.

El objetivo principal de este estudio es el de analizar la figura indigena en los
diversos relatos a través de diferentes aspectos que ponen de relieve su
identidad y los problemas que devienen del multiculturalismo, incluyendo, a la
par, asuntos de tanto calado como la injusticia social, la hostilidad injustificada
del criollo contra el indigena o los problemas que sobrevinieron del conflicto

identitario como el mestizaje y la aculturacion.

La interpretaciébn que hacemos de la representacién social del indigena en la
novela de Arguedas se apoya en las investigaciones que realizé el sociélogo
francés Emile Durkheim sobre los fendmenos sociales y la crisis de la sociedad
moderna. En este sentido, queremos sefalar que hemos optado por seguir muy
de cerca los estudios de este autor, en particular, sus trabajos
Representaciones individuales y representaciones colectivas (1898), De ciertas
formas primitivas de clasificacion (1903) y Juicios de valor y juicios de realidad
(1911), porgue nos ofrecen aportaciones cientificas concluyentes de
aplicabilidad para el conflicto interétnico indio/criollo que se manifiesta en la
sociedad andina del siglo XX y que, como tal, tiene su causa en un motivo
sociologico que se presenta por la disimil concepcion del mundo que cada una

de esas sociedades litigantes tiene en virtud de su cosmovision.
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Enjuiciaremos la produccion novelesca de Arguedas de acuerdo a ese criterio y
no por otro, valorando su vision integradora y su compromiso con la
problematica social y cultural del hombre andino, objeto, en ocasiones, de
juicios adversos por parte, fundamentalmente, de determinados escritores del
boom latinoamericano de los afios sesenta como Vargas Llosa® o Cortazar?
gue atribuyeron su narrativa al costumbrismo o regionalismo en el sentido de
ser una obra localista carente de profundidad y proyeccion internacional, le
acusaron de provinciano, de poseer una escasa formacion literaria y de
representar sesgadamente el mundo andino. A este respecto, nuestra

propuesta, a tenor de los pronunciamientos anteriores y a diferencia de otros

! Mario Vargas Llosa califica la narrativa de José Maria Arguedas de representacion sesgada
del mundo andino. Este escritor sefiala que la obra de Arguedas sugiere una exageracion, que
la suya es una narrativa nacida de sus demonios personales. Asimismo, manifiesta, que su
ultima novela, El zorro de arriba y el zorro de abajo, fifles wun | ibro si

homicidio que llaman andlisis textual, encuentra en su arquitectura y estilo abundantes
imperfecciones. Pero un analisis de forma literaria soslayaria lo esencial, pues esta novela,
pese a sus deficiencias, y, curiosamente, en parte debido a ellas, se lee con la intranquilidad
que provocan las ficciones logradas. El lector sale de sus paginas con la impresién de haber
compartido una experiencia limite, uno de esos descensos al abismo que ha sido privilegio de
la literatura recrear en sus momentos mal
Vargas Llosa remite a la condicion provinciana de Arguedas, insistiendo que ésta le causaba

n

di

sentimientosa mbi val ent es. fiDe un | ado, hab2a hecho

peruana, por el conocimiento que le dio de la sierra y del indio. Por otro, la sentia una
limitacion, una barrera que lo habia detenido intelectualmente. Un curioso complejo de
inferioridad literario acos6 a Arguedas, que, sumado a la propension por el victimismo, explica
actitudes que, a simple vista, sorprendian viniendo de un hombre que habia escrito cuentos y

novelas de |l a calidad de | os373.5ggamnsebpreinid aobal, als

narrador apurimefio conocia mal la literatura moderna y experimental, lo cual se refleja a veces
en la estructura de sus ficciones. Todo ello se debe a su interés por la etnologia, la historia, la
antropologia y el folklore, mas que por la literatura (Vargas Llosa, 2008: 373).

2Julio Cortazar, en una carta publicada en la revista Casa de las Américas, el 10 de Mayo de
1967, dirigida al poeta cubano Roberto Fernandez Retamar, sefiala la situacion del intelectual
latinoamericano del siglo XX y alude a los escritores arraigados a la tierra, critica subliminal que
hace a Arguedas y a otros escritores, por lo que no tarda en recibir respuesta del propio
escritor peruano, originandose una fuerte polémica tr as s u B welbrismocammilo-
entiende entre ustedes un Samuel Feijoo, por ejemplo, me es profundamente ajeno por
estrecho, parroquial y hasta diria aldeano; puedo comprenderlo y admirarlo en quienes no
alcanzan, por razones miltiples, una visién totalizadora de la cultura y de la historia, y
concentran todo su talento en una | abor d&éde
avances del nacionalismo negativo cuando se convierte en el credo de escritores que, casi
siempre por falencias culturales, se obstinan en exaltar los valores del terrufio contra los
valores a secas, el pais contra el mundo, la raza (porque en eso se acaba) contra las demas
r a z gortazar, 1967).
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trabajos centrados en el andlisis del conflicto histérico entre dos culturas
antagonicas, que aparecen reflejadas en numerosas narraciones a partir de las
luchas que protagonizan blancos e indios, se circunscribe, mas que a la disputa
en si, a la representacion social del indio como individuo depositario de una
cultura milenaria a la que se ha intentado desplazar. Consecuentemente,
perseguimos en esta monografia, por tal razén, no cefirnos, exclusivamente, al
modelo de interpretacion literaria de la obra de José Maria Arguedas de
acuerdo al protocolo de orientacion tradicionalista, regido por el analisis
dicotobmico que nos remite a los canones clasicos de la narrativa indigenista de
denuncia, sino, por el contrario, abrir una nueva via de enfoque, dirigida hacia
la vision testimonial que nos ofrece este autor con relacion a la vida andina de
la sierra peruana y a la representacion del indio en toda su dimension, lo cual,
qué duda cabe, nos permite aportar otra perspectiva de analisis y un nuevo foro

de discusion en el tratamiento del indio como personaje literario.

La eleccién de la obra novelesca de Arguedas para llevar a cabo nuestra
investigacion se debe, principalmente, al estimable valor de sus narraciones,
aportandonos toda la riqueza pluricultural de un pais complejo, lleno de matices
e inmerso en un largo proceso de mestizaje. Ello logra, no en vano, ilustrar la
amplia realidad del mundo andino al tiempo que nos abre una via a las
reivindicaciones y denuncias contra las autoridades gubernamentales, politicas
y eclesiasticas, por la actitud permisiva que mantenian ante los tremendos
abusos que se estaban cometiendo contra el pueblo indigena por parte de los
gamonales y terratenientes. Ademas de ello, queremos destacar la encomiable
labor como divulgador de la cultura y el arte andino que lleva a cabo José
Maria Arguedas, al rescatar de la tradicion popular, el folklore, la danza, el
canto y otros elementos del amplio caudal creativo que encierra la oralidad y
que él recoge e introduce en su narrativa a través de la incorporacion de lo
popular y lo mitolégico. Sin duda, corresponde a este autor el mérito de haber
documentado, por medio de la ficcidon literaria, la situacion real de pueblo
guechua, consiguiendo establecer un paralelismo entre los valores culturales y
los conflictos interétnicos que se habian suscitado por motivos relacionados

con serias desavenencias que se daban entre dos sociedades antagonicas
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como la criolla y la indigena, al concurrir distintas costumbres, creencias,

sistemas de organizacion y conexiones historicas en un mismo territorio.

El interés que mostramos al poner en dialogo las obras de Durkheim y las de
Arguedas nos lleva a constatar que el material que existe sobre esta relacion,
tanto desde el punto de vista de los estudios monograficos como de los
articulos de investigacion, resulta escaso, maxime cuando se trata de
representar literariamente al indigena en la novela de Arguedas de acuerdo a
los principios de investigacion en el marco estético de la narrativa indigenista y

neo-indigenista del siglo XX.

La importancia de los trabajos del socidlogo francés y la aplicabilidad de ellos
en esta tesis se justifican, fundamentalmente, por la manera de abordar los
fendmenos sociales, aportando, desde la definicion del objeto de estudio, un
enfoque cientifico que se centra en la observacion directa del individuo en
virtud de su manera de actuar, pensar y sentir, todo ello, a partir del poder de
coercidén que ejerce sobre él la sociedad en la que se halla inmerso. Ademas,
queremos dejar constancia que los estudios del primero se suceden en una
época no muy anterior a la produccion narrativa del escritor peruano, aunque
desconocemos si realmente José Maria Arguedas leyé a Durkheim. Cabe
destacar, también, la importancia que la literatura hispanica tuvo en Francia en
las primeras décadas del siglo XX. En este sentido,recor demos e
que caus6 a Francis De Miomandre, entre otros, obras de contenido mitico
como Las leyendas de Guatemala de Miguel Angel Asturias y Cuentos negros
de Cuba de Lydia Cabrera, lo que motivoé que este critico fuera el traductor de

ambas obras en Paris.

Por otro lado, estimamos que el reconocimiento por parte de la critica literaria
hispanoamericana, al comprobar la exigua magnificacion que se le ha dado a la
figura del indigena en lo referente a su presencia protagonica en el relato,
silenciando su discurso y escenificando su figura en un segundo plano en la

prosa de ficcion, ha sido insuficiente.

El hecho de abrir una ruta nueva, que nos impulse a ampliar las perspectivas

de estudio de cara a una interpretacion mas diversificada en la obra de este
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autor, nos parece acertada. Por esa razon, creemos, que la decision de
concebir y llevar adelante este proyecto, de acuerdo a las lineas de actuacion

gue hemos trazado, pueda resultar apropiado.

Nuestra investigacion se inicia formulando una hipétesis en relacién con el
conflicto interétnico que se presenta en la obra de José Maria Arguedas y que,
a nuestro modo de ver, se supedita a los principios de actuacion que rige el
patron de conducta del individuo y su manera de concebir la realidad del
mundo. Esto se refleja incesantemente en la obra de Arguedas y, como
demostraremos mas adelante, conecta la rivalidad que se produce entre los
dos mundos hostiles con la cuestion de indole identitario que encausa la
actuacion del individuo. Pensamos que el factor que propicia tal fracturacion es
el componente sociolégico que opera en el sujeto de acuerdo a los valores

intrinsecos que recibe de su grupo social.

Emile Durkheim, en las aportaciones que hace sobre su ensayo
Representaciones individuales y representaciones colectivas, da una
explicacion coherente al respecto y la pauta sobre el origen de los
comportamientos que se producen en el individuo por la influencia que ejerce la

sociedad en la que esta inmerso. Veamos ahora como lo define:

Las formas de dividir y clasificar el mundo, tanto individual como
perceptualmente, son de origen social y que, por lo tanto, no se
fundamentan exclusivamente en la naturaleza congénita del hombre, ni en

su constituciéon organica y psiquica. (Durkheim 1992:10)

Indudablemente, somos conscientes de que la manera de organizar y
jerarquizar las percepciones de los individuos cambia significativamente de una
sociedad a otra y, en ese sentido, obviamente, la creacion de nuestro mundo
es un producto de indole social. Esta apreciacion que hacemos se observa en
la obra literaria de José Maria Arguedas, por lo que si nos adentramos en
cualquiera de sus textos percibimos que el pueblo indigena andino mantiene

una relacion de dependencia y subordinacion frente al hombre blanco, pero sus
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valores culturales y sociales y su forma de ver el mundo no se ajustan al
modelo occidental, por lo que, alin sometiéndoles a un proceso de aculturacion,
no se les ha podido cambiar su patrén de conducta. Ante estas evidencias
consideramos que al recoger Arguedas en sus relatos este conflicto entre
sociedades opuestas, sin delegar su preocupacion ni tratar de polemizar sobre
la rivalidad entre pueblos que representan dos mundos hostiles (el anverso y el
reverso de una misma realidad), sefiala la insensatez de tal comportamiento
por lo absurdo que significa para su pais en términos de progreso y justicia
social y nos deja entrever su desasosiego por no poder aportar una justificacion
tedrica que diera respuesta cerrada a tal comportamiento. Por todo ello, hemos
optado por ahondar en los conflictos que se plantean en el texto, clarificar el
motivo de las divergencias que conciernen al mismo y dar una respuesta
razonada, remitiéndonos, en su virtud, a los preceptos concernientes al
referente conceptual de aplicacion, que como habiamos sefalado
anteriormente, estan basados en la teorias de Emile Durkheim que se recogen
en sus trabajos La divisién social del trabajo (1893), Las reglas del método
sociologico (1895), De ciertas formas primitivas de clasificacion. Contribucion al
estudio de las representaciones colectivas (1901), Las formas elementales de

la vida religiosa (1912).

El corpus de obras seleccionado que vamos a examinar para llevar a cabo la
investigacion en los términos establecidos de acuerdo al marco estético de la
tradicion indigenista en la narrativa peruana del siglo XX se presenta en los
siguientes textos: Yawar Fiesta (1941), Diamantes y Pedernales (1954), El
zorro de arriba y el zorro de abajo (1970). Hemos elegido estas obras,
atendiendo principalmente a sus fechas de publicacion, puesto que hemos
guerido relacionar, entre otros aspectos, escrituras pertenecientes a tres
periodos diferentes: década del cuarenta, del cincuenta y del setenta. Por otro
lado, atendemos también a su vinculacion estética; si las primeras se insertan

en la corriente indigenista, la Gltima supone una transicién hacia la vanguardia.

El eje central de esta tesis se vertebra en torno a la presencia social del indio,
sus rasgos de identidad o pertenencia a un grupo social, los problemas de

integracion, algunos factores determinados que estan muy presentes en su
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condicion humana, como la violencia social, el desarraigo cultural y otros
elementos imprescindibles para la comprensiéon del universo andino al igual
gue la mdasica, la simbologia o los mitos. Comentaremos también el
componente mitico-religioso que subyace en su pensamiento y modo de
actuacion, el entorno social en el que se desenvuelve y las adversas
condiciones humanas por las que ha transcurrido su existencia. Asimismo,
pondremos el punto de focalizacién en el nativo para sefialar las complejas
circunstancias en las que se le ha podido vincular a lo largo de los afios por
razon de su devenir histérico como individuo perteneciente a un modelo de
sociedad interétnica que se ha caracterizado por mantener un fuerte
desequilibrio a favor de los descendientes de hispanos, en detrimento de los
derechos fundamentales del pueblo indigena.

¢, Qué se ha dicho sobre la representacion literaria del indio en la narrativa de
José Maria Arguedas de acuerdo a su marco de insercién en la estética
indigenista peruana del siglo XX? Para responder a esta pregunta conviene
tener en cuenta que la obra de José Maria Arguedas ha generado desde hace
muchas décadas una profunda reflexion y una gran producciéon de
investigaciones literarias. Innumerables son los ensayos, monografias,
informes, manuales y revistas literarias, asi como colaboraciones diversas en
sectores del ambito educativo y la investigacion, que se han preocupado de
esta produccion, realizando esfuerzos para sumar esas aportaciones al actual
estado de la cuestiéon. Se han ido abordando, previamente, a lo largo de los
anos, diversas pesquisas sobre la presencia indigena en la novela peruana de
los siglos XIX y XX, con pretension de mostrar una proyeccion heterogénea del
nativo andino en un intento de caracterizar su identidad, exhibiendo diversos
puntos de vista de acuerdo a la perspectiva histérica. Igualmente, se han
publicado numerosos estudios acerca del nativo indoamericano como
personaje literario en la novela indianista dentro de la narrativa romantica y
bajo el prisma del exotismo y la recreacion de amplios espacios campestres

provistos de una naturaleza exuberante.

En el capitulo de la representacion literaria del indio como personaje novelesco

no tenemos constancia de la existencia de algun otro trabajo de investigacion
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gue analice particularmente la presencia del amerindio peruano en la novela de
Arguedas desde la aplicacion tedrica de los preceptos de Durkheim®. Sin
pretender restar valor literario ni prejuzgar el hecho de que el andino haya sido
retratado en tantas narraciones bajo el ingrediente i e x - el ronsaaticismo y,
que en muchas otras haya aparecido tras un marco combativo, siendo éstas
valoradas, en gran parte, como testimonios en el debate sobre los problemas
de indole social y racial de la época en las que fueron escritas, al margen de
haber sido consideradas, en muchos casos, textos de intrascendente valor
retérico, creemos que la presencia del indio en la narrativa indigenista peruana,
muy especialmente por el tratamiento y enfoque que le confiere José Maria
Arguedas, merece consideracion por el valor literario, historico y social que
representa. Por otro lado, cabe destacar su produccién de indole

antropoldgica® que ha sido incorporada a la tradicién literaria hispanoamericana

® A este respecto, cabe sefialar que si bien no encontramos estudios en este campo, si hemos
podido descubrir la presencia de un trabajo que se recoge con el nombre El universo magico
en Los rios profundos de José Maria Arguedas, monografia de Moises Cérdova Marquez en el
que realiza una aproximacién a la magia y al mito en la novela Los rios profundos a partir de de
la revisién de filosofia simbolica neokantiena de Cassirer y la escuela antropologica francesa
fundada por Durkheim (Cérdova Marquez, 2011)

4 La produccién de José Maria Arguedas incluye, también, traducciones y diversos estudios
etnolégicos, antropolégicos y del folklore quechua. Sefialamos su amplio catadlogo (Arguedas,
2012)

9 1938: Canto kechwa. Con un ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del
pueblo indio y mestizo. Edicién bilinglie preparada en la prision.

1 1947: Mitos, leyendas y cuentos peruanos. Recogidos por los maestros del pais y
editados en colaboraciéon con Francisco Izquierdo Rios.

1949: Canciones y cuentos del pueblo quechua.

1953: Cuentos magico-realistas y canciones de fiestas tradicionales: Folclor del valle
del Mantaro.

1 1956: Puquio, una cultura en proceso de cambio.
1957: Estudio etnografico de la feria de Huancayo.

1957: Evolucién de las comunidades indigenas. Premio Nacional Fomento a la Cultura
Javier Prado en 1958.

1958: El arte popular religioso y la cultura mestiza.
1961: Cuentos magico-religiosos quechuas de Lucanamarca.

1966: Poesia quechua.

= =4 4 -2

1966: Dioses y Hombres de Huarochiri. Traduccion directa al castellano, de los mitos
de la creacién del mundo de la recopilacion hecha por el sacerdote cuzquefio Francisco
de Avila a fines del siglo XVI, en la provincia de Huarochiri.
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y que hace alarde audazmente de entrelazar cultura e historia, ademas de
penetrar en los estratos mas profundos del acervo precolombino y ser capaz de
desplegar un discurso ponderado en el que la espiritualidad y el modo de
actuacion del indigena se circunscriben a la cosmovisiéon andina. En ese
sentido, es incuestionable que Arguedas ha conseguido reflejar el mundo
andino de primera mano, mostrdndonos al nativo de carne y hueso en su
propio entorno, muy lejos, pues, de la vision exdtica, maniquea o dicotdmica
que exhiben otros autores a los que se les ha vinculado a la corriente
indigenista, revelando una apariencia totalmente ajena a la realidad de su
representacion. Su aportacion a la literatura hispanoamericana ha supuesto,
por tanto, un cambio de actitud en la interpretacién de los textos narrativos al
haber ofrecido nuevos elementos de contenido y una vision interior mas rica e
incisiva de la antigua concepcion establecida como canon de referencia,
logrando introducirse en el alma amerindia para expresar su sentimiento y su

modo de actuacion acorde a sus tradiciones.

Por nuestra parte, al ahondar en esta obra, pretendemos extraer, a partir de la
observacion directa, indicadores estimables que arrojen datos concluyentes
sobre la investigacion en lo referente, como habiamos anteriormente expuesto,
al conflicto interétnico, demostrando que la rivalidad que se despliega entre los
territorios andinos de la sierra peruana con presencia indigena y criolla se
fundamenta en una cuestién de indole identitario que encausa la actuacion del
individuo. Asimismo, esperamos contribuir al estudio del indigena en el ambito
de la representacion social, integrando, ademas, sus rasgos identitarios y otras
variables que plantean su investigacion como es el caso de su adhesion a la

cosmovision y los asuntos sobre el mestizaje y la transculturacion.

I 1968: Las comunidades de Espafia y del Peru.
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1.1.- Delimitacion del objeto de estudio

El objeto de estudio de esta investigacion se centra en la representacion del
indigena en la novela de José Maria Arguedas desde el ambito sociolégico,
analizando su perfil humano, el patrén de conducta que rige su actuacion, su
perspectiva integral del mundo y su proyeccion como individuo en una sociedad
multiétnica y pluricultural.

La delimitaciébn de este proyecto se ajusta a un periodo cronolégico de unos
treinta afios, etapa ciclica que corresponde, de acuerdo al tiempo escritural que
marca la trayectoria literaria de José Maria Arguedas, al periplo creativo en el
gue compone sus novelas, cuentos y gran parte del material antropolégico.
Este tiempo que cubre su itinerario productivo es el que se adecua a nuestro
interés y centra nuestra actuacion para estudiar, desde sus relatos, los
problemas de cohabitacion y las actitudes violentas entre sociedades inmersas
en un mismo entorno y que el propio escritor materializa en sus narraciones.
Desde varias perspectivas analizaremos e interpretaremos los motivos o
razones que propician la aparicion de estos comportamientos hostiles que se
manifiestan en el ser humano cuando comparte un espacio territorial en el que

cohabita con otros grupos sociales de raices culturales distintas.

1.2.- Metodologia de trabajo

La metodologia que aplicamos para llevar adelante este trabajo se basa,
fundamentalmente, en el analisis, la reflexion y el estudio de los textos
narrativos, asumiendo, ademas, la revision exhaustiva de los diversos
documentos bibliograficos de apoyo, todo ello, de cara a afrontar con garantias
y desde un punto de vista pluridimensional, los diversos aspectos que
proponemos. La pauta de intervencién que seguimos obedece a un estudio
sistematico que viene determinado por las mdultiples tareas especificas de
observacion, indagacion, recogida de datos y revision documental de los textos
narrativos, de tal modo, que nos permita elaborar, de manera coherente, las
diversas fases de esta tesis. En virtud de tal fin, iniciamos el estudio de cada

novela de acuerdo al planteamiento sociolégico que encausa el andlisis de ese

24



fendmeno social colectivo que incide en el conflicto entre indios y criollos.
Partimos, inicialmente de la valoracion narratolégica de la obra, haciendo un
lectura del texto en razén de sus parametros estructurales de referencia,
apuntando, principalmente, hacia su linea argumental, el tema principal y los
temas secundarios, el escenario geografico en el que se desarrolla la accion, el
periodo cronoldgico del relato y su referente histérico, la presencia del narrador,
los personajes, la estructura, el contexto y la representacion social del indigena

en la novela.
1.3.- Estructura de la tesis

La tesis se presenta de acuerdo a unos criterios generales de ordenacion que
se reflejan en varios capitulos articulados en torno a unos contenidos
diferenciados que se ajustan y se interrelacionan con el tema central de la
investigacion. Su estructura organizativa, en cuanto a su configuracion se
refiere, se expone, de manera general, en un capitulo introductorio, siete
capitulos distribuidos en varios bloques tematicos, un glosario, una seccién

dedicada a las conclusiones y otra a la bibliografia.

En el capitulo 1. Introduccion: Delimitacion del objeto de estudio. Metodologia
de trabajo. Estructura de la tesis. Bajo estos epigrafes precisamos el tema, su
definicién y acotamiento, su justificacion y la metodologia de trabajo que vamos
a emplear. Sefialamos igualmente nuestro interés personal, lo que se dicho

sobre el tema y nuestra propuesta.

En el capitulo 2. Marco tedrico: Planteamiento general. Hip6tesis de trabajo.
Contexto tedrico de la investigacion. En este apartado exponemos la
significacion del problema a formular, el planteamiento que hacemos, el
contexto en el que se desarrolla y el enfoque sociologico en el que

fundamentamos nuestro razonamiento.

En el capitulo 3. La presencia indigena en la escritura: Referencia al indigena
en las Crbnicas de Indias. La presencia del indigena en la narrativa
hispanoamericana. Las novelas precursoras del indigenismo peruano: El padre
Horan (1848) de Narciso Aréstegui y Aves sin nido (1889) de Clorinda Matto de
Turner. El indigenismo y la novela de referente indigena. El neo-indigenismo.
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En esta seccidbn proponemos un marco tedrico general que nos permita
estudiar en profundidad la presencia del indio en su itinerario histérico, asi
como, los movimientos artistico-literarios (indianismo, indigenismo y neo-
indigenismo) en los que ha aparecido referenciada su figura. llustramos
cronolégicamente su aparicion diacrénica por la literatura y sefialamos
gradualmente su presencia a partir de las primeras manifestaciones narrativas
que surgieron con el descubrimiento de América en el siglo XV. Igualmente,
aportamos su comparecencia en los primeros relatos de los cronistas
espanoles del siglo XVI, en los textos coloniales mestizos del Inca Garcilaso de
la Vega y Felipe Huaman Poma de Ayala durante el siglo XVII, en la narrativa
indianista de estética romantica del siglo XIX y en las tendencias indigenistas y
neo-indigenistas del siglo XX.

En el capitulo 4. La obra novelesca de José Maria Arguedas. En esta unidad
centramos la atencion en examinar la novela Yawar Fiesta, analizando el
conflicto que enfrenta a razas y grupos étnicos antagonicos en un pueblo de la
sierra andina peruana en virtud de las fuertes discrepancias que mantienen por
motivos socioculturales, educativos, administrativos y a tenor de los graves

desequilibrios que se producen contra la poblacién oriunda de la region.

En el capitulo 5. La obra novelesca de José Maria Arguedas. En este apartado
afrontamos el estudio de Diamantes y pedernales, poniendo el foco en el
conflicto étnico indio/criollo y en el analisis, la decodificacion y la interpretacion
de los elementos simbdlicos, cosmoldgicos y religiosos que exhibe el mensaje

discursivo del autor.

En el capitulo 6. La obra novelesca de José Maria Arguedas. En esta seccion
en la que nos enfrentamos al relato péstumo de Arguedas, El zorro de arriba y
el zorro de abajo, examinaremos, ademas del conflicto étnico-racial que
reproduce el relato, la confrontacion entre el moderno sistema productivo que
representa el capitalismo frente al primitivo modelo comunitario del ayllu,

basado en la solidaridad, la ayuda mutua y la reciprocidad.

En el capitulo 7. La Cosmovision Andina: Concepto, delimitacion, elementos y
principios: la relacion entre el hombre y la naturaleza. Bajo este titulo

26



estudiamos en el concepto y la delimitacion del término cosmovision, asi como
su procedencia, los elementos y principios esenciales en los que se sustenta el
modelo ancestral andino, la relacion entre el hombre y la naturaleza, la
representacion del cosmos, las nociones de espacio y tiempo y la conciencia
sobre las divinidades religiosas en orden a las culturas quechua y aimara.
Sefialamos, a continuacién, la presencia de estos elementos del amplio legado
patrimonial proveniente de estas culturas precolombinas que aparecen
reflejados en la obra de Arguedas, principios que dan respuesta a los
interrogantes del hombre andino e imprimen su caracter y manera de proceder,

poniendo de relieve, su vision del mundo tal cual se forjaba en él.

En el capitulo 8. Conclusiones. En este apartado final hacemos una
recapitulacion de los resultados que hemos obtenido de nuestra investigacion y
presentamos las conclusiones generales a las que se han llegado para de

demostrar la hipotesis.

En el capitulo 9. Glosario. Bajo este epigrafe recogemos los términos quechuas
que aparecen en Yawar Fiesta, Diamantes y pedernales y El zorro de arriba y
el zorro de debajo de cara a intentar cubrir las dificultades |éxicas y facilitar la

lectura de las citas que insertamos en los ejemplos que aparecen en esta tesis.

En el capitulo 10. Bibliografia. En esta Ultima seccion recogemos el conjunto de
obras que hemos consultado para llevar a cabo la investigacion. Citamos, para
apoyar nuestro razonamiento, diversas opiniones criticas que recogemos en
publicaciones de solvencia contrastada en la materia. Ordenamos las

publicaciones en las siguientes categorias:

1 Produccién literaria de José Maria Arguedas.
o Narrativa.
o Antropologia y otros escritos.
1 Produccién narrativa de temética indigena de otros autores.

9 Produccién tedrico- critica.
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29



30



Il MARCO TEORICO
2.1 Planteamiento general

La representacion del indigena en el ambito literario es un asunto que suscita
gran interés y plantea un gran reto a la hora de estudiar su actividad social y
enjuiciar su perfil humano como individuo inmerso en una sociedad multiétnica
y pluricultural que se regula por unas reglas muy complejas de identificar.
La comunidad indigena peruana responde a un modelo organizativo bien
jerarquizado y se rige por unos coédigos sociales que se mantienen
invulnerables desde sus ancestros. El indio andino es respetuoso con sus
tradiciones, sigue los criterios que establece su comunidad sin quebrantar sus
principios y manifiesta, firmemente, su oposicion frente a cualquier
impedimento u obstaculo exterior que le impida llevar a cabo sus propdsitos.
Su poblacién, diseminada a lo largo y ancho de la sierra peruana, cohabita en
un mismo espacio territorial con los criollos, una sociedad homogénea de
individuos que ha ejercido, desde tiempos inmemoriales, una posicion de
dominio absoluto, usurpandole sus tierras y controlando, la economia, el poder
politico y los estamentos judiciales, lo que ha causado, entre ellos, pobreza,
exclusion social, discriminacion y una merma importante de sus derechos. Esto
verifica que la dificultad en la convivencia entre dos sociedades con raices
histéricas desiguales plantea un problema que dificulta enormemente la
coexistencia. La region andina de Peru es una clara muestra de ardua vivencia
por las graves dificultades de gobernabilidad y los serios problemas que se han
generado en estas sociedades multiculturales y plurilingtes, reproduciendo,
desde hace siglos, un conflicto étnico entre individuos de signos identitarios
antagonicos. El estado, por otro lado, se ha ocupado muy poco de legislar
politicas que hayan favorecido el multiculturalismo y los derechos de las
minorias y, por el contrario, ha impuesto un modelo Unico, monocultural, en un
pais con gran diversidad, tratando de homogeneizar la sociedad en un proceso
de asimilacion forzada para terminar, definitivamente, con las minorias étnicas
y, por extension, con el pluralismo. La realidad nos revela que existen en Peru
varias culturas y diferentes pueblos que conviven en su territorio bajo una

misma estructura administrativa, juridica y politica de caracter unico, que
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afecta, fundamentalmente, a los principios basicos de la poblacion indigena en
lo referente a su igualdad en términos de justicia, educacién y democracia.
Arguedas reconoce este problema de interés nacional que se presenta en la
sociedad peruana y lo recoge en su obra, ofreciéndonos un testimonio que
refleja fielmente la realidad de un territorio escindido entre dos mundos, uno
representado por la poblacién criolla de la costa vy, el otro, por los indios y
mestizos de la sierra y la selva, lo que pone de manifiesto la profunda oposicién
entre estos pueblos y un largo litigio histérico que se extiende en el tiempo y

subraya la tragedia de una cohabitacion imposible.

Este planteamiento que acabamos de exponer nos permite ofrecer una vision
real de un problema colectivo que se ha convertido en un fendmeno social de
estudio en la sociedad peruana por la inmovilidad de sus grupos sociales y la
reticencia de ambos a relacionarse y llevar a cabo una convivencia pacifica.
Nuestra intenciébn se centra en abordar esta investigacion, ofreciendo una
respuesta convincente que nos permita argumentar, con garantias, que la
confrontacion histérica que mantiene el pueblo indigena con la poblacion criolla
se debe a una cuestién de indole sociolégico y no educativa, por lo que debe

de ser encauzada en el ambito de las representaciones sociales.

2.2 Hipotesis de trabajo

La aparicidon del indio como personaje histérico relevante en la novela de José
Maria Arguedas representa el sacrificio, la resistencia y la lucha por
salvaguardar las tradiciones y sintetiza, de una manera incuestionable, su
forma de percepcion y configuracion de la realidad del mundo en orden a unos
valores y a unas conductas individuales determinadas que se asocian a los
criterios que rigen su comunidad. La colonizacion, como resulta evidente, trajo
consigo un modelo organizativo diferente para el nativo basado en el vasallaje,
que le fue impuesto desde la comunidad criolla, de modo subyugante,
imponiéndosele la lengua y la religion como instrumentos de evangelizacion y
de adoctrinamiento. Pese a ello, lo cierto es que los resultados no fueron
integramente exitosos, lo que propicio la resistencia del nativo y el desarrollo
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de mecanismos de defensa en orden a preservar su cultura, su modelo
organizativo y sus tradiciones. Como bien se aprecia en la novela de José
Maria Arguedas, la adhesion del indio al modelo social que habia sido impuesto
por la sociedad criolla es sélo parcial y se mantuvo, fundamentalmente, en la
unidad del trabajo por su fuerte represion. La hipotesis que formulamos, a
continuacion, versa sobre tal planteamiento y, en orden a él, sostenemos las

conjeturas siguientes:

1. El indigena responde a un modelo de construccion social propio que se
sustenta en las formas de percepcion y clasificacion del mundo de
acuerdo a un orden jerarquizado que rige los principios de su

comunidad.

2. La cosmovision andina forja en el indio una manera de ver el mundo que
no se ajusta, en absoluto, a la manera occidental y, en este sentido, su
espiritualidad, su vinculacion con la naturaleza y la tierra, sus fuertes
lazos de unién con la comunidad y la familia imprimen su caracter y

sostienen su modo de vida reflexivo y humano.

3. El indio mantiene una postura de sumision frente al criollo, pero ésta no
influye en su modo de actuacion ni cambia su patréon de conducta o su

forma de ver el mundo.

4. La confrontacién histérica que mantiene el pueblo indigena con la
poblacién criolla no se ajusta a un problema de educacion, como
sostienen algunos criticos y gobernantes politicos, sino que se debe a
una cuestion de indole sociolégica que debe de ser encauzada en el

ambito de las representaciones sociales.
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2.3 Contexto tedrico de la investigacion.

La investigacion se apoya en la teoria de Emile Durkheim en su tratamiento
empirico de lo socioldgico, aplicacion cientifica que estudia los hechos sociales
en su consideracion de materiales e inmateriales. La importancia de Durkheim
en esta tesis radica, fundamentalmente, en la manera en la que se aborda el
estudio de dichos fendmenos, aportando, desde la definiciobn del objeto de
estudio, un enfoque cientifico que se centra en la observacion directa del
individuo en virtud de su manera de actuar, pensar y sentir, todo ello, a partir
del poder de coercion que ejerce sobre él la sociedad en la que se halla
inmerso. Centramos nuestra atencion en la teoria del conocimiento del

socidlogo francés, especialmente, en sus ensayos fRepresentaciones

indi vidual es y representaciones col ect

de clasificaci-no (1903) y HAJui cgtrabagps de

gue fueron retomados y ampliados en Las formas elementales de la vida

religiosa. (1912), ultimo libro publicado.

Las nociones que percibimos del mundo no siempre se ajustan a un modelo de
representacion que se adecua a la forma individual de hacer las cosas, hecho
gue no se basa, Unicamente, en los procesos psicologicos y neurologicos.
La construccion del mundo se explica por otros factores que van mas alla de la
neurologia y la psicologia y, en este sentido, es evidente que las condiciones
sociales que intervienen en el conocimiento no pueden explicarse,
reduciéndose solo a la experiencia individual o a la cuestién biologica del ser
humano, sino que, por el contrario, influyen otra serie de factores. Somos
conscientes de tal apreciacion y, admitiendo como apunta Durkheim, que los
miembros de una sociedad perciben las nociones espaciales del mismo modo,
pero que su manera de ordenar y jerarquizar esas percepciones cambia de una
sociedad a otra, advertimos que, efectivamente, pueden intervenir factores de

origen social. Segan Durkheim,

Las formas de dividir y clasificar el mundo tanto intelectual como

perceptualmente, son de origen social y que, por lo tanto, no se
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fundamentan en la naturaleza cognitiva del hombre, ni en su constitucion

orgénica y psiquica. (1992:10)

Este primer fundamento que tomamos de la teoria de Durkheim nos sirve de
aplicacion para explicar las dificiles relaciones entre sociedades litigantes como
es el caso que nos ocupa y que, ciertamente, se trata de la confrontacion que
mantienen indigenas y criollos en los territorios andinos de la sierra de Perdu.
¢, Como podemos encontrar respuesta a este fendmeno? La cuestidén se orienta
a explicar los comportamientos individuales por el condicionamiento social.
Como sefala Durkheim (2000 b: 30) es el individuo quien nace de la sociedad y
no la sociedad de los individuos. Esto nos lleva a completar este planteamiento
gue se orienta en orden a la influencia que la primera ejerce sobre los
segundos. A este respecto, el socidlogo afirma que la vida colectiva, al igual
que la vida mental del individuo, estd hecha de representaciones, pero de

distinto tipo:

Las representaciones colectivas son producidas por las acciones vy
reacciones intercambiadas entre las conciencias individuales y, al mismo
tiempo, las sobrepasan. Las representaciones colectivas necesitan de las
individuales, pero no surgen de los individuos tomados aisladamente, sino
en su conjunto; hace falta la asociacién para que las representaciones de
las personas se conviertan en cosas exteriores a las conciencias
individuales. (Durkheim, 2000 a: 58)

Otros conceptos importantes que son necesarios conocer de cara a Su
aplicabilidad en la obra de José Maria Arguedas se hallan en los términos de

espiritualidad e hiperespiritualidad establecidos por este autor:

Damos el nombre de espiritualidad a la propiedad distintiva de la vida
representativa del individuo. La nocién de hiperespiritualidad de la

sociedad se explica, recalcando que la vida social esta integrada por
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entero de representaciones. Y éstas son hechos sociales, anteriores a los
individuos, y no se pueden reconocer a traves de introspeccion individual.
Como otras instituciones (creencias y modos de conducta instituidos por la
colectividad), las representaciones colectivas nos fueron legadas por las
generaciones anteriores y nada tuvimos que ver con su formacién: luego
entonces, no es en la conciencia individual donde se podran averiguar las

causas que les dieron nacimiento. (Durkheim, 2000 a: 58)

Como sostenemos en nuestra hipotesis, la confrontacion histérica que
mantiene enfrentado al pueblo indigena con la poblacién criolla, no puede
aducirse, exclusivamente, a un problema de educacion del nativo como
sostienen algunos criticos y gobernantes politicos sino que, por el contrario, se
debe a una cuestién de indole sociolégico que debe de ser encauzada en el
ambito de las representaciones sociales. Esto lo argumentaremos a lo largo de
esta tesis, recurriendo, ademas, a otros postulados teoricos de Durkheim, entre
los que destacamos, la clasificacién y el ordenamiento, los valores sociales que
nos vienen impuestos por la sociedad o los sistemas de valores (religion, moral,
derecho), fundamentos que sefialamos en su correlacion directa de cara a dar
respuesta a un planteamiento coherente que conecta con la representacion

social del indigena peruano en la obra novelesca de Arguedas.
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ll. LA PRESENCIA INDIGENA EN LA
ESCRITURA
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Il LA PRESENCIA INDIGENA EN LA ESCRITURA
3.1 Referencia al indigena en las Crénicas de Indias

Las primeras narraciones historicas en las que aparece documentada por
primera vez la figura del indigena en lengua castellana son las Crénicas de
Indias. En ellas se retrata al indigena como un ser natural, inocente, salvaje e
irracional. Esta visibn A i d 2 dsilacqued tiene Cristébal Colon en su primer
contacto con los amerindios, la misma que se prolonga mas tarde en la pluma
de diversos cronistas, siendo la mas notable la del ilustre Fray Bartolomé de
Las Casas. Las Cronicas de Indias, nombre genérico que se le da a las
diversas compilaciones de narraciones historicas, escritas desde la perspectiva
de los colonizadores esparfoles, son obras que documentan la conquista y
colonizacion de América, aunque debemos incluir, también, bajo esta
denominacion, a aquellas otras escrituras a mano de mestizos o indigenas, tal
es el caso del inca Garcilaso de La Vega o de Huaman Poma de Ayala. Estas
cronicas que conforman un conjunto heterogéneo de narraciones, bien por su
autoria, tiempo de escritura o posicion frente a la conquista, ya fuera porque
escribieron directamente sus vivencias y experiencias durante los viajes
iniciales a América o porque recogieran las experiencias relatadas por otros,
constituyen un archivo histérico excepcional. Entre estas primeras escrituras,
como anteriormente hemos sefalado, destaca la de Fray Bartolomé de Las
Casas, quien describiendo con somera precision la figura del indigena en una
doble concepcion, retrata a éste como un ser adanico, inocente y
desconocedor de la ciencia y de la ley. Este religioso utiliza los preceptos del
Cristianismo para reivindicar al indigena como sujeto igual, libre, racional y con

los mismos derechos que el resto de los hombres. Asi formulaba la critica:

Todos los hombres son hijos de Dios, todos, libres y racionales, por
distintos que parezcan. Todos tienen ante la ley de gentes y los designios
divinos, los mismos derechos. El otro no se reduce pues a un puro objeto
sometido a la explotacién. Puesto que es depositario de derechos
inviolables que lo hacen igual al europeo; es como él, un sujeto. Entre

sujetos se requiere establecer un dialogo. El signo de la colonizacién es la
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conversion de los indios a Cristo, pero ésta debe realizarse respetando la
libertad del otro, nuestro igual, nuestro hermano. Ha de lograrse, pues, por
el convencimiento y nunca por la opresion o la violencia. (De Las Casas,
1965: 441)

Por otro lado, condena las encomiendas o repartos de indios, criticando y
oponiéndose fuertemente a esta practica, por los abusos que muchos
espafioles encomenderos cometian con los indios que tenian a su cargo,
obligandolos a realizar todo tipo de trabajos forzados, como el de efectuar
faenas agricolas, sacar oro de las minas, transportar la carga de minerales o
piedras preciosas, etc. Se manifiesta contra ellas por considerarlas abusivas e
injustas. Tras la muerte del cardenal Cisneros, De Las Casas retoma
nuevamente su tarea junto al rey Carlos V y sus consejeros para denunciar las
ilegalidades de los funcionarios que en la Peninsula Ibérica administraban el
negocio de Indias, llegandose a enfrentar al obispo Fonseca, a Gonzalo
Fernandez de Oviedo y a los restantes miembros del Consejo de Indias. La
lucha por los derechos de los indios era el resultado practico de la ley de
evangelizacion, ley fundamental de la politica espafiola en América. El deber
de evangelizacién era lo primero y no admitia discusion posible. A este

respecto decia:

Los Unicos sefiores legitimos del Nuevo Mundo son los indios y
la Unica razén de ir los espafioles allA era como misioneros para
convertir a los indigenas a la fe cristiana, sin auxilio de ningun hombre de
armas. (De Las Casas, 1985: 5-9)

Respecto a la dominacion despoética que se hacia de los indios no la
cuestionaba, pero si ponia reparos por la interpretacion incorrecta de la misma,
asociandola con la esclavitud y con la lucha armada. Igualmente, discrepa del

pensamiento comun de los conquistadores y soldados espafoles, que
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consideraban al indio como un ser inferior, sin derechos y esclavo por

naturaleza. En este sentido decia:

Todos los indios que se han hecho esclavos en las Indias del mar Océano,
desde que se descubrieron hasta hoy, han sido injustamente hechos
esclavos, y los espafioles poseen a los que hoy son vivos, por la mayor
parte, con mala consciencia, aunque sean de los que hobieron de los
indios.

[ €]

La primera parte desta conclusién se prueba por esta razén, generalmente
porque la menos y menos fea e injusta causa que los espafioles pudieron
haber tenido para hacer a los indios esclavos, era moviendo contra ellos
injustas guerras, pues por esta causa de injustas guerras, no pudieron
justamente hacer uno ni ninguno esclavo; luego todos los esclavos que
han hecho en las Indias desde que se descubrieron hasta hoy, han sido
hechos injustamente esclavos. La menor razén deste argumento es
manifiesta, lo que suppone que es no haber tenido los espafioles contra los
indios jamas justa guerra en ninguna parte de las Indias hasta hoy.
Pruébolo desta manera: Porque nunca jamas hobo causa ni razén para
hacella, ni tampoco hobo auctoridad del principe; y éstas son dos razones
que justifican cualquiera guerra, conviene a saber: causa Tusta y
auctoridad del principe.

[ €]

Pues por sola la ampliacion y predicacion de la fe entre gentes e tierra de
gentiles como son aquellas, nunca hubo ley divina ni humana que guerra
permitiese ni consintiese, antes la condenan todas, si no queremos afirmar
gue la ley evangélica, llena de todo dulzor, ligereza, blandura y suavidad,
se deba introducir como la suya introdujo Mahoma. Otra causa que podria
haber, conviene a saber, por razén de socorrer a los inocentes, en este
caso de agora de ella no es menester tractar. Lo uno, porque nunca por
nuestros espafoles tal guerra se ha pretendido, sino matar, despojar y
robar los inocentes, usurparles sus tierras, sus haciendas, sus estados y

seforios. Lo otro, porque esta guerra es de per accidens, y no en todas
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partes habria lugar, sino en muy poquitas, y en éstas no seria guerra sino
defension. Y habia de ser al modo de las guerras civiles o particulares,
donde no son esclavos los que se prenden en ellas. Y habrianse primero
mucho de mirar y considerar muchas circunstancias que la justificasen, y
no fuese con mas injusticia que las otras guerras, asi como por ella
podrian padescer mas inocentes, en cuerpo y en animas, que librarse
pretendian, y mayores dafios y escandalos, infamia, odio y aborrecimiento
de la fe e impedimento de la conversion de infinitos pueblos, y otros
muchos inconvenientes. Pues como por ningunas de las dichas causas, y
no hay otras (y si las hay a éstas seran reducibles), los espafioles no
pudieron hacer contra los indios justa guerra, luego nunca tuvieron causa
justa. (De las Casas, 2006 [1552]: 2-4)

Por otro lado, desde Espafia, Francisco de Vitoria, fraile dominico, defiende
solemnemente en las aulas, ya en 1538, el derecho de los indios. En su
docencia en la Universidad de Salamanca, evocando los argumentos de los
adversarios contra la libertad de los nativos americanos (fseres estupidos,
incapaces de ejercer su razon, hacer valer sus derechosé 9 refuta, con
rotundidad, este juicio fundado en simples apariencias y, frente a la vision
teocrética de los teblogos y la posicién imperialista dominante que transmiten
los juristas en representacion de la Corte, aboga por el derecho de los nativos a
salvaguardar su modelo de gobierno y a proteger sus bienes, su lengua y su
cultura. En su libro Relecciones sobre los indios y el derecho de guerra declara
gue los indios no son seres inferiores a los que legitimamente se puedan
esclavizar sino que, por el contrario, son individuos libres, tienen tierras y
bienes y poseen iguales derechos y deberes que los espafoles. Asimismo,
formula una fuerte critica a los abusos que se cometen al amparo de la Corona

espafiola en la conquista de Peru:

Destos del Per(, timea que no sean de aquellos qui valunt divides fieri.
| por algunos se dijo: Impossibile est divitem intrare in regnum caelarum.
Aqui, pues esta hacienda fue ajena, no se puede pretender otro titulo a ella

sino jure belli. Primum omnium, yo no entiendo la justicia de aquella
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guerra. Nec disputo si el Emperador puede conquistar las Indias, que
praesuponno que lo puede hacer estrictisimamente. Pero, a lo que yo he
entendido de los mismos que estuvieron en la proxima batalla con
Tabalipa, nunca Tabalipa ni los suyos habian hecho ningun agravio a los
cristianos, ni cosa por donde los debiesen hacer la guerra.

[ €]

Accipia responsum para los que no sabian que no habia ninguna causa
mas de guerra, mas de para roballos que eran todos o los mas. | creo que
mas ruines han sido las otras conquistas después aca. Pero no quiero
parar aqui. Yo doy todas las batallas y conquistas por buenas y santas.
Pero hace de considerar que esta guerra ex confessione de los peruleros,
es no contra extrafios, sino contra verdaderos vasallos del Emperador,
como si fuesen naturales de Sevilla, et praeterea ignorantes revera
justitiam belli; sino que verdaderamente piensan que los espafioles los
tiranizan y les hacen guerra injustamente. | aunque el Emperador tenga
justos titulos de conquistarlos, los indios no lo saben ni lo pueden saber; vy
asi verissime sunt innocentes quantum attinet ad bellum. | asi, supposita
tata justitia belli ex parte hispafiorum, non potest bellum ultra procederé
mas de hasta sujetarlos, y compelerlos a que resciban por principe al
Emperador, in quantum fieri poterit minimo damno et detrimento illorum y
no para robarlos y echarlos a perder, quantum spectal ad bona temporalia.
Que la guerra, maxime con los vasallos, hace de tomar y proseguir por
bien de los vasallos y no del principe, si quid habent veri vatum praesagia
id est, los dichos de los santos y doctores. Ni sé por dénde puedan robar y
despojar a los tristes de los vencidos de cuanto tienen y no tienen. En
verdad, si los indios no son hombres sino monas, non sunt capaces
injuriae. Pero si son hombres y préjimos, et quod ipsi praese ferunt,
vasallos del Emperador, non video quomodo excusar a estos
conquistadores de Gltima impiedad y tirania, ni sé que tan grande servicio
hagan a Su Majestat de echarle a perder sus vasallos. (De Vitoria, 1975
[1538]: 20-21)

Otro de los incansables luchadores por la defensa de los indios fue Fray

Bernardino de Sahagun, misionero franciscano y hombre erudito, autor de un
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gran numero de obras bilingies en nahuatl y espafol, consideradas,
ciertamente, como relevantes documentos de caracter histérico. Su figura tiene
una gran trascendencia en la evangelizacion del Nuevo Mundo por su ardua y
admirable defensa que hizo por los derechos de los indios, valorando
considerablemente su lengua y su cultura, relatando con claridad y sencillez
como fue el proceso evangelizador del indigena mexicano, la confrontacion que
propicié el encuentro entre ambas culturas y las dificultades que tuvo que
vencer el misionero por la resistencia del nativo. Significativas son sus

palabras:

El poder de idar notici aso0 secésitah, ples, ddilext r af oo
observacion e inventario de una nueva realidad. Por ello, el misionero

fdebe hacerse indioQ respetar su cultura y su civilizacion y, sobre todo,

aprender la lengua. Debe comunicarse como una red barredera para sacar

a la luz todos los vocablos de esta lengua con sus propias y metafdricas
significaciones y todas sus maneras de hablar. (Citado por Ainsa, 1999:

137)

Como apunta Trinidad Barrera en su ensayo flLas Casas y sus utopiasq texto
recogido en Herencia cultural de Espafia en América: poetas y cronistas
andaluces en el Nuevo Mundo, ademéas del célebre fraile dominico, este
franciscano tuvo una gran trascendencia en la valoracién, defensa vy

conservacion de las culturas indigenas, entre otros religiosos:

Su defensa frente a una agresién, sobre todo espafiola, que se daba
sistematicamente desde diversas posiciones & militar, sistema de
encomiendas, esclavitud, trabajo en las minasd no fue la Unica en su
época, el obispo Vasco de Quiroga, Fray Bernardino de Sahagun o el P.
José de Acosta son otros ejemplos de la defensa de las culturas indigenas,
de | a v oz loduwlocuriees que lias Casas se hizo mas célebre,
su activismo no conocié el descanso y, una obra como La Brevisima es

Unica en las letras coloniales. (Barrera, 2007: 41)
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Por dltimo, merece ser igualmente reconocida la figura de Toribio de
Benavente, fraile franciscano e investigador de las creencias y costumbres
prehispanicas de la sociedad Anahuac en el altiplano central de México, que se
interesa por el indigena centroamericano, defiende con perseverancia su
condicién y realiza una encomiable labor evangelizadora. En su libro Historia
de los indios de la Nueva Espafa descubre las virtudes del nativo y exalta la

facilidad con que asimila las ensefianzas de los misioneros:

El que ensefia al hombre la ciencia, ese mismo proveyd y dio a estos
Indios naturales grande ingenio y habilidad para aprender todas las
ciencias, artes y oficios que les han ensefiado, porque con todos han
salido en tan breve tiempo, que en viendo los oficios que en Castilla estan
muchos afios en los deprender, aca en solo mirarlos y verlos hacer, han
guedado muchos maestros. Tienen el entendimiento vivo, recogido y

sosegado, no orgulloso y derramado con otras naciones.

[ €]

Deprendieron a leer brevemente asi en romance como en latin, y de tirado
y letra de mano. Apenas hay carta en su lengua de muchas que unos a
otros se escriben, que como los mensajeros son baratos, andan bien
apenas; todos las saben leer, hasta los que ha poco que se comenzaron a
ensefar. Escribir se ensefiaron en breve tiempo, porque en pocos dias que
escriben luego contrahacen las materia que les dan sus maestros, y si el
maestro les muda otra forma de escribir, como es cosa muy comdn que
diversos hombres hacen diversas formas de letras, luego ellos también

mudan la letra y la hacen de la forma que les da su maestro. (Benavente,
1914: 213171 215)
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3.2 La presencia del indigena en la narrativa hispanoamericana

El indio ha aparecido a lo largo de la Historia como un personaje controvertido,
contradictorio y enigmatico, capaz de propiciar diversos enfoques en su
estudio, no exentos muchos de ellos, de numerosas criticas y grandes
discusiones. La historia de la literatura hispanoamericana nos muestra que los
textos de referente indigena fueron escritos por los cronistas desde los
primeros momentos de la Conquista y, en ese sentido, debe de atribuirseles a
su obra el caracter fundacional como asi lo pone de manifiesto Fray Bartolomé
de las Casas en sus relatos historicos Brevisima Relacion de la Destruccion de
las Indias (1552) e Historia de las Indias (1560-1564), trabajos de un gran valor
histérico, no solo por haber dado cuenta de los momentos de la conquista y
colonizacion del Nuevo Mundo, sino por haber hecho una inconmensurable
defensa del indio, reconociéndosele como sujeto libre, racional y con los
mismos derechos que el resto de los hombres. Igualmente, su obra De
Thesauris (1564), escrita en latin, exhibe una férrea defensa por la salvaguarda
del patrimonio indigena, cuestionando y criticando la inmoralidad de los
espafioles por el supuesto derecho de atribuirse la propiedad, tanto de los
tesoros derivados del rescate del inca Atahualpa (en la zona andina), como el
de aquellos otros encontrados en los sepulcros o huacas de los aborigenes. Si
la figura de Bartolomé de Las Casas fue importante en la historia de la literatura
de referente indigena, también lo fue la de Alonso de Ercilla y Zufiga, autor del
texto La Araucana (1569), poema narrativo épico culto de exaltacién militar,
autografiado en treinta y siete cantos que narra los hechos mas significativos
de la conquista de La Araucania entre los espafoles y los araucanos. Cabe
destacar las publicaciones de los primeros textos coloniales mestizos, Los
Comentarios Reales de los Incas (1609) y la Historia General del Pera (1617)
del Inca Garcilaso De La Vega y Nueva Cronica y Buen Gobierno (1615) de
Felipe Huaman Poma de Ayala, trabajo recopilatorio en orden cronologico que
ponia de manifiesto la situacion penosa en la que se hallaban los indigenas
peruanos. En ambos casos, aunque las publicaciones fueron hechas ya

entrado el siglo XVII, su referencia escritural corresponderia al siglo XVI.

46



Bernard Lavallé, al dirigirse al inca en su ensayo fEl Inca Garcilaso de la Vegaqg

incluye el comentario siguiente:

De todas formas, no hay que olvidar que si bien Los Comentarios Reales y
la Historia General del Per( se publicaron a comienzos del XVII, su
elaboracion empez6 mucho antes, en los decenios finales de la centuria
precedente. Se apuntaban ya las primeras tendencias barrocas; el estilo
natural, pausado y equilibrado tipico del periodo renacentista seguia siendo
el de la mayoria, de tal modo que el arcaismo de Garcilaso, indudable en
algunos aspectos, fue quizas menor de lo que a veces se ha creido y dicho
(...) Este estilo, por supuesto trabajado pero nunca afectado, corresponde a
los esquemas en vigor durante la primera mitad del siglo XVI.
(Lavalle, 1998: 141)

De lo mencionado anteriormente resalta, por su especial significacion, el dato
de que el mestizaje haya sido el rasgo identificativo que mejor ha caracterizado
la  produccién literaria  hispanoamericana desde el siglo  XVI.
Consecuentemente, conociendo los origenes étnicos de estos cronistas,
observamos que, sin lugar a dudas, ambos autores lograron desplegar en sus
textos una vision hibrida de la realidad, dando como resultado unos textos
mestizos que ya no presentan una uUnica vision de la realidad en mundos y
culturas antagoOnicas. Esto, qué duda cabe, tiene su punto de inflexion en el
enfoque que cada uno dio a sus relatos, adecuandolos a su tiempo, sabiendo
seleccionar con exactitud y claridad los términos precisos del castellano,
superando las dificultades propias que les impuso el cambio de registro y la
separacion entre las marcas de oralidad y escritura en las lenguas quechua y

castellano.

La visibn de una América caracterizada esencialmente por el cruce interétnico
logro definitivamente imponerse con el paso de los siglos, registrandose, una
vez concluidos los primeros afios de la conquista, la imagen de un modelo
representativo a partir del cual podria ser explicado cualquier fenbmeno

americano. Ciertamente, sobre la base de tal criterio, observamos que la
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produccion literaria latinoamericana, resefiada desde sus origenes, cuenta con
un importante legado de publicaciones, que, de una manera u otra, presentan
al indigena como referente y, en tal sentido, siguiendo un orden cronolégico en
el estudio de sus textos, encontramos otra obra cumbre como es Cautiverio
Feliz, razon individual de las guerras dilatadas del reino de Chile (1673) de
Francisco Nufiez de Pineda y Bascufian, obra que data del siglo XVIl y en la
que su autor, desde su lugar de reclusién, narra con gran frescura el encuentro
entre la cultura del pueblo mapuche y la espafola, describiendo con todo lujo
de detalles las costumbres, vida doméstica, sistemas de guerra y organizacion

politica de los indigenas chilenos.

A partir de la Declaracion de Independencia de los paises hispanohablantes
dependientes del imperio espafiol, a comienzos del siglo XIX (1809-1824), se
inicia la creacién de un importante volumen de obras narrativas que toman al
indio como patrén de referencia para llevar a cabo tales producciones.
Intelectuales criollos y mestizos emprenden una labor creativa durante esos
afos, conformando unos relatos en los que se da cuenta de las circunstancias
socioeconOmicas y politicas de los nuevos estados emancipados y se
reproduce, asimismo, la situacibn en la que se encuentra la poblacion
amerindia, escenificando con nitidez, la marginacién y miseria de estos
pueblos a los que se les obliga a trabajar al servicio de los descendientes de
hispanos y a ocupar los estratos mas bajos de la sociedad. Una buena parte de
estos autores, muchos de ellos influenciados por el romanticismo europeo,
fueron los que introdujeron la figura del indio en la literatura. En la zona de
América central, concretamente en Meéxico, hallamos una obra sobre los
aborigenes del pueblo de Tlaxcala. Se trata de una novela andnima, la primera
histérica del siglo XIX, publicada en Filadelfia en 1826 con el titulo de
Xicoténcatl. Es un relato basado en el libro Historia de la conquista de México
de Antonio de Solis cuya accion se localiza en Tlaxcala en el afio 1519. En él
se narra, de forma pormenorizada, los acontecimientos relacionados con la
conquista de México, en los que tiene un papel muy notable la lucha cruenta
entre los conquistadores espafioles y el pueblo aborigen tlaxcalteca. La historia

estd basada en hechos reales y protagonizada por dos personajes
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contrapuestos de gran trascendencia. Por un lado, destaca al héroe tlaxcalteca
Xicoténcatl que encarna los ideales nobles del aborigen, enalteciendo su lucha
por la libertad de su pueblo, la valentia y el virtuosismo del hombre capaz de
sacrificar su vida por su pais. Por el otro, se exhiben algunos personajes
histéricos como el capitan Diego de Ordaz, la hermosa Teutila, el tirano
Moctezuma o el traidor Muxiscastzin y se enfatiza en la figura de Hernan
Cortés como el hombre sin escripulos que no respeta los derechos humanos y
personifica los ideales del conquistador, resaltando su violencia, tirania y
ambicién. La novela, desde su trazado general, nos presenta un tema historico
con tintes mas o menos frivolos en los que se reflejan deslealtades, relaciones
amorosas, engafos y sucesos violentos. Su autor centra el discurso en
acentuar una critica feroz contra la opresion y el despotismo que ejercen
Cortés y Moctezuma, auténticos iconos de la codicia por el poder. Por el
contrario, cuando ilustra la figura del héroe aborigen, Xicoténcatl, hace una
defensa de la libertad del individuo como el atributo més preciado del pueblo
indigena. Concha Meléndez, en su libro La novela indianista en
Hispanoamérica (1832-1889), considera esta obra una novela predecesora de

la estética indianista:

Xicoténcatl es una anticipacion a la novela indigenista, por la conflictividad

étnica, por los juicios negativos sobre los conquistadores (hombres

crueles, violadores de las normas de convivencia), por la aparicion de La

Malinche como un ejemplo de mujer falsa, apasionada y sensual, por el

enjuiciamiento que se hace de Cortés, retratandolo con negras tintas,

C 0 mo un model o de orgull o y totalitaris
i a s e s(Citado @or Escajadillo, 1994:119)

En la zona del Rio de la Plata se dan también varias muestras significativas de
textos con presencia protagonica del indio. Un primer ejemplo es el caso del
escritor argentino Esteban Echeverria con su obra La Cautiva, poema épico
compuesto por 2142 versos, divididos en nueve partes y un epilogo, que fue

publicado en 1837 dentro del libro Rimas. Se trata de un relato heroico
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centrado en la figura de una joven, esposa de un soldado de pueblo, que es
raptada y tomada en cautiverio por unos indios malones tras haber irrumpido
en una poblacion de blancos. En este poema se presenta al indio desde la
perspectiva del hombre blanco, es decir, como sinbnimo de barbarie. Es
agresivo, sanguinario, feroz e incivilizado. Un segundo ejemplo de referencia lo
constituye la obra Tabaré del escritor, poeta y periodista uruguayo Juan Zorrilla
de San Martin. Es un poema épico compuesto por 4500 versos, en su mayoria
endecasilabos y heptasilabos combinados, estructurados en tres libros y cuyo
afio de publicacién data de 1886. En €l se narra la conquista del Uruguay. Se
trata de una leyenda indigena, un canto épico-lirico que exalta al indio charrda
en la guerra entre espafioles y aborigenes, auténtica figura representativa de
Su raza, perseguido en su tierra a la llegada de los conquistadores. La historia
exalta la figura de Tabaré, hijo de un cacique charrda y de una cautiva
espafiola en tiempos de la conquista. Es un mestizo de ojos azules, bautizado,
que siente en su interior la lucha entre las dos razas y que se enamora de una
mujer espafiola a la que salva de ser raptada por un cacique y, que al
entregarla en el campamento espafiol, le dan muerte. En este poema se
presenta al indio desde la perspectiva del mestizaje y la disgregacion racial. Es
un indio que se aleja de las narraciones comunes de los cronistas y que

representa a la raza vencida y desaparecida.

Avanzado ya el siglo XIX, cuando los paises hispanoamericanos disfrutan de
independencia plena, la figura del indigena va a constituirse en un referente
obligado en su literatura. Es en este contexto cuando nos encontramos con el
Indianismo, una tendencia que se inscribe en el marco de la estética romantica
desde la que se exalta, por encima de todo, la figura del nativo americano, un
sujeto digno de piedad por parte del autor y el lector blanco, de cuya vision,
idealizada y pintoresca, se exhibe externamente bajo unos estereotipos sin
sustento real y que, sin duda, se realza aun mas si cabe cuando se le adhieren
las ideas del filésofo francés Jean Jacob Rosseau en cuya obra, Discurso
sobre el origen de la desigualdad, describe al hombre en su estado natural
como fiel buen salvajeo, un hombre pur o, bi

virulenta contaminacion de la civilizacion, viviendo en paz con la naturaleza y
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en un estado idilico. Todo esto, como se puede inferir, cautiva la mente del
escritor criollo que seducido por los autores franceses, Voltaire, Montaigne,
Rousseau o Marmotel, la mayoria de ellos con escaso o nulo conocimiento de
la realidad americana o, en algunos casos, con un contacto muy superficial de
la misma, le llevan a desarrollar un proceso de creacion literaria innovador
desde el que, tomando al indio como prototipo de héroe sentimental, consigue
enfatizar su victimizacion y ultraje, ennoblecer su figura y exhibir los rasgos
distintivos que le caracterizan por su importancia en razén a su valentia, la
defensa de la tierra y el amor a la libertad y a su patria. En Europa, por otro
lado, habia surgido una leyenda negra que se expandid con rapidez por todo el
continente, mostrando la vision positiva de los indigenas americanos, descritos
éstos, muy docilmente como seres en estado primitivo, virtuosos, amables,
ingenuos y confiados y, por el contrario, en su defecto, esa misma divulgacion
fantiespafiolaq relataba a los conquistadores como hombres viles, abyectos,
sanguinarios y torturadores, entregados a la deshonrosa codicia y al fanatismo,
llevando consigo todos los vicios y degeneracién del hombre civilizado.

La publicacién de la novela Atala (1801) de Francois Chateaubriant, por su
parte, tuvo una gran trascendencia, mas que por otra circunstancia, por la
presencia protagonica del salvaje americano en la literatura, la escenificacion
de un entorno barbaro y exuberante que se exhibia intencionalmente vinculado
al habitat natural en el que moraba con plena libertad el nativo americano y la
defensa de unos valores religiosos asociados a los ideales cristianos. El relato,
afianzado en la pasion, la muerte y la alienacion, narra la relacion amorosa
truncada entre los nativos, Chactas y Atala, por unas diferencias tribales,
étnicas y religiosas que impiden su unién, lo que a la postre, siguiendo las
fuerzas irreconciliables del argumento romantico en relacion con el amor
imposible, la historia evoluciona hacia un desenlace tragico que concluye con el
envenenamiento y defuncién de la joven doncella india, impidiendo, de esta

manera, la consecucion del matrimonio.

Con el Indianismo de influencia romantica se abre la puerta a los escritores
hispanoamericanos para elaborar el motivo indio, ambientando el relato, en una

atmosfera idilica, cargada de exotismo, recreando un paisaje frondoso y
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mostrando la vision sentimental del indigena como héroe en un tono nostélgico,
utilizando, un lenguaje colorista y una técnica narrativa extremadamente
descriptiva y pictorica. Luis Alberto Sanchez, escritor, historiador y politico
peruano, advierte en su libro Proceso y contenido de la novela Hispano-
americana que esta tendencia literaria, marcadamente ornamental, presenta

una fuerte carga emotiva:

Los escritores adscritos a la estética romantica explotaron lo indigena sélo
con criterio decorativo. La novela india de mera emocion exotica sera la
que llamaremos indianismo, y la de un sentimiento de reivindicacion social,
indigenismo. Se trata pues de relatos que no corresponden a la realidad
circunstante. (Sanchez, 1953: 545)

A tal respecto vemos que los escritores sin ser indigenas se muestran como
portavoces de su cultura y, sin tratar de adentrarse en su pensamiento,
pretenden, desde su perspectiva, penetrar en la cosmologia indigena y dar a
Sus personajes un caracter mucho mas convincente. Percibimos, también, que
en la obra indianista se exhibe una serie de elementos caracteristicos que se
repiten constantemente en el relato como el amor entre la indigena y el espafiol
o entre indigenas, el ambiente local, los cantos aborigenes o la descripcion de
costumbres. Aida Cometta Manzoni distingue la literatura indianista de la

indigenista y dice al respecto lo siguiente:

La primera se ocupa del indio en forma superficial, sin comprometerse con
el problema, sin estudiar su psicologia, sin confundirse en su idiosincrasia.
La literatura indigenista, en cambio, trata de llegar a la realidad del indio y

ponerse en contacto con él. (Cometta Manzoni, 1940: 255-259)

La novela Cumanda o drama entre salvajes de Juan Lebén Mera es un buen
ejemplo de todo lo que se ha dicho. La narracion reune todos los requisitos que

exhibe esta tendencia literaria y ello se aprecia en elementos, ya sefialados
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anteriormente, como el amor entre la indigena y el joven blanco, la recreacion
del paisaje prolifico que se asocia a la region amazonica de Ecuador, el reflejo
del ambiente local, el elogio a las costumbres o la grandilocuente belleza de la
mujer nativa, todo ello relatado desde la magnifica técnica descriptiva de la que
hace gala su autor. Silvia Nagy, profesora de estudios y cultura hispanica de la
universidad de Villanova, afirma que en la novela indianista se produce un
amplio distanciamiento entre el autor y el sujeto novelado, no identificAndose el

narrador con los personajes:

La novela indianista trata a su referente, el indigena como algo exético, y
este hecho abre una distancia entre el referente y el destinatario de la
obra. Esta distancia no es sino la mera reflexion de la distancia entre el
autor y el sujeto novelado. La posicion del autor de la novela indianista e
indigenista es definitivamente exterior al mundo diegético de la misma. El
narrador es extradiegético y heterodiegético, es decir, que no se identifica
con ninguno de los personajes. El lenguaje empleado en la novela
indianista e indigenista también es indicativo de esta distancia entre el
autor y el sujeto, pues el autor tiende a usar el registro culto e imponerse
mediante largos pasajes descriptivos desde esta perspectiva exterior.
¢,Cual es la diferencia, entonces, entre la novela indianista e indigenista?
En la novela indianista, la figura del indio aparece romantizada y exotica.
Pensemos en Aves sin nido de Clorinda Matto de Turner, como ejemplo
por excelencia de la novela indianista, por sus toques costumbristas y por

su concepto romantico del Volksgeist®. (Nagy, 1995: 1)

La difusién de la narrativa indianista en el transcurso de la estética romantica y

modernista tuvo un gran auge por todo el continente americano, presentando

®> Volksgeist (Espiritu del pueblo) es un concepto propio del nacionalismo romantico, que

consiste en atribuir a cada nacion unos rasgos comunes e inmutables a lo largo de la historia.
(Ferrater Mora, 1979: 1014-15)
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un panorama muy amplio que abarcaba la regién de Centroamérica, los Andes
y el Rio de la Plata en la zona continental de Suramérica. El territorio andino
tuvo una gran proyeccion por el nUmero de autores y por la aportacion de sus
trabajos. En Peru, concretamente, se reprodujeron dos vertientes singulares
que se manifiestan, por un lado, en un indianismo romantico idealista-realista,
cuyos ejemplos mas representativos lo constituyen las novelas El padre Horan
(1848) de Narciso Aréstegui y Aves sin nido (1889) de Clorinda Matto de Turner
y, por el otro, un indianismo modernista ambientado en el pasado incaico cuyos
ejemplos mas representativos lo conforman los libros de cuentos Los hijos del
sol (1921) de Abraham Valdelomar y La venganza del céndor (1924) de
Ventura Garcia Calderdn.

La visiébn romantico-idealista de Clorinda Matto de Turner refleja el problema
indio desde los ambitos étnico-racial, socioecondmico, politico-religioso y
cultural. Da cuenta de los abusos, el maltrato y la opresion que se esta
cometiendo contra amerindios y denuncia la ineptitud de la clase politica y la
corrupcion de la iglesia y del poder judicial, estamentos que no garantizan el
equilibrio y la imparcialidad de los pueblos andinos. Por otro lado, asume que la
solucion al litigio criollo-indio s6lo podra ser resuelto con la llegada de la
modernidad, el progreso y la educacion, cuestién que debera ser abordada por
el nativo y que obligara a soportar un proceso de aculturacion, por lo que le
resultara inevitable para su pueblo abandonar su cultura primitiva, enraizada en
los mitos, las leyendas y el pensamiento magico-religioso, para Iir,
paulatinamente, integrdndose a la civilizacion. Este planteamiento, tomado del
positivismo europeo del siglo XIX, es el que subyace como trasfondo en sus
novelas Aves sin nido (1889) e indole (1891) y sirve de contrapunto entre
civilizacion y barbarie. La visibn modernista del Indianismo de Abraham
Valdelomar, por el contrario, reproduce la imagen del indio desde la evocacion
del pasado incaico, como el simbolo de una nacion gloriosa que en el momento
de su escritura ya se ha degradado. Martiniano Leguizamén, escritor argentino,
exponente de un nacionalismo literario canalizado a través de la exaltacion del
regionalismo, critica la novela indianista por tener poca trascendencia en

relacion a la figura del indio:
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En la novela indianista el lector se encuentra con el elemento indigena,
presentandose éste en términos de telén de fondo o decoracion pintoresca,
a veces como sujeto digno de la piedad del lector blanco. (Leguizamén,
1939: 739)

A finales del siglo XIX aflora en el cono sur de América otra obra de gran
importancia entre las primeras manifestaciones del indianismo literario que se
reconoce como la mejor muestra del romanticismo poético brasilefio. Es
Iracema (1865) de José de Alencar, un romance épico compuesto de treinta y
tres episodios escritos en prosa en el que se entremezclan sucesos de ficcion
con referencias histéricas y se narra el idilio entre la joven india Iracema y el
joven Martin Soares, guerrero portugués que llega a Brasil a comienzos del
siglo XVII junto al colonizador Pedro Coelho para llevar a cabo la conquista del
territorio. Se trata de un relato cuya accion, como bien se aprecia en el texto, se
reproduce sobre una naturaleza soberbia, provista de una fauna y una flora
espectacular y que, al contrario que en otras narraciones indianistas
precedentes, carentes de todo contenido politico, refleja, claramente, el
conflicto historico-politico de su tiempo, haciendo mencién al enfrentamiento
indigena/colonial que se vivio en Brasil. La obra, indiscutiblemente, se define
por el concepto del mestizaje en tanto alude al estado brasilefio como un

espacio latinoamericano cuyos inicios estan marcados por una fusion interracial

Frente al Indianismo que habia recreado en América el exotismo y la
fascinacion, encontramos una serie de titulos con una lectura mas social, tales
son los casos de El padre Horan (1848) de Narciso Aréstegui o La trinidad del
indio (1885) de José Torres y Lara. Henry Bonneville, profesor de la
Universidad de Burdeos, experto en la investigacién del Indigenismo literario y
mestizaje cultural, confirma que, pese a este mayor acercamiento por parte de
algunos indianistas a la problematica indigena, su literatura no puede

considerarse propiamente indigenista:
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La literatura indianista es aquella que trata del indio sin poder ser
considerada como propiamente indigenista, circunscribiendo ésta a una
serie de aspectos que se relacionan con la tradicion incaica, estudios de
costumbres, novelas rurales, epopeyas de la revolucion, paginas
inspiradas en el folklore, en anécdotas y leyendas o en la observacion
directa de las costumbres y de la vida del campesino indigena bajo el
impulso de necesidades diversas, gusto por lo pintoresco, egoismo lirico,
curiosidad de estetas, fervor revolucionario, afecto sincero, blsqueda de

nacionalismo, emocién filantrdpica, etc. (Bonneville, 1988: 50)

En la zona centroamericana, por otro lado, sobresalen, asimismo, varios
autores como la cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda con su novela
Guatimozin, dltimo emperador de México (1846) y el dominicano Manuel de
Jesus Galvan con Enriquillo, leyenda histérica dominicana (1879). Gomez de
Avellaneda, en la linea romantica, se cifie a los modelos literarios de los
escritores mas representativos del romanticismo europeo como Espronceda,
Dumas, Goethe, Walter Scott, o Chateaubriand, entre otros, para escribir
Guatimozin, ultimo emperador de México. Se trata de una novela histérica que
se enmarca en la estética romantica y estd ambientada en la época de la
conquista de México. En ella se narra la ambicion de Cortés y la crueldad de
sus acciones, el amor apasionado, el heroismo, los acontecimientos violentos
(ahorcamiento, ejecuciones, matanzas) y las tremendas luchas, todo ello,
dentro del marco histérico en el que se entrelazan los acontecimientos que
tuvieron lugar en el territorio mexicano durante la conquista. Su autora recurre
a la correspondencia de Hernan Cortés, Bernal Diaz del Castillo, Francisco
Clavijero y otros como fuentes de informacion para escribir la novela. Aplica el
modelo discursivo sentimental y altilocuente de la novela decimondnica,
empleando todo tipo recursos técnicos como la introduccion de cartas, poemas
y otras formulas discursivas. La estructura episédica articula los diversos
sucesos que acontecen a lo largo de toda la obra, situando, como nexo de
union, al personaje protagonista con los acontecimientos que trascurren
durante los momentos dramaticos de la conquista. La representacion que se

hace del indio en esta novela se aparta considerablemente del prototipo
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tradicional y calca el estandar occidental, dando un tratamiento a los indios
como si fueran cortesanos o de la clase noble, semejante a los monarcas o
principes. Enriquillo, siguiendo igualmente la misma linea romantica, alude, en
el marco de los acontecimientos historicos relacionados con la conquista, al
alzamiento del cacique Enriquillo contra los espafioles. Igualmente, relata otros
sucesos diversos como la matanza de la poblacién nativa en la tierra de
Jaragua, el matrimonio de Diego Veldzquez y Maria de Cuéllar o la ordenacion
de Bartolomé De Las Casas.

En la zona de América del sur se publica con gran éxito en 1872 otra novela
indianista titulada Anaida e Iguaraya, cuya corresponde al escritor venezolano
José Ramon Yepes. La novela, ubicada en la estética romantica tardia en la
que triunfa el enfoque costumbrista, se caracteriza por el uso de un lenguaje
pomposo que no se ajusta a la verdadera forma de expresion del indio y por
describir con sutileza las costumbres, tradiciones y formas de vida de la

poblacién indigena venezolana.

En la zona del Rio de la Plata se da a conocer en 1873 una novela histérica
indianista, Abayuba, escrita por el escritor argentino-uruguayo Florencio
Escardd, que plasma fidedignamente los acontecimientos histéricos que
tuvieron lugar en el territorio uruguayo durante el siglo XVI y que corresponden
al enfrentamiento armado entre aborigenes charrdas y los conquistadores
espafioles. Se trata de un texto en prosa en el que se desarrolla una intriga
amorosa que exhibe, en medio de las luchas cruentas entre nativos e invasores
a consecuencia de la conquista de Uruguay, la relacion entre los jovenes indios
Abayuba y Tupaayqua. La historia del pueblo charrGa se nos ofrece a partir de
la relacion sentimental de dos personajes, el guerrero indio Abayuba y su
amada Tupaayqud, al mismo tiempo que se nos cuenta la lucha entre los
conquistadores y los nativos hasta el exterminio del pueblo aborigen. El
escenario en el que tiene lugar la accion y que reproduce el enfrentamiento
armado es el territorio uruguayo que corresponde a la costa de Maldonado. El
autor presenta a los personajes, sefialando los perfiles humanos y apuntando
hacia sus virtudes, sus temores y las razones que se esgrimen para justificar la

fuerte hostilidad. Por su parte, hace una defensa esplendorosa del indio con el
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que se identifica, retratandolo como un hombre libre, valeroso, valiente,
honesto, virtuoso y sencillo, que lucha por la defensa de su territorio, su hogar y
su familia. Por el contrario, se refiere al extranjero como salvaje, hombre
incivilizado, despiadado, que trae sangre, ruina y desgracia, que arrasa los
campos, mata con armas de fuego y roba las mujeres. Utiliza un lenguaje
excelso con un gran dominio de la adjetivacion y el uso de similes para
enunciar comparativamente las cualidades que identifican a la raza india frente
a las occidentales. De la misma manera, introduce comentarios de Colon, del
inca Garcilaso o de los historiadores, intercalando sus juicios con la narracion
de la historia. Describe, anadlogamente, la forma de vida y las costumbres de
los guerreros y cazadores charrias, su rica fauna y pesca y los magnificos
frutos de la tierra que satisfacen la alimentacion de su pueblo, su medicina
tradicional, el culto a los muertos, las creencias religiosas y la supersticion.
Habla, también, de la agrupacion de nativos en tribus, sobre la propiedad
comunitaria, el sistema de gobierno liderado por el jefe o cacique junto al
consejo de ancianos, las creencias en la inmortalidad del alma o el culto que
rinden al Dios Tupa. El relato concluye con la feroz batalla y el anuncio del
fallecimiento del joven guerrero Abayubd, el suicidio de su joven amada
Tupaayqua que se quita la vida apufalandose en el pecho, la muerte del
cacique y el aniquilamiento del pueblo charrda después de haber luchado
durante tres siglos por su libertad. En sus ultimos parrafos, haciendo un
ardoroso discurso en defensa del pueblo indio, elogia a los héroes charrtas por
su valor en la contienda, denuncia la injusticia por la desigual lucha entre el
indio desnudo y con armas de madera frente al espafiol con coraza de hierro y
armas de fuego (cafiones y mosquetes), rechaza la deslealtad con que se ha
tratado al aborigen por el hecho de salvaguardar su territorio y manifiesta su
fuerte repulsa a la invasion hispana por las nefastas consecuencias que ha
traido al continente americano, tildando de barbaros y salvajes a los
conquistadores por esquilmar los territorios y someter al pueblo indigena a la

esclavitud.
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3.3.- Las novelas precursoras del Indigenismo peruano.
3.3.1.- El padre Horan (1848) de Narciso Aréstegui

El Padre Hordn fue la primera novela peruana que introdujo el problema
indigena con caracter reivindicativo en la literatura de ficcion. Esta obra de
rasgos costumbristas, publicada inicialmente en folletin por el diario limefio El
Comercio, con el subtitulo Escenas de la vida del Cuzco en 1848, se
circunscribe a la estética roméantica de la época y exhibe como asunto central el
asesinato de la joven Angela Barreda por su sacerdote, Fray Eugenio Oroz,
suceso éste, que tuvo lugar en la ciudad de Cuzco en 1836 y que conmocion6
a toda la poblacién. Junto a este acontecimiento truculento, presentado con
escenas, personajes y costumbres de ese tiempo, se narran, andlogamente,
otras historias como las que hacen referencia a la vida de un avaro que
traiciona a su mejor amigo, la de una modesta viuda que muere de tuberculosis
o la de un joven estudiante del colegio de Ciencias que se quita la vida por la
intimidacion que recibe de su padre. Ademas de esos tres testimonios que
entretejen el relato en torno a su nucleo central, su autor presenta una sucesion
de episodios que describe la dificil situacidon social en la que se encuentra la
poblacién cuzquefia, poniendo de manifiesto, diversos asuntos de gran
trascendencia como la opresion del indigena, el reclutamiento forzoso de los
jovenes al ejército, la altaneria de los militares, la situacion de abandono que
sufren las esposas e hijos de soldados que mueren en la guerra contra Bolivia,
la usura de los créditos, el declive de la industria del tocuyo® por la merma de
importaciones extranjeras, el estado deplorable en que se halla el hospital de la
ciudad, el cierre del Colegio de Ciencias y Estudios de Quimica de Cuzco o el
motin que se produce por la imagen del Sefor de los Temblores. Narciso
Aréstegui, como refleja el relato, apunta sobre los problemas sociales que
surgen con la recién estrenada republica, revelandonos, ademas de los
asuntos de la politica central del Gobierno de Lima y la realidad de los pueblos

andinos de Perq, la cuestidon indigena en toda su magnitud, introduciendo, por

®fiTocuy o0 : TélmburdA de@lgodond(DRAE 2014).
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primera vez, su presencia en la novela peruana del siglo XIX. Como apunta

Tamayo Vargas:

Lo importante es la realidad de los pueblos andinos del Perd y no
simplemente de Lima y de la politica central, como aparecian en todas las

demas obras del costumbrismo prerromantico.

El sentimiento nativista cobra, asi, vida en la presentacion del problema
ind2gena del Per Y. Dentro de esta conce|
elemento mestizo de la poblacion, que forma el nucleo trabajador de las

ciudades y que pone también en la novela de Aréstegui en asonadas y

fiestas y padeciendo, asimismo, la honda crisis politica, social y econdémica

de entonces. (Tamayo Vargas, 1954: 117-123)

Esto evidencia que la configuracion de la sociedad cuzquefia, tal cual se
escenifica en la obra, se nos revela como un universo estigmatizado en el que
se identifica al hombre criollo por su abolengo y riqueza y, por el contrario, al
indio se le asocia al estrato mas bajo de la clase social, formando parte del
grupo marginal. Su autor, al comparar estas evidencias, sin pretender
adjudicarse la representacion del indigena o nombrarse su portavoz, se
conmueve por el sufrimiento de este pueblo, le brinda su apoyo y hace una
defensa firme de su condicibn humana en términos de justicia paritaria,
reivindicando su estatus igualitario y la legitimidad de derechos que la
constitucion peruana les reconoce como a todos sus subditos. En ese sentido,
su denuncia se focaliza en la degradacion del estado porque, ya liberado de los
colonizadores y habiendo aprobado su Carta Magna, no es capaz de asegurar
tan siquiera los decretos constitucionales que ésta le otorga a sus residentes, lo

gue pone de manifiesto en varios fragmentos de su novela:

iY aun se abusa del sufrimiento de esta raza desgraciada! Apartando la
vista de su indigencia, se les escarnece llaméandolos infelices, porque

callan, sufren y obedecen, quiza por la fuerza, puesto que no pueden dejar
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de reconocer cuando estan verdaderamente obligados; y no se procura
aliviar siquiera la triste suerte de sus hijos, mediante una mediana

instruccion suficiente tal vez para su ventural...

Nuestra mision al tomar la pluma, es la de manifestar las miserias de esa
porcion de individuos de nuestra especie, reclamando la igualdad ante la

ley, de que deben gozar con todos, y que esta en la CARTA.

La de los legisladores es sin duda echar una ojeada paternal sobre la
suerte de los pobres indios. (Aréstegui, 1974: 235-236)

Por otro lado, enjuicia, también, la ineficacia de los poderes publicos y de sus
gobernantes por no ser capaces de concretar un gobierno competente que
pueda aglutinar a la gente del pueblo de cara a la constitucion de una
democracia auténtica, para dar paso, a continuacioén, al reconocimiento de los
derechos igualitarios de todos sus pobladores y a la admision, con

responsabilidad, de sus necesidades basicas.

La estructura narrativa de la obra responde al género folletinesco. Se trata de
una composicion episédica de extension muy similar en sus ochenta y siete
capitulos’, constituida por diez partes, una introduccién y un epilogo,
presentandose en cada una de ellas una cuestion tematica que sigue su
evolucion y su desarrollo en si misma, pero que, a su vez, permanece adherida
al nucleo central de la trama argumental de la que forma parte y da sentido a la
compilacion. La novela de folletin fue un género literario de origen francés que
surgio en el romanticismo decimondnico y se caracterizé por su estructura
episddica, su argumento poco complejo, unos personajes con poca hondura

psicologica y una temética escabrosa. Como recoge Demetrio Estébanez:

Las novelas de folletin presentan una estructura narrativa, una trama

argumental y personajes estereotipados, cuya trayectoria dramatica

"En la edicién que manejamos, publicada en Lima por la Editorial Universo, la novela consta de
ochenta y siete capitulos, sin embargo, hemos comprobado que en otras ediciones los
capitulos ascienden a un total de ochenta y tres.
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responde a las expectativas de un publico amplio, diverso y poco exigente.
Son, por lo general, tramas de corte melodramatico, en la que se narra la
historia de personajes bondadosos que viven una serie de desdichas a
causa de los obstaculos que oponen los antagonistas, pero logran triunfar
hacia el final. Tanto los personajes como las situaciones estan sometidos a
un tratamiento esquematico, la trama se amplia y complica
desmesuradamente y los aspectos emotivos aparecen sobreexplotados.
(Estébanez, 2004: 423)

Marcel Veladzquez Castro, en su ensayo fLos origenes de la novela en el Peru:
paratextos y recepcion critica (1828-1879)Q apunta que la novela de folletin en
el pais andino tuvo una amplia dimensién social y fue capital durante la
constitucién de la Republica, adquiriendo, a través de la prensa, una gran masa
de lectores magnetizados por los asuntos siniestros y pasionales de las

historias:

La novela de folletin posee varias dimensiones que debemos tener
presentes: a) es una forma narrativa que articula lo popular y lo masivo
bajo codigos melodramaticos; b) esta ligada, fundamentalmente, al soporte
material de la prensa; por ello, mantiene una intima relacion con las
tecnologias que posibilitaron un mayor tiraje y una mejor y mas rapida
circulacion del periédico; c¢) fue un factor que alenté la modernizacion
sociocultural, aun cuando sus mundos representados y sus coédigos
retéricos fortalecian, en muchas ocasiones, una concepcion tradicional,
organicista y jerarquica de la sociedad; d) cre6 un nuevo publico lector
urbano de caracter heterogéneo compuesto por mujeres, jovenes,
artesanos y comerciantes, sujetos sociales que se liberaron asi de los
controles de la elite letrada; e) en el Peru, El Comercio difundid, de forma
sisteméatica y sostenida desde 1840, novelas de folletin, mayoritariamente
de autores extranjeros; ellas desacralizaron el oficio de escritor y
democratizaron la experiencia de lectura; f) en el eje diacronico, las
novelas de folletin fueron al inicio hegemadnicas, pero fueron perdiendo

gradualmente importancia hasta que ya a fines del siglo XIX constituiran un

62



fendmeno marginal asociado a los sectores populares. (Velazquez Castro,
2006: 76-77)

Por lo que al contexto se refiere, el relato se enmarca en la situacién politica y
social de Peru en la época de la confederacion Peruano-Boliviana, en donde se
refleja el deterioro de una sociedad que atraviesa unos momentos criticos, de
acuerdo a la situacion social, evidenciando, entre sus habitantes, los problemas
coyunturales que se manifiestan en la falta de atencion médica, la carencia de
subsidios a las mujeres viudas con hijos huérfanos a su cargo, la corrupcién de
las instituciones o las condiciones infrahumanas en las que subsiste la
poblacion indigena. El indio se escenifica en un entorno rural, agrario, retratado
como el campesino que sufre una situacibn de miseria, explotacion y

servidumbre y tiene la obligacion de hacer frente al pago obligado de tributos.

El padre Horan, de acuerdo al prototipo literario de la novela por entregas,
adopta tal modelo novelistico estandarizado en la Europa decimondnica, por
resultar extremadamente novedoso para su tiempo en el tratamiento narrativo
del problema indigena y la puesta en escena de la crisis que se manifiesta en
la instancia eclesiastica cuzquefa a traves de la representacion del personaje
deshonroso que encarna el sacerdote. Narciso Aréstegui se sirve de este
modelo narrativo para escenificar un atroz acaecimiento, basado en hechos
reales, que da cuenta de las circunstancias que llevan a un religioso a cometer
un homicidio, dando muerte a una joven devota y a ejecutar, posteriormente, su

propio suicidio en los calabozos del convento en el que se halla recluido.

Esta novela, primera narracién del Peru independiente, que se atreve a criticar
severamente a los distintos estamentos que se incluyen en la sociedad
conservadora del altiplano de mediados del siglo XIX y que se interesa por la
situacion social del pueblo indigena, describiendo, de manera realista, su
condicion deplorable y misera, se convierte en una obra precursora del
indigenismo y se adelanta en cuarenta afios a la novela de Clorinda Matto de

Turner, Aves sin nido.
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3.3.2.- Aves sin nido (1889) de Clorinda Matto de Turner.

Aves sin nido (1889) es una de las obras narrativas mas representativas del
panorama literario peruano del siglo XIX. Desde su publicacion provocd una
gran conmocién social, politica y religiosa por los duros ataques que habia
dirigido su autora hacia las distintas instancias clericales, politicas y
gubernamentales, retratando los abusos e injusticias que se estaban
cometiendo contra la poblacién indigena por parte del criollo en la finisecular
sociedad rural peruana del siglo XIX. En sus paginas, Clorinda Matto de Turner
ponia el acento sobre el drama indio y su miserable condicion, formulando una
fuerte protesta contra la doble moral del estado y la iglesia, la tirania del
sistema, la discriminacién racial y la explotacién servil que se hacia del nativo.
Asimismo, consiguié ilustrar en el relato | a expl ot ac rinidad
embr ut ecedor, @omad eéetia GonzdlézPrada® & el juez de paz, el
gobernador y el curad (2003: 3), exhibiendo un cumulo de agravios y
situaciones propias de un sistema feudal, describiendo la corrupcion, la alianza
permanente entre iglesia y el poder de los terratenientes, la usura, la impunidad

de los curas lujuriosos y la inmoralidad de los diversos sectores de la sociedad.

La novela a lo largo de la historia atraveso por diversos periodos de luces y
sombras, de éxitos y fracasos, recibiendo grandes aplausos, notoriedad y una
buena acogida de la sociedad peruana ilustrada, pero también duros ataques,
acusaciones de difamacion y momentos de censura por parte de los
estamentos eclesiasticos y de algunos criticos que no supieron reconocer su

calidad literaria.

® Manuel Gonz§ | ez Prada alude, en su al oaljuezide paz,@lDi scur so

gobernador y el curac o mo ifiidad embrutecedora del indio: fHablo, sefiores, de la libertad
para todos, i principalmente para los mas desvalidos. No forman el verdadero Peru las
agrupaciones de criollos extranjeros que habita la faja de la tierra situada entre el Pacifico y los
Andes; la nacién esta formada por las muchedumbres de indios diseminadas en la banda
oriental de la cordillera. Trescientos afios ha que el indio rastrea en las capas inferiores de la
civilizacién, siendo un hibrido del barbaro i sin las virtudes del europeo: ensefiadle siquiera a
leer y escribir, i veréis si se levanta o no a la dignidad del hombre. A vosotros, maestros
d 6 e s c toeal galyanizar una raza que se adormece bajo la tirania del juez de paz, del

gobernador i del cura, esa trinidad embrutecedor a
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Su caracter innovador la convierte en una obra novedosa, en el sentido de que
logra abrir una nueva via de acercamiento hacia al mundo indigena,
reproduciendo certeramente la realidad social en la que este pueblo se halla
inmerso, justificando, por otro lado, su propdsito de exhibir, tal cual se
representa en el marco de las costumbres, leyendas y tradiciones del ambito
local, el mundo andino de finales del siglo XIX. Es este sentido, el enfoque
peculiar de la obra radica, fundamentalmente, en la huella reivindicativa que
deja su autora, su compromiso social, el firme proposito que manifiesta de
mostrar toda la problematica que envuelve al mudo rural y sentar las bases de
una justicia social que ampare al hombre andino en su justa determinacion, de
ahi la dura critica que acomete contra los poderes, la denuncia contra la
injusticia y la corrupcion, manifestando el enorme sufrimiento que padece la

comunidad indigena en Perd. Como seflala Tomas G. Escajadillo, en su

conferenci a nE]I | ndi genla siaveda Aresa rsin aitda v o per

constituye el antecedente del indigenismo y, en ese sentido, la propuesta
reivindicativa que exhibe la obra y el compromiso social que manifiesta su
autora con las clases débiles se adelanta en algunos afios a la verdadera
estética indigenista que se inicia con Los cuentos andinos (1920) de Lopez
Albujar:

En nuestro concepto, sin embargo, si bien una narrativa que b us qu e

mera emoci -n ex-ticad constituye #fi

por ejempl o), no basta el Aisent i mi
una obra sea indigenista. Tomemos el importante ejemplo en Aves sin

nido. La novela de Matto de Turner es un libro en donde se percibe un

fuerte Asenei miediocade-n socialo vy,

tan borrosos (Acuerpo de indio y al

Sanchez), su paisaje tan artificial, y, ademas de ello, la novela muestra
tantos elementos romanticos (situaciones narrativas, topicos tematicos y
lenguaje exaltado y sentimentalista), que nos llevan a considerarla no la
primera novela Aindigenistao, ;esdesin
novela donde confluyen muchos (demasiados para mi gusto) elementos de

una tradicién anterior del t r at ami ent o d e |, laftiadicidra
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i r o m8 n {quec prectisamente ha sido muy bien documentada por

Concha Meléndez), con | os el ementos finuevoso, |l os
abusos que se comet en contra el i ndi o.
el ementos oscilan | a mer a Ainformaci - nc

dramatizada de un atropello tipico (los préstamos forzosos por ejemplo) vy,

estos abusos tefidos por situaciones o lenguaje sentimentales (el abuso

sexual de los curas serranos se entrelaza y termina confluyendo con la

situacion tépica archi-romantica de los hermanos amantes, amantes que

0 sin saberlod son hermanos). En Aves sin nido subsisten, mezclados

con los elementos de una escuela o movimient o d e | futur o, el Ain
(como, por ejemplo, la presentacion de una imperfecta muestra de la
itrilog2a embrutecedoraoco del indi o, o | a
serrano |l ujurioso); demasi ados el ementos
ind 2 g e mweopertenecian, en ese momento: 1889, al pasado: el

tratamiento romantico, la novela idealista de exaltacién roméantica del indio.

(Escajadillo, 1994: 40-42)

La obra se sostiene sobre la voz de un narrador omnisciente que lo sabe todo y
que utiliza la usual tercera persona del discurso para expresar, desde el proemio o
introduccion, los fundamentos por donde va a dirigir su proposicién, expresando,
igualmente, un tono moralizante en el que intenta, de cara a la comprension y
acercamiento del lector con la causa indigena, mostrar nitidamente la realidad que
envuelve lo andino para que adquiera un criterio propio que pueda provocar en él

una respuesta.

La construccion narrativa, por su parte, obedece a un esquema doble en el que
se articula, por un lado, la constatacion de una dura realidad que se prolonga
en el tiempo y que atafie al campesino indigena en su insercion al mundo rural
bajo la subordinacion del poder del criollo hacendado y, por el otro, al
discernimiento de las claves y las opiniones que nos proporciona la autora en

virtud de desentrafiar todo el amplio caudal filoséfico que encierra la obra.

La accion, de igual manera, se desarrolla en el Killac, una pequefa localidad
ficticia en donde, al igual que otros tantos centenares de pueblos que se hallan

diseminados por el territorio andino peruano, se explota al indigena y se
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cometen diversos abusos por quienes ostentan el poder econémico, politico,

judicial y eclesiastico.

Las claves criticas que encierra la obra se centran, principalmente, en cuatro

fundamentos o principios:

1 El poder del hacendado que explota al indigena.

1 La corrupcion de la administracion civil (sistema politico y judicial) y

militar
1 Lainculpacién del cura por su comportamiento perverso y lascivo

1 La educacion que no llega a los estratos sociales mas bajos de la

poblacion en la que se encuentra el indigena.

Los elementos que delimitan la estructura externa del relato se sostienen de
acuerdo al orden secuencial clasico, siguiendo la distribucion episddica o
capitular de cara a enumerar los sucesos en razdn a su cronologia.
Los diversos acontecimientos que se suceden en el tiempo, de acuerdo a la
division lineal de la trama, se presentan en dos partes, constituyendo veintiséis
capitulos la primera y treinta y dos la segunda, episodios que exhiben todo el
caudal teméatico y que se interrelacionan entre si, apareciendo titulados y

enumerados conforme al sistema numérico romano.

En relacion al estudio de la novela dentro del marco referencial de la narrativa
de referente indigena, llama poderosamente la atencion el hecho de que al
intentar circunscribir esta obra al indianismo o indigenismo se hayan podido
constatar dictamenes discordantes a la hora de determinar su inclusion,
opiniones que, sin lugar a dudas, obedecen a las discrepancias que han
mantenido la critica literaria peruana y la continental respecto a su

emplazamiento. Algunos criticos como es el caso de Luis Alberto Sanchez® o

® Luis Alberto Sanchez distingue ambos conceptos; atribuye al indigenismo la caracteristica de
reivindicaci-n social, frente al indiani smo que
de Icaza, como el de los otros, empezando por Clorinda Matto de Turner, nada tiene que ver
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Jacques Joset *° creen que Aves sin nido (1889) de Clorinda Matto de Turner
es la primera novela con la que da comienzo la narrativa indigenista. Otros, por
el contrario como es el caso de Milagros Caballero™ o el propio Toméas
Escajadillo, entre otros, refutan tal tesis por considerarla desacertada e
inexacta y, en ese sentido, al margen de los méritos literarios que tal
publicacién atesora, la catalogan como una obra antecedente o precedente
del indigenismo, situdndola en la frontera entre la narrativa indianista y la
indigenista. Tomas G. Escajadillo descarta la inclusion de Aves sin nido en el
indigenismo por no ajustarse al modelo propio de tal escuela o movimiento en
el sentido de que, a pesar de exhibir un fuerte sentimiento de reivindicacion, no
se muestra en ella suficiente proximidad con el mundo recreado (el indio y el
Ande), ni se ha producido una ruptura con las formas romanticas del

tratamiento indio y su idealizacion:

Durante las fases iniciales de los primeros estudios que conforman la

presente tesis fue cobrando forma una delimitacion del concepto

Aindigeni smoo. ElI'l o me ha |l evado a medi
fdos presenciaso del fitema ind2genad en n
juicio, no son indigenismo,; asa&oldsabl o de

hijos del sol de Abraham Val debemanbs perlwanofs©

temética andina de Ventura Garcia Calder6n, por ejemplo), y de un
Aindi geni s maealistad d&®ratl ii csd a 0 sfeduia rCloiindao
Matto de Turner), algunos de cuyos frutos son el antecedente del
Ai ndi geni smoo Avesosip hidor(l880}) tiene,tpar tanto, en mi

planteamiento, el valor (que no desestimo en absoluto) de novela

con el indianismo de que es cumbre un compatriota de Icaza: don Juan Le6n Mera. (Sanchez,
1953:507)

10Jacques.]osetdef iende la inclusi-n de | a hiodigenisnao e n
alcanza @Il derecho de ciudadania con las Aves sinnidod e C1| o r i n(doaet, 834 119).6 0

1 Milagros Caballero considera que la novela Aves sin nido se encuentra fuera de la estética
indigenista por su naturaleza romantica y la presencia de gran cantidad de elementos
indianistas: fAves sin nido no pasa de ser un precedente en el camino indigenista. Para su
culminacién habra que esperar a otras obraso(Caballero, 1987: 222).
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precursor a del ii ndi geni smoo, no, pues,
Aimuestr a de | ac apr it merdee ogeamrer ador es i ndig

antecedente de tal movimiento o escuela. (Escajadillo, 1994: 33-34)

En nuestra opinién, compartiendo la teoria de Dora Sales Salvador'?, entre
otros, creemos que la novela Aves sin nido participa de una duplicidad de
modelos narrativos o, lo que en palabras de Maria Caballero Wangiiemert®®, se

denomina hibridismo de hechura romanticismo-realista.

Finalmente, sobre la valoracién literaria de la novela por parte de la critica, se
sefalan algunos defectos técnicos del proceso discursivo, apuntandose, entre
otros, al uso ampuloso de un lenguaje en el que tienen cabida expresiones
ridiculas y extremadamente dramatizadas que se aproximan a la cursileria, la
presencia de algunos dialogos insubstanciales o el uso excesivo de la retérica,
pero se adicionan, también, otros comentarios que valoran, elogian y le otorgan
una enorme valia en el panorama literario hispanoamericano por su enorme
caudal expresivo y su acierto de testimoniar con hondura la realidad del

territorio andino en el siglo XIX.

3.4.- Elindigenismo y la novela de referente indigena

El indigenismo fue un movimiento intelectual, artistico y politico de caracter
reivindicativo que se desarroll6 ampliamente en Hispanoamérica a partir de los
primeros anos del siglo XX, logrando alcanzar, hasta la mitad de ese mismo

siglo, un gran protagonismo al haberse hecho eco de los problemas que

2 Dora Sales Salvador apunta que entre el romanticismo y el realismo, pasando por el
costumbri smo, |l as novelas de Matto comparten una du
parte, hallamos un modo de representar que se debe a la intenciébn que Matto pretende

imprimir, un realismo que tiende un puente, todavia sin apuntalar, hacia la novela occidental,

especialmente la francesa en la linea de Zola. Por otro, observamos un modo costumbrista,

quesel ocaliza en un contexto m§8s i(BaeeIbivaadr,@008te | a | it
49).

¥ Maria Caballero Wangiiemert habla del hibridismo de Aves sin nido por su hechura tefiida de
romanticismo, didactismo y realismo (Caballero Wangtemert 1993:73)
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oprimian al indio, formulando una dura critica social, sobre todo en paises con
una mayor presencia aborigen en donde la poblacién, a pesar de formar
ndcleos ampliamente significativos, sufrian todo tipo de injusticias y eran

segregados del resto de la poblacién.

Como sefal a Eugeni o Chang en su ensayo
Mar i 8 tes gacdsario remontarse cinco siglos atras en la Historia hasta
encontrarnos con las figuras ilustres de Montesinos, Victoria o De Las Casas y
la presencia del Inca Garcilaso de la Vega 0 principal cronista de origen
mestizo que recoge en su libro Los Comentarios reales la posicion que ocupa

el indio en la sociedad coloniald para conocer el origen del indigenismo:

Para nosotros, el indigenismo es la etapa superior del indianismo. Ambos
son movimientos que tienen como tema central al indio, exponen sus
costumbres y aspiraciones, pero aquel se distingue por denunciar la
explotacion del aborigen, reclamar su plena incorporacion a la vida
nacional y mostrar la dualidad cultural, la bipolaridad socioecondmica.
Ambos tienen su origen en los sermones de fray Antonio de Montesinos en
Santo Domingo (1511), en la tesis humanista del jurista dominico Francisco
de Vitoria (1486-1546) y en la campafia y escritos del Apoéstol de las Indias
fray Bartolomé de las Casas (1474-1566). Ambos sefialan la escision
dicotobmica de la sociedad colonial, amos vs. siervos, e intentan
cristianamente resolver el dilema. Frustrada la via filantropica cristiana y la
legislacion indiana promovida por De las Casas y Vitoria, la escritura se
convierte en el medio para reclamar e impugnar imaginativamente. Asi, tan
pronto el amerindio y sus descendientes aprendieron a escribir el
castellano, su protesta se extendié al reclamo impreso. Uno de los
primeros americanos que pidieron justicia para los suyos fue el Inca
Garcilaso de la Vega (1539-1616). Su concepto de la conquista y de la
posicién de indios, mestizos, criollos y espafioles en la sociedad colonial
estd magistralmente detallado en sus Comentarios reales. (Chang, 1984:
367-368)
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Esta corriente, sin analogia en Europa, que se habia manifestado con desigual
fortaleza en los distintos paises del continente americano, centré su atencién
en la realidad del indigena desde diversos ambitos, interesdndose por sus
problemas en virtud de sus circunstancias histéricas, sociales, econémicas y
culturales. Su rapida divulgacion y la facilidad con que fue asimilada por artistas
y escritores se debid, fundamentalmente, a la intencion de estos por promover
la justicia social entre la poblacién indigena, iniciando, un desarrollo
vertiginoso, en las ciencias sociales, la literatura y las artes en algunos
territorios con mayor presencia de poblacion indoamericana como México,

Guatemala, Ecuador, Bolivia y Peru.

El auge del movimiento indigenista en estos estados a principios del siglo XX
se debid, principalmente, a la iniciativa de Manuel Gonzalez de Prada, Uriel
Garcia y José Carlos Mariategui, todos ellos intelectuales peruanos de
prestigio, quienes, junto con el mexicano José Vasconcelos, el ecuatoriano
Jorge Icaza y los bolivianos Alcides Arguedas, Raul Botelho y Jesus Lara, entre

otros, dieron el impulso necesario para su definitiva consolidacion.

Mariategui, idedlogo y promotor de esta corriente en Perd, consiguio trasmitir la
esencia de su mensaje, planteando en su libro, Siete ensayos de interpretacion
de la realidad peruana (1928), que el indigenismo era un movimiento de
reivindicacion y de compromiso en la lucha social, politica, econdémica y cultural
del indigena en el continente americano y que el problema que impedia la
integracion del pueblo quechua en la estructura del pais no debia asociarse,
Unicamente, a asuntos concernientes con la educacion o la religiébn sino que
habria que vincularsele a una cuestion de indole econOmica y relativa a la

propiedad de la tierra:

Todas las tesis sobre el problema indigena, que ignoran o eluden a éste
como problema econdémico-social, son otros tantos estériles ejercicios
teoréticos 6 y a veces sOlo verbalesd , condenados a un absoluto
descrédito. No las salva a algunas su buena fe. Practicamente, todas no
han servido sino para ocultar o desfigurar la realidad del problema. La

critica socialista lo descubre y esclarece, porque busca sus causas en la

71



economia del pais y no en su mecanismo administrativo, juridico o
eclesiastico, ni en su dualidad o pluralidad de razas, ni en sus condiciones
culturales y morales. La cuestion indigena arranca de nuestra economia.
Tiene sus raices en el régimen de propiedad de la tierra. Cualquier intento
de resolverla con medidas de administracion o policia, con métodos de
ensefianza o con obras de vialidad, constituye un trabajo superficial o
adjetivo, mientras subsista la feudalidad de los "gamonales". El
"gamonalismo" invalida inevitablemente toda ley u ordenanza de
proteccién indigena. El hacendado, el latifundista, es un sefior feudal.
Contra su autoridad, sufragada por el ambiente y el habito, es impotente la
ley escrita. El trabajo gratuito esta prohibido por la ley y, sin embargo, el
trabajo gratuito, y aun el trabajo forzado, sobreviven en el latifundio. El
juez, el subprefecto, el comisario, el maestro, el recaudador, estan
enfeudados a la gran propiedad. La ley no puede prevalecer contra los
gamonales. El funcionario que se obstinase en imponerla, seria
abandonado y sacrificado por el poder central, cerca del cual son siempre
omnipotentes las influencias del gamonalismo, que acttan directamente o
a través del parlamento, por una y otra via con la misma eficacia.
(Mariategui, 2007: 27-28)*

Igualmente logré difundir una vision clarificadora de la literatura indigenista
peruana, apuntando sobre sus bases y poniendo de manifiesto que, pese a que
el proceso de creacion literaria y la transmisién de la figura del indio que se
estaba divulgando en los textos narrativos o0 poéticos no era rigurosamente
fidedigna y real, ya que no habia sido producida por los propios indigenas, si
sefala al hecho de que se estaba gestando una conciencia reivindicativa entre

los escritores que incidia en la defensa de estos pueblos:

1 para Mariategui (2002:26-34), el hacendado, latifundista o gamonal era practicamente un
sefior feudal. Frente a él la ley era impotente. La Republica habia prohibido el trabajo gratuito y
forzado, aunque éste seguia vivo en el latifundio. De aqui surge el gamonalismo, un sistema de
poder surgido durante la segunda mitad del siglo XIX, pero vigente durante décadas. Sistema
que se oponia a cualquier ley de proteccién indigena.
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La corriente fAindigenistad queeang,&acg acteri z
debe su propagacion presente ni su exageracion posible a las causas
eventuales o contingentes que determinan comunmente una moda literaria.

Y tiene una significacion mucho mas profunda. Basta observar su
coincidencia visible y su consanguinidad intima con una corriente
ideoldgica y social que recluta cada dia mas adhesiones en la juventud,

para comprender que el indigenismo literario traduce un estado de animo,

un estado de conciencia del Peru nuevo.

[ €]

El Ai ndi geni smood d &aal nouestd descanectadotdelosat ur a ac
demas elementos nuevos de esta hora. Por el contrario, se encuentra
articulado con ellos. El problema indigena, tan presente en la politica, la
economia y la sociologia no puede estar ausente de la literatura y del arte.
Se equivocan gravemente quienes, juzgandolo por la insipiencia o el
oportunismo de pocos o muchos de sus corifeos, lo consideran, en
conjunto, artificioso.

[ €]

Los #dindi geni $§duasodebanuser®mfurididos son los que
explotan temas indigenas por mer o N e xotalborals, mo 0
conscientemente o0 no, en una obra politica y econdmica de reivindicacion
T no de restauracién ni resurreccién. El indio no representa Gnicamente un
tipo, un tema, un motivo, un personaje. Representa un pueblo, una raza,
una tradicion, un espiritu. No es posible, pues, valorarlo y considerarlo,
desde puntos de vista exclusivamente literarios, como un color o un
aspecto nacional, colocandolo en el mismo plano que otros elementos
étnicos del Perd.

[ €]

La literatura indigenista no puede darnos una version rigurosamente verista
del indio. Tiene que idealizarlo y estilizarlo. Tampoco puede darnos su
propia anima. Es todavia una literatura de mestizos. Por eso se llama
indigenista y no indigena. Una literatura indigena, si debe venir, vendra a
su tiempo. Cuando los propios indios estén en grado de producirla.
(Mariategui, 2007: 277,283, 287)
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Todo eso, junto a la contribucién que hiciera Gonzalez Prada’® con sus escritos
a través de ensayos, proclamas politicas y discursos dirigidos al pueblo por
medio de la prensa, las publicaciones que se habian realizado en las revistas
Amauta y Sierra en Lima o el Boletin Titicaca en Puno y los periédicos El Pais y
La Labor o las colaboraciones del fundador de la Alianza Popular
Revolucionaria Americana [APRA], Victor Raul Haya de la Torre y los activistas
indigenistas Dora Mayer y el fildsofo Pedro Zulen desde la asociacién Pro-
indigena lograron, sin duda, la consagracion definitiva del movimiento vy, al
mismo tiempo, crear una conciencia critica entre los intelectuales de la época

gue abogara por la emancipaciéon del indigena andino.

La situacién geografica, igualmente, ayudo a la expansion de este movimiento
puesto que fue la demarcacién territorial andina la que registré el mas alto
indice demogréafico de comunidades indigenas del cono sur de América y la

region en el que se habian promovido un mayor nimero de obras narrativas.

La novela indigenista, por su parte, como fuente historica, fue el vehiculo de
expresion de esta narrativa de comienzos del siglo XX, no sélo por su nivel de
concrecién en referencia a la sociedad peruana, sino por el estimable valor que
logré transmitir, asimismo, en virtud de su vinculacion con los acontecimientos

de la época.

Es a partir de las primeros afos del siglo XX cuando surge en la region andina
un gran numero de obras y de escritores que se van a ir integrando
durante medio siglo a esta nueva corriente, presentandosenos un panorama
heterogéneo amplio en el que se consigna una produccion literaria extensa con
diversidad de matices, lo que, a la postre, puso de relieve entre sus narradores

el fuerte compromiso social con el amerindio, su sentimiento reivindicativo, la

* Hacemos constar que las ideas que Manuel Gonzalez Prada exhibe en sus ensayos

fPaginas libreso(Paris, 1894) ,Nufe st r o s(Limanl®0d4)o s ioras de luchad(Lima, 1908)
tienen una gran importancia y contribuyen enormemente a la defensa y difusion del
indigenismo peruano. Desde estos escritos su autor realiza una dura critica hacia los
gobernantes, la religién, la moral y el espiritu del hombre peruano y exculpa a la poblacién
autéctona de su inadaptacion a la estructura social del estado por no haber tenido acceso a la
educacion.
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superacion de los moldes romanticos de antafio y la suficiente proximidad con

el indio y el Ande para retratarlo desde adentro.

Tomas G. Escajadillo puntualiza en sus estudios sobre el indigenismo que la
inauguracion de la narrativa indigenista en Per( habia llegado de la mano de
Enrique Lopez Albujar y su obra, Cuentos andinos (1920), poniendo fin a esa
etapa creativa, aproximadamente, hacia mitad de siglo con algunas
publicaciones de la obra de Ciro Alegria, José Maria Arguedas y algunos otros

narradores de la década del cincuenta:

Se inaugura el Indigenismo ortodoxo con la obra Cuentos Andinos de
Enrique Lopez Albujar, que inicia la tendencia indigenista y que en la fase
terminal de este proceso con Arguedas y Los rios profundos y algunos
otros narradores de la generacion del 50 como Carlos Eduardo Zavaleta
Rivera y su novela Los Ingar, Eleodoro Vargas Vicufia y su novela Nahuin
y Ciro Alegria con su novela El mundo es ancho y ajeno, se cierra esta
tendencia, dando paso a un nuevo movimiento literario que se conoce con

el nombre de neo-indigenismo. (Arguedas, 2004: 45-46)

Asimismo nos da la pauta sobre la interpretacion que hace de la obra literaria
indigenista de acuerdo a su modelo de andlisis en la narrativa en prosa de

ficcion, seflalando, ademas, los factores que establecen su emplazamiento:

En mi contextualizaciébn no bast a e | factor Afsenti miento
social o par a que una obr a sea indi geni s
superacion de ciertos elementos o lastres del pasado: la idealizacién

roméantica del mundo indio. Un tercer factor importante, muy dificil de

especificar en abstracto, se refiere, a lo que llamaré, a falta de otra
denominaci -n m8s precisa, Asuficiente pro

recreado: el indio y el ande. (Escajadillo, 1994: 42)
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El desarrollo de la novela en el area andina le proporcion6 a ésta unas
caracteristicas que la vinculaban estrechamente con la problematica
sociocultural e histérica de la region, lo que, sin duda, la hizo revelar una visiéon
cruda e impactante de la situacién real en la que se circunscribia el nativo
andino. Su propésito, en ese sentido, tiene la intencionalidad de formalizar la
denuncia en todos sus ambitos, abordar la protesta por las injusticias que se
estaban cometiendo contra las comunidades indigenas del altiplano en razon a
las ilicitas actuaciones dirigidas desde los grupos jerarquizados de poder (los
hacendados, los estamentos gubernamentales y las autoridades eclesiasticas)
contra los moradores genuinos de esos territorios a los que se les queria

desplazar.

Numerosas son las novelas que se inscriben en esta tendencia en la que el
indio aparece retratado en la historia con toda la crudeza de una realidad que
sobrepasa el concepto de ficcion. La nota distintiva que acufian a estas
narraciones radica en su enfoque realista y comprometido, el tono de protesta y
la preocupacion del autor por la situacién del indio y su problematica, todo ello,
tratado en el marco del relato de denuncia, haciendo uso de una técnica
narrativa depurada, documental y testimonial, y el empleo de un lenguaje

directo.

Escritores como Enrique Lopez Albujar, Luis Eduardo Valcéarcel, Ciro Alegria,
Maria Rosa Macedo, Gamaliel Churata, Porfirio Meneses o Eleodoro Vargas
Vicuiia son algunos de los representantes de ese movimiento. Si bien todos
obtuvieron, mas o menos, un cierto grado de éxito en sus publicaciones, fue
José Maria Arguedas, ciertamente, quien tuvo el privilegio de ser, quiza, el
autor cuyos logros han trascendido a las propias fronteras de su pais y mas
hondamente se ha estudiado. Su estrecha vinculacién con el indio a través de
la convivencia directa, el conocimiento y dominio de sus costumbres, el hablar
su propio idioma o el haber recorrido diversos pueblos y ciudades de la sierra,
le proporcionaron, indudablemente, una cabal nocion de la realidad del mundo
andino, lo que, a la postre, le permitio llevar a la ficciobn un gran namero de
elementos en un proceso creador muy complejo que amplia considerablemente

el modelo creativo del indigenismo tradicional.
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Sus estudios etnolégicos y antropolégicos y las investigaciones sobre el
folklore, la cultura popular y el mestizaje son elementos sustanciales que
forman parte de sus trabajos literarios, que lo han convertido en un excepcional
escritor. La repercusion que han tenido la publicacion de sus obras entre la
critica literaria especializada ha favorecido su trayectoria literaria, consiguiendo
gue muchas de sus novelas y cuentos hayan podido ser traducidos a otros

idiomas.

3.5 El neo-indigenismo

El neo-indigenismo fue una tendencia literaria que se desarroll6 en la narrativa
latinoamericana de mediados del siglo XX, cultivAndose ya, desde sus
comienzos, una nueva variante literaria, la del realismo maravilloso, sustentada
en el mito y la magia, lo irreal y lo insdlito, capaz de visionar interiormente las
vivencias del indio, su espiritualidad y su integracion a la cosmovision, las
relaciones comunitarias y familiares, el trabajo, su imbricacion con la
naturaleza, los rasgos de su cultura y expresion artistica, etc. Ello supone una
otra forma de percepcidon y analisis del indio en el tratamiento literario de la
produccion artistica, desestimando cualquier caracterizacibn externa para
enjuiciarle desde el interior de su realidad, penetrando en su acervo y en su
vision del mundo. Se trata, en definitiva, de una manera innovadora de retomar
el problema indigena de acuerdo a un nuevo cauce, utilizando técnicas
narrativas analogas a las empleadas por los escritores del boom y un lenguaje

mas directo.

Como sefiala el critico Antonio Cornejo Polar en su libro La novela peruana:
siete estudios, este movimiento presenta al sujeto novelado de acuerdo a un

nuevo cuio y un enfoque diferente al modelo antecesor:

Los autores neo-indigenistas aprendieron mucho de los escritores del
Boom, aplicando una serie de innovaciones técnicas, que no solo se
incluyen en formas no encumbradas de la narrativa en la literatura

contemporanea como informes, entrevistas, articulos periodisticos, avisos
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publicos, etc, sino que emplearon una serie de perspectivas diferentes de
narracion. Asi, la posicion del narrador extradiegético que tiende a usar el
registro culto e imponerse mediante largos pasajes descriptivos, desde una
perspectiva exterior, cedio lugar a una variedad de narradores focalizados
en diferentes personajes, dando como resultado diversas y multiples
perspectivas presentadas sobre el mismo evento. Igualmente, el lenguaje
ameno fue reemplazado por un discurso oral mas directo. Asi pues, el
tema indigena adquiere un nuevo matiz y se perfila de otra manera. Se
supera la caracterizacién externa del indio y se trata de penetrar en la
realidad indigena desde dentro, desde sus entrafias, desde el lado
psicolégico, percibiendo la vision del mundo del propio indigena y su
cultura. Se acaba asi con la esquematizacién de los periodos anteriores,
desdibujandose la dicotomia indio bueno/explotador. (Cornejo Polar, 1977:
136)

Con la llegada del neo-indigenismo a partir de 1950 se culmina una etapa.
El indigenismo da paso a un nuevo modelo de ficcion, mas refinado y rico en
artificios experimentales, originandose, también, una ampliacion del referente
que ensancha su horizonte para resituar nuevamente al indio, haciéndole
transitar entre el campo y la ciudad. Este cambio de escenario, ampliamente
tratado en la novela postuma de José Maria Arguedas El zorro de arriba y el
zorro de abajo (1971), como veremos mas adelante en el capitulo V de esta
tesis, va a reflejar la reubicacion del nativo andino, cambiando su entorno rural
(la sierra andina) por la urbe (la metrépoli industrial), espacio, este ultimo, que

lograr& atraparlo en el consumo, los vicios y la corrupcion.

Esta estética, ejemplificada nitidamente en la novela Los rios profundos (1958),
emplaza a su autor, José Maria Arguedas, en el epicentro del nuevo
firmamento literario como la expresion suprema que mejor retrata, desde
dentro, el mundo indigena andino, poniendo de relieve una simbiosis de

elementos de la cultura indigena que se transmite a través de la oralidad como
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la musica y la danza, la mentalidad mitico-magica andina, el sincretismo®®
cristiano, la comunion estrecha con la naturaleza y sus elementos o las
reflexiones y los recuerdos que recrea por medio de la evocacion o el
transporte onirico, fundamentos que responden a los niveles profundos de la

existencia humana y que capacitan al hombre para entender la realidad.

Como apunta Tomas G. Escajadillo en su libro La narrativa indigenista
peruana, el neo-indigenismo supone el paso de una etapa a otra y se define

por la convergencia de elementos:

Los fenbmenos que nos serviran para explicar el transito de la obra de

Arguedas de una etapa a la otra, son los mismos que explican, en gran

parte,| as di ferencias y mutaciomnegeqie mdios tdiel

Aiingdleni smo ortodoxod Estas transformacione

a) La utilizacion, en forma plena, de las posibilidades artisticas que ofrece

el Areali smo m8gicoo o flo real mar avi | |

inéditas del universo mitico del hombre andino.

b) La intensificacion del lirismo en la narrativa, a tal punto, que una

denominaci -n como Anovela poem8ticad pue

una obra fAindigenistabo. Esta mayor

(Los rios profundos; Vargas Vicufia: Los Ingar o El Cristo Villenas de
Zavaleta) se asocia con frecuencia a la utilizacion de la narracion en
primera persona que era mas bien inusual en la tradicién del

ii ndi geni smo ortodoxoo

pres.

coLa Aampliaci-no del t r at a mindigena,ode d e | Apr
manera que dicho Atemao ya no se rest:
di stintos, posi bl ement e de temodenci a :
ortodoxoo, a ser la visi-n,(elddg,de un p
laboral (el campesino, el obrero, el minero), o Azonal 6 (el habit

® Hacemos constar que en Perd, el cristianismo, muy presente en la mayor parte de su
territorio, fue asimilado parcialmente por el indigena a raiz de la llegada de los conquistadores
tras un encuentro violento entre culturas y un largo proceso de evangelizacion, lo que dio lugar
a una fusién de elementos de la religién catélica y la religién politeista incaica.
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andino) . Esta ampliaci-n supone,
ind2genao como parte integral de
d La Atransformaci - -no (complejizaci

de una narnrat8itva ade nfiz2 genao

Junto a José Maria Arguedas va a aparecer en Peru otro autor importante que
sigue la nueva estética neo-indigenista y que logra alcanzar notoriedad
internacional con sus trabajos. Este es el caso de Manuel Scorza, poeta y
novelista peruano de la generacion del sesenta que consigue escribir,
siguiendo la estética neo-indigenista, un conjunto de novelas de un enorme
calado social, encabezadas por Redoble por Rancas (1970), siguiéndole, a
continuacion, Garabombo, el invisible (1972), El jinete insomne (1976), El
cantar de Agapito Robles (1976) y La tumba del relampago (1978), obras que
seintegranenun ci cl o denomi nado .I[Bstapentglagiarde
amplio espectro reivindicativo, pone de manifiesto diversos acontecimientos
acaecidos en los Andes, mostrando su autor, a través de un entramado
novelesco complejo en el que se formula, por medio de unos personajes que
conservan sus verdaderos nombres y que saltan de una obra a otra como es el
caso del personero Agapito Robles o el alcalde Genaro Ledesma, la denuncia
por la insostenible situacién de desamparo en la que se halla la comunidad
indigena en los Andes centrales ante los atropellos que, con la aquiescencia

del gobierno, estan cometiendo las empresas norteamericanas.

Scorza, haciendo uso del sarcasmo y la ironia, relata en un estilo meticuloso e
imperturbable, los episodios violentos de lucha de los indigenas con la
compafiia minera norteamericana Cerro de Pasco, formulando, ademas, una
dura critica contra el estamento judicial y los responsables politicos por su
alejamiento ante las problemas de las comunidades campesinas que veian
como se le estaban usurpando sus tierras. Da cuenta de la decadencia de la
actividad agraria, las expoliaciones y abusos de los hacendados, la apropiacién
de terrenos por parte de las compafiias norteamericanas vinculadas al sector

minero y el inicio, en la década del cincuenta, de la migracion campesina de
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indigenas andinos hacia Lima y otras ciudades de la costa durante el mandato
del general Manuel Odria (1948-56).

Scorza incorpora el realismo magico a la obra para expresar acontecimientos
insdlitos de la realidad como se pone de manifiesto en una escena de Redoble
por Rancas, en donde pone a dialogar a los difuntos desde sus tumbas.
También, agrega, otros recursos del boom hispanoamericano del sesenta como
la introduccién de los intertextos (la letra de valses criollos), la polifonia (voces
de distintos colectivos humanos), el empleo del tiempo no lineal, etc.
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JOSE MARIA ARGUEDAS: PRODUCCION
INICIAL. YAWAR FIESTA (1941)
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IV LA OBRA NOVELESCA DE JOSE MARIA ARGUEDAS
YAWAR FIESTA (1941)
4.1.- Aproximacion a la novela

Yawar Fiesta es la segunda de las producciones narrativas de la dilatada
trayectoria literaria de José Maria Arguedas que sale a la luz en un amplio
periplo de algo méas de tres décadas. Su autor, después de haber publicado en
1935 su libro de cuentos Agua, irrumpe nuevamente en el panorama literario
peruano, siete afios mas tarde, con la publicacion de esta novela, trabajo que le
permite alcanzar un buen reconocimiento por parte de la critica'’, iniciando, a
partir de ese momento, una carrera literaria ascendente con una amplia
divulgacién de textos antropolégicos y otros narrativos que se inscriben en el
indigenismo y neo-indigenismo literario peruano y que nos aporta, desde un
punto de vista social, una vision profunda y nitida de la vida andina sin acudir a
los tdpicos convencionalistas recurrentes de la version mas combatiente de la

literatura indigenista de denuncia.

El texto recrea el ambiente de los pueblos serranos del suroeste de Peru y nos
presenta la vida de los comuneros indigenas y su lucha contra los sefiores
principales y las instituciones del estado a consecuencia de las graves
discrepancias que mantienen con ellos por la defensa de sus tradiciones.
En él se narran diversos sucesos que tuvieron lugar en los territorios limitrofes
de la sierra del suroeste de Peru (Puquio) a raiz de la celebracion de un evento
taurino coincidente con el dia de la fiesta nacional (28 de Julio), acontecimiento

gue rememora cada afio el aniversario de la constitucion de la Republica y que,

1 Segun los criticos, es la mas lograda de las novelas de Arguedas desde el punto de vista
formal. Como puntualiza Vargas Llosa, el texto es una ficcién lograda 8 suprema "verdad de
las mentiras"d gracias a una urdimbre generosa de estrategias narrativas tales como la
utilizaciéon de un "narrador versatil" y moderno, de un habla inventada que da voz a un intenso
coro polifonico de distintos grupos humanos, de una colectivizacién de los personajes; en
suma, una vida sustitutoria, suefio, mito, fantasia o fabula que pasa por realidad debido a la
riqueza de la expresion y la pericia técnica. Los criticos que con justicia han elogiado Yawar
Fiesta, la primera novela de José Maria Arguedas, por lo comun partian del supuesto segun el
cual deberia existir una coincidencia esencial entre la realidad y la ficcién que la escribe, que
una novela esta mas lograda en la medida en que expresa mas fielmente a su modelo, y por
esohansubrayado | as semejanzas entre |l a fAfiesta sangrt
Andes. (Vargas Llosa, 2008: 155-159)
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sin lugar a dudas, genera tension entre los habitantes del pueblo. El relato
refleja, también, un trasfondo histérico que desvela unos hechos draméaticos
acontecidos en las comunidades indigenas de la provincia de Lucanas que, en
su momento, fueron invadidas por los blancos para apoderarse de sus tierras y

su ganaderia.

4.2.- El argumento

El argumento de la obra es muy conciso y se sustenta en un planteamiento
sencillo que pone de manifiesto la compleja situacion de convivencia que se
presenta en sociedades multiculturales y plurilinglies en las que sus grupos
étnicos mantienen posturas inflexibles y estan obligados a compartir un mismo

espacio de cohabitacion.

José Maria Arguedas proyecta este problema en su novela, sefialando, por un
lado, la hostilidad entre culturas antagénicas que se manifiestan en el mundo
del campesinado andino de la sierra de Pera vy, por el otro, apuntando en su
tesis que el conflicto que ha generado el largo y violento litigio entre indigenas y
criollos no tiene su origen en la rivalidad entre individuos sino en la

cohabitacion multiétnica de disimiles grupos sociales.

El relato arranca con una descripcion detallada de los espacios naturales de la
provincia de Lucanas, focalizando, en una primera aproximacion, el distrito de
Puquio y los ayllus o comunidades indigenasd e KEay au, Pichkbdachur |
K'ollana como los escenarios mas representativos en los que se van a

desarrollar los sucesos.

Luego, unas lineas mas adelante, se formula un dura critica contra el gobierno
del estado por la escasa implicacion que éste ha mostrado ante la deplorable
situacion de desamparo en la que se encuentran los nativos de la zona,
censurando a sus autoridades por no arbitrar medidas de proteccion a favor del
indio ante la ambiciosa ofensiva del hombre blanco por ocupar sus tierras y
alzarse con sus bienes. En tal sentido, la reprobacién que se hace a los
mandatarios de la jurisdiccion se amplia, igualmente, al estamento judicial y a

los sefores principales del pueblo (Hombres y mujeres de raza blanca
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descendientes de hispanos) por su manera de proceder, su injerencia en las
costumbres y tradiciones andinas y la fuerte oposicion que exhiben hacia

cualquier acto o manifestacion cultural proveniente de ellas.

A continuacion se presenta la corrida de toros al estilo andino, festejo que se
enmarca en la efeméride del 28 de Julio y que fija los actos conmemorativos de
la independencia de Perl. Se oficializa la fiesta, comienzan a hacerse los
preparativos de la ceremonia y se formaliza la reunion entre los varayok’s de
los cuatro ayllus con el gamonal, Don Julian Aranguena, para hacer efectivo el
acuerdo de traer de las altas punas de Kofiani hasta el pueblo un toro bravo

con el que llevar a cabo la fiesta de la sangre.

Acto seguido, se difunde la noticia por todos los pueblos y ayllus de la comarca
y se comunica el desafio entre los capeadores de las comunidades de K'ayau y
Pichk'achuri, lo que colma de satisfaccion a indios, cholos y algunos serranos
gue se muestran partidarios de la ceremonia, pero que suscita, también, una
gran controversia e intranquilidad entre los sefores principales del pueblo que
se oponen abiertamente al acto. A partir de ese momento se emprende una
ardua lucha entre partidarios y detractores de la causa, lo que obliga a la
Subprefectura a una intervencion expeditiva para apaciguar el conflicto y
resolver el litigio, pero lejos de arbitrar una solucién justa, el subprefecto se
pone al servicio de los intereses de los sefores principales y no duda en
adherirse a su posicion, desautorizando la corrida india por considerarla
barbara. Ante esto, se agudiza la confrontaciébn y se exaltan aun mas los
animos, cuando se enteran de que se ha enviado una circular desde Lima que
prohibe la celebracion de la corrida, lo que incita a la rebeldia y promueve la
division del pueblo entre los seguidores que refrendan la decisiébn que se ha
tomado desde la capital del estado y los detractores que rechazan tal

disposicion y estan dispuestos a sublevarse ante la Subprefectura.

Inmediatamente después, el Subprefecto tomara la decision de encerrar en el
calabozo a Don Pancho Jiménez y a Don Julian Arangiiena por mostrarse
contrarios a la orden del gobierno, defender las corridas indias tradicionales y

encabezar la rebelién. Don Julidn es un terrateniente, vecino notable de Puquio
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y propietario de los terrenos en donde vive el toro Misitu. Es un hombre violento
gue abusa de nativos y, aunque no desaprueba la corrida india, no simpatiza
con el pueblo indio. Lo meten en la céarcel por capitanear el bando que se
opone a la prohibicion de la lidia al estilo andino. Don Pancho Jiménez es un
mestizo que goza de buena situacion econdémica gracias a su negocio de venta
de aguardiente. Vive en el barrio de los sefiores notables del pueblo v,
contrariamente, a sus vecinos, defiende la corrida andina. Lo meten en la

carcel por incitar a los indios a la rebelion.

Mas tarde dara instrucciones a la guardia civil para que sofoque cualquier
conato de violencia, imponiendo, ademas, el cumplimiento de su ordenanza,
amenazando a la poblacién indigena con severos castigos o la muerte para
aquellos que no acaten tal normativa. Permitira, asimismo, contrariamente a la
fiesta de la sangre'® y de cara a subyugar la tensién entre la indiada, para
satisfaccion de los sefiores notables, realizar la lidia®® a la manera hispana,

dando su aprobacién para que se contrate a un diestro de origen espafiol.

Subsiguientemente, una vez hecha la contratacion en Lima del torero espafiol,
Ibarrito 11, se le recibe con distinciones a su llegada a la sierra y es presentado,
después, a los sefiores notables. A su entrada al ruedo, se le aplaude y se le
rinden honores, pero éste, ya en el transcurso de la faena y ante las
acometidas del toro, se asusta y emprende la huida, ocultandose entre las
tablas del burladero. El desosiego que ha generado su retirada causa un gran

desconcierto y preocupaciéon entre las autoridades por la amenaza que supone

% |a fiesta de la sangre (Yawar fiesta) es un espectaculo taurino nacido en el Virreinato del
Peru tras la introduccion del toro por los espafioles en América. Se cree que la ceremonia,
sangrienta de por si, nace por la impotencia del comunero ante los abusos del gamonal;
entonces, en una especie de simbologia, nace la fiesta en donde el cdndor que representa a
los sufridos comuneros, venga los sufrimientos que les propina el gamonal, representado en
el toro, que termina muriendo durante la ceremonia. Sus origenes son hispanicos, pero hoy es
una celebracién sobre todo indigena. Se practicaba en buena parte de los departamentos de
Apurimac y Ayacucho, pero hoy esta bastante restringida, en especial aquella variante en la
que se usan explosivos.(Herrera Cunti,2004: 1-7)

¥ | a lidia a la manera hispana, uno de los espectaculos plblicos mas antiguos de Espafia, es
una fiesta que consiste en torear a toros bravos, a pie 0 a caballo, en una plaza o recinto
cerrado. En la lidia, siguiendo el protocolo del espectaculo taurino, participa el matador o torero
que toma la alternativa, banderilleros y un caballo con un picador.( DRAE: 2001)
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una multitud incontrolada de indios que llenan la plaza y por las repercusiones
que ha podido ocasionar el menosprecio a la comunidad indigena por

habérsele privado de la esencia misma de su fiesta.

Finalmente, contra todo pronostico, los capeadores indios de K'ayau y
Pichkdachuri e nlievaraarcaba la corida siralinap imporiendo su
tradicion. El conflicto se cierra definitivamente con la tradicional celebracion de
la fiesta de la sangre (Yawar fiesta) ante la mirada de las autoridades y los

principales del pueblo

4.3.- Los temas

La celebracion de la corrida andina en el marco de las fiestas conmemorativas
de la independencia de Peru es el tema principal de la novela y el motivo
que enfrenta a indios y criollos en un poblado serrano. Este asunto que
ocasiona una arraigada rivalidad interracial entre los habitantes de las
poblaciones andinas por motivos de interculturalidad es el punto de partida de
la narracion y el motivo que lleva a su autor a plasmar en su novela una

cuestidon de caracter sociologico de dificil solucion.

La narracion nos revela el clima de beligerancia manifiesta que se produce
entre dos comunidades litigantes en la sierra sur de Peru y reproduce el viejo
conflicto de identidad entre dos grupos sociales antagonicamente opuestos que
se enfrentan entre si por motivos de hegemonia social, cultural y econémica.
Su autor quiere dar testimonio en el momento de su escritura de esa realidad
que aun se mantiene vigente en la sociedad peruana del siglo XX y asi, lo pone
de manifiesto, logrando llevar al texto, a través de la puesta en escena de las
disputas entre amerindios serranos y occidentales costefios del distrito de
Puquio, las grandes desavenencias sociales que han inducido a la rivalidad
entre la cultura andina y la occidental. A este respecto cabe sefialar que la
Fiesta de la sangre constituye el referente cultural que motiva el conflicto y
promueve la lucha entre el campesinado indigena y los sefiores notables del
pueblo. Si bien se deja constancia en la novela de que el indigena aiun no

muestra importantes actos de insubordinacibn o manifestaciones de
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insurreccidon inmediata, si se exhibe toda la fuerza, el poder y la dignidad de la
colectividad por salvaguardar sus tradiciones. En este sentido, el triunfo que
representa la victoria de los comuneros de Puquio al imponer la corrida india
ante las autoridades y sefiores principales, confirma la fuerza de un grupo

social que se manifiesta contra cualquier injerencia externa.

Antonio Cornejo Polar afirma en su libro Los universos narrativos de José
Maria Arguedas que la conquista de la masa social que representa Arguedas
en la novela constituye la afirmacion del verdadero poder del pueblo indigena.

A este respecto apunta:

Los puquios mantienen tercamente su dignidad y saben mostrar a través

de los simbolos o de hechos reales, su verdadero poder.

Si bien es cierto que externamente Agua es la obra de mayor y mas
agresivo contenido revolucionario que Yawar Fiesta, internamente sucede
lo contrario: es la novela el texto que comienza a forjar la imagen de un
indio verdaderamente capaz de rebelarse. Este hombre parece no
necesitar del impulso exterior de un lider concientizado fuera de la realidad
andina y orgullosamente rechaza toda injerencia foranea, toda intromision
gue venga de | o que denomiilao andino.iextr anj
La afirmaci-n del Aipoder de Nawardrieslml o i nd2 g
debe entenderse no sélo en funcion de la narrativa de Arguedas sino, al

mismo tiempo, de contextos mas amplios. (Cornejo Polar, 1997: 54)

Por otro lado, se complementa la narracién, ademas del tema nuclear que
determina el transcurso general de los acontecimientos, con tramas de
segundo orden que cumplen la finalidad de ilustrar la vida del conjunto de los
habitantes de Peru, retratar y dar forma a una realidad multicultural existente y
situar en el tiempo algunos acontecimientos historicos de notabilidad en el
acontecer del pais. Entre esos entramados secundarios que se intercalan en
los episodios del relato y, que de alguna manera enfatizan el panorama
sombrio del pais, sefialamos como relevantes la llegada a Puquio del hombre

blanco con su ambiciosa ofensiva contra el indio para apoderarse de su
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patrimonio, el trato abusivo y las acciones violentas de los gamonales contra
los comuneros, el éxodo de indigenas serranos hacia Lima en busca de
mejores oportunidades de vida o la construccién de la carretera de Puquio a
Nazca.

Igualmente, en orden analogo, se pone de relieve el sincretismo religioso y
cultural a partir de referencias que se hacen respecto a la asimilacion de
elementos de la sociedad hispana, como es el caso de la fiesta taurina, el
danzante de las tijeras o la presencia de elementos de culto cristiano. Llama
poderosamente la atencion, de igual modo, la manera en que Arguedas nutre
su prosa de elementos culturales y antropologicos que le proporciona el acervo
quechua, representandolos en la novela a través de la musica y la danza o por
la presencia de mitos, leyendas y divinidades cosmoldgicas que reproduce en

algunos episodios de la narracion.

4.4.- El Espacio

La novela esta ambientada en los espacios naturales que conforman el
departamento de Ayacucho. Su autor centra el relato en Puquio, capital de la
provincia de Lucanas, en los ayllus o comunidades indigenas de K ayau,
Pichkdachuri, C h enulgs ipueblos Ikniirofésl da taesierma del
suroeste de Peru. Sin duda, conoce muy bien la region por haber vivido alli

desde 1917 a 1920 y haber estudiado en el colegio San Juan de Lucanas.

El narrador describe primeramente el barrio en el que viven los indigenas con
sus calles torcidas, sus chacras y la plaza; después, el jiron Bolivar, lugar de
gran importancia por ser la residencia de los sefiores notables y el lugar en
donde se ubican la plaza de armas, los edificios publicos de la Subprefectura,
el Juzgado de primera instancia, el puesto de la Guardia Civil, la Escuela Fiscal
de Varones y la Municipalidad; a continuacion, hace referencia a otros espacios
narrativos de la region que se van a ir escenificando a lo largo de los distintos
episodios por los que transcurre la narracion, sefalando, entre ellos, los
distritos de Querobamba, Andamarca, Larkay y Chipau y la laguna de
Turkokocha y Kofiani como lugares en los que vivian los hombres de la puna.
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Por dltimo, apunta a la ciudad de Lima como otro de los decorados importantes
al que alude en ocasiones para describir sus calles, sus largas avenidas, los
barrios, plazas o edificios publicos, todo ello de cara a sefalar su enorme
potencial, su gran desarrollo comercial y por ser el lugar al que solian emigrar
los indigenas serranos en busca de mejores oportunidades de progreso y

bienestar social.

4.5.- El tiempo

La novela se enmarca dentro de una realidad social que tiene su referencia
cronolégica en las primeras décadas del siglo XX. Esta etapa que marca el
inicio de la modernizacién del pais se cifie a un largo periodo historico de lucha
en el que los campesinos indigenas protagonizan duros enfrentamientos con
los terratenientes criollos por la posicion de dominio y control que ejercen sobre
la tierra y por la opresion que ejercitan contra los pueblos autéctonos de la
sierra sur de Perq, a los que se les impone, desde la situacion de monopolio
absoluto que le confieren los estamentos gubernamentales y politicos, no solo
un régimen de esclavitud similar a la explotacién colonial, sino que, ademas, se
les obliga a seguir un proceso de aculturacion de acuerdo al modelo occidental
que se habia establecido desde la época de la conquista de Peru.

Como asevera el doctor José Matos Mar en su estudio La migraciones
campesinas y el proceso de urbanizacion en el Peru, la conflictiva situacion
social de comienzos del siglo XX tiene su origen en el predominio de un modelo
economico y politico que esta fuertemente monopolizado por los blancos y
criollos y que choca frontalmente con el sistema comunitario de trabajo de los

indigenas, basado en la solidaridad y la reciprocidad:

El inicio del siglo XX encontr6é al Perl en un proceso de modernizacion
econdmica y robustecimiento del Estado que mantenia intactas las formas
de produccién y los mecanismos de dominacién interna y dependencia
externa surgidos desde el régimen colonial. La Republica otorgd a los

criollos, descendientes de espafioles, el monopolio del dominio econémico
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y politico, mientras los indigenas quedaron en condicion de ciudadanos
disminuidos, pobres, discriminados y deprimidos. La institucion dominante
en el agro era la hacienda, gran propiedad que monopolizaba las mejores
tierras. Su explotacion se realizaba mediante mano de obra servil, sea de
campesinos sin tierras o de comuneros procedentes de comunidades
cautivas del sistema de hacienda. Sobre este poder econdmico, el
hacendado, blanco o criollo, sefior de bienes y servicios, se erigia en el
representante politico regional y en el eslabén del poder central. A este
sistema se le denomind gamonalismo. La otra institucién, propia de
campesinos o indigena marginados, era la comunidad. Sea independiente
0 cautiva, se regia autdnomamente, reproduciendo valores y patrones
culturales heredados de la milenaria cultura andina. Sus tierras,
conducidas y trabajadas familiarmente, en Jdltima instancia eran
reconocidas como comunales. Basandose en este reconocimiento sus
relaciones de trabajo y sociales se realizaban mediante la solidaridad y
reciprocidad. En sintesis, hacendados y campesinos, blancos e indios,
reproducian sus propios valores y cultura en forma contrapuesta, y la
modernizacion en curso no afectaba esta division y asimetria entre dos

mundos en pugna. (Matos Mar, 1990: 6-7)

Esta realidad en la que se sitlan cronolégicamente los acontecimientos que se
narran en la novela tiene un referente histérico?® muy bien definido que coincide
con un periodo socioeconomico complejo en el que concurren en el estado
peruano algunos sucesos de gran trascendencia que tienen lugar durante
varias etapas de gobierno. Se inicia, primeramente, con la fundacion de La
Republica Aristocratica (1899-1919), un periodo de gobierno muy condicionado
por el control que ejercia contra el estado peruano la oligarquia
agroexportadora, la burguesia comercial y financiera, los gamonales serranos y
el capital imperialista. A él corresponden varias décadas de prosperidad en el

pais y una mejora sustancial de su facturaciobn comercial por el auge

% Hacemos constar que la informacién que apuntamos sucintamente para documentar el
periodo cronoldgico concerniente a los afios 1889-1930 de la historia de Per( se recoge del
libro Historia de la Republica del Pert (1822 - 1933) de Jorge Basadre Grohmann (Basadre
Grohmann, 2005: 52-62)
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exportador de la cafia de azucar y el algoddn, lo que hizo que se viera
favorecido un grupo importante de familias que controlaban el gobierno y se
mantenian agrupadas en torno al Partido Civil, logrando establecer fuertes
lazos de unién con la gran burguesia inglesa, francesa o estadounidense y con
los gamonales serranos. Durante ese tiempo se formaron los diversos
gobiernos de Eduardo Lépez de Romafia y Alvisuri (1899-1903), Manuel
Candamo Iriarte (1903-1904), Serapio Calderdén Lazo de la Vega (1904),
José Pardo y Barreda (1904-1908), Augusto Bernardino Leguia y Salcedo
(1908-1912), Guillermo Billinghurst Angulo (1912-1914), Oscar Raimundo
Benavides Larrea (1914-1915), José Pardo y Barreda (1915-1919).

Una vez concluida esta primera etapa de veinte afios de gobierno con cierta
bonanza econdmica, comienza, a finales de 1919, un nuevo capitulo en la
Historia Contemporanea de Perlu que se enmarca en torno a los diversos
acontecimientos que se fueron sucediendo durante el segundo periplo de
mandato del régimen de Augusto Bernardino Leguia y Salcedo (1919-1930),
una época de gobernabilidad que se caracterizé por un cambio drastico en el
pais, debido, fundamentalmente, al aumento de la deuda externa y el
incremento de la pobreza de todos los peruanos. Es en esa etapa ciclica de
once afos cuando se creo la Contraloria General de la Republica para vigilar
las actividades financieras, se establecio el sol de oro como la base de la
unidad monetaria en el pais y se fundo el Banco Central de Reserva. Esta
época convulsa va a ser constante a lo largo de la vida de José Maria

Arguedas, como reflejada en su obra posterior.

NOMBRE MANDATO
Eduardo Lopez de Romaiia y Alvisuri 1899-1903
Manuel Candamo Iriarte 1903-1904
Serapio Calderén Lazo de la Vega 1904
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José Pardo y Barreda 1904-1908
Augusto Bernardino Leguia y Salcedo 1908-1912
Guillermo Billinghurst Angulo 1912-1914
Oscar Raimundo Benavides Larrea 1914-1915
José Pardo y Barreda 1915-1919
Augusto Bernardino Leguia y Salcedo 1919-1930

GOBIERNOS MILITARES MANDATO

Luis Miguel Sanchez Cerro

Presidente de la Junta de Gobierno.

1930-1931

Luis Miguel Sdnchez Cerro

Presidente constitucional

1931-1933.

Oscar Raimundo Benavides Larrea 1933-1939
INTERMEDIO DEMOCRATICO MANDATO
Manuel Prado Ugarteneche 1939-1945
José Luis Pablo Bustamante y Rivero 1945-1948
Manuel Arturo Odria Amoretti 1948-1956
Manuel Prado Ugarteneche 1956-1962
Fernando Balaunde Terry 1963-1968
GOBIERNOS MILITARES MANDATO

Juan Velasco Alvarado 1968-1975
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La economia se caracteriz6 durante esa fase por la presencia de capitales
extranjeros, especialmente norteamericanos, que invirtieron en actividades de
comercio y comunicaciones, en el sector minero o la industria textil, operando
desde importantes compafias como Cerro de Pasco Corporation, Co Mining
and Smelting, las empresas W:R Grace and Co, Intenational Petroleum
Company o Duncan Fox, lo que supuso que las importaciones norteamericanas
representaran el cuarenta y cinco por ciento del consumo interno en 1921. Por
otro lado, el acrecentamiento de la deuda exterior con Estados Unidos en
noventa millones de dolares durante diez afios junto al aumento de impuestos a
la exportacion de minerales, productos agricolas, bebidas alcohdlicas y

cigarrillos, repercutié considerablemente en la actividad mercantil del pais.

Con la llegada de la gran depresion de 1929 se inicia una fuerte crisis
econdémica mundial y un tiempo duro para la poblacion peruana debido al
momento de recesion grave que sufrid el pais por la caida de precios de los
productos de exportacion como el algodon, la lana, el azicar o los minerales, la
pérdida del poder adquisitivo de la moneda, la restriccion en materia de
créditos, la notable disminucion del comercio de importacion por falta de capital
y la merma de los ingresos fiscales. Esta dificil situacion financiera que coincide
con el final del mandato del gobierno de Augusto B. Leguia hizo caer grandes
entidades crediticias como el Banco de Peru y Londres, provocando el
incremento de la desocupacion y el descontento social, lo que llevo a las
grandes empresas asentadas en el pais a implementar, en salvaguarda de sus
ganancias, una politica salarial y laboral completamente anti-obrera,

reduciendo personal y disminuyendo salarios.

El sector agricola sufrio, asimismo, la dura crisis a consecuencia de las
pésimas condiciones climaticas en el campo, llevando a la quiebra econémica a
miles de campesinos que se vieron obligados a dejar su modelo de
subsistencia en busca de mejores condiciones de vida, abandonando el medio
rural para irse al urbano, proyectandose, de esta manera, un cambio social en
la estructura del pais para asumir un proceso de migracion hacia las grandes

ciudades a las que van a llegar millares de indigenas y mestizos serranos sin
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recursos economicos con la esperanza de escapar de la pobreza, lo que hara

que Lima albergue a miles de refugiados provincianos.

Como apunta Cornejo Polar en Los universos narrativos de José Maria
Arguedas, la migracion en Peru se convirtid6 en un fenébmeno sociolégico de

primera magnitud que consiguio transformar la estructura del pais:

Aunque ahora que casi todo es discurso resulta hasta de mal gusto
referirse a la realidad, me parece que no estd de mas afadir que el
fendmeno migratorio es 8 a la par que la violenciad el de mayor relieve en
el Perl contemporaneo; una migracion interna del campo a la ciudad, en
muchas ocasiones compulsiva, que en menos de cincuenta afios ha
convertido un pais rural, con alrededor del 65% de campesinos, en otro
0 urbanod en el que la masa citadina sobrepasa un casi increible 70% de
la poblacién. (Cornejo Polar, 1997: 271)

José Maria Arguedas, testigo de esa situacion de desbordamiento que
trasciende a la gran ciudad por esos afios, da cuenta de ello en el capitulo VI,
Los serranos, episodio en el que documenta tal fendmeno, haciendo alusion a
los miles de lucaninos que habian llegado a Lima a partir de 1920 con el
propésito de establecerse alli y buscar mejores oportunidades de progreso y

bienestar social.

4.6.- La presencia del narrador

En la novela Yawar Fiesta el lector se encuentra con una voz narrativa que
habla desde afuera, en tercera persona, siguiendo, en todo momento, la
voluntad de preservar, en sentido moralizador, la objetividad, la imparcialidad y
la justicia, lo que constituye, para el discurso narrativo, una consciencia
trasltcida y conocedora de los hechos, adelantdndose, en todo momento, a los
acontecimientos y revelando toda la informacion sobre las acciones, los

pensamientos, las motivaciones y los secretos mas intimos de los personajes.
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Como apunta Mario Vargas Llosa en su libro La utopia arcaica. José Maria
Arguedas y las ficciones del indigenismo, la forma que tiene Arguedas de

narrar lo aproxima a los narradores modernos:

El narrador, es sutil y versatil, diferenciandose asi del narrador tradicional
(como por ejemplo, el de las novelas de Ciro Alegria) que suele ser
intruso, egoléatrico y que interfiere constantemente en el relato. Es sultil,
porque sabe ocultarse y finge invisibilidad, y versatil, porque tiene la
habilidad de desplazarse para mostrarnos cabalmente el mundo complejo
gue recrea, dividido en grupos étnicos y culturas enfrentadas entre si.
El modo de narrar de José Maria Arguedas lo acerca mas a los modernos
narradores, siendo éste uno de sus mayores logros literarios.
(Vargas Llosa, 1996: 119)

Efectivamente, como advierte Vargas Llosa, se trata de narrador moderno que
visualiza y examina ampliamente los parametros de la historia, emplea un gran
namero de recursos técnicos y exhibe un conocimiento absoluto respecto a los
hechos y acciones que aparecen en la narracién (esta al corriente de los
sentimientos, intereses e inquietudes de los personajes), lo que demuestra un
control integro de las incognitas de una trama, que como puede apreciarse, se
ha construido sobre una gran variedad de retratos escénicos cambiantes que
van alterndndose durante todo el relato, escenificandose, unas posiciones, que
han de analizarse en clave dicotdbmica de acuerdo a la realidad multicultural,
plurilingiie y multiétnica que se manifiesta en relacion a la entidad de los
personajes. Sin duda, no se advierte su implicacion o participacion en las
acciones y sucesos gue harra, pero si se aprecia sus opiniones, alocuciones
que, como se observa en el texto, modula en virtud de sus recuerdos y

vivencias.

Al adentrarnos en el analisis de la obra descubrimos que el narrador establece
una introduccién espacio-temporal en la que nos presenta el emplazamiento
rural en donde tiene lugar la accion (las cuatro comunidades o ayllus indios),

nos muestra las posiciones en litigio y el rol social de los protagonistas que
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conforman la disputa (indios, mistis, cholos y autoridades) y nos ofrece una

vision ciclico-evolutiva del pueblo de Puquio.

Un poco mas adelante exhibe sus reflexiones, retrotrayendo su pensamiento al
pasado para hacer un retrato efectivo de la transformacion de los pueblos
serranos y dar cuenta de la victimizacion de los nativos, apuntando a su
desplazamiento y usurpacion de sus tierras y ganado, todo ello amparado por
las autoridades gubernamentales (Jefe provincial, militares, guardia civil y

gendarmes), judiciales (jueces, subprefecto, escribanos) y religiosas.

Después, ya avanzada la narracion, escenifica a través de los dialogos y
las acciones, las actitudes discrepantes que muestran los personajes, las
actuaciones que llevan a cabo y los posicionamientos que reivindican, lo que le
permite, por un lado, hacer que aflore el desprecio, la desconfianza y los
prejuicios que exteriorizan los criollos por cualquier manifestacion cultural
proveniente del acervo quechua y, por el otro, recrear el clima festivo (musica,
danza, sonido de wa k a wasék )0y la exaltacion del fervor taurino que

escenifican los nativos en la celebracion de sus festejos.

A continuacion focaliza el didlogo entre los v a r a yde loscaatro ayllus y Don
Julidn Aranglena, charla que se produce en la hacienda del latifundista y que
se |l leva a cabo para solicitar su autori zac
para poder atravesar sus tierras al conducirlo hasta la plaza del pueblo en

donde se realizara la lidia el dia de la fiesta nacional de Per.

Mas tarde recrea el caos, materializando en el dialogo la ira y el clima de
desesperacion del que participan los indigenas cuando conocen la noticia de
que la Direccion del Gobierno ha hecho llegar al Subprefecto una circular
desde Lima que prohibe la corrida india e impide a los capeadores indios saltar
al ruedo, pero que por el contrario, autoriza a llevar a cabo, si se desea, la lidia
a la usanza espafiola, permitiendo a las autoridades contratar a un torero

profesional para celebrar la fiesta.

Seguidamente, con el propdsito de examinar el perfil humano del Subprefecto,
la voz del narrador se introduce en el personaje y, abiertamente, deja que fluya

de su conciencia todos sus prejuicios morales y sociales. En su conversacién
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con el Sargento de la Guardia civil hace alarde de una dura critica contra los
pueblos serranos a los que acusa de vivir en la miseria y en la incultura,
llegando incluso a desacreditar, también, a sus gentes, sus tradiciones y sus
costumbres. Luego, en la misma linea, interroga al mestizo Don Pancho y le
amenaza con la muerte si incumple la circular o intenta sublevarse con los
indios. Por udltimo, al dejarle en libertad, una vez éste ha abandonado la

Subprefectura, le ordena al Sargento que le dispare por la espalda.

Posteriormente el narrador deja a un lado el asunto de la corrida india por un
instante y centra su atencion en exponer otros acontecimientos, aportando
algunos datos histéricos, como es el caso de la construccién de la carretera de
Puquio a la costa o el fendbmeno migratorio de la década de 1920-1930, al que
alude para dar testimonio de los desplazamientos masivos de lucaninos a Lima.
Describe el proceso de aculturacion al que tuvieron que someterse indios y
mestizos, la discriminacion y la burla de la que fueron victimas muchos de
ellos, asi como del progreso de los que se quedaron. Habla del esfuerzo que
estos tuvieron que hacer al afrontar la renuncia de su acervo quechua para

acogerse a los preceptos de la cultura hispana.

Inmediatamente después, el narrador abandona el tema central de la trama y
nos introduce en los dominios de la cosmovision andina prehispénica a través
del mundo de la mitologia y las leyendas, desplegando toda su capacidad
descriptiva para contar l a historia
surgido del fondo de la laguna de Torkokocha. Complementa la narracion con
la incorporacion de diversos elementos del discurso mitico-simbolico, como la
sangre, la muerte, el sacrificio, los rezos y alma, todos ellos conectados con la
concepcion de vida y la existencia del mundo del hombre andino. Sefala,
asimismo, los picos de Wac hwakods a, Soraya y

sagrados de culto, divinidades a las que los indios serranos, de acuerdo a su

cosmovision andina, muestran su respeto y adoracion.

La trama como se aprecia ha avanzando y, a medida que ésta ha ido
evolucionando en el relato, el narrador va haciendo visible algunos cambios

escénicos con la finalidad de contextualizar las complejas situaciones de
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tensidén, dramatismo y violencia que se han ido sucediendo a tenor de las
posiciones divergentes que mantienen los personajes en el momento en que

interactian y se enfrentan a las arduas circunstancias que se le presentan.

La tensién dramética, igualmente, ha ido en crescendo y, como es natural,
después de salir a colacidon ciertos episodios que aludian a la corrupcion del
subprefecto por el dinero recibido de los latifundistas o por haberse puesto en
cuestion la doble moral del vicario en torno a su adhesion con el poder, la
situacién ha empeorado, lo que ha provocado que los indigenas cuestionen la

autoridad y estén dispuesto a rebelarse contra ella.

El punto de focalizacion se concentra ahora en los personajes, saltando de uno
a otro y mostrando, a través de los didlogos y de los pensamientos mas intimos
que afloran de su mente, los momentos de frustracion, miedo, angustia o
cualquier otra forma de sentir. En esa correlacion de episodios se percibe la
desolacion del vaquero, el miedo y la inquietud del diestro, la tension y el clima
de desasosiego de una indiada enfurecida que amenaza con revueltas si no se
le permite participar de la corrida y la intranquilidad de los comisionados del

Centro Lucanas.

A partir de ese momento, la narracion se traslada a la plaza en la que estan
congregados una gran multitud de indios que observan como el Tankayllu baila,
toca sus tijeras y apunta hacia el fondo de la iglesia a la que han acudido
numerosos fieles para asistir a la solemne misa del 28 de Julio tras escuchar el
primer repique de campanas de la torre grande. La expectacion es grande y

todos aguardan a la conclusion de la misa para dirigirse al coso. Primero llegan

|l os varayokds con | os capeadores y despu®s

civil, el torero, los sefiores notables con sus familias y los comisionados del
Centroanfalswc La |1l egadal ak&klplazd pronaieve la
desconfianza y recelo entre los indigenas comuneros puquianos, grupo
mayoritario que no reconoce esa representacion taurina a la manera hispana y
que la considera una adulteracion de su fiesta, por lo que estan dispuestos a
rebelarse contra ella. La situacion se torna inestable y hay mucha preocupacion
porque se puedan desatar episodios violentos que haga intervenir a la guardia
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civil, obligandoles, de acuerdo a la orden dada por el Subprefecto, a disparar

contra cualquier indio que entre en el ruedo.

Finalmente, la intriga que suscita el relato y que mantiene al lector expectante
se aproxima a su final. Llega el climax o momento culminante y con él las
escenas cruciales. Tras la orden que da el var ayo kadlsc al de

regidor, sueltan al fMisituq que entra en el ruedo con todo su impetu para
embestir a Ibarrito. El diestro, tras sus primeros pases, se aterroriza y
abandona, ocultdndose detras de las tablas del burladero, lo que provoca el
sobresalto de las autoridades y los sefiores notables. Don Antenor y Don Félix
de la Torre, contrariamente a su criterio, reclaman la presencia de los
capeadores indios que entran en el coso y se enfrentan al toro a pecho
descubierto, haciéndose efectiva la corrida al estilo andino ante la sorpresa del

Subprefecto y la mirada las autoridades y sefiores notables.

El narrador, como se ha podido demostrar a lo largo de la narracion, no intenta
idealizar el mundo indigena ni rechazar o censurar las ideas provenientes del
modelo occidental, sino, por el contrario, exponer la amplia representacion de
puntos de vista y posiciones que conforman el estrato social de una sociedad

multiétnica y pluricultural como es Puquio.

Mari o Vargas LI os dawadpia arcaiga. Jose Maria Arguedas o

y | as f i cci one squedlaslideas muei nganaiffestas eh marrador
presentan plena coincidencia con el sentir del escritor por la derrota de todos

aquellos que se han querido oponer a las tradiciones de los indios:

La historia esta presentada con la habilidad necesaria para que, al final, al
lector no le quepa duda sobre la conclusion que el narrador quiere hacerle
compartir. que quienes se empefian en suprimir el yawarpunchay [la
corrida de toros indianizada] no entienden ni respetan las costumbres, las
creencias y los ritos de los indios y, en verdad, quieren despojar a éstos de

algo precioso: su identidad.

[...].
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Y para el narrador & portavoz evidente en esto del José Maria Arguedas
gue escribié Yawar Fiesta 8 desindianizar a los indios es un crimen
todavia peor que explotarlos, discriminarlos y maltratarlos. (Vargas Llosa,
2008: 135 -137)

Indudablemente, la capitulaciébn de estos personajes serranos alimefiados,

costeiosypr ej ui ci osos contra | o andino es

de | a raz-no, frent e adoesmdadradmiandd los inaliost
(Vargas Llosa, 2008: 135 -137)

La vision que proyecta Arguedas, consecuentemente, refuerza el criterio que
mantenemos en nuestro planteamiento, no sélo porque apunta a cuestiones de
justicia social o por su enfoque a las desigualdades que se evidencian en el
trato a la poblacion amerindia que habita en la sierra, sino porque plantea un
problema de cohabitacion con unas variables sociales muy complejas, lo que
resulta dificil de conciliar por la disimil percepcién que ambas culturas tienen de

la realidad, sus intereses opuestos y los propios acervos que las definen.

Su planteamiento, sin duda, nos orienta en la interpretacion de los
acontecimientos, pero, a nuestro juicio, lo realmente importante es la
intencionalidad con la que manifiesta la cuestién, principalmente porque
corrobora la tesis de la cohabitacion insostenible entre sociedades

pluriculturales y multilingties antagoénicas.

4.7.- Los personajes

Los personajes literarios que desarrollan la accion de la novela Yawar Fiesta
reproducen un planteamiento esquematico que se ajusta a un modelo de
estratificacion social vinculado al estilo de vida andina y a la idiosincrasia de un

pais escindido por los conflictos sociales y raciales.

Angel Rama, critico literario de la obra de Arguedas, manifiesta en su libro

Formacion de una cultura nacional indoamericana que el propio Arguedas
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condiciona la clasificacion de los personajes de su novela Yawar Fiesta en

orden a cinco tipos categoriales de acuerdo al estrato social de referencia®.

Por otro lado, debemos tener en cuenta, también, que la manera de proceder
de estos personajes, de acuerdo a su caracterizacion, concuerda con sus
principios morales y con la vision que tienen de concebir el mundo. En este
sentido, se advierte que sus conductas sociales, en razén al contexto en el que
se desenvuelven, son poco fluctuantes. Observamos, por ejemplo, que los
indigenas se muestran muy respetuosos y colaboradores, rivalizan poco entre
si, son solidarios y cumplen con las criterios que establece elv ar a Yo ko
de la comunidad. Los sefiores notables, por el contrario, se manifiestan
opulentos y poderosos, son aduladores con los representantes del gobierno,
intentan sacar provecho de cualquier asunto y reniegan de todo lo relacionado
con la cultura y las tradiciones indigenas. En este plano de actuacién, los
cholos o mestizos, siguiendo el protocolo de la colonizacion iberoamericana en
los llamados procesos de aculturacion, se mueven entre ambos
posicionamientos, apoyando uno u otro segun su interés. En este orden,
teniendo en cuenta la estratificacion social que hemos sefialado, podemos

agrupar a los personajes en cuatro vertientes conceptuales:

1 Los indios de Puquio. En este apartado se circunscriben los nativos
residentes enlascomunidade s o ayl |l us de Kobdaya

Kol l ana y sus dignatarv orsay8lkodg e

1 Los mistis (blancos). En esta categoria se incluye a la clase dominante
de la que forman parte los terratenientes, los comerciantes, las
autoridades gubernamentales (Subprefecto,), municipales (Alcalde y

Concejales), judiciales (Jueces, Escribanos) y eclesiasticas (Sacerdote),

! La novela Yawar Fiesta, abandona la concepcion esquematica y sentimental de la sociedad
peruana que hab2a manej ado, pues en ell a de
lo tanto se ve en la obligacién de presentar no menos de cinco tipos de personajes, los cuales
estima representativos de los cinco estratos o clases sociales que le es indudable distinguir en
las capitales de provincia: indios, terratenientes tradicionales, terratenientes nuevos ligados a
los politicos, mestizos bivalentes y por Ultimo los estudiantes, igualmente oscilantes entre su
fouebl od y el orden soci al Il i mefo que ha de
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todos ellos, sefiores notables o principales del pueblo que viven con sus

familias en el jir6n Bolivar.

1 Los cholos o mestizos pobres. En esta division se inscriben los mestizos
sin recursos econdémicos como Fermin, el mayordomo encargado que
esta al cuidado de las tierras y del ganado del hacendado, Don Julian

Aranguena.

1 Los indios y mestizos aculturados. En este grupo se incluyen a todos los
serranos descendientes de linajes indigenas que se trasladaron a Lima.
Se trata de un grupo de individuos que se han visto sometidos a un
nuevo contexto sociocultural y sociolinguistico y que, tras un largo
periodo de contacto intercultural, han acabado asumiendo la cultura
dominante. Estos personajes representativos de la novela que encarnan
la esencia del mestizaje cultural iberoamericano son el estudiante
Escobar, el chofer Martinez y Guzman. El Estudiante Escobar, mestizo
de Puquio residente en Lima, es el presidente del Centro Unién
Lucanas, asociacion de hijos o naturales de la provincia de Lucanas
residentes en la capital. Ideologicamente esta influenciado por la prédica
indigenista y el pensamiento mariateguista. El chofer Martinez, indio de
Puquio residente en Lima, es fiscal del Centro Union Lucanas. Aprendio
a hablar castellano y de vuelta a Puquio, se atreve a insultar al gamonal
Juli 8n Arang¢ena, GuamE8mdobhpodaédddr eho i
es otro lucanino residente en Lima. Es empleado y ejerce como vocal del
Centro Union Lucanas. Destaca como orador. En el texto se les
reconoce por Escobar, el chofer Martinez y el empleado Guzman,
apodado el AObi spoo, todos ell os comi si

residentes en la capital del estado.

Otra forma de clasificacion se justifica en razén a la importancia e intervencion
de los personajes en el relato. Sefialamos a continuacion su representatividad

acorde al modelo siguiente:
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a) Personajes principales:

1 Don Julian Arangtiena.- Uno de los poderosos sefiores notables de
Puquio, poseedor de grandes extensiones de tierra, ganados e
indios. En el relato representa el prototipo de terrateniente o
hacendado andino violento y abusivo. Considera al indigena como
su subordinado, un ser inferior, inculto, salvaje, supersticioso y
cobarde. Se muestra favorable a la celebracion de la corrida al

estilo andino.

1 El Subprefecto.- La autoridad representativa gubernamental que se
encarga de hacer cumplir las érdenes del estado, encarnada en la
figura del funcionario costefio, prejuicioso y corrupto que desconoce
las costumbres y tradiciones de los pueblos serranos. El indio es
para él un ser ignorante y barbaro, detesta su cultura y se niega

drasticamente a la celebracion de la corrida andina.

1 Don Pancho Jiménez.- Un comerciante mestizo que conoce bien la
cultura y las tradiciones andinas. Se opone a la autoridad
proveniente del estado que representa la Subprefectura y apoya a
los indigenas en la celebracion de sus fiestas tradicionales. El
Subprefecto considera que es un individuo peligroso porque alienta
a los indigenas a la rebelién. Por ese motivo, decreta su detencion,
lo recluye en la carcel y ordena al sargento de la guardia civil que

dispare contra él.

T Los v ar-apsoakt@ridades de las comunidades indigenas de
Puquio que se encargan de armonizar las relaciones de convivencia
y de representar los valores de la cultura y de la tradicion andina.
Cada ayllu o comunidad indigena esta conformada por cuatro

varayokoés ysalcalle.var ayokd

1 El Misitu.-_ Es el toro legendario protagonista al que se le atribuyen

cualidades sobrenaturales. Nadie conoce el origen de este ejemplar
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anico, sin padre ni madre, que surgio de la laguna Torkokocha en
un dia de tormenta y que vive abrigado por los quefiuales de
Negromayoenl|l as gr andes p uboaisndigdnas d€ldso J an i
cuatro comunidades de Puquio lo han seleccionado para la lidia por

su extremada bravura.

b) Personajes secundarios:

1 Don Antenor. Alcalde de Puquio.

1 Don Demetrio Céceres, Don Félix de la Torre, Don Jesus Gutiérrez,
Don Policarpo Santos y Don Gregorio Castillo. Todos ellos con sus
esposas e hijos forman el grupo de vecinos notables o principales
de Puquio. Se enfrentan drasticamente a la celebracion de la
corrida andina por considerarla un espectaculo barbaro y apoyan,
sin fisuras, al Subprefecto como representante del Gobierno, pero
sélo con el proposito de ostentar un linaje noble y con la intencion

de adular a la autoridad.
91 Don Norberto. El dueiio del billar.
1 El Juez. Vecino notable del jirén Bolivar y amigo del alcalde.

1 El Sargento de la guardia civil. Es el encargado de ejecutar las
disposiciones del Subprefecto y garantizar el orden publico del
Pueblo. Procede de Arequipa y representa la figura del costefio

prejuicioso que denigra al indio por considerarlo bruto y sucio.

1 El Vicario. Figura representativa de la jerarquia eclesiastica de
Puquio. Se pone al servicio de los sefiores notables del pueblo y
participa de los desahucios a los indigenas en favor de los
terratenientes. Conoce bien a los indios, les habla en quechua y los
intenta convencer para construir un pequefio coso en el ayllu de

Pi chkodachur i zaelalidied la nganeea espafiala. i
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Los capeador es O toreros i ndi os:

Rojas, el Tobias.

Los wakawakodéras o trompetas de

méaximo es don Maywa.

El | ay k 6 a. Etlrujo dénla pomunidad indigena que habla

Wa |

cuer n

cone | auki (Di os de Ilycesibe bunpodersGuia,Kd ar war

junto con e | vas ayochodde d ela eKpkdicioa de
comuneros indios que se encargan de llevar la ofrenda de su pueblo
y de pedirle la proteccién y el consentimiento en la captura del

fMisitua Su muerte por asta de toro representa el sacrificio de la

sangre india en honor al Au ki Kéar war asu, padr e

todas las montafias de Lucanas.

Ibarrito 1l. El torero de origen espafiol que contratan los

comi sionados uwcdnaGentean LWilLma par a

cabo | a |idia al estil o hispano

enfrentamiento con el fMisituq el diestro siente miedo del toro,
rehlsa seguir la faena y se esconde en el burladero, provocando la

algarabia del publico.

El Estudiante Escobar. Un mestizo aculturado (un cholo refinado
como dice Don Demetrio) de Puquio con residencia en Lima. Habla
un perfecto castellano y se desenvuelve con soltura en la capital del
pais en donde asesora, ayuda a otros comuneros serranos y

defiende los abusos de los terratenientes, autoridades y curas.

Presi de una asociaci - n cul tur al

L u c a n a sabogagpar éos intereses de los serranos lucaninos que
viven en la ciudad. Se identifica, ideolégicamente, con la doctrina
marxista y las ideas introducidas por el pensador y activista José

Carlos Mariategui.

El estudiante Tincopa. El representante elegido como secretario de

|l a asociaci-n cultural vy deportiva
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1 EIl sastre Gutiérrez. El representante elegido como tesorero de la

asociaci-n cultural y deportiva AaUni - n

1 El conductor Rodriguez, los obreros Vargas y Cordova, los
empleados Valle, Altamirano y Gallegos. Los representantes
el egidos como vocales de |l a asociaci

Lucanaso.

1 EIl chofer Martinez. Un indio aculturado de Puquio que reside en
Lima. Lucha por los derechos de los lucaninos en Lima y es elegido
Fi scal de | a asociaci - -n cul tur al y
Aprende a hablar castellano durante su estancia en Lima y, de
regreso a Puquio, protagoniza un duro enfrentamiento con el

hacendado Don Julian Arangtiena, al que llama ladron.

T Guzms8n, apoda ddn semaho aouliuradopconbbuenos
dotes de orador que reside en Lima y, al igual que sus comparfieros
delCent ro AUni -n Lucanaso, defiende | o0s
Se gana la vida como empleado y representa a la asociacion

cultural y deporsthi eam @SUnicamgbuedmrat o

1 EI Tankayllu.- El danzante de las tijjeras que se presenta en
diferentes momentos a lo largo de la trama. El protagonismo del
d a n z adndla historia narrada no es determinante, pero si
desempeiia un papel importante como divulgador de los valores de
la cultura quechua en la provincia de Lucanas. Su indumentaria
revela la procedencia espafola por su semejanza con los trajes de

luces que visten los diestros en las corridas de toros.

4 .8.- La estructura del relato

La novela presenta una estructura externa bien delimitada cuya funcién
primordial se define en toda su dimension por su concepcién organizativa, su
registro cronoldgico y la escenificacion secuencial de los multiples episodios

tematicos que se insertan en el relato de acuerdo a una ordenacién coherente.
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Los diversos acontecimientos que se suceden en el tiempo, a medida que
avanza la trama, se estructuran en once capitulos, todos ellos interrelacionados
entre si, titulados y enumerados conforme al sistema numérico romano.
Igualmente se incluye, en orden a la conformacion de la compilacion, un
registro titular que acomparfa a cada uno de los episodios para aludir al tema
de la narracion, supeditando tal ordenacion a criterios que inciden

cronolégicamente en razon de la linea de sucesos que desarrolla la trama.

La estructura interna, por otro lado, es simple, lineal y muy bien integrada de
acuerdo al orden progresivo en el que sefialan los acontecimientos. No son
excesivas las acciones que se presentan en la narracion pero si son
numerosos sus dialogos, lo que a la postre, indudablemente, acentla la
intervencién del narrador, teniendo que llevar a cabo diversas indicaciones,
trasladandose de un lugar a otro o introduciéndose en el pensamiento de algun

personaje para hacerle actuar en algun determinado episodio.

El autor, fiel al esquema narrativo de la novela de ficcion en el que se advierte,
conforme al planteamiento clasico, una evolucién progresiva de los hechos que
se suceden a lo largo del tiempo, sitia, primeramente, la historia en una
coordenada espacio-temporal, para después, acto seguido, presentarnos a los
actores y grupos sociales litigantes, plantear el conflicto social, sefialar a
continuacion el fenbmeno de la migracion junto a otros temas y concluir,
definitivamente, con un final apotedsico en el que subraya el triunfo de la

comunidad indigena.

Igualmente, siguiendo el mismo esbozo, traza la actuacion de los actores,
definiendo su participacion en la escena del relato de acuerdo a su concepcion
moral, los principios generales que rigen su patron de conducta en virtud de las
directrices sociales que le confiere su comunidad y la forma que tienen de
percibir el mundo en virtud de los principios generales que establece su

cosmovision, su acervo cultural y sus fundamentos religiosos.

José Maria Arguedas nos descubre en este relato el panorama sombrio de los
pueblos de la sierra sur de Perd, exponiendo, por un lado, la actitud de los
nativos quechuas que luchan y se enorgullecen por defender sus tradiciones vy,
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por el otro, una sociedad dominante, inmavil, conformada minoritariamente por
criollos descendientes de hispanos, que declina cualquier contacto con los
moradores de esas tierras y pretende imponer con rigor su criterio. Nos revela,
también, el lado mas compasivo de estos aborigenes, describiéndolos como
individuos respetuosos, sin rivalidad entre ellos, solidarios, comprometidos con
la comunidad y muy recelosos en el cumplimiento de los criterios que establece
el var ayomji&fd €ontrariamente a este criterio, nos remite a la poblacién
criolla, mostrandonos el perfil del hombre dominante, poderoso y adinerado, un
individuo que apoya sin fisuras al gobierno, intenta sacar provecho de cualquier
asunto, reniega de la cultura y de las tradiciones indigenas y pretende saquear

su pueblo.

La lucha del pueblo indigena por no perder la tradicién del turupukllay significa
la oportunidad que tienen de desafiar tanto la solidez del poder de los mistis
como para reafirmar una memoria cultural hibrida, mezcla de la tauromaquia
colonial con los mitos locales indigenas, donde predomina su comunién

ancestral con la naturaleza

4.9.- El contexto

Yawar Fiesta es una de las obras representativas de la literatura
hispanoamericana del siglo XX que se circunscribe de acuerdo al contenido, al
ambiente, al contexto literario y a la realidad social a la que nos remite, al

movimiento indigenista peruano.

Arguedas se sirve de esta nueva estética para mostrarnos una realidad
socioeconOmica heterogénea asociada a una amplia pluralidad cultural, a un
pensamiento multiple y a una diversidad etnolinglistica. En su novela,
prescindiendo de todo lastre asociado a los viejos moldes del romanticismo (la
idealizacion del mundo indio), exhibe la presencia del indigena en toda su
dimensidn, introduciendo su perfil psicolégico, ademas de revelar, nitidamente,
las creencias y valores espirituales de estos pueblos, su firme adhesién a los
fundamentos de la cosmovision andina y el reconocimiento de los principios

comunitarios del ayllu como sostén de su supervivencia.
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Igualmente consigue acercarnos a la versibn mas genuina de la tradicion
serrana al descubrirnos el mundo andino del campesinado en la sierra sur de
Perl y mostrarnos, a continuacion, el ambiente festivo de Puquio y pueblos
colindantes en su celebracion del Yawar Punchay, el 28 de Julio, dentro del
marco conmemorativo de la constitucion de la republica. En este sentido,
escenifica en el contexto de la efemérides, los bailes y danzas populares, los

huaynos de la musica folklorica tradicional, el consumo de aguardiente y

caffazo, | os soni dos de | os wakawakor as

capeadores con el toro a pecho descubierto.

Por otro lado, ademas de sefialar su identificaciébn con la cultura quechua
exhibe, también, un fuerte sentimiento de reivindicacion social, denunciando los
acontecimientos dramaticos que tuvieron lugar en Puquio y otros pueblos
vernaculos de la regién de Ayacucho durante las invasiones de los criollos,
territorio al que acudieron para despojar a los indigenas y apoderarse de las

tierras mas fértiles y del ganado que era de su propiedad.

Este modelo narrativo que adopta el escritor para proyectar al indio de carne y
hueso y brindarnos una version autentica de la vida andina, documentando
fielmente las vivencias de los nativos de los pueblos serranos, su situacion de
precariedad y la lucha que emprendieron contra la expansion de los latifundios,
se vincula a una etapa que tiene su antecedente histérico en los conflictos
entre las facciones oligarquicas que apoyaron al gobierno de Augusto B.
Leguia en los afios veinte y la lucha entre los campesinos indigenas con los
gamonalistas. Estas circunstancias contribuyeron indudablemente a la creacion
de un nuevo modelo literario como manifestacion propia del regionalismo
andino que va a dar cuenta con su denuncia de la explotacion de los

aborigenes en el sector agricola y el enriguecimiento de las clases dominantes.

Como sefiala Carlos Garcia-Bedoya Maguifia, en su libro Para una
periodizacion de la literatura peruana, la vanguardia pierde fuerza en la
narrativa en los primeros afos de la década de 1920-1930 y es desplazada de

su precaria condicibn dominante por el regionalismo, iniciandose una nueva
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expresion de heterogeneidad literaria con la irrupcion de la prosa de Enrique

Lépez Albudjar, Ciro Alegria y José Maria Arguedas:

El regionalismo, que emerge casi simultaneamente de la vanguardia, se
consolida como secuencia dominante en el transcurso de la década del 30.
Su vertiente mas caracteristica es el indigenismo, iniciado con la obra de
Lépez Albujar, y que alcanza su culminacién con Ciro Alegria y el primer
Arguedas. Esta importante vertiente es tal vez la mas caracteristica
expresion de heterogeneidad literaria: es un esfuerzo por dar cuenta de un
referente andino desde la perspectiva de una instancia de produccién, una
estructura textual y una instancia de filiacion occidental, no sin incorporar
en sus mejores muestras, rasgos de procedencia andina, entre ellos la
inclusion del habla popular en el discurso de sus personajes. El
regionalismo, que se manifiesta basicamente en la narrativa, mantendra su
posicién dominante hasta bien entrados los afios 50, continuando luego, y
tal vez hasta hace pocos afios, en condicidn de secuencia residual. (Garcia
Bedoya-Maguifia, 2004: 87-88)

Sin lugar a dudas, esta corriente marcé un hito importante en la narrativa al
haber conseguido aproximarse al indio e incorporar el sentimiento reivindicativo
de su pueblo, promoviendo una visién protagonica del aborigen y logrando

incursionar, con éxito, en su entorno, su cultura y sus formas de vida.

Tomas G. Escajadillo sostiene en La narrativa indigenista peruana que la obra

de Arguedas se circunscribe al indigenismo ortodoxo y al neo-indigenismo:

La presencia del indio en la novela de referente indigena en Peru tuvo tres
fases principales, cada una correspondiente a una determinada estética: el
Indianismo, el Indigenismo y el Neo-indigenismo y que, en este orden,
siguiendo el modelo de su clasificacion, la narrativa de José Maria
Arguedas transita entre el Indigenismo ortodoxo de su primera etapa en el
gue se incluyen las publicaciones de su libro de cuentos Agua (1935) y sus

novelas Yawar Fiesta (1941) y Diamantes y Pedernales (1954) y el Neo-
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indigenismo de su segunda etapa en el que se incluyen el cuento La
agonia de Rasu Niti (1962) y sus novelas Los rios profundos (1958), Todas
las sangres (1964) y El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971).
(Escajadillo: 1994:43-75)

En nuestro analisis de Yawar Fiesta advertimos que la propuesta literaria que
nos brinda su autor se ajusta a lo que Tomas G. Escajadillo llama indigenismo
ortodoxo, un modelo narrativo que desdefia cualquier actitud paternalista,
idealista 0 exoético-romantica de los escritores predecesores, para ofrecernos
una vision clarificadora de esa enfrentada cohabitacién entre pueblos en una
desigual lucha de fuerzas y de poder, planteando la fracturacion que presenta
su pais por la irreconciliable oposicion que manifiestan ambas culturas, la

andina de origen quechua y la hispana de raiz europea.

4.10- La representacién del indigena peruano en Yawar Fiesta.

La teoria de las representaciones sociales es una valiosa herramienta porque
proporciona un marco explicativo acerca de los comportamientos humanos
gue no se circunscribe a las circunstancias particulares de la interaccion, sino
que trasciende al &mbito cultural y a las estructuras sociales mas amplias

como, por ejemplo, las de poder y de subordinacion.

Como apuntabamos en los planteamientos iniciales, en relacion a las
representaciones individuales y colectivas de la teoria sociolégica del
conocimiento de Emile Durkheim, valorando, en efecto, que la manera de
ordenar y jerarquizar las percepciones de los individuos cambia de una
sociedad a otra y que las formas de clasificacion del mundo, tanto intelectual
como perceptualmente, son de origen social, sostenemos la opinién de que el
patron de conducta que se evidencia en el indio no se fundamenta en el factor
genético o biologico, es decir, en su propia naturaleza congénita ni en su
constitucién organica y psiquica sino que responde, por el contrario, a unos

codigos sociales que guardan relacién con las formas del conocimiento y la
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manera de concebir la realidad del mundo de acuerdo a las directrices que le

marca la colectividad social en la que se encuentra inmerso.

En nuestra tesis, atendiendo a la base teorica de la linea de pensamiento de
Dukheim, tratard de demostrar que el encuentro violento y las actitudes
discordantes que reproducen dos segmentos irreconciliables de la poblacién
serrana de Peru (indigenas y criollos) provienen de sus diferencias
perceptuales y que, desde esa disposicion, revelan, asimismo, una forma de

conocimiento y concepcién de la realidad del mundo que difieren entre si.

La formulacién de este planteamiento nos lleva a abordar nuestra actuacion,
abordando, por un lado, la representacion del indigena en virtud de su estrato
social y en relacién a las sefas de identidad que exhibe como pueblo en virtud
de su acervo y su vinculacién a los principios de la cosmovisién en la que se
halla inmerso y, por el otro, a sefialar los problemas de cohabitacion y motivos

gue hacen que el indio se rebele y se enfrente violentamente al criollo.

En las siguientes paginas nos detendremos en analizar los parametros mas
significativos de la representacion del indio que responden a su idiosincrasia,
por lo que haremos referencia, en primer lugar, a sus elementos culturales,
creencias, tradiciones, su jerarquia social y la vision general de su pueblo v,

a continuacion, centramos el comentario en el enfrentamiento interétnico.

Al adentrarnos en la novela constatamos ya desde el primer capitulo que el
emplazamiento en el que sitla a la poblacién indigena corresponde al estrato
social mas bajo. El autor describe la realidad de unos hogares humildes,
construidos con muy pocos medios, desprovistos de servicios, ubicados en
terrenos irregulares, sin calles o en algunos casos, con calles torcidas y
angostas, lo que revela una situacion de aislamiento, rechazo, segregacion y
escasez de recursos por parte de los nativos de la zona. Asimismo describe un
escenario de miseria, reflejando la situacion calamitosa de los ayllus o nucleos
comunitarios ind?2genalkdadyeauPiyc hRbawmiur apr o
infraestructuras deficientes, viviendas paupérrimas, construcciones levantadas
sin ningun orden, escasez de equipamientos y falta de servicios sociales. Deja
constancia de ello en los péarrafos siguientes:
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AfToda | a | adera Il ena de casas y corral es
con calles torcidas, anchas en un sitio, angostas en otro; la calle

desaparece cortada por un canchon de habas o cebada y vuelve a

aparecer mas alla. El viajero sube la lomada, saltando de trecho en trecho

acequias de aguas orilladas por romazales y pasto verde. Ya junto a la

cumbre de la lomada hay callecitas angostas, empedradas y con aceras de

piedra blanca; tiendecitas, con mostradores, botellas de cafiazo, pilas de

panes, monillos multicolores para indias, botones blancos de camisa,

velas, jabones, a veces piezas de tocuyo y casinete. Es el sitio de los

mestizos; ni comuneros ni principales, alli viven los chalos, las tiendas son

de | as mestizas que visten percala y se p
repente, llegando a la cima de la lomada, se entra al jirbn Bolivar. 8

¢ Qué? o dicen los forasteros. Se sorprenden. Es, pues, la calle de los

vecinos, de los principales. Calle larga, angosta, bien cuidada, con aceras

de piedra pulida. El jiron Bolivar comienza en la plaza de armas, sigue

derecho tres o cuatro cuadras, cae después de una quebrada ancha, y

termina en la plaza del ayllu de Chaupi. En el remate del jirobn Bolivar hay

una pila grande de cuatro cafos; después esta la plaza del ayllu Chaupi, la

capill a e | a cal ami na. AAl bertoo, est at
Makulirumi, la grande piedra, sefia del barrio; y mas alla, en toda la pampa,

el pueblo indio de Chaupi. De una esquina de la plaza de Chaupi comienza

la Calle Derecha, es como prolongacion del jirén Bolivar, pero la Calle

Derecha es calle de los indios. Al otro lado del jiron Bolivar, en la otra
ladera de la lomada, esta el ayl | u de Kéoll ana. Kéoll ana
desde Sill anayokd; | a | omada | o ocul t a.
termina en un riachuelo, Yallpu. El pueblo comienza y termina en

riachuelos. (Arguedas, 1974: 9-10)

Una vez concluido el capitulo primero el relator (el propio Arguedas) hace un
recorrido historico a través de su memoria para evaluar los cambios que se han
ido producido en su pais, poniendo en entredicho la evolucion social de los
altimos afos tras la constitucion de la Republica y, manifestando, a modo de

denuncia, el sometimiento que se habia hecho del pueblo indigena tras ser

116



desplazado de sus ayllus, el saqueo de sus propiedades o la explotacién de la
que fue victima en los grandes latifundios de los terratenientes desde la llegada
del hombre blanco a la sierra. Igualmente, evoca los diversos acontecimientos
historicos que guardan relacion directa con la irrupcién de la poblacion criolla
en los territorios serranos y la desproteccion del hombre andino, apuntando
hacia el aborigen como el legitimo morador de los territorios americanos, un
hombre libre, poseedor de las tierras y de todos los elementos de la naturaleza
de su entorno, que tras la colonizacién se convirtié en un individuo sin derechos

y sometido a la esclavitud.

Arguedas representa en el relato a este colectivo quechua-hablante del que
forma parte el hombre andino de clase mas baja (la indiada), un individuo
sacrificado socialmente y fiel a las tradiciones de su pueblo:

i P wig es pueblo nuevo para los mistis. Quizas hace trescientos afos,
quizas menos, llegaron a Puquio los mistis de otros pueblos donde
negociaban en minas. Antes, puquio entero era indio, en los cuatro ayllus
puros indios no mas vivian. Llegaban alli los mistis, de vez en vez,
buscando peones para las minas, buscando provisiones y mujeres. Otros
pueblos que hay cerca de Puquio estan en cerros llenos de bocaminas;
junto a los riachuelos que dan agua a esos pueblos, se derrumban ahora
trapiches viejos; alli molian plata los antiguos. Esos pueblos tienen
nombres de santos, sus calles son anchas; plaza de armas bien cuadrada,
esta al medio del pueblo; la iglesia es grande con puerta de arco; el altar
mayor de las iglesias es, a veces, de madera tallada, y el dorado se ve
todav2zao. o0 En | os cerros de Puqui
llegaban de repente, hacian su fiesta con las indias, reclutaban gente, de
grado o por fuerza, para las minas; y se volvian, hasta tiempo. Pero las
minas se acabaron; el negocio del mineral ya no valia; entonces los mistis
se repartieron por todos los pueblos indios de la provincia. Dejaron casi
vacios de sefores a sus pueblos con nombres de santos. Los mas de los
mistis cayeron sobre Puquio, porque era pueblo grande, con muchos indios

para la servidumbre; con cuatro acequias de agua, una por ayllu, para

regar | as sementerasod. fAPuebl o grande,
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su cur a, con su ni Yo Dios fAestranguer o0o0,

canto del pueblo; mandaron hacer su iglesia, con puerta de arco y altar

dorado; y de ahi, desde su plaza, como quien abre acequia, fueron

l evantando su calle, si respetar | a

OY comenz- el despojo a los ayll us.

perter

Con €

mistis empezar on por el b ague tenta bukeas dbdcimd dea n a

maiz, de cebada, de trigo. Los jueces y los notarios firmaron papeles de

toda | aya; eso era suficiente. Drgos pu®s de

eran las tierras con mas agua, y estaban junto al pueblo. En seguida

Chaupi y Pichkdéachuri. Por eso ahora Che

due Y oEndatros tiempos era al revés. (Arguedas, 1974: 10-11)

A continuacion, a comienzos del capitulo segundo, Arguedas honra la figura del
aborigen andino de la alta puna por su linaje, nobleza y pundonor. Lo
representa como el indio punaruna, un hombre rudo que soporta las
inclemencias del tiempo, que vive en cuevas 0 en chozas junto a los cerros y
cerca de los manantiales, alimentandose del trigo, el maiz o la cebada que
recoge de sus chacras y que, de acuerdo a su estructura social, permanece
integrado en grupos o comunidades bien organizadas y dirigidas por la
autoridad del va r a y @ 3edrata, sin duda, de un hombre que ha vivido en
plena libertad y que se distingue por haber sobrevivido a la dureza de unas
condiciones medioambientales muy extremas, cuidando de sus tierras de
sembrio y de los pastos para la crianza de sus vacas, ovejas, potros y

becerros:

ALos pichkbéachuris fuer on siempr e | o

punacumunkuna; ellos tienen hasta pueblitos en las alturas: KéofTek,

Puffuy, Takoéra, veinte o treinta

chozas

tras un cerr o, junto a | oswanoems e s n e

(Arguedas, 1974: 16-17).
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Al final de ese mismo capitulo rememora el tiempo en el que el indigena vivia
con libertad plena en la alta puna hasta que llegdé el hombre blanco y comenzo
a apoderarse de sus animales y de las tierras libres, cercando de alambres de
espinos y de piedra las grandes extensiones de terrenos. Posteriormente, éste
inscribié todo a su nombre con el apoyo de los notarios, las autoridades
judiciales, la policia y el cura, haciendo efectiva la usurpacion con la expulsion

de loscomuner os de Ko aydiang, a I0hque pei les yorzoKad

establecerse en | as cumbres adntdandela j unt o

alimentacion del ganado era escasa y la supervivencia del hombre se

presentaba muy dificil:

Afio tras afo, los principales fueron sacando papeles, documentos de toda

clase, diciendo que eran duefios de ese manantial, de ese echadero, de

las pampas mas buenas de pasto y mas préximasalpue bli®&@& r epent e

aparecian en la puna, por cualquier camino, en gran cabalgata. Llegaban
con arpa, violin y clarinete, entre mujeres y hombres, cantando, tomando
vino. Rapidamente mandaban hacer con sus lacayos y concertados una
chuklla grande, o se metian en alguna cueva, botando al indio que vivia alli
para cuidar su ganado. Con los mistis venia el Juez de Primera Instancia,
el Subprefecto, el Capitan Jefe Provincial y algunos gendarmes. En la
chuklla o en la cueva, entre hombres y mujeres, se emborrachaban;
bailaban gritando, y golpeando el suelo con furia. Hacian fiesta en la puna.
Los indios de los echaderos se avisaban, corriendo de estancia en

estancia, se reunian asustados; sabian que nunca llegaban para bien los

mistis a |l a puna e iban | os comunzros de |

taita cur a, a l Afgobiernood de | a

principales de Puquio. Aprovechando la presencia de los indios, el juez
ordenaba la ceremonia de la posicion: el juez entraba al pajonal seguido de
los vecinos y autoridades. Sobre el ischu, ante el silencio de indios y mistis,
leia un papel. Cuando el juez terminaba de leer, uno de los mistis, el nuevo
duefo, echaba tierra al aire, botaba algunas piedras a cualquier parte, se
revolcaba sobre el ischu. En seguida gritaban hombres y mujeres, tirando
piedras y reian. Los comuneros miraban todo eso desde lejos. Cuando

terminaba la bulla, el juez llamaba a los indios y les decia en quechua: &
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Punacumunkuna: sefior Santos es duefio de estos pastos; todo, todo,

guebradas, laderas, puquiales, es de él. Si entran animales de otro aqui,

de indio o vecino, es fidafoo. Si quiere,

no traer8 aqu?2 su ganado. Con queé
de est os (Amguedas, 4954 18-19).

Mas adelante, ya entrado el capitulo tercero, el autor incorpora al relato la
figura del indio w a k a w a lktduee su presencia y subraya la importancia de
su labor como divulgador de unos festejos multitudinarios que involucra a toda
la poblacion indigena de Puquio durante las fiestas conmemorativas de la

independencia de la Republica y que tienen como colofon la celebracion de la

aindi o

corrida india. E | wakawakor a, es un i nst nsru@dent o mu s

con cuernos de toro y con cierta semejanza a la corneta, que emite un sonido
muy intenso y se utiliza para hacer llegar a toda la comunidad indigena la
potente resonancia que anuncia la inmediata llegada del turupukllay. Don
Maywa, destacado wakaw a k @e @haupi, es el encargado de difundir, junto a
otros corneteros, la inminente celebracion de la fiesta taurina, haciendo resonar
constantemente su instrumento para difundir su anuncio a todos los rincones
de la comunidad y arengar a la poblacibn a mantener viva la fuerza de la

tradicion. Esto se aprecia en los parrafos siguientes:

iDon Maywa, de Chaupi , iPalasnockds, temprano r
todavia, alcaldes del barrio y algunos comuneros vecinos, entraban a la
casa de don Maywa. Alli chakchaban coca, y a veces don Maywa sacaba
su botella de cafiazo para convidar. Un mechero alumbraba el cuarto
desde una repisa de cuero de vaca. Entre copa y copa. Don Maywa

|l evant aba s uytogabk e wragaldlay.eEl cuarto se llenaba con
lavoz d el wakawakor a, retumbaban | as
alto, el turupukllay les agarraba, oprimia el pecho; ninguna tonada era para
morir como e l(Arguedasul®i4:k26-PQ y o .
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En el capitulo cuarto y subsiguiente el autor presenta a las autoridades
indigenas y a otros personajes significativos en la sociedad quechua de
acuerdo a su rango y en virtud de su participacion activa como miembros de la
comunidad. Muestra, en primer lugar, la presencia del va r a y Galkafds, cargo
electo que es designado por los comuneros indigenas de varios ayllus como el
regente de mayor rango de su comunidad, encabeza los comisionados y dirige
la asamblea en las reuniones que se celebran en cabildo. Representa la mas
alta jerarquia dignataria en la comunidad indigena y su figura revela la imagen

del guia, guardian y preceptor de las tradiciones.

En segundo lugar exhibe al v a r a yawrkadasautoridad civil significativa de los
ayllus, concebida como una institucion andina ancestral que se encarga del
gobierno administrativo del pueblo, lo cual le faculta para velar por el correcto
desenvolvimiento del poblado. Su figura condiciona la vida de la comunidad y
es el vehiculo de mediacién de la masa social indigena que se encarga de
intermediar ante cualquier conflicto y llevar su voz ante la jurisdiccion
gubernativa o judicial. Viste con poncho, |,y kadaale mando y suele hablar

quechua y castellano:

ALos varayokodés sal uldeakbéaon: qtuiirta8rnodno sleasel pun

ponchos sobre el hombro, levantaron alto sus cabezas y siguieron calle

abaj&dd ayll u compl et o rkebuanyiaduw seen rKedYorreo d e

claro de la ladera, entre las casas de los comuneros de Kaychu,

Chamochumpi y los arpistas Llana. Casi en el centro del claro hay una

piedra al aymoska, como de medio metro de

est8§ en | a falda de Toko0t;elbar®mdtiere
calles derechas; es pueblo indio. Ese primer domingo de Julio el ayllu
estaba compl et ¢Argeedaseld74:8%3M) | do o .

Posteriormente, Arguedas pone el foco de atencidbn sobre los indios
capeadores, elogiando su valentia, fuerza, arrojo y pundonor. Rescata de la
tradicion a estos héroes de la corrida india a los que representa como los

auténticos artifices de la fiesta taurina escenificandolos en su novela como
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toreros espontaneos que saltan al ruedo para enfrentarse al toro a pecho
descubierto. En el relato subraya el gran protagonismo de los indios Juancha,
Ni cacha, K& e nc h o cogo lés pmncipales rdpregerdasites de los
ayllus de Puquio en la fiesta de la sangre:

A Ay |l | usosyemblabao ien la plaza, cuando los capeadores de de
Kéayau vy Pichkdédachuri Il amaban desde | ej
bravos. Tembl aban chol as vy ni Yas, cuando

vueltas junto a la barreras, con el Juancha o el Nicacha colgando de las

astas, a veces del chumpi , a veces del [
dinamita en mano, a la plaza, ardiendo la mecha, llamaba con su brazo al

Pi |l | ko,:d gGhasénh!|Tkrécha carago!

- iEla | | ekcarhaba el suelo, sacando la lengual

-jCarago chascha! Desde | ej os arrancaba e
sabia. Riéndose fuerte esperaba:

- ijajayllas turacha!

Cuandoelt or o estaba para cornearle ya, MndHonr :
cartucho. Retumbaba la plaza, el polvo subia del suelo en remolino.

Honr aoo Roj as andaba de espaldas a | as
pataleaba, lomo en tierra; o corria, como loco, echando sangre del pecho;

otras veces, cuando pasaba el pol vo, el
saltaba, pero ya no hab2za tiempo, el Honr i
- ijajayllas turacha!

As2 eran | os Kbayaus yorridas.dArguddashlR7@:ac hur i s
36-37)

Un poco mas adelante presenta al danzante (danzak&), un personaje distintivo
de gran relevancia en las ceremonias del pueblo andino. En la novela se
configura a través del Tankayllu o bailarin de las tijeras y constituye por si
mismo uno de los elementos centrales de la cultura quechua en la regién de
Ayacucho. El Tankayllu va vestido con pantalon de pafio, pechera, camiseta,

casaca Yy chaleco, adornos de lentejuelas, espejos, franjas doradas y pifies de
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todos los colores. Su atuendo se complementa con una montera, pafiuelo,

medias, zapatillas y tijeras de acero.

Como asevera Juan Zeballos-Aguilar en La representacion de la danza de las
tijeras de José Maria Arguedas. Contribucion a la formacion de la cultura
andina, las escenificaciones de los danzantes de las tijeras se han llevado a
cabo de forma continuada en los espacios rurales andinos de la region central

de Peru desde tiempos pretéritos:

La danza de las tijeras (Danzak®& en quechua) es un baile masculino en el
que dos bailarines, acompafados por sus respectivas orquestas de violin y
arpa, danzan en turnos que forman parte de una competencia dancistica.
Cuando le toca el turno a un bailarin, éste no sélo repite los pasos de su
competidor, sino también crea pasos y figuras mas complicados que deben
ser superados en el siguiente turno por el otro bailarin. Para complicar mas
la danza, los danzantes manipulan en una de sus manos dos piezas
sueltas de tijeras mientras bailan. El choque interrumpido de las dos partes
de las tijeras produce sonidos parecidos a los de una campana pequefia.
Esta danza se ha ejecutado por cientos de afios en los espacios rurales
andinos de la region central del Perd. Alrededor de los afios cincuenta, en
un proceso sociocultural que ha sido denominado indigenizacién de la
sociedad peruana, los migrantes andinos de los departamentos de
Apurimac, Ayacucho, Huancavelica y parte de Arequipa introdujeron la
danza a los espacios urbanos de la costa y especialmente a Lima. En un
principio las presentaciones de los danzantes de tijeras estaban
circunscritas a fiestas patronales y espectaculos de los migrantes andinos.
Mas adelante, la danza de las tijeras entr6 en un proceso de
comercializaciébn y se constituyd en un numero imprescindible de
espectaculos folcléricos disefiados para el consumo del publico costefio
urbano y de los turistas extranjeros. Como no podia ser de otra manera,
los vistosos trajes de los danzantes que ejecutan acrobacias y acciones
que desafian el dolor cautivaron con facilidad a su nuevo publico.
(Zeballos-Aguilar, 1999: 1-2)
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José Maria Arguedas introduce a | d a rem ko8 de sus relatos, logrando
universalizar este personaje en algunas narraciones como en la presente
novela de 1941 o en el cuento flLa agonia de Rasu-Nitid (1962). La presencia
del Tankayllu se aprecia en varios capitulos de la novela:

AK6ol |l ana y Chaupi pond amz adknbétedaslas cal | es
esquinas y en las plazas,losd an z alked K60l | ana eran duefos.
solia bailar con Nicanor Rojas de arpista y Jacinto Pedraza de violinista. Su
pantalén y su chaleco, espejo y cintura dorada, pifies de todos los colores;
sobre su gran montera llevaba un cuerpo de gavilan, con el pico por
delante; sus tijeras de acero se oian a tres cuadras.

flCuando Tankayllu salia a bailar, se juntaba la gente de los cuatro ayllus; y
cuando entraba al jirén Bolivar, tocando sus tijeras, las nifias y los mistis
sal2an a | os balconeso.

T iEs un artista este indio! - decian

fCuando el Tankayllu entraba en el jiron Bolivar, tocando sus tijeras, las

nifias y los mistis se machucaban en los balcones para verlo. Entonces no

hab2a Kbéayau, n i C h a lo mntero, losiindids dleotbdbsa n a ; el
los barrios se alegraban, llenaban la calle de los mistis; sus ojos brillaban

mirando la cara de los vecinosa

-iEs un artista!

iHay que llevarlo a Lima! T hablaban en los balcones.

-iSera un indio, pero que bien baila!

-iEs brutal, pistonudo!

Por eso | os Koéol | al@&en elcTankayllu g bnaehtaymar a e
AUnt uo. Dec2an en | osTakayluribaos lugruaraese afo

ropa y montera nueva. (Arguedas, 1974: 38-39)

Mas tarde, a mitad del capitulo séptimo, Arguedas esboza el retrato del serrano
andino que acude a la capital del pais para trabajar como sirviente o
mayordomo en casas de familias acaudaladas. Desde modo, pone el foco en la
crisis del sector agricola (1920) y en el fenébmeno de la migracion de nativos

serranos hacia la capital del estado y a otras ciudades de la costa peruana. Asi,
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centra la atencion en la compleja situacidén de integracion social del indio en su
periodo de translacion del mundo rural al urbano y en el proceso de
aculturacion al que tuvo que hacer frente en su lucha por la supervivencia.
Narra, con todo lujo de detalles, la angustiosa situacion por la que tuvieron que
pasar estos hombres obedientes y honrados a los que se desacreditaban, se
les catalogaba de brutos y atolondrados y no se les tenia en cuenta, salvo por

su trabajo, sufriendo el maltrato del patron y la burla de los muchachos:

fiy por esa carretera llegaron a Lima los dos mil lucaninos, y los
coracorefios. Al mismo tiempo, por todos los caminos nuevos, bajaron a la
capital los serranos del norte, del sur y del centroa flLa universidad, las
escuelas de toda clase, los ministerios, las casas comerciales, las fabricas,
todas las empresas, se llenaron de serranosa fDespués de seiscientos
afos, acaso de mil afios, otra vez la gente de los andes bajaba en multitud
a la costaod los serranos, indios, medio mistis y chalos bajaban de la altura,
con sus charangos, sus bandurrias, sus kirkinchos y su castellano indio;
compraban o se apoderaban de algunas tierras préximas a la ciudad. En
canchones, en ramadas y en casa de adobe, sin fachada y sin agua, se

guedaban a vivir.

[.]

fiY Lima crecié en diez afios, en veinte afios, se extendié a las haciendas
de los alrededores. Las chacras de cebolla, de lechugas, de algodén y de
vid, se convirtieron en urbanizaciones; en barrios pobres y oscuros y
sucios, llenos de gente, de criaturas, de vendedores ambulantes y de

tiendas de japoneses y chinoso

)]

flLos cholos y los pocos indios lucanas que llegaron primero, esos que los
principales que trajeron de regalo a sus amistades de Lima, recibieron a
los que llegaron después, por la carretera. Los llevaron a los barrios
pobres, a Azcona, a Chacra Colorada, a la Victoria; les mostraban las
fabricas y las empresas; las obras nuevas, para que fueran a pedir
t r a b dArgodtlas, 1974: 77-78)
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A final del capitulo séptimo Arguedas centra la narracién en los indigenas y
mestizos aculturados que residen en Lima. Destaca las dificultades a las que
tuvieron que hacer frente muchos de estos indios y cholos en su adaptacién al
nuevo contexto sociocultural y linglistico, debiendo superar diversos
problemas de incomunicacion, discriminacion racial, explotacién y politicas
segregacionistas. Su autor incorpora al relato a ciertos personajes mestizos e
indios como avanzadilla del mestizaje cultural iberoamericano y los retrata, en
algunos casos, como victimas del sistema y en otros, por el contrario,

triunfadores como el estudiante Escobar, el chéfer Martinez o el empleado

Guzm8n, apodado el fc@risiormaqgos del Cerfro lducasas, s 0 n

hablan castellano, atesoran buena cultura, tienen ideas progresistas y son
seguidores de las ideas de José Carlos Mariategui y del partido comunista
peruano. Recordemos lo importante que fue la figura de este pensador para el
indigenismo peruano y del mismo modo para Arguedas, como veremos
posteriormente. Los miembros del Centro Unién Lucanas se encomiendan a su

imagen:

Cuando terminé la sesion, Escobar se levantd de su asiento y se dirigio
junto al retrato de Mariategui, empez6 a hablarle, como si el cuadro fuera

otro de | os socios del fiCentro Uni

0 Tegustarawerak 6ocha | o que vamos a hacer.

nosotros vamos a cumplir lo que has dicho. No tengas cuidado, taita:
nosotros no vamos a morir antes de haber visto la justicia que has pedido.
Aqui esta Rodriguez comunero de Chacralla, aqui estamos los chalos
Cdrdova, Vargas, Martinez, Escobaracha; estamos en Lima; hemos venido
a saber desde donde apoyan a los gamonales, a los terratenientes; hemos
venido a medir su fuerza. Por el camino de los ayllus hemos llegado. |Si

hubieras visto esa faena, taita! Capaz hubieran sanado tus piernas y tu

sangr e. asi hubi eras conocido Puqui o!

huayno lucana y nosotros vamos a cantar para ti, como juramento. jYa,

n

Lucart
No &

Per

monsefor ! E I iObi spod baj - |l a guwelt arr a,

retrato, y cantaron en quechua. (Arguedas, 1974: 83)

*k%k
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Don Julidn vio entre los vecinos al estudiante Escobar, a Guzman, al

chof er Mart2nez, a Tincopa, a Vargasé todos
®]I dec? a; |l os cabecill asLaedi diCrealhiraa. UmaE
kanras! aA que habr&8n venido?0, habl - sin

[ €]

Escobar hablé en voz alta, antes de que el Subprefecto contestara, y como
para dar valor a todos.

0 Usted, don Julidn, es un gamonalcito de porqueria. jNada mas!
Hablando, hablando, el chofer Martinez se abri6 campo, desde atras, y
salié, hasta ponerse junto al Subprefecto.

0 jUn ladrén que se anda libre en las calles!
(Arguedas, 1974: 128-129)

Una vez llegado al capitulo décimo Arguedas incorpora al relato al la y k Otra
de las figuras representativas de la comunidad indigena. Este personaje que
puede verse reflejado en la cosmovision magico-religiosa de los pueblos
precolombinos se asocia a la génesis de la medicina en la América
prehispanica. Se le retrata en el texto como el brujo de la comunidad, un
hombre con capacidad sobre los animales y provisto de poderes de curacion.
Su misién como representante dela y | | u yales eddakmezar la expedicion
de los comisionados que acuden en ceremonia junto al v a r a Ypata esar la
ofrenda de su comunidad al auki Karwarasu y recibir de €l su autorizacion en la
captura y posteri omMi sdchmadkdcac il-an pdealz at odreo Phii c
Sin embargo, pese a su poder, no sera capaz de domefar al animal, quien

terminara dandole muerte.

El layké@ queria ir solo por el Misitu; decia que el taita Karwarasu le habia
dado poder sobre los toros de todas las punas que pertenecen al auki.
Pero el varayokd alcalde no aceptd. Dijo que el taita le habia ordenado a él
ir con todo el ayllu. Que cuando estaba escarbando la nieve, para
encontrar el suelo y enterrar la ofrenda, el taita le habia dicho, hablandole

directamente al corazon.
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0 Milayk@ te va guiar, pero tu vas a subir a Kofiani, con los kayaus; vas a
llevar mi Misitu para que juegue en la plaza de Pichkachuri. Yo voy a mirar
desde mi cumbre el Yawar Fiesta. Por Kayau soy, taita alcalde; Kayau
llevara enjalma, primero sera en vintiuchu.

(Arguedas, 1974: 111)

**%k

El Layké@ se par6 a distancia de los arboles, en el claro del kefiwal. Llevaba
un lacito de llama; no tenia poncho, estaba solo. Era Layké de Chipau, hijo
del Karwarasu; el Misitu tenia que conocer su voz;, se pararia en su
delante. El solo habia querido entrar a Negromayo. Cuando el ultimo
K 6 a Jlega al kefiwal, todos gritaron, juntos, remeciendo las ramas de los
arboles. El L a y lsdégaia parado en el pajonal. Gritaron dos o tres veces,
aun tiempo, comenzando por la tropa del v a r a yaicé&ld®.sDesde abajo,
casi desde el recodo, por donde ya el Negromayo entra a la quebrada del

rio grande, gritaron los comuneros:

d jYau, yau! & gritaron los indios, mirando como la sangre del Lay k 0 a
corria por el pecho del toro y caia chorreando sobre el ischu.

El Misitu tropez6 con el cuerpo del L a y kvérda derecho a los arboles;
pisé el lazo de llama que estaba amarrado a la cintura del brujo, tropezé y
abrio de una vez el cuerpo del L a y kgGeacayo sobre el ischu, rajado de la

barriga hasta la entrepierna.

[ €]

Entonces todos los K 6 a y hajaon al claro. Levantaron apurados el
cuerpo del L a y kl@ Ievaron bajo la sombra del kefiwal y lo taparon
con ponchos.

[ €]

0 L a y ks \ada ha pagado al Negromayo por Misitu.

(Arguedas, 1974: 121-123)

Finalmente, Arguedas retrata al indigena en su incorporacion al folklore como
musico y divulgador de sus tradiciones culturales en las ceremonias solemnes

o en las festividades populares, interpretando con arpa, charango, quena y
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otros instrumentos representativos de la tradicién cultural andina, los huaynos y
canciones tipicas de los distintos lugares de la region. El folklore andino es
introducido en la novela como un elemento cultural y festivo importante, a la

vez que recrea el ambiente de los pueblos:

fiCesd el canto, las mujeres pusieron en el patio los kipis de todos los

varayokdéds y salieron a | a call e, con

Chipao y de Sondondo empezaron a tocar sus charangos, acompafiando a
los Llana. Siguieron de frente, por el camino a los pueblos. Como cinco
calles llenaron las mujeres. Ya saliendo del pueblo, las mujeres cantaron,

alto, con su voz mas delgada, el harahui de despedidad
[ €]

flLos serranos, indios, medio mistis y chalos bajaban de la altura, con sus

charangos, sus bandurrias, sus kirkinchosy sucast e | | a n @Argiedad,i o 0

1974: 75-76)

Una vez presentado el indigena en varias de las manifestaciones que se
reproducen en la novela y que hacen referencia a su simbologia en el plano
sociocultural, centramos el analisis, a continuacion, en el enfrentamiento
interétnico que se refleja en el relato a consecuencia de la celebracién de un

evento tan tradicional de la cultura andina como es la corrida india.

La novela, a tal respecto, exhibe, desde su planteamiento, un conflicto que
responde a dos maneras de entender una misma realidad, consiguiendo
establecerse un paralelismo entre los valores culturales y étnicos que se
producen entre sociedades ideolégicamente incompatibles, por las
discrepancias tan grandes que manifiestan al concurrir distintas costumbres,
creencias y sistemas de organizacion en un pais que alberga numerosas

etnias, razas y grupos culturales.

La celebracion del turupukllay, corrida de toros sin diestro, es el motivo
principal que origina la confrontacion, desata la lucha entre indios y criollos y

promueve la beligerancia entre dos actitudes disimiles que responden a la
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variable dicotémica, civilizacion/barbarie. Esto conecta perfectamente con la
teoria socioldgica del conocimiento de Emile Durkheim. Como manifiesta el
sociblogo francés, la vida colectiva, al igual que la vida mental del individuo,

esta hecha de representaciones, pero de distinto tipo:

Las representaciones colectivas son producidas por las acciones y
reacciones intercambiadas entre las conciencias individuales y, al mismo
tiempo, las sobrepasan. Las representaciones colectivas necesitan de las
individuales, pero no surgen de los individuos tomados aisladamente, sino
de su conjunto: hace falta la asociacién para que las representaciones de
las personas se conviertan en cosas exteriores a las conciencias
individuales. (Durkheim, 2000a: 58)

Las formas de clasificacion del mundo, en sus distintas variantes, tal y como
sefala el investigador, cambian, sustancialmente, entre sociedades y, en tal
sentido, aplicando tales principios en dos culturas tan desiguales como la
quechua y la hispana, observamos que en tal propoésito, la ordenacion y
jerarquizaciéon que hacen de sus percepciones los individuos, en este caso,
indigenas y criollos, es diametralmente opuesta. En sentido advertimos que si
bien la delimitaciébn de posicionamientos que se reproduce en el relato se
aprecia con total nitidez, también se percibe una intervencion desequilibrante
de fuerza a favor del criollo, lo que se traduce en el intrusismo y en una
posiciéon de mayor dominio sobre el pueblo indigena para tratar de imponer su
criterio de despojar al aborigen de sus sefias de identidad y civilizarle a la
manera occidental. Por tal propdsito, se mantiene, obstinadamente, la postura
intransigente de implantar el modelo de clasificacion occidental, acometiendo
una dura lucha para consagrar su hegemonia ideoldgica y rechazar cualquier
manifestacion o rasgo identitario que pudiera provenir de otra cultura. Esto se
observa en el texto a través de unos discursos presuntuosos que revelan el
talante prejuicioso del criollo en la figura autoritaria del Subprefecto y en la
actitud recelosa de los vecinos notables del pueblo que le otorgan su respaldo,

todo ello, de cara a prohibir la lidia andina tradicional por ser considerada un
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espectaculo de salvajes. Sefialamos, a continuacion, las manifestaciones de
rechazo y los fundamentos que esgrimen los criollos para prohibir la corrida

india:

El Subprefecto, de espaldas a la mesa, se cuadré con un papel en la mano
y empezo a hablar:

0 Sefior Alcalde y sefiores vecinos: tengo que darles una mala noticia. He
recibido una circular de la Direccién de Gobierno, prohibiendo las corridas
sin diestros. Para ustedes que han hablado tanto de las corridas de este
pueblo, es una fatalidad. Pero yo creo que esta prohibicion es en bien del
pais, porgue da fin a una costumbre que era un salvajismo, segun ustedes
mismos me han informado, porque los toros ocasionan muertos y heridos.
Como ustedes se dan cuenta, yo tengo que hacer cumplir esa orden. Y les
aviso con tiempo para que contraten un torero en Lima, si quieren tener

corrida en fiestas patria. (Arguedas, 1974: 43)
[ €]
0 Pido la palabra.

0 El sefor vecino notable Caceres tiene la palabra.

0 Nuestro gobierno, sefiores, cumpliendo su llamamiento de proteccion al
indigena desvalido y de retrasado cerebro, ha dictado esa inteligente
medida. No podemos estar en desacuerdo con esa circular que extirpa de
raiz un salvajismo en nuestro pueblo. Yo pido que el Concejo envie un
telegrama de agradecimiento al sefior Director de Gobierno por ese
mandamiento que protege la vida del indigena. Y que libra a Puquio de un

salvajismo. (Arguedas, 1974: 52)

Este posicionamiento que refrendan los sefiores notables de Puquio responde
a la estimacion erronea de contraponer dos formas de expresar una misma
realidad en virtud de la vision subjetiva que se asocia al acervo cultural de cada
pueblo, haciendo del individuo una valoracién positiva sobre la idoneidad propia

de su modelo representativo y desestimando la inadecuacion del otro.
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Como sefala Durkheim, la vida social esta integrada por entero de
representaciones y éstas, que son hechos sociales anteriores a los individuos,

no se pueden reconocer a través de la introspeccion individual:

Como otras instituciones (creencias y modos de conducta instituidos por la
colectividad), las representaciones colectivas nos fueron legadas por
generaciones anteriores y nada tuvimos que ver con su formacién; luego
entonces, no es en la conciencia individual donde se podran averiguar las
causas que le dieron nacimiento. Hace falta comprenderlas como

fenomenos sui generis. (Durkheim, 200b:35-55)

Tal concepcion, recogida en la teoria sociolégica de Durkheim, suscrita con el
nombre AHIi perespirit ualaila sodeuad,pnasrpaermite
apuntar que el modo de actuacion del individuo en referencia a sus tradiciones
socioculturales, su idiosincrasia y su cosmovision, le viene transferido por un
modelo social proveniente de sus antepasados y, de acuerdo a ese principio,
se producen variaciones considerables entre los distintos colectivos sociales.
La corrida india, por ejemplo, es para el criollo un signo de barbarie, una
costumbre salvaje y deshonrosa que debe erradicarse definitivamente y en tal
sentido, la desestimacion de tal espectaculo y su reemplazo por la lidia a la
manera hispana se asocia al modelo de una sociedad occidental, moderna y
civilizada. La tradicion oral andina, por el contrario, ademas de poner el foco en
los mitos y las leyendas, recoge todo el bagaje histérico, abarcando,
conjuntamente, las costumbres, rituales y fiestas, todo ello con el firme
propésito de conservar y renovar el amplio patrimonio para las nuevas

generaciones.

El indio, opuestamente, a la posicion que mantiene el criollo, asocia el
turupukllay a una ceremonia antigua proveniente de la etapa colonial espafiola
en el Virreinato de Perd, la cual representa la reedicion simbdlica de la lucha
entre la cultura andina y la hispana. El toro, introducido por los esparioles, es el

animal bravo que simboliza la fuerza de la cultura invasora y se asocia con el

132

acer

a l



gamonal. Su muerte, contextualizada en el marco de los rituales y las
tradiciones andinas, encarna la lucha, el dolor y la furia que siente el pueblo

indigena que se rebela contra el invasor, poniendo fin a su hegemonia.

Manifestamos por nuestra parte, siguiendo esta dicotomia, que la variable
binaria que presenta el anverso y el reverso de este mismo asunto, constituye,
sin duda, la esencia del problema que subyace en la sociedad andina y, en ese
sentido, su extrapolacion d atendiendo a diversas variables de la tradicion y el
acervo quechuad a otros territorios del pais, como lo pone de manifiesto
Arguedas en su obra, reproduce la confrontacién y condiciona la vida en las

otras demarcaciones de la nacion.

La fiesta sangrienta, como hemos podido analizar, censurada por la mayoria de
la poblacién criolla como un espectaculo violento, denigrante, incivilizado e
inhumano que causa muerte y desolacion, establece, para el comunero
indigena, un ritual tragico de sangre y muerte que refleja el virtuosismo de su

raza en el enfrentamiento del hombre con el toro a pecho descubierto.

Como manifiesta Enrigue Rosas Paravicino en su articulo, fWJosé Maria

Arguedas: entre | a di mensi -laacorgda andirralse y | a me
asocia con la idiosincrasia del hombre andino:
El evento andino del iYawar fiestao (fi
ritual mente al AYawar Mayuo (r2o de sangr
la conjuncidn de la vida y la muerte, el dolor y el sufrimiento que fertiliza la
vida y somete a prueba el temple del hombre andino para afrontar las
contingencias. En | a novel a, |l os comuneros de ko6a

lo llevan hasta el ruedo para celebrar la fiesta de la sangre. Esto supone
mantener sus tradiciones y el triunfo de la magia andina sobre la
racionalidad occidental. En el plano de la confrontacion social, el poder
indigena se impone sobre el poder blanco encarnado en la figura del
subprefecto y este hecho connota un instante de liberacién social de los
oprimidos, gracias a la consistencia de su cultura. (Rosas Paravicino,
2011: 4)
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La poblacion indigena, como se aprecia en el relato, se ha mantenido aferrada
a las tradiciones de sus antepasados, hecho éste que ha propiciado que resulte
dificil entender la cultura del hombre blanco y que no se logre ciertos puntos de
convergencia con ella en un intento de favorecer el entendimiento mutuo. El
criollo, por otro lado, no ha logrado superar, tampoco, la desconfianza que
afecta a sus relaciones con la poblacion indigena y no ha querido, de ninguna
manera, acercarse a esa cultura, repudiando cualquier rasgo distintivo que
pudiera provenir de ella por considerarla inferior a la suya. Ello, como se pone

de relieve en la novela, se visualiza en estos parrafos:

Pero el grupo de vecinos mas notables y amigos de las autoridades,
levantaron fuerte la voz, ya al Gltimo, viendo que el Subprefecto miraba con
rabia a don Pancho Jiménez.

0 iNo, sefior Subprefecto! jLos vecinos conscientes estamos con la
autoridad! La corrida de Puquio es deshonrosa para nuestro pueblo.
Parecemos salvajes de Africa y nos gozamos con estos cholos que se
meten entre las astas de los toros, sin saber torear y borrachos todavia. &
don Demetrio Caceres avanz6 hasta la mesa del Subprefecto. Se hacia el
rabioso.

0 . Yo he estado en las corridas de Belmonte en Lima y he gozado con su
arte. Aqui hay que ensefiar a la gente que sepan ver toros y corridas
civilizadas. Todos estos vecinos que me rodean son los que van a Lima,
son mas instruidos. Y apoyamos al Gobierno. Si, sefior (Arguedas, 1974:
44)

La interpretacion de la dialéctica de las dos culturas que se expone en el relato
no apunta a una solucion precisa ante la confrontacion. El autor, sin hacer
conjeturas o tomar partido por ninguno de los posicionamientos en conflicto,
limita su intervencién a presentar el litigio y a apuntar las reacciones que éste

provoca, dejando al lector a su libre albedrio para enjuiciar la situacion.

Las presiones que ejercen los sefiores notables y la actitud de rechazo por

parte del Subprefecto guardan el propdsito de vetar e impedir la celebracién de
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este ritual, exhortando por su parte al gobierno, a emitir una circular de
prohibicién de las corridas sin diestros. Esto se magnifica en el discurso de Don
Demetrio y en las alocuciones que formulan otros nobles del pueblo para dar su
apoyo al Subprefecto en la denegacion de la festividad india:

Necesitamos de autoridades que vengan a ensefiarnos y que estén
resueltas a imponer la cultura del extranjero. En estos pueblos, sefior
Subprefecto, vivimos todavia en la oscuridad. iNi qué hablar de nuestro

atraso! Y toda buena costumbre la echa a perder aqui, el medio, los cholos

y algunos vecinos que tienen el indio adentro. ¢No ve la corrida? Aqui se
hace con wakawakoéras, con dinamit a, c
pampoén. iY qué! No hay pasodoble, ni marcha, ni capas de colores, ni
banderillas. jPuro indio! Huaynos, ayarachi. Y cholos borrachos. Y viendo

eso, diga, sefior Subprefecto, ¢ Quién no se malogra?

Y asi es toda fiesta, fiesta de religion o patriética. Igual. Por eso, una

autoridad como usted es la salvacién. (Arguedas, 1974: 46-47)

Como vemos el concepto de patria es muy distinto para indios y criollos. El
sentido de la conmemoracion de las fiestas patrias del 28 de julio sin la corrida
andina no se entiende en la cultura quechua. Por ello, se observa una posicion
abiertamente litigante. Como apunta, Adriana Churampi Ramirez en su libro

Heraldos de Pachakuti, el concepto de pais, no es compartido:

Los conceptos de pais, nacion, patria, Estado, el ideal de
homogeneidad, la unidad obligatoria que sustenta esas ideas, no
puede aplicarse al contexto de una realidad evidentemente plural. El
contenido de estos conceptos no es compartido por todos los grupos
humanos que coexisten en un mi smo territori o.
definicion de peruanidad, ecuatorianidad, bolivianidad, etc, siga
partiendo de la presuncion que existe una (pre)determinada manera
de serlo, en la construccion de la cual no se haya tomado
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seriamente en cuenta el aporte indigena, seguiremos condenados al
conflicto. (2004: 233)

La figura del sacerdote tiene, asimismo, un gran protagonismo en la obra
novelistica de Arguedas. En ella se habla del clero en funciébn de su
trascendencia social y del grado de implicacién que mantiene con los individuos
de la comunidad. Arguedas ataca al clero en sus obras desde varias
perspectivas diferentes. En Yawar Fiesta se retrata al sacerdote como coémplice
del gamonal y de las autoridades oficiales, ofreciendo sus servicios a estos en
funcidn de sus intereses y a costa de la explotacion del indio. Al igual que
manifestara en 1889 Clorinda Matto de Turner en su novela Aves sin nido, el
escritor apurimefio refleja, en analoga reflexion, la figura del cura como parte
de la trinidad embrutecedora del indio. Las palabras del vicario corroboran, en
efecto, tal idea y, en ese sentido, constituyen todo un alegato de adhesion a la

linea de pensamiento que representa el poder y la aristocracia de Puquio:

El Vicario se paro, y ocultando sus manos en las mangas de su sotana,

como si estuviera en el pulpito, hablo.

0 Sefior Alcalde, sefores vecinos: ustedes pues saben que he sido indio
Kar wa n ksénto obisgo de Ayacucho me recogio por caridad y me llevd
al seminario. Pero en mi corazén sigo queriendo a los indios, como si
fueran mis hermanos. Las corridas

una ofensa al Sefior. Los sefiores vecinos, con perdon sea dicho, gozaban
de una fiesta de Satanas. ¢Ddnde se ha visto que haga entrar a indios
borrachos contra toros bravos, en el deseo de gozar viendo destripar a un
cristiano? Aqui, en nuestros pueblos, se ha vivido ofendiendo a nuestro
Sefior, al Nifio Jesls, patrén del pueblo, de esa manera. Por eso la

prohibicion del Gobierno es santa. (Arguedas, 1974: 58-59)

En igual propdsito se expresan las palabras que sellan los acuerdos entre el

alcalde y los vecinos notables para hacer cumplir la circular, impedir que se
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pueda llevar a cabo la corrida tradicional india y formalizar su sustitucion por la

lidia a la espafiola. Lo vemos en los parrafos siguientes:

Sefior Alcalde, ¢ va a haber o no va a haber corrida?

0 Si, sefior. El Concejo contratara un diestro en Lima.

0 ¢Y coémo va a ser la corrida? ¢Los indios van a mirar nomas? ¢Y las
enjalmas? aY |l a dinamita? akEl ayllu de K©&

ser la corrida?
0 iDon Julian! Le ruego no contradecir al gobierno.

0 jQue contradecir! Yo no soy don Pancho Jiménez. Yo habl6 aqui. He
dado mi toro al argdabeu de Kobéayau y qui e

0 Los ayllus van a ser de toros, como siempre don Julian. Pero la corrida

va a ser moderna.
Don Julian se ri6 fuerte, hasta que retumbd la sala.

0 iNo diga sefior Alcalde! Si por milagro traen al Misitu, ¢Como va a

encararle un torerito? ¢ A ver? ¢ Qué dicen, sefiores vecinos?
Don Demetrio se levantd y avanz6 hasta el extremo del estrado.

0 jSefior Alcalde! Hay que dejarse de atraserias. No hay toros para un
diestro limefio. El Misitu es un pobre gato comparado con los torazos de
Mala. (Arguedas, 1974: 63)

La otra posicion, los que defienden la fiesta sangrienta, encabezada por el
gamonal Don Julian Arangiiena y seguida por el mestizo, Don Pancho Jiménez
y los comuneros indigenas de Puquio, personifica el descontento popular. Es,
principalmente, la manifestacion de la indiada y los cholos, la postura del
estrato mas bajo del vecindario. El autor, refleja sin embargo, la fuerza de esa
manifestacion del pueblo indigena por su influencia y, en cierto modo, su
capacidad de aculturacion entre los criollos como lo demuestra el hecho de que

sea un hacendado quien capitanee la sublevacion. Asi se exhibe:
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0 ¢eNo habr8 corrida en a plaza de Pichkodac

gue se ocultaran los indios? ¢ No haber paseo de enjalmas entre cohetes y

m¥“si ca de wakawakdr as, cachimbos y camar e

para los toros mas bravos? ¢Ya no entrarian a la plaza los cholos de

Pichkéachuri y Kbébayau, con sus ponchos

toros bravos de Kfianiy Ké&k bata? Y entonces aC:- mo

corrida? ¢Do6nde iba a ser? ¢La gente de Puquio iba a reunirse en
Pichkéachuri, indios y vecinos, par a
barri o, haciendo quites a | os toros
brazo, como sefialando el asiento del Subprefecto.

0 Sefior 6 dijod , jcOmo va a ser eso! Hay apuesta pendiente para este

afo entre el barrio de Kbdbayau y Pichkodact

van atraer los indiosde K6 ay a u . ( Ar 44344 a s , 197

0C-mo va a ser | a cdgritabada Panchoo .gAsieKdencho
gue no van a entr ar,EeRaurd?lOomMo \&a sed, si ne |
hay dinamita, si no hay enjalma? jCojudeces no mas! ¢Quién torerito va
entrar a | a plaza de Pichkoéachuri ? Como

como saltamontes se perdera. (Arguedas, 1974: 47)

Arguedas, antes de cerrar el relato, deja constancia del desacierto que supone
el intento de prohibir o reemplazar las tradiciones populares de los pueblos
serranos y en tal sentido, escenifica, en el punto culminante del relato, el
fracaso del torero hispano que acude a Puquio por deseo de la poblacion criolla
a cumplir la orden de sustituir la fiesta de la sangre por la corrida hispana. Asi

lo expresa:

E I Kéencho, el Tob?2 as, el fiHonr aoo,

el pecho con el pufio.

0 jAt at au okydmmsiraban! con el dedo el burladero donde se habia

metido el torero.
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0 jMaula! jMujerao!
Entonces el mismo don Antenor, el alcalde, grité de repente, saltando de

Su asiento:

0 Que entre el fAHonrao, <carajol!
0 jQue entre el Tobias! 8 grité don Félix de la Torre.

0 jQue entre el Wallpa!

o jEl Kéencho!

Saltaron todos los capeadores al suelo. Y los corneteros tocaron, de

nuevo, el Wakodérakuy, en |l a voz m8s gruesa.
0 Kéenchol
0 jTobias, carajo!
0 iNo! jel Wallpa!

El Wallpa corrid, como loco, derecho contra el Misitu. Los guardias se
acomodaron para ver, quitandose sitio entre ellos. El Subprefecto no podia

hablar; temblando, con sus ojos duros, miraba el ruedo.

El Mi situ carg- sobre el Wallpa. El Kéayal
El Misitu volted y cruzé las astas rozando la barriga del indio.

0 i(So maul a! 4akdéanr al

Con cuidado, calculando, el Misitu lo persigui6; el Wallpa cuadré todavia el

poncho, pero cuando ya el toro lo buscaba de nuevo, regresando.
0 jLovaa matar! jCofio! & gritd el torero Ibarrito.

Los otros capeadores se arrimaron mas al Misitu, llamando a voz en cuello.
Pero el Mi situ sab?2a; sigui - tras el Wa |

arrimandose seguros a su cuerpo, y grito alto, con toda su fuerza.

0 iMisitucha! jPierro!Per o el sall kéa | eavohondosmt r - | a |
asta izquierda. Ya el Wallpa estaba pegado a la barrera, los otros
capeadores se hab2an arrimado hasta el S
rabo. El Misitu se volteé con furia, rajando la camisa del Wallpa. El
AHonraoo tir- sau dped n cthoor ogs lya ntiaernt r as el s

poncho, los capeadores se acomodaron para hacerle frente.

139



Elvar ayaolkcoasl de de Koéayau alcanza un

El Wallpa se hacia el hombre todavia; se par6 dificil, agarrdndose de la
barrera, y templo sus piernas para no derrumbarse. Estaba frente al palco
de los principales. Casi todas las nifias y los mistis lo estaban mirando. De
repente, se hincharon sus pantalones sobre sus zapatos gruesos de suela,
y salié por la boca de su wara, borbotando y cubriendo los zapatos, un

chorro grande de sangre, y empezé a extenderse en el suelo.

Un dinamitazo estall6é en ese instante, cerca del toro. El polvo que salié en
remolino desde el ruedo oscureci
tonada de ataque y las mujeres cantaron de pie, adivinando el suelo de la
plaza. Como disipado por el canto se aclar6 el polvo. ElI Wallpa seguia,
parado aln, agarrandose de los palos. El Misitu caminaba a pasos con el
pecho destrozado; par ec?2 a coroid daria .él.
dadMuer e, pues, dnle@itaatabriendslaslpasdsa !

0 ¢ Ve usted, sefior Subprefecto? Estas son nuestras corridas.

iEl yawar punchay verdadero! § le decia el alcalde al oido de la autoridad.
(Arguedas, 1974: 162-164)

El relato concluye con la victoria de la comunidad indigena, mostrandonos su

autor, la gran conquista que representa la fuerza de las tradiciones.

La oposicion sierra-costa, como hemos visto a lo largo de la narracion,
se nos ofrece como una forma concreta de concebir la realidad de Peru. José
Maria Arguedas se apoya en esta tesis dualista como soporte del conflicto
para sefialar que el problema entre indios y criollos estd marcado por un
enfrentamiento entre raza y cultura y que el modelo de cohabitaciébn que se
proyecta en la poblacion se agrava, aun mas si cabe, por la compleja
configuracion de su pais, al estar dividido el territorio en dos arquetipos
sociales muy representativos que se corresponden a los dos amplios sectores
de la sociedad peruana, uno de tendencia capitalista, incorporado a la costa y
otro de tipo feudal, ubicado en la sierra. En palabras de Fernando Fuenzalida:
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Apl i cada al Per Y%, |l a conceptualizaci

de un pais conformado por dos segmentos desarticulados. El uno
dinamico, moderno o por lo menos modernista, abierto al cambio y a la
innovacion y propenso a la industrializacion. El otro, estatico y

conservacionista, agricola y preindustrial. (Fuenzalida, 1970: 21)

Este enfoque con el que sustenta Arguedas su novela tiene su punto de
arranque, a nuestro juicio, en la obra de José Carlos Mariategui, Siete ensayos
de interpretacion de la realidad peruana (1928), planteamiento que habia sido
formulado por este autor para exponer las diferencias que dividia al pais,
poniendo de manifiesto que la sierra y la costa eran dos regiones diferentes en
las que se distinguia el territorio peruano. Tal aseveracion revelaba, segun
palabras del pensador, que la segmentacién de su pais tenia su origen en la
invasion hispana y que, la diversidad de razas, lenguas y costumbres que se
proyectaban en el seno de la sociedad peruana era un problema sobrevenido
de gran trascendencia. Asi lo expresaba en su ensayo:

En el Peru el problema de la unidad es mucho mas hondo, porque no hay
agui que resolver una pluralidad de tradiciones locales o regionales sino
una dualidad de razas, de lengua y de sentimientos, nacida de la invasion
y conquista del Perd autéctono por una raza extranjera que no ha
conseguido fusionarse con la raza indigena ni eliminarla ni absorberla.
(Mariategui, 1928: 177)

Arguedas, influenciado por la orientacion doctrinaria de Mariategui, ilustra en la
novela muy claramente las posiciones litigantes de los dos grupos sociales en
conflicto a través de las acciones y juicios de valor contrapuestos que
reproducen los personajes. También exhibe, a modo ejemplarizante, la figura
del Subprefecto como el representante del sector costefio que encarna la
ambicién y la altaneria del criollo, un hombre arraigado al ambito urbano,
prejuicioso y desconocedor de la realidad de los pueblos serranos. Asi lo refleja

en el texto:
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El Subprefecto vio, desde el corredor de su despacho, entrar a la indiada
de los barrios a la plaza; llegar en tropas grandes, hablando entre todos, y
reunirse al pie de la alcaldia. Los farolitos de las esquinas daban un poco
de luz sobre los indios que llegaban; eran como tropa cerrada, ni las
cabezas se veian; avanzaban en la pampa, como resbalando hacia la
alcaldia.

0 jEsto es un cinemal! jParece pelicula!

No tenia miedo. No veia la gente, no entendia lo que hablaban.

0 jEs puro ganado!

El Subprefecto miraba el pueblo desde los balcones de su despacho, como
Si estuviera en suefios.

0 jPueblos como de otro mundo! Sélo la necesidad, la plata, puede traerlo
a uno a sufrir esta cochinada & exclamé el Subprefecto.
0 Ahora no, Sargento. Ahi dentro esta el cura, el Alcalde, todos los
gamonales, don Julian Arangiena. jQue van a levantarse! Rogaran mas
bien para que haya destripadera el 28 ¢Qué le parece nuestra patria? jEs
una gran vaina! Pero también que otra cosa puede dar esta tierra, mire que
cielo para feo, que pueblo mas triste. A veces se me pone negro el humor
entre esos cerros. Y pura aulladera de perros; y cuando no los perros, esos
cuernos que los indios tocan como para dia de difuntos, o si no el viento
gue grita en la calamina. jEs una vaina! (A usted le parece bien?
(Arguedas, 1974: 57-59)

El Subprefecto salié al centro del salon. Con las manos en los bolsillos

empez6 a pasearse, a todo lo largo de la alfombra.

0 Yo, yo haria encerrar a este pueblo!...

¢Para qué sirve su pueblo? Don Antenor y sus compinches son una
majada de perros sinvergiienzas, aduletes, como usted dice; con la panza
agui y el alma en Lima. ¢Y los indios? Una recua de sarnosos, sucios
como chanchos, borrachos, degenerados. Sélo para chupar, cantar,

lloriquear y fornicar sirven.

Su voz aumentaba, se paraba a ratos frente a don Pancho, y entonces

movia sus brazos con rabia, como si sacara las palabras con la mano.
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0 Yo he visto a los indios metiendo piojos en la boca de sus guaguas!...
(Arguedas, 1974: 63)

Y el Subprefecto mir6 otra vez los ojos chiquitos de don Pancho.

El Subprefecto sintié como que su cuerpo se hinchara, como que su pecho

quisiera crecer hasta llenar el vacio del cielo y el silencio del pueblo.

0 jMaldita sea! Yo me largo! jEstos serranos bestias, este pueblo
desgraciado! Capaz si lo tumba al cholo se hubiera calmado mi animo.

iPero todo es un sarna en este pais! (Arguedas, 1974: 64-65)

En un perfil opuesto ilustra, también, la figura del mestizo, Don Pancho
Jiménez, un hombre arraigado al ambito rural que representa la posicion
tradicional del colectivo indigena en su lucha frente al criollo, reproduciendo su
vision del conflicto en el marco del sector conservacionista, agricola y feudal.

Asi lo refleja en el texto:

Don Pancho hizo temblar el piso de tabla con su andar; se sent6 en la
primera silla, junto a la mesa del Subprefecto. Con las manos en las
rodillas, sin apoyar el cuerpo en el respaldo de la silla, como toda persona
respetuosa de la autoridad, miré desconfiado al Subprefecto.

0 Aqui estoy, a su mandar.

El Sargento se senté junto a don Pancho.

0 ¢Por qué es tan feo su pueblo, don Pancho? o pregunté el Subprefecto.
[ €]

& Segun, sefior Subprefecto. {CoOmo pues no va a ser feo para usted!
Usted es nacido en un pueblo de la costa, asi como también el sefior
Sargento es arequipefio. Para don Demetrio es pueblo basuriento. Pero yo
soy pues de aqui, mi cuerpo ha crecido en este aire; para mi, valgan

verdades, Puquio no es feo. Yo he probado a vivir en otros pueblos, pero

no se puede. Como usted, triste vivia.

d Yo soy puquio, sefior, vecino nacido en Chaupi, para su mandar.
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0 Yo le digo, sefior Supre, que la indiada es el pueblo, el Puquio

verdadero.[ € JComovaqui t ar el Gobierno | a corrida
casa en casa por | os cuatro ayllus, tendr
wakawakor as; tendr2an que subir estos cer
guitar | os wakawakodar as deoydndosefiorhAli os del

ver, jparen un rato!... Ese pukllay que suena lejos, que baja, como de los
luceros, es de los comuneros del alto. jTendrian que hacer parar el
coraz-n de todos |l os puqui os par
(Arguedas, 1974: 60- 62)

Concluimos el comentario, manifestando, por nuestra parte, que la novela
refleja, como hemos demostrado en razén de los ejemplos extraidos del texto,
un universo fragmentado por dos complejos arquetipos sociales antagdnicos
que mantienen unas relaciones sociales excluyentes, asentadas en el poder y
la subordinacién, lo que evidencia su hostlidad, separandoles,

significativamente, sus cddigos culturales.

Como podemos ver, el pueblo quechua transmite todo su amplio saber a través
de la oralidad y en ese sentido, debemos tener en cuenta que es una sociedad
no sigue la cultura letrada, por lo que, dificilmente podria sostenerse el
argumento de que el indio no se integra a la sociedad por cuestiones
educativas o por su analfabetismo. De igual modo, descubrimos que su
comunidad estd muy jerarquizada y jamas contraviene los principios en los que
se asienta su cultura, sus tradiciones y su espiritualidad. Si bien, como se
observa en Yawar Fiesta, el nativo andino acata sumisamente la orden del
hacendado, si se aprecia que manifiesta su discrepancia y se rebela contra él o
contra la autoridad del Subprefecto cuando se intenta llevar a cabo una

aculturacion forzada contra su pueblo.
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V. JOSE MARIA ARGUEDAS: PRODUCCION
INTERMEDIA. DIAMANTES Y PEDERNALES
(1954)
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V. DIAMANTES Y PEDERNALES (1954)
5.1.- Aproximacién ala novela

Diamantes y Pedernales es la segunda de las novelas del escritor peruano
José Maria Arguedas, publicacion que sale a la luz en 1954 y que marca su
reaparicibn como narrador trece afios después de su anterior produccion
novelesca®. Se trata de un relato corto, simbolico, con el que su autor explora
las fibras sensibles que se manifiestan en el individuo, reflejando, por un lado,
la pasion amorosa, la sexualidad y la muerte y, por el otro, la presencia de la
muasica andina dentro del ambito propio de la cultura quechua, como
componente regenerador del alma humana. Esta novela, dentro del marco de
la creacion artistica de Arguedas, marca el transito hacia el neo-indigenismo,

estética a la que se circunscribe su obra Los rios profundos.

Diamantes y pedernales, a nuestro juicio se integraria en una etapa intermedia,
situada entre sus primeras producciones Agua (1935) y Yawar Fiesta (1941) y
Los rios profundos (1958). Entre el conjunto de sus narraciones, fue
considerada por cierta parte de la critica, de acuerdo a su calidad literaria,
como una obra menor, de relevancia exigua y con un nivel técnico inferior a
otras producciones suyas. Este es el caso de Carlos Eduardo Zavaleta quien
considera que es una novela corta, fragmentaria, con muchos cambios y una
trama inconsistente, adem8s subraya que esto provoca

i nter ®s del |l ect or por 9081:157)ama central se

Antonio Cornejo Polar, contrariamente a esa opinién, manifiesta en Los
universos narrativos de José Maria Arguedas que la novela Diamantes y
pedernales nos brinda unos valores muy importantes y que la verdadera
significacion que revela la obra se encuentra en su representacion simbdlica

dentro del sustrato cultural andino:

2 Esta obra supuso la reaparicion de Arguedas como narrador, pues desde su primera
novela, Yawar Fiesta, en 1941, habian transcurrido trece afios (si exceptuamos su cuento flLa
muerte de los hermanos Arangod galardonado en México en 1953), lapso que no debe
entenderse como una pardlisis 0 merma de su capacidad creativa, pues durante ese tiempo el
trabajé intensamente, consolidé su formacién académica y preparé la que seria su mejor
novela, Los rios profundos, que publico en 1958. (Vargas Llosa 1996: 149)
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En mi libro sobre la obra narrativa de José Maria Arguedas dejé sin
estudiar Diamantes y pedernales, una breve novela que aparecio en 1954.
Pensé entonces que dentro del conjunto global de la obra de Arguedas |[...]
era un texto menor, de fAi mportancia discl
Prologo]. Aunque sin duda alguna la comparacion con las otras novelas no
le es favorable, pienso ahora que Diamantes y pedernales tiene mucha

mayor significacién de la que originalmente pude captar.

[.]

tomando en cuenta soélo el nivel de los hechos, el suceso, [el
acontecimiento] de Diamantes y pedernales podria parecer no mas que
una mezcla de simplicidad y truculencia; no hay tal, sin embargo, porque
las acciones y sus encadenamientos narrativos estan sustentados sobre
un denso orden simbdlico y predican una significacién que trasciende con

largueza el plano del puro acontecer.

[..]

Pulsando una nota que en Los rios profundos se desarrolla
espléndidamente, el narrador de Diamantes y pedernales sitia en el centro
del relato una reflexion poética sobre la musica y su significado profundo, y
de la misma manera que en aquella novela, aqui también el valor de la
muasica se opone a toda manifestacibn maligna, en especial al
encadenamiento asociativo de sexo y pecado. [...] Esta contienda moral
entre la musica y el pecado no puede entenderse, para la interpretacion
que reclama la novela, al margen de un sustrato cultural muy definido y
concreto que a su vez, bastante directamente, remite a una situacion social

asimismo definida y concreta.(Cornejo Polar, 1997:138-140).

La importancia de este relato nos revela, sin duda, que su significacion no esta
en el suceso mismo, es decir, no corresponde con el acontecimiento al que nos
remite su representacion, sino que va mas alla, situandose en un plano
simbdlico que conecta con el sustrato cultural quechua. Esto indica, a nuestro
parecer, que su importancia se halla, entre los mdultiples andlisis interpretativos
posibles, en el vinculo asociativo que representa la muasica y los cantos

indigenas en su conexiébn con el alma humana, exhibiendo, entre otros
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atributos, unos poderosos lazos de unién que se establecen entre el individuo y
su comunidad en virtud de los valores subyacentes que se manifiestan en el

acervo originario de esta cultura.

La novela, de acuerdo al marco estético en la que se inscribe, el indigenismo
literario, nos proporciona un enfoque muy real de la vida del indio en la sierra
meridional de Perd, aportdndonos una imagen nitida de una sociedad,
anquilosada e inoperante en donde el latifundista, en uno de los mudltiples
pueblos del Departamento de Apurimac, tiene sometida a la comunidad
indigena a la explotacion, la tirania y el maltrato. Si bien el retrato que nos
proporciona el narrador del indigena andino, en este caso, se advierte
deplorable en razén a la deteriorada situacion en la que se encuentra su
pueblo, apenas se aprecia, por su parte, una actitud reivindicativa, salvo por la

defensa de sus tradiciones organizativas y culturales.

Cornejo Polar recoge esta impresion y manifiesta al respecto que la rebeldia
del indio, aunque se ve proyectada timidamente en su posicion de rechazo
contra el terrateniente, se aprecia, contrariamente a esta actitud, una posicion

de firmeza y orgullo en la defensa de los valores culturales:

En contraste con su pasividad social, con la sumisién que los encadena,
los indios de Diamantes y pedernales demuestran una vigorosa identidad
cultural: silenciosamente pero con firmeza reiteran los valores de su cultura
y los muestran con seguro orgullo. Es tan firme su posicidn en este orden
especifico que dentro de él pueden imponer condiciones al mismo gran
sefor. Don Aparicio explota e inj
puede sobrevivir sin el auxilio de su musica, mas todavia, sin asumir las
melodias quechuas como componentes imprescindibles de sus
experiencias mas intimas y mas hondas; por esto, si en un sentido es amo
y sefior del arpista Mariano, en otro sentido, tal vez menos objetivo pero
igualmente real, depende servilmente de él, de su capacidad para tafier el
arpa y de elevarlo, con las canciones indias que interpreta, a la plenitud
de sus vivencia s :jtu dipa me ahonda mas!g le dice al upa Mariano.
(Cornejo Polar, 1997:138).
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Al entrar en el analisis y valoracion de la trama del relato, advertimos, que la
historia que nos presenta en Diamantes y pedernales, a pesar de su figurada
sencillez, exhibe una gran complejidad analitica por la dificultad que entrafia la
interpretacion de los acontecimientos de acuerdo al universo simbdlico en los

que se sustentan.

La novela nos presenta el encuentro fortuito de un joven indio, tras su arribo a
un pueblo grande, capital de provincia, con un terrateniente de la comarca,
suceso éste que origina su incorporacion inmediata al servicio del patron y que
propiciard, a partir de ese momento, una vinculacion estrecha que superara el
trato diligente y servil, contrariamente a lo establecido, para establecerse una
fuerte dependencia por parte del hacendado hacia su persona. De igual
manera, ademas de exteriorizar esa correlacion de acontecimientos, narra, por
otro lado, la intrahistoria lujuriosa del acaudalado sefior con una mestiza, unién
que se vera alterada con la llegada de una joven criolla procedente de la costa,
lo que hara conmocionar al pueblo, propiciara un cambio en la vida de sus
habitantes y provocard un desenlace funesto, concluyendo el relato con la
muerte del indigena a manos de su patrén, la huida de éste lejos del pueblo y
la acogida de la joven mestiza, tras ser abandonada por su amante, en el seno

de la comunidad indigena.

5.2- El argumento.

El argumento de la novela es muy conciso y se sustenta sobre unos hechos
que protagonizan cuatro personajes foraneos en un barrio de una ciudad
serrana, capital de provincia, en donde tiene lugar una relacién afectiva que,
por causas imprevisibles, entrelaza sus vidas y logra provocar el
desencadenamiento de una serie de acciones que van a venir marcadas por la

pasion amorosa y la consternacion.

La historia se inicia con la presentacion del indio Mariano a su llegada a una
capital provinciana de la sierra adonde acude, después de haber recorrido un
largo trecho a pie por los senderos de la meseta mas alta y plana de Perd, a
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raiz de su expulsion, por parte de su hermano mayor, del hogar familiar en el
que vivia cuando murié su padre. Al llegar alli, a ese nuevo pueblo, se
encuentra fortuitamente con el seflor de Lambra, un indecoroso y cruel
potentado que lo recoge y lo incorpora inmediatamente como asistente suyo al

cuidado de su casa y a su servicio exclusivo como musico.

Mariano es un magnifico arpista, pero sus rasgos fisicos, su endeblez, su
caracter introvertido y su actitud reservada, le confieren una imagen grotesca,
lo que hace que la gente lo vea como un fupado idiota. A pesar de eso,
sobresale por su perfil humano, su discrecion y por sus formidables dotes
musicales como arpista, ejecutando para su patron, los ritmos mas genuinos de
la musica andina proveniente de los pueblos del interior que éste le demanda,
requerimiento que le hace asiduamente con el propdsito de apaciguar su
atormentado espiritu. EI muasico, desde su comparecencia en Al k 6 amar e
muestra cauteloso con el vecindario y mantiene una relacion muy estrecha con

su patrono, don Aparicio, al que acompafia en sus salidas.

Don Aparicio, por otro parte, es un personaje desdichado que no puede vivir sin
la ayuda que le presta su sirviente. Se le describe como un hombre joven de
gran poderio fisico, alto, cejijunto, de expresion candente e intranquila y una
extraordinaria capacidad de seduccion con las mujeres. Encarna la figura de un
gran seductor que atrae a cuantas damas quiere, pero que no se siente
plenamente colmado por ninguna de ellas, excepto por una muchacha
apurimefa, Irma, a quien en un tiempo atras habia arrancado del seno familiar,
llevdndosela de su pueblo y apartandola de sus progenitores. Este hombre, de
alma afligida y conciencia perturbada, solo encuentra cobijo en la musica

tradicional andina que le interpreta su devoto Mariano.

Una vez avanzado el relato, se introduce la historia de Irma, la amante del
terrateniente, joven muchacha de origen mestizo, hermosa y fiel, que fue
seducida por el terrateniente y, que con engafos, consiguio alejar de su lugar
de origen y su familia. Esta mujer oriunda de la regiébn que encarna el
virtuosismo de la raza inca por su belleza, laboriosidad y lealtad con las

tradiciones de su pueblo y que vivia resignada, sin su familia y amigos, a su
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condicion de manceba del sefior de Lambra, sin mas esperanza que ser, quiza,
algun dia la leal esposa del hacendado, encuentra la rivalidad en la presencia
de una joven criolla, Adelaida, procedente de Lima que llega al pueblo y

provoca el enamoramiento delirante de don Aparicio.

La narracion contindia y, poco después, al escenificarse la figura de la costefia
Adelaida, la historia se polariza, contraponiéndose, a partir de ese momento, la
rivalidad entre ambas mujeres, lo que provoca un conflicto de género
interétnico y racial. La presencia de esta joven costefia, rubia, bella y fragil
encandila a don Aparicio, causa el sufrimiento de la fiel mestiza, conmociona al
pueblo y como apunta el narrador, propicia las habladurias de la gente por el
galanteo del latifundista. Adelaida representa una alternativa pasional para el
hacendado, pero, también, su presencia va a generar la contienda y a desatar

la convulsién de unos acontecimientos que se volveran tragicos.

Finalmente, la historia concluye con la revelacion de una serie de fatalidades
que acaban en el crimen del indio Mariano a manos de su patron, el sefior de
Lambra, por no haber acatado su compromiso de tocar tan sélo para él. En
este escenario, como plantea el narrador, le obliga al hacendado, producto de
su enamoramiento apasionado de la criolla, a cometer graves errores y a
proyectar, a la postre, su naturaleza violenta contra el indigena, al que asesina,

abandonando luego a su amante y sacrificando, finalmente, a su caballo.

5.3.- Los temas.

La musica andina como elemento regenerador del alma humana es el tema
principal de la novela. Esta se asocia al alma corrompida del patron y actta en
€l como un componente purificador de su espiritu, pero igualmente, se
manifiesta en el relato como el factor integrante de la cultura quechua que

envuelve la vida del pueblo andino en todos sus acontecimientos.

Don Aparicio, como se aprecia en el texto, se refugia en la muasica para aliviar
sus males y, en ese sentido, las melodias que brotan del arpa de Mariano
atendian su alma corrompida y actian como un balsamo. El narrador sefiala la

importancia de este hecho y, en cierto sentido, nos transmite la fuerza y la
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influencia de este arte andino, proveniente de las culturas incaica y preincaica,
capaz de traspasar fronteras e infiltrarse en el alma humana. Esto lo podemos

ver en los pérrafos siguientes:

Don Mariano, a ti no mas te dejo tranquilo, por tu canto; por tu arpa
también le decia el corpulento sefior de Lambra, paseandose
lentamente en la sala, a la luz temblorosa de la Unica vela que

prendia en el candelabro. (Arguedas, 2011: 22)

¢ Por qué serd, don Mariano? Mis mujeres no me dan tranquilidad; el trago,
ya sea cafilazo o champan, es para peor. jAnda ya a dormir!
Pero en medio del patio tbcame por ultimo cualquier huayno de
tu pueblo. jDon Mariano, t0 no mas para mi, para mi alma...! -iba
diciendo el patrén desde la escalera, mientras subia paso a paso hacia su
dormitorio. (Arguedas, 2011: 23)

- jTocal! -le ordené. Entonces los ojos pequefios de Mariano se
iluminaron; don Aparicio recibié esa mirada y sintié un clamor profundo
en su alma, como la primera luz de un dia de fiesta en la infancia.
(Arguedas, 2011: 31)

Como subraya Antonio Cornejo Polar, en su libro Los Universos narrativos de
José Maria Arguedas, el valor de la muasica en Diamantes y pedernales se
opone a cualquier manifestacién maligna que podamos asociar entre sexo y

pecado:

Pulsando una nota que en Los rios profundos se desarrolla
espléndidamente, el narrador de Diamantes y pedernales sitla en el centro
del relato una reflexién poética sobre la musica y su significado profundo, y
de la misma manera que en aquella novela, aqui también el valor de la
musica se opone a toda oposicién maligna, en especial al encadenamiento
asociativo de sexo y pecado. A la larga, si don Aparicio mata al arpista es
porque al tocar el arpa en casa de su amante contamina la pureza que

expresan sus melodias y se hace reo de una suerte de imperdonable
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sacrilegio. Esta contienda moral entre la musica y el pecado no puede
entenderse, para la interpretacion que reclama la novela, al margen de un
sustrato cultural muy definido y concreto que a su vez, bastante
directamente, remite a una situacion social asimismo definida y concreta.
(Cornejo Polar, 1997:141).

Este caracter purificador que presenta la musica en la novela se mantiene

también en la vida de los propios indios y mestizos. Asi lo expresa el narrador:

El Upa se iba pronto, al empezar la noche. Entraba por la pequefia
puerta del zaguan, atravesaba el gran patio de la casona, y se
dirigia a su cuarto. Era la monturera; habian alli algunos caballetes
vacios, y poyos en los cuatro lados de la habitacién. Don Mariano
prendia el mechero, la callana de sebo con que solia alumbrarse; y
templaba su arpa. No tocaba las danzas y cantos que acababa de oir,
sino los de su pueblo. Se agachaba hasta apoyar la frente en el
gran arco del instrumento; y la musica de los pueblos fruteros del
interior nacia en ese cuarto oscuro. Los pocos transeuntes que pasaban
por la calle a esa hora se detenian, para oir al arpista. Y no le remecian
la puerta, no le molestaban ni le gritaban desde fuera.

- jQuizas San Gabriel, quizas cual angel toca! jEI Upa no sera!
iEl Mariano es inocente! -comentaban los indios, en quechua.

- Cantos de pueblo extrafio -afirmaban los vecinos notables. Si algun indio o
mestizo borracho le oia, se acercaba hasta la puerta; se sentaba en la
vereda, apoyando la cabeza sobre las rodillas, y escuchaba.

Mariano sentia a veces que a su puerta se detenian algunos transeuntes.

- Su espiritu no mas esta tocando -dijo cierta noche un mestizo
de mala vida, guitarrista, y dedicado a corromper mujeres casadas.

-iSu espiritu no mas! A ver si me limpia mi alma; pura mujer no mas quiero.
iMucho hey maldecido...! Y se tendié junto a la puerta de Mariano, en
la oscuridad. (Arguedas, 2011: 24)
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Igualmente, como apunta su autor, la musica forma parte de los acaecimientos

festivos y luctuosos de la comunidad. Veamos como se exhibe en el relato:

Cuando Antolin salia de viaje, toda la comunidad lo despedia, en un
extremo del pueblo, junto a una piedra inmensa cargada de arbustos y
de yerbas. [ é Las mujeres se cubrian medio rostro con las mantas, se
reunian en un grupo cerrado, yasi cantaban el harawi de la
despedida. Los hombres y los nifios, las viejas, todos

permanecian en su sitio, callados. (Arguedas, 2011: 26-27)

Termind el rezo y hubo un instante de silencio. jDon Aparicio ya lo sabia!
Las mujeres cantarian el Aya-harawi. Cerré los ojos. Un grupo de
mujeres se cubrieron el rostro con sus rebozos vy
comenzaron a cantar. No pronunciaban palabras, sélo silabas,
con la voz mas aguda y penetrante de la creacion. (Arguedas, 2011.:
56)

El narrador reproduce, asimismo, ciertas referencias a la naturaleza. Se aprecia

en los parrafos siguientes:

La noche del 23 de junio esos arpistas descendian por el cauce de los

riachuelos que caen en torrentes al no profundo, al rio principal que lleva

su caudal a la costa. Alli, bajo las grandes cataratas que sobre roca

negra forman | os torrentes, | os arpistas
iS6lo esa noche el agua creaba melodias nuevas al caer sobre la roca y

rodando en su lustroso cauce!l Cada maestro arpista tiene
secreta. Se echa, de pecho, escondido bajo los penachos de las

sacuaras; algunos se cuelgan de los troncos de molle, sobre el

abismo en que el torrente se precipita y llora. Al dia siguiente, y durante

todas las fiestas del afio, cada arpista toca melodias nunca oidas.
Directamente al corazdn, el rio les dicta musica nueva.

(Arguedas, 2011: 30)
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El texto recoge, también, la mencion a los mitos, leyendas, divinidades
supraterrenales y a la tradicion cristiana en algunos episodios de la narracion,

como observamos a continuacion:

El arpista fue cobrando valor mientras cruzaba la meseta en la que,
segun las leyendas, vivian monstruos voraces, arrojadores de fuego. Si el
silencio no lo habia diluido, si su corazén seguia latiendo, si no habian
saltado de los lagos tropas de toros y serpientes encrespadas para
enloquecerle con sus bramidos y arrastrarlo; €l podia vencer ya a todos
los demonios de la tierra. Y con paso enérgico apurd la marcha. [ é
Antolin rezé en quechua y ofrecié un poco de cafiazo al abra y a la pampa

terrible que empezaba cerca, ceca de los nevados. (Arguedas, 2011: 29)

La narracion se completa con otros subtemas o temas secundarios que
configuran el relato y que, de alguna manera, obedecen a su naturaleza
evolutiva en sus diversas secuencias episodicas. La explotacion y el maltrato al
indigena, el comportamiento abusivo y la impulsividad sexual de Don Aparicio,
los celos, la devocion platénica y la muerte son temas secundarios que forman
parte del relato. La recreacién y elogio de los espacios naturales, la flora y la
fauna del entorno andino, la mencién a los mitos, leyendas, divinidades

supraterrenales y a la tradicion cristiana se recogen igualmente en el texto.

5.4.- El espacio. Los sucesos relatados en la novela Diamantes y pedernales
transcurren en el Departamento de Apurimac, demarcacion territorial de Peru
gue se ubica en la sierra meridional, en la vertiente oriental de la cordillera de
los Andes. Es un territorio de los mas escarpados del pais, surcado de sur a
norte por varios rios, con una altitud media de 2900 metros de altura y una
superficie 20,9 mil kilometros cuadrados. Se localiza en el sector suroeste de
los Andes centrales, limitando al norte con los departamentos de Ayacucho y
Cuzco, Arequipa por el sur y Cuzco y Ayacucho, nuevamente, por el este y

oeste respectivamente.
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El primer escenario geogréafico con el que arranca la narracion es Al k 6 amar e,
espacio urbano de emplazamiento que sitia la escena en un barrio de un
poblado andino. El relato nos ofrece una perspectiva de pueblo grande vy frio,
de horizonte abierto, donde las montafias altas se ven lejanas, en brumosa
cadena. Es capital provinciana y esta constituido por seis barrios, seis iglesias
pequefas de indios y un templo mayor, largo, de piedra y techo de calamina.
Este aldea presenta una dificil accesibilidad por su colosal orografia,
apuntandonos el narrador, entre otras cuestiones, el dato de que los viajeros
para alcanzar la cima deben internarse en una ruta hacia los rios amazoénicos,
por ofrecer los Andes centrales un paso menos helado y alto. Ademas de
Al k 6 a rugar en el que residen en viviendas modestas los mestizos y
pequefios artesanos, se cita por su trascendencia el barrio del sefior de
Challwa, por ser el sector del distrito mas antiguo y el lugar de peregrinacion al

gue acuden los devotos.

El siguiente escenario que aparece en el relato es el espacio central del pueblo,
emplazamiento en el que se sitlan las residencias de los sefiores principales,
ocupando los alrededores de la plaza de armas y la calle principal del pueblo,
junto al jirébn Bolognesi, en mansiones de dos pisos con patios y corrales

defendidos por cercados altos.

Mas adelante, ya avanzado la trama, se observa un cambio de escenario, un
espacio narrativo nuevo que ha variado considerablemente. Este va a sufrir
diversas alteraciones una y otra vez, trasladandose la accién, a partir del
capitulo Il, de un entorno urbano a otro rural y viceversa, logrando internarse la
narracion en la pampa, atravesando valles y rios, escalando los picos nevados
y recorriendo los caminos que conducen a los pueblos fruteros del interior, todo
ello, a través de un singular viaje que nos muestra la belleza paisajistica de la

cordillera andina.

Una vez entrado en el capitulo V la narracion se interna en un hermosisimo
escenario, un entorno espectacular como es la laguna de Ocabamba, lugar
pintoresco que se detalla por su belleza y magnificencia. Se destaca este

emplazamiento como marco decorativo relevante, motivo de orgullo para la
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gente del distrito, juzgandolo como un paraje Unico por su peculiar atractivo y
por reunir condiciones excelentes para la celebracion de fiestas y banquetes.
Se le describe como un lugar agraciado, rejuvenecedor, apto para el descanso
y los juegos, rodeado de maizales y arboles sauces y provisto de un monticulo
de piedras en el centro en donde se hallan sacuaras altas que sirven de refugio
a los pequefios patos de alas rojas. Por ultimo, se retorna nuevamente al
espaci o ur bmanepescerario Aicial cam el que comienza el relato
para concluir con el desenlace, remitiéndosenos a un ultimo episodio, la muerte

de Mariano y el protocolo de su velatorio y entierro.

5.5.- El tiempo.

Los acontecimientos que se relatan en la novela hacen referencia a la primera
mitad del siglo XX, concretamente a los afios veinte y subsiguientes, hasta la
década del cincuenta, época que coincide mayoritariamente con el oncenio del
gobierno de Augusto Bernardino Leguia y Salcedo (1919-1930), los gobiernos
militares (1930-1939), los ensayos democraticos (1939-1948) y el ochenio de
Manuel Arturo Odria Amoretti (1948-1956) tras un golpe de estado contra el

presidente José Luis Bustamante y Rivero el 27 de Octubre de 1848.%

Este periodo amplio, de algo mas de tres décadas de historia viene marcado
por una serie de cambios importantes que se produjeron en el pais, sobre todo
a nivel socioecondémico y politico, surgiendo unas amplias diferencias entre las
poblaciones serranas y costefias. Se trata, sin duda, de una etapa de agitacion
y de tensiones sociales que conformard un cambio en la estructura y en el
modelo productivo del pais, iniciando su modernizacion, lo que traera consigo
diversas acciones que repercutiran en el estado y en el conjunto de la sociedad
peruana como por ejemplo las movilizaciones migratorias de campesinos
indigenas y mestizos serranos hacia la capital del estado y a otras ciudades de
la costa, el abandono del campo, la aceleracion del proceso urbanizador de las

grandes ciudades costefias, el acrecentamiento de la clase media, la llegada

23 véase a este respecto el cuadro cronoldgico de los gobiernos peruanos entre 1899-1970,
que incluimos en el capitulo IV de esta tesis.
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de empresas y de capital extranjero en busca de inversiones en el pais y los
problemas de desarraigo, explotacion, desigualdad e injusticia social que se
fueron sucediendo en la poblacién, dando lugar a la creacion de sindicatos y a
la formacion de agrupaciones politicas como el APRA y el partido socialista.

En el territorio andino, por otro lado, la realidad fue aun mucho mas critica y las
tensiones se fueron acrecentando por la precaria situacion econémica y social
por la que atravesaban los pueblos amerindios, sometidos a la explotacion del
latifundio y la presién del capitalismo, imperando un poder rural local sobre las
manos del hacendado, conocido como el gamonalismo, que como ya
seflalamos hace referencia a un régimen feudal surgido en Pert a mediados
del siglo XIX que se mantuvo vigente hasta el inicio de la reforma agraria, en
los afios setenta (1960-1970), caracterizandose por la extraordinaria posicion
de dominio que tenian los terratenientes, manejando el poder politico y
eclesiastico, violando los derechos de los pueblos indigenas e imponiendo su

ley sin que los tribunales de justicia intervinieran en la resolucion de litigios.

5.6.- La presencia del narrador.

La narraciéon, como bien se aprecia en el texto, no sigue un orden lineal o
cronoldgico en el transcurrir de los acontecimientos sino que arranca a partir de
un comienzo abrupto, in medias res, iniciandose en medio del asunto y sin
aclaracion previa. Desde el comienzo, y tras un salto temporal, se introduce al
personaje protagénico del relato, indicandonos su lugar de residencia y el
tiempo que lleva en él, ofreciendo a continuacion su descripcion fisica, algunos
datos sobre su identidad y situacion personal, para profundizar, un poco
después, en su trayectoria biografica de acuerdo a su vinculacion con los

acontecimientos que se van a suceder con posterioridad.

El narrador que interviene en el relato es instruido, bilingtie, conocedor y difusor
de la cultura andina. Narra en tercera persona, fuera de la historia, modulando
continuamente su participacion para dar cuenta de la trama, hacer
puntualizaciones sobre detalles concretos del relato o descifrar los simbolos del

acervo cultural proveniente del mundo quechua. Se trata de un narrador
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heterodiegético® y, como tal, se aprecia que se mantiene a cierta distancia de
los acontecimientos, no forma parte de la historia y relata con obijetividad.
Caracteriza y define a los personajes con rigor y detalle, retratandolos como
seres raros, poco comunes, desplazados de su entorno y maniatados por una
situacion compleja de cohabitacion étnica, lo que indica que son individuos de
idiosincrasias foraneas y personalidades heterogéneas que se encuadran fuera
de su ambito natural de actuacion y que han llegado hasta ese lugar por
diversas circunstancias. Resalta, primeramente, los origenes raciales de
pertenencia a los que se les asocia, o que demuestra, a la par, que existen
unas diferencias étnicas sustanciales entre ellos. Luego, nos revela la
procedencia y el rol social de cada uno de ellos, lo que acredita, también, la
inclusién de ciertas desigualdades. Por ultimo, define a los mestizos como

individuos ubicados dentro o fuera del poder.

En esta caracterizacién a la que aludimos sobre la intervencién de los actores
que participan en el relato, se observa que el narrador fija muy bien los perfiles
que los delimitan. Retrata en primer lugar a Don Aparicio, excéntrico latifundista
que goza, sin limite, de una gran fuerza, dominio y pujanza, que le habilita para
imponer su autoridad. Es el sefior de Lambra, un hombre bruto, posesivo,

violento, y concupiscente”. Se advierte del personaje, asimismo, que estaba

% La concepcién de narrador extradiegético, introducido en el campo de la narratologia por
Gérard Genette fdesigna una particularidad narrativa: aquella en la que el narrador narra una
historia a la que es extrafio, una vez que no integra ni ha integrado, como personaje el universo
diegético en cuestiéna (1972: 251),

> En la teologia cristiana, se llama concupiscencia @ que se puede entender como sentir
deseos (0 exceso de deseos) no gratos a Dios (de acuerdo con su etimologia a continuacién)d

(dellatinc o n c u p i ,slecuperd, geaear, reforzado con el prefijo con) a la propension natural
de los seres humanos a obrar el mal, como consecuencia del pecado original. La especial
insistencia de la ensefianza moral cristiana en centrarse en las cuestiones de conducta sexual,
ha producido un cierto sesgo en el significado, dotandolo de ese contenido, que se observa en
expresiones como «miradas concupiscentes». Sin embargo, el concepto es mas general, y
atafie a todas las dimensiones de la conducta. Segun el Diccionario de la lengua espafiola (de
la Real Academia Espafiola) la concupiscencia es, "en la moral catélica, deseo de los bienes
terrenos y, en especial, apetito desordenado de placeres deshonestos”. (Diccionario de la
lengua espafiola, 2001)
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totalmente enloquecido por la belleza de la joven criolla y que la musica del
indio Mariano ya no le aplacaba su espiritu sino que, por el contrario, le
ahondaba aun mas. El narrador describe nitidamente su perfil psicoldgico,
marcado por la desconfianza, la violencia, el impulso sexual desmedido y su

constante afligimiento. Lo hace en los parrafos siguientes:

El hijo de la sefiora era alto, cejijunto, de expresion candente e intranquila.
Cuando venia con su madre excitaba al vecindario. Invitaba a champana a
sus amigos, hasta emborracharlos; y se reia de ellos en forma

escandalosa. Sus risotadas se escuchaban a gran distancia.

- Dicen que don Aparicio reia como un condenado y hasta en la plaza

retumbaban sus carcajadas.

-jQué gracia! Mil indios trabajaban para él (Arguedas, 2011: 22)

- Al primero que arrastre a don Mariano a tocar en cualquier casa ajena, lo
mato a puntapiés 0 habia dicho don Aparicio en muchos sitios y en forma
rotundad Lo mato a puntapiés! Aqui hay mas de veinte arpistas; nadie
necesita de don Mariano. Era extrafio que un joven tan poderoso, tan
altivo, llamara don al Upa. Ese tratamiento tuvo quizd mas influencia que
las propias amenazas que lanzé para proteger al arpista. (Arguedas, 2011:
25)

Don Aparicio juré arruinar y golpear hasta dejar agonizante a quien hablara
mal de la nifia recién llegada. Podia hacerlo. Una noche, trescientos indios
llegarian a cualquier hacienda o chacra; derrumbarian los cercos, dirigidos
por despiertos y fieles mayordomos mestizos; matarian los chanchos, los
caballos y |l as vacas; |l os espantar2zan ha
Lambra era un hombre de acciéon y no habia aparecido aun otro joven
poderoso e igualmente decidido que le hiciera sombra. Era, ademas,
fuerte, gran jinete; y cuando le atacaba la ira, enrojecian sus ojos, se
erizaban las cejas, infundia miedo. Y no lanzaba pufietazos; golpeaba con

el filo de su mano derecha como si fuera un trozo de madera pesada. A
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ese gol pe | e Il amaba fApescuesazoo,

ensefiado. (Arguedas, 2011: 35)

Como perfil contrapuesto al hacendado, el narrador sefiala la figura del indio
Mariano, un hombre humilde, desvalido, situado en el estrato social mas bajo
de la poblacion y que habia sufrido por la desacreditacién de su linaje, su
expulsion del hogar familiar y la proteccidn del ayllu o comunidad. Es recreado

como forastero, un upa o illa, un ser dotado de virtudes magicas:

Los indios llaman upa (el que no oye) a los idiotas o semi-idiotas. El
musico Mariano tenia algo de upa: iba a ver las fiestas de los barrios, y
contemplaba los grandes bailes de indios y mestizos, los convites

fastuosos, las danzas, desde lejos. (Arguedas, 2011:23)

Nadie caminaba con mas humildad y menos frecuencia en las calles
principales del pueblo que Mariano. Pasaba como si en realidad no fuera
nadie. Cuando su joven patron bebia en las cantinas, Mariano permanecia

quieto tras la sombra de algun poste. (Arguedas, 2011: 25)

El hermano mayor, que era el primogénito, lo miraba con cierto desprecio y

verglienza. (Arguedas, 2011:26)

Cuando el padre de la familia murié, Antolin resolvié despachar al upa a la
capital de la provincia. Las dos hermanas y los cufiados aceptaron la
decision del arriero. Antolin los atemoriz6. Les recordé que los upas eran

sensuales y taimados. (Arguedas, 2011:28).

Luego, un poco mas adelante, el narrador pone el foco en el personaje
femenino de Adelaida, la mujer criolla que habia llegado al pueblo en compaiia
de su madre. Acentla su belleza, su finura, la elegancia en su modo de vestir y
su andar gracioso. Dice de ella que su hermosura habia conmovido a la
juventud provinciana y a la de los distritos proximos, que tenia muy
preocupadas y tristes a las seforitas del pueblo y que su presencia habia

propiciado la critica en las sefioras, favoreciendo sus conjeturas crueles y
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obscenas. La escenifica como la muchacha costefia de belleza occidental,
capaz de cautivar por su hermosura extraordinaria y generar, también, el odio

entre las sefioras y sus hijas y el ansia y la envidia de muchas jévenes:

Una joven rubia, delgada y de pelo corto, llegé al pueblo tres afios después
que el upa Mariano. Su madre la acompafiaba. Se alojaron en el Unico
fhotelode la pequefa ciudad.

[ €]

La llegada de la rubia y su permanencia conmovié a la juventud de la
capital provinciana y a la de los distritos proximos. Era bella y elegante; y
era de la costa, de una ciudad importante y aristocrata. Sin duda
pertenecia a una familia modesta, pero vestia exactamente como las
sefioritas limefas, a la ultima moda. Su melena era rubia como no se
atrevian a usarla las jovenes del pueblo; y caminaba con esa gracia

encantadora propia de las muchachas bonitas de las ciudades costefias.
(Arguedas, 2011: 32-33)

Las sefioras del pueblo respiraron tranquilamente; los jovenes se
resignaron; las muchachas ansiaban contemplar a la rubia, verla caminar y
sufrir. [ é Los jévenes casaderos y los muchachos, los adolescentes,
pasaban por la calle donde ella vivia, cuando don Aparicio se iba a
Lambra. En realidad, la imagen de Adelaida reinaba en el barrio de los
sefiores. Sdélo en los ayllus de los indios se hablaba poco de ella. Se
contaba que una hermosa nifia, de cabellos rubios como los de
las virgenes de las iglesias, habia llegado al pueblo y que todas las
sefioras y sus hijas la odiaban; que muchas jovenes lloraban en la noche,

de ansias y de envidias. (Arguedas, 2011: 35)

En un plano opuesto perfila a la ocabambina Irma como una muchacha

modesta, inocente, de gran ternura e inusual belleza. Asi la muestra:

Irma no era hija de una familia muy principal. Su padre era

propietario de un molino, de pocas tierras de maiz y de una huerta. Tenia
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un solo caballo, ya viejo, lerdo y adormilado, victima de las amarguras de

su duenio.

Irma era la mayor de cinco hermanos mal vestidos, que constituian la

desesperacion de su padre. (Arguedas, 2011: 39)

Por dltimo, el narrador concluye la historia, reflejando, por un lado, el
desencadenamiento de unos acontecimientos tragicos que se asocian a la
actitud violenta del terrateniente y, por el otro, a escenificar la ruptura de su
relacion con su amante mestiza. En ese orden, llegando al punto algido de
mayor tensién narrativa, muestra el encuentro de don Aparicio y el indigena en
casa de la amante del hacendado; luego, el ataque de ira que le provoca esa
situacién cuando se percata de que Mariano toca el arpa para ella; después, el
impulso desmedido de violencia que le hace destrozar el instrumento v,

finalmente, el asesinato del aborigen.

La narracion se cierra definitivamente con la inhumacion del cadaver de
Mariano, reflejando el narrador, por su parte, el protocolo del velatorio segun la
tradicion quechua, la despedida del latifundista de la muchacha costefa de la
gue se habia enamorado, el sacrificio que hace de su caballo para alimentar al
cernicalo de Mariano y el abandono de su amante mestiza como venganza por
haber intercedido en la voluntad del indigena, de esta manera, Mariano, como
sostiene Cornejo Polar (1997: 141-1 4 2) 0se (Heauna suerte de

imperdonable sacrilegioo :

En la misma linea, sigue apuntando el critico antes mencionado, el asesinato
de Mariano se asocia a la profanacion de la pureza del espiritu en su conexion

con la musica como elemento portador de esa esencia:

A la larga, si don Aparicio mata al arpista es porque al tocar el arpa en
casa de su amante contamina la pureza que expresan sus melodias y se
hace asi reo de una suerte de imperdonable sacrilegio. (Cornejo Polar,
1997:141-142)
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Dentro de la tension semantica que propone Diamantes y pedernales, es
evidente que la extensa positividad que plasma el conjunto musica-mundo
guechua tiene por primer énfasis un significado ético que en términos
generales podria interpretarse como equivalente a pureza, tanto por la
caracterizaciébn cuanto por su juego opositivo con la asociacién sexo-
pecado, conjunto que le contrapone abiertamente. En la medida en que la
m¥%“si ca de Mariano evoca a fAsu pue
caldeando las piedras, mezclandose con el polvo, haciendo brillar las

flores, las plumas de los pequefios patos de rio, el vientre de los pejerreyes

bl

gue cruzaban como agujas los remansos 0 , en esa misma

portadora de la belleza intocada del mundo, la muasica de Mariano se
entiende como expresiéon del espiritu puro y de la elementalidad natural
gue desconoce el pecado y la culpa.

(Cornejo Polar, 1997:144)

De todo eso se desglosa que el caracter regenerador de la musica en el
latifundista deja de funcionar al cambiar de sustrato; la joven Adelaida es criolla
y, en ese sentido, desconoce el acervo quechua y no participa de sus
potencialidades. Don Aparicio es consciente de ello; sabe que ha sido erronea
la decisién que adopto6 al asesinar a su asistente Mariano, por lo que tiene que

abandonar el pueblo y expiar su culpas lejos de él.

5.7.- Los personajes.

Diamantes y pedernales nos presenta una serie de personajes que se
identifican con los diferentes sectores socioculturales de la poblacion, lo
que permite exponer una visidn bastante aproximada de la vida de los
individuos de estas localidades rurales de la sierra peruana. Su escenificacion,
acotada por una relacion de oposicion y complementariedad, posibilita,
nitidamente, exhibir unos perfiles humanos bien delimitados en orden a su
dimension histérica y a su estratificacion social, lo que refleja, sin duda, su

jerarquia y rol hegemonico en la narracion.
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La clasificacion que hacemos de los personajes se justifica en razon a su nivel
de intervencion y relevancia en los acontecimientos relatados. Atendiendo a tal

criterio, estructuramos de la siguiente manera:

a) Personajes principales:

1 Mariano es el personaje protagonico del relato. Un ser fragil,
endeble y desamparado. Un nativo honesto, humilde, alegre,
habilidoso y sensible. Se dice de él que era un upa, un individuo
sensual y taimado y una persona especialmente dotada de
virtudes mégicas (un illa). Se indica, también, que se habia
trasladado a Al kbéamare en donde resi
era forastero y procedia de un pueblo frutero del interior. Poseia
unas extraordinarias capacidades artisticas, tranquilo, pacifico,
permanecia callado y no mostraba emocion ante los elogios o las
burlas. No mantenia relaciones con otros residentes del pueblo,
andaba sélo y se encontraba lejos de su familia, sin mas
compafiia que la de un cernicalo que criaba y que llamaba
Al nt el i g eNatia@o hadbdawsitiondesalojado de su casa por
su hermano, porque creia que su alma estaba poseida; quiza
porque en su interior habia candela, infierno. Los habitantes del
pueblo le respetaban, le tenian gran estima y nunca se habian

atrevido a maltratarle.

9 Don Aparicio, por el contrario, es el personaje opuesto que
presenta caracteristicas antitéticas con el protagonista. Encarna
los atributos del hacendado violento, un hombre joven, fuerte,
impetuoso y resolutivo, un seductor apasionado que goza de un
enorme poder y es respetado por los caballeros y admirado por
las sefioritas del pueblo. Sabemos de él que procede de un
pueblo alto y frio, es hijo de una sefiora muy principal que posee
la mayor parte de las tierras y de los indios del distrito y monta un

magnifico ejemplar de caballo que despierta la atencion del
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vecindario cuando acude al pueblo. Se le describe como un
hombre alto, cejijunto, de expresion candente e intranquila. Es un
personaje controvertido, de una personalidad compleja;
manifiesta, por un lado, la actitud altiva del legitimo representante
del latifundio, un individuo avasallador, abusivo y explotador con
el indigena, pero, a su vez, un ser humano capacitado, por otro
lado, de emocionarse al escuchar la propia musica originaria de
los pueblos indios precolombinos. Asimismo, exhibe, una pasion
destructiva y una violencia desmesurada que le arrastra al plano
sexual y que no consigue resolver su insatisfaccion. Simboliza en

la novela la funcién de opresor.

1 Irma es una joven mestiza oriunda de Ocabamba, un pueblo de la
provincia de Chincheros que se ubica en el departamento de
Apurimac. Se le describe como una mujer virtuosa y de inusitado
atractivo; es hermosa, de rostro anguloso y color perla, piel clara
y ojos grandes. Llama la atencién su inusual belleza y su
prodigiosa voz para interpretar los huaynos de su tierra natal,
rasgo importante éste que la vincula al acervo andino. El narrador
precisa que habia sido cortejada con engafios por don Aparicio vy,
tras doblegar su voluntad, fue raptada para tomarla como una de
sus amantes. Ella, pese a la desaprobacién de sus padres, se
deja arrastrar por el deseo y sucumbe a la fuerte atraccion que
siente por el terrateniente, pero, sélo, poco después, consigue
darse cuenta de la grave equivocacion que ha cometido al
abandonar a su familia, teniendo, resignadamente, que

sobrellevar su dolor durante afios.

1 Adelaida es el personaje antagonico que rivaliza con la joven
mestiza por el amor del todopoderoso hacendado. Su angelical
figura conmociona a la juventud de la capital provinciana y
provoca el recelo entre sefioras. Es una mujer joven, hermosa,
delgada, rubia y de ojos azules. Encarna el prototipo de sefiorita

limefia, un modelo de belleza occidental cuyo elemento
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cautivador recae en la imagen estandarizada de belleza europea
gue sobresale del resto de las mujeres del pueblo por su
apariencia fisica. Se dice de ella que era bella y elegante, tenia el
pelo corto, procedia de una ciudad importante y aristocratica de la
costa, vestia a la moda, caminaba con gracia y habia llegado
acompafada por su madre. El narrador no da informacién alguna
sobre su pasado, ni del motivo por el que acude a ese pueblo
junto a su ascendiente, pero si refleja, nitidamente, que su
presencia irrumpe como el elemento turbulento y rupturista que
desestabiliza las relaciones duales que mantiene don Aparicio

con la mestiza Irma y el indio Mariano
b) Personajes secundarios:

1 Antolin es el hermano mayor de Mariano. Un indigena de
complexion fuerte, alto, de nariz aguilefia, labios delgados y
pomulos brillantes. Era el primogénito de una familia con cinco
hijos, tocaba charango y se encargaba de comerciar con la fruta
como negociante arriero. Se apunta, también, que se encargaba
de trasportar la fruta que los comuneros de su ayllu le
encomendaban para venderla en otros pueblos lejanos en donde
se pagaban precios altos por la mercancia. Los miembros de su
comunidad le tenian gran estima y, cuando salia a vender la
carga, iban con él hasta un extremo del pueblo para despedirle, le
agasajaban, le adornaban con flores y las mujeres le cantaban el

harawi de la despedida.

1 Don Félix es el lacayo de don Aparicio; es el mayordomo grande
de Lambra. Se le describe como un hombre fornido, de buen
tamafio y con barba. Es mestizo, muy hébil como rodeador de
ganado y se ocupa de todos los asuntos de don Aparicio a quien
acompafa en todos sus viajes y empresas. Censura en ocasiones
las formas de actuacion de su patron y no aprueba el rapto de la

joven mestiza ocobambina. Ayuda a Irma en su plan para
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recuperar el amor de don Aparicio y transporta el arpa de Mariano
hasta su casa. Acusa al hacendado de haber matado al indigena;
luego divulga que la muerte habia sido causada por una patada
del potro de don Aparicio, el Halcén, por lo que siembra el miedo
en todo el pueblo. Finalmente, acude, junto a Irma, al campo
santo para dar el ultimo adiés al cuerpo sin vida del indio Mariano

en su entierro.

Antolin y don Félix, como se aprecia en el relato, presentan un recorrido
literario muy corto, participando Unicamente en algunas secuencias. Son
personajes estaticos, sin evolucion y de importancia determinante, sélo en los

capitulos que intervienen.

5.8.- La estructura del relato.

Diamantes y pedernales es una obra narrativa que ha sido clasificada por la
critica, atendiendo a su estructura, a la extension del texto, las técnicas
narrativas empleadas y el uso de recursos lingiisticos, como una novela corta.
La construccidon de la trama narrativa se sustenta sobre la conexion de tres
historias que estan hondamente interrelacionadas entre si. La primera de ellas
nos remite al actor protagonico del relato, el indio Mariano, sefialandonos el
narrador, a modo de fflashbacksg diversos aspectos sobre su trayectoria
biografica, su apariencia fisica, las cualidades artisticas que atesora su
persona, la relacién que mantiene con el hacendado mas poderoso del pueblo
y el amor que exhibe por los animales y la naturaleza. La segunda se centra en
la figura de Adelaida, una joven criolla proveniente de una ciudad aristocratica
de la costa, cuya comparecencia hace enloquecer de amor al hacendado,
origina una conmocion social que desequilibra el orden imperante de la vida en
el pueblo y provoca el desencadenamiento de los acaecimientos luctuosos
finales. La tercera se orienta en torno a la figura de Irma, la fiel cholita que

desata la pasion sexual del opulento terrateniente, pugna por mantener su
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amor y se integra, finalmente, tras la ruptura de su relaciéon y la muerte del upa

Mariano, a |l a comunidad ind2gena de

La novela, de acuerdo a la estructura externa que presenta, se organiza en
seis capitulos, todos ellos numerados episédicamente en virtud de la sucesion
de acontecimientos que se presentan y que giran en torno a un mismo hilo
narrativo que envuelve a las tres historias que se narran. La divisiébn de sus

respectivas partes se recoge de la manera siguiente:

l. La relacion entre don Aparicio y don Mariano.

I. La vida del upa Mariano antes de su llegada a la capital de la

provincia.
lll.  El arribo de la joven Adelaida y su madre a la capital de provincia.
IV. Laof renda de fl ores del ayllu d
V. El rapto de la ocobambina Irma por don Aparicio.

VI. La muerte y entierro del upa Mariano.

La estructura interna no sigue el orden cronoldgico, por lo que el narrador, lejos
de mostrar los sucesos en orden progresivo, altera la secuencia ciclica de la
historia, conectando momentos distintos del relato e intercalando escenas del
pasado en el presente a través de la analepsis. El relato concluye con un final
abierto, interrumpiéndose la trama sin resolverse definitivamente los

acontecimientos.

?® La analepsis, tal y como lo propone Genette, alude a la fevocacién de un acontecimiento
anterior al momento en que se encuentra el relatoa En lo que respecta a las analepsis o
flashbacks podemos distinguir tres tipos en funcién de su alcance: externas, internas o mixtas.
En lo que concierne a la obra de Arguedas que estamos analizando, sélo hemos detectado la
presencia de | as anal epsi s enmpiezan en sn mormento aeeroi at
inicio del relato primero, si bien su alcance las hace durar hasta un momento posterior al
comienzo del mismo. Tal seria el caso, por ejemplo, de un relato en el que en determinado
momento un personaje le explica su historia a otro personaje que acaba de conocer y su
narracion dura desde antes de haber comenzado la historia del relato marco hasta el mismo
momento en que se encuentraconeseotroper sonaj e y | e narra su-
4).
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5.9.- El contexto literario.

La narrativa peruana que se vincula a la etapa concurrente al periodo
1920-1950 se caracteriza por la preocupacion que exhiben sus escritores del
mundo rural y la basqueda de nuevas técnicas literarias de expresion con las
que reflejar toda la problematica de ese entorno campestre. Durante esa fase
ciclica de tres décadas se produce un acercamiento por parte de algunos
narradores a la realidad que tiene como referente el campesinado, situando el
foco sobre la situacién del trabajador en el campo, sus luchas vy
reivindicaciones y la usurpacion de sus propiedades, lo que dio lugar al
favorecimiento de una narrativa basada en asuntos de la tierra. En esos afos
se dieron dos vertientes literarias en la narrativa peruana que corresponden al

criollismo y al indigenismo.

El criollismo®’ fue un movimiento literario que surgié en la Gltima década del
siglo XIX y que se mantuvo vigente hasta 1929, afianzandose, durante tres
décadas, en diversos territorios de Hispanoamérica. Esta corriente que se
manifesté también en Perl y que tuvo como representantes importantes a José
Diez Canseco y Héctor Velarde consiguié exhibir la expresion literaria de la
vida limefla y muchos otros lugares de la costa, caracterizandose por
incorporar a la prosa el reflejo de lo autdctono y de las costumbres y formas de
vida propias de la region del litoral, todo ello a través del humor, la picardia y la
sétira a la alta clase limefia, el uso de un lenguaje popular, la introduccion de

modismos dialectales, etc. Paralelamente al criollismo se va a dar otro

" La literatura criolla fue, en gran parte del siglo XIX, una literatura de caracter campesino
nativista, en la que predomina el paisaje y el enfoque del ambiente y el colorido local. Se creyé
que en el campo se conservaban mejor las costumbres primitivas, sin la contaminacién de la
ciudad, que era mas cosmopolita y con tipos mas parecidos a los europeos. El Criollismo
literario fue un movimiento que nacié con el propésito de retratar las costumbres populares, con
los tipos y el lenguaje del bajo pueblo, sobre todo del campesino. Motivé el desarrollo de la
literatura regionalista, que reflejd la realidad politica, humana, econémica y social, de un
espacio determinado y asi cre6 una literatura original con base en los elementos naturales del
continente. Entre sus exponentes figuran escritores de diferentes tendencias: el colombiano
José Eustaquio Rivera, con su obra de la selva La voragine (1924); el relato gauchesco Don
Segundo Sombra (1926) que escribidé Ricardo Giliraldes; el venezolano Rémulo Gallegos que
escribié la novela de los llanos Dofla Barbara (1929). Incluso es posible afiadir a Mariano
Azuela con su novela de la revolucién mexicana Los de abajo (1915). (Latcham,1956: 11)
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movimiento literario conocido como indigenismo, con el que va a coincidir
durante algunos afos. Los narradores indigenistas se van a preocupar por la
realidad de los pueblos aborigenes, la situacion socioeconémica en la que se
encuentran y la reivindicacion de sus derechos. En sus trabajos narrativos
plantean la denuncia contra el gamonalismo, se apartan de las formas
romanticas y modernistas de la literatura predecesora y se acercan al indigena
serrano, escenificando sus costumbres, su lengua, su cultura y los elementos

de su cosmovision.

5.10.- Larepresentacién del indigena peruano en Diamantes y pedernales

La novela Diamantes y pedernales, al igual que Yawar Fiesta, plantea un
conflicto social que a nuestro juicio, a tenor del andlisis y la interpretacion que
de él hacemos, se sitla en el marco de la confrontacion interétnica, estudio que
abordamos al amparo de la teoria de Emile Durkheim, en sus publicaciones La

division social del trabajo y en Las formas elementales de la vida religiosa.

La historia que nos presenta Arguedas refleja un problema de indole regional
gue se manifiesta en una confrontacion entre descendientes de hispanos e
indigenas, dos modelos antagonistas que pugnan y que revelan sus
discrepancias en opuestos planteamientos, fundamentos que exhibe, por un
lado, a través de la representacion del mundo criollo (la cultura hispana) que
encarnan el latifundista don Aparicio y la bella Adelaida y, por el otro, gracias al
universo mitico-simbodlico (cultura quechua) que personifican el indigena

Mariano y la mestiza Irma.

Numerosas son las causas que pueden aducirse al conflicto interétnico como la
identidad personal, las creencias sociales, la lealtad a un grupo, etc. En el caso
gue nos ocupa, Diamantes y pedernales, éstas se justifican en razén de los
efectos de la colonizacion, la injusticia social, el etnocentrismo y la distancia

social.

Como sefiala Emile Durkheim, en La division social del trabajo (1893) y en Las

formas elementales de la vida religiosa (1912):
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El concepto de distancia social se refiere a procesos de
desorganizacion social profundos, producidos por la falta de un
contacto suficiente o suficientemente prolongado de los segmentos o
grupos que conforman una sociedad. A partir de esta perspectiva, la
cohesién y la solidaridad social serian incapaces de desarrollarse si
la distancia entre grupos sociales es profunda. El efecto mas
pernicioso seria la conformacion de un caldo de cultivo propicio para
el desarrollo de la violencia y la agresion. Los comportamientos
criminales constituyen la negacion misma de la solidaridad y, por
tanto, estan formadas por otras tantas actividades especiales.
(Durkheim, 1987: 433-434).

El etnocentrismo, entendido como una forma de percibir la realidad del mundo
en virtud de la perspectiva de la cultura propia, exhibiendo la creencia de que
es el propio acervo el Unico y mas importante, rechazando cualquier otro punto
de vista proveniente de otra cultura, es el factor que se muestra mas

determinante en la novela.

Como se aprecia en el texto, entran en contienda dos modelos sociales por
concurrir en ellos unas diferencias amplias que persisten en el tiempo y que
establecen notables perjuicios en aspectos socioecondmicos, culturales y
linglisticos, incidiendo, de manera significativa, en los derechos y libertades de
los pueblos oriundos de la sierra andina. Se trata, como podemos ver, de un
viejo conflicto que se mantiene vigente durante siglos y que enfrenta a dos
sociedades antagdnicas que conviven en un mismo espacio territorial y, que
lejos de intercambiar mutuamente propuestas de sus respectivos modelos
culturales u organizativos, se enfrentan, reciprocamente, imponiendo una de
ellas, a través de una consistente posicion de fuerza, sus valores, esquemas y

mentalidades.

Sefnalamos en primer lugar que la figura del indio se enmarca en un universo

complejo que requiere cierto grado de erudicion sobre la cultura andina para
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interpretar con solvencia la amplia presencia de elementos simbdlicos (mitos,
leyendas, ritos) y otros componentes que aparecen adheridos a los valores

culturales y a la cosmovision de estos pueblos ancestrales.

Constatamos que los cuatro personajes principales que integran la narracién
exhiben diferencias étnicas y raciales, habitan en una capital de provincia
serrana y reproducen arquetipos socioculturales propios que intentan
salvaguardar, a través de diversos mecanismos, imprimiendo todo su esfuerzo

para mantener sus sefias de identidad.

El indio Mariano, personaje protagonista que inicia la apertura del relato, se
introduce como un ser marginal, un hombre desprovisto de bienes, sin padres
ni amigos y excluido del ayllu. Se le retrata como un upa, un hombre endeble,
idiota o semi-idiota, discapacitado y sin identidad propia, un individuo
desahuciado que causa penay compasion y que se ubico en el estamento mas
bajo del estrato social por estar desposeido de unas cualidades fisicas y
mentales que impiden su contribucion con el ayllu en las tareas agricolas. Esta

apreciacion se recoge en los fragmentos siguientes:

Sus ojos eran pequefios, su frente corta, sus pdmulos relucientes; era bajo
y recio. (Arguedas, 2011:21)

Mariano era el quinto y ultimo hijo de la familia. Aprendié a tocar arpa
cuando tenia ocho afios; su padre y su abuelo fueron arpistas. Los padres
y hermanos comprendieron desde temprano que Mariano era medio upa.
Carecia de destreza muscular, tenia apariencia de nifio mudo, sofioliento.
iPero entendia y hablaba! No le confiaron nunca los trabajos que requerian
agilidad, malicia o iniciativa. Lo dedicaron a espantador de pajaros en las
huertas, a guiador de yuntas en las siembras y a acompafante de sus

hermanas cuando tenian que ir a hacer compras a la capital del distrito.
[ €]
El upa Mariano iba tras el ayllu, solo; porque era el Unico upa del pueblo.

- Yo también tocaré arpa -le pedia al padre, cuando la fiesta se trasladaba a su

casa. Le daban elarpa. Y agachaba la cabeza como un forastero
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avergonzado; pegaba su frente al arco del arpa, y tocaba. (Arguedas,
2011: 26-27)

Su presencia en la novela es esencial y, como podemos ver, es el personaje
que mejor simboliza la comunidad indigena, reproduciendo las tradiciones de
sus antepasados y manteniendo, rigurosamente, sus sefias de identidad. Su
actitud dignifica y engrandece la cultura quechua como nadie, divulgando toda
la riqueza de su folklore hasta el extremo de lograr cierto grado de aculturacion
en su patrono, don Aparicio, quien no puede colmar su alma sin escuchar los
huaynos que interpreta su asistente. En ese sentido, el illa Mariano se
introduce en el alma corrompida del hacendado para sanarla con la pureza de

la musica quechua que actia como elemento regenerador:

Mariano se sentaba en la puerta, sobre un banquito y tocaba los huaynos

tristes que su patrén iba nombrando.

0Ahora AEI sauce icrogréadted 0 étouEglu i dhoiohtu ad Ahor @

carnaval de mi pueblo! jDe Lambra! (Arguedas, 2011: 22)

Mariano tocaba fuertemente los huaynos alegres de esas regiones. En las
cuerdas de alambre, de las notas altas, se regocijaba repitiendo la

melodia; con la otra mano arrancaba en lo alto de su arpa.

- iDon Mariano, ti no mas para mi, para mi alma...! -iba diciendo el patron
desde la escalera, mientras subia paso a paso hacia su dormitorio.
(Arguedas, 2011: 23)

Aunque no sufria el maltrato fisico, como otros indigenas que eran golpeados,
si habia recibido muchas humillaciones, especialmente por la madre de su

patrén. Asi se escenifica en el texto:

A mi hijo lo quiere, por eso no mas no lo hago llevar hasta su pueblo. Me

parece brujo. Este oye lo que nosotros no oimos.
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Y una vez lo llamé al corredor del segundo piso, lo hizo arrodillarse sobre
las tablas, y le pregunté en quechua casi a gritos:
- ¢ Qué oyes?, ¢ Qué oyes todo el dia, bestia del Sefor?

El musico no podia contestarle. (Arguedas, 2011: 50)

Irma es el otro personaje primordial del relato porque orienta la direccion hacia
la que se dirige la historia y arbitra, con su actuacion, la dilucidacion de la
trama. Ella, desde su rol de mujer fiel, noble y decorosa, como nos revela el
texto, personifica el modelo de la raza indigena. A pesar de soportar
dignamente el sufrimiento de haber sido victima del engafio del todopoderoso
terrateniente, seducida con artimafas y arrancada de su familia, manifiesta una
actitud irreprochable de fidelidad hacia el hacendado en un amor no
correspondido. Su lealtad a los valores de la cultura quechua y estatus social
intachable le confiere el reconoc i mi ent o de|l ayllu de
Su propio seno tras la muerte de Mariano y su ruptura con don Aparicio:

Entre la gente que vio pasar a las indias de Lambra una mujer

lloraba sin poder contenerse. Era Irma, la ocobambina.

Don Aparicio la trajo desde su lejano pueblo, de vuelta de un
largo viaje de negocios. Llevé a vender veinte caballos finos y

cien mulas, y las cambié por reses.

La conquista y rapto de Irma fueron una aventura corriente. La
conocidé en un paseo y jarana que el comprador de mulas organizé

para agasajar a don Aparicio.

[ €]

Irma tenia hermosa voz y sentia locura por los huaynos. No era la
mas bella de las jévenes del pueblo, pero no se concebia una fiesta sin
ella. Su rostro anguloso y de color perla llamaba la atencién; sus rivales
decian que era ia mar i ISlsoofps Qrandes, negros y oblicuos,

parecian estar buscando siempre a alguien en las reuniones;

giraban, examinando, de un extremo a otro, los patios y salones o
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el campo, tiernamente, en una especie de inconsciencia de
distraimiento. (Arguedas, 2011:39-40)

Y desde entonces se convirti6 en una de las queridas del
patron; quizad en la preferida, aunque igualmente sumisa como
él las criaba. (Arguedas, 2011:42)

0 iQue chola fiel! iChola amorosal!d comentaban.

Y sent2zan que | a palabra Acholad no
gue la pronunciaban con rencor y codicia. Otras queridas de don
Aparicio se habian fugado con guardias civiles o pequefios
ganaderos y agricultores de los pueblos vecinos; y no fue muy dificil

para los principales del pueblo conseguir que algunas de ellas los
recibieran, de noche, cuando el sefior de Lambra regresaba a su
distrito. (Arguedas, 2011: 43)

-Ni J a. He mo s sabi do que t Y4 sdd Haser es
llorado con nosotros, con tu ayllu, has velado también, sentada en el

suelo. Don Marianoes hi j o de Al k6bamare ya; cCruz
clavado sobre su tumba. Vamos a levantar casa para ti en el barrio; con su

corral, con su arbolito de molle; su patiot a mbi ®n | e har emos.
es grande. En dos meses, todo serd terminado. Haras costura,
monillos, chalecos, para tu ayllu... Estaras llorando un tiempo. (Arguedas,
2011:61)

Don Aparicio, contrariamente al sentimiento que la mestiza le muestra, no le
corresponde y solo la desea para satisfacer su impulso sexual. La reconoce
Unicamente como su manceba. En orden inverso, manifiesta su profundo amor
por la joven criolla, Adelaida, cortejandola, llevandole flores o enviandole dos
indias para su servicio. En este sentido, como observamos, el latifundista
rechaza a la indigena y se decanta por la joven criolla, la mujer de raza blanca
que personifica la belleza, la educacion y las costumbres costefias, valores de
la cultura hispana con los que se identifica por ser mas acordes con su linaje.

Asi lo advierte el narrador:
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Don Aparicio compré una de las casas mas nuevas del pueblo, el mismo

dia que vio a la joven rubia.
[ é]
Don Aparicio arregld la casa nueva con pocos muebles de dormitorio,

comedor, sala y cocina; luego se encamind resueltamente al hotel. Y

ofrecid su casa en alquiler, a la madre. (Arguedas, 2011: 33)

La joven expresaba un entusiasmo real. Sus mejillas se encendieron con

un timbre rosado, blando, de su sangre célida.

fi P a dSamtod continuaba hablando don Apariciod , Padrecito: yo le

traeré las flores de la gran cordillera. jHermosura para la eterna glorial
[ €]
0 Perdone, sefiorita i dijo a Adelaida.

Usted me ha hecho pensar mucho hablandome de las flores de mi tierra.
¢SAceptaria que le enviara dos indias de mi hacienda para su servicio? Yo

tengo algunas que entienden las 6rdenes caseras en castellano.
Adelaida acept6 el ofrecimiento, sin esperar a que su madre interviniera.
T Con una es suficiente T dijo la madre.

T Nunca, sefiora. Una para la cocina y la otra para los mandaditos.
(Arguedas, 2011: 34)

El siguiente personaje que pasamos a comentar es Antolin, el hermano mayor

de Mariano. Se le caracteriza, contrariamente al upa, como un indio corpulento

y capaz de desarrollar duras tareas para su comunidad. Se le reconoce su

estatus en el ayllu al que pertenece. Actia como intermediario entre su

comunidad y el resto de pueblos agricolas de los Andes a los que acude a

vender la mercancia. Asi lo percibimos en el texto:

El hermano mayor, que era el primogénito, lo miraba concierto desprecio y
vergienza. Era alto, de nariz aguilefia, de labios delgados y de pémulos

brillantes que resaltaban; se llamaba Antolin. Tocaba charango, y
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era negociante arriero. Era él quien llevaba la legendaria fruta de la
comunidad a los pueblos més lejanos, a aquellos en que los melocotones y
manzanas alcanzan altos precios. La mayor parte de los comuneros le
encomendaban a él la venta de su fruta. Se la entregaban bien

cargada, en buenos asnos que habian descansado medio afio.

Cuando Antolin salia de viaje, toda la comunidad lo despedia, en un
extremo del pueblo, junto a una piedra inmensa cargada de arbustos y
de yerbas. Mariano veia irse a su hermano mayor como a un ser
poderoso en cuyo cuerpo se hubiera concentrado la energia de
los cielos y de la tierra. Las bellas pasfias, las solteras mas
codiciadas y hermosas, adornaban de flores a Antolin; le ponian el wallco,
un cordén de frutas y flores que le ceiian como una banda
presidencial. La gran piedra se cubria de nifios. Abrazaban a Antolin
todos, sin estrecharlo mucho, poniéndole después las manos sobre
los hombros. (Arguedas, 2011: 26-27)

La cosmovision y las supersticiones del indigena andino ocupan también un
espacio muy representativo en la cultura andina. Esto se refleja claramente en
el texto en la escena que se vincula a la exhumacion del cuerpo sin vida de

Mariano, dandole el ayllu su ultimo adioés:

El cadaver habia sido ya bajado al fondo. Estaba vestido con un habito de
color café. Los pies desnudos y amarillos se veian. Un capucho le cubria
la cabeza; sobre el rostro habian extendido algodones. De las manos
enlazadas pendia una figurita de llama, hecha de trozos de madera y

forrada con un tejido de alpaca. La llama lo acompafaria en silente viaje,

hastal | egar a |l a gran torre que segw%n | o0s
muertos, sin concluirla |jam8s (Arggeddsr e | a
2011:58)

Ademas de Mariano e Irma, personajes medianamente delimitados en el texto

qgue aparecen vinculados a la cultura quechua o los de Antolin y don Félix,
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indigena y mestizo, que aparecen residualmente en la escena, el narrador
incluye otros, de manera mucho mas superficial, como ocurre con el alcalde, el
var ay oek &aksa, los indigenas ancianos y las indias cantoras,

introduciéndolos para ambientar el relato o recrear la atmosfera de una escena:

Elvar aypokadscal de de Al kb6amare subi - |l as gr

llevaba su insignia y la iba apoyando en el piso al caminar.

Se quitd la montera y entr6 al dormitorio del sefior de Lambra. Cortinajes

blanquisimos pendian de la alta cuipula de la cuja de bronce.
[ €]
- Papay -contest6 el Alcalde-. A tu criatura vamos a despedir como a

comunero grande que ha pasado sus cargos. jLindo tocara en el cielo para

el Sefior Dios, después que ha sufrido!
[ €]
Elvar aYyols@d i - rezando.

AfaAve Mar 2 al éPporefzaguam abiedo.de par en par, el ayllu de
Al kdamare entr - & ar ayokéhec.ableasabamesa | a mi
Estaban vestidos de negro. Una cruz de plata llevaba en el pecho el

alcalde mayor; la cruz pendia de una cadena de plata antigua, renegrida.
[ €]
La mayor parte de los hombres y de las mujeres vestian de negro, los que

no llevaban luto iban de color azul oscuro.

Llenaron los dos patios de la casa. A una sefial del cantor, todo el ayllu
rez6 el Yayayku. Como una nube de moscardones corearon las solemnes
palabras. Hasta el dormitorio del joven llegd el ondulante murmullo. El
taksa mayordomo que estaba de pie, en la puerta del dormitorio, se quité el
sombrero; los cabellos apelmazados le ocultaban casi la frente; aguzé el
oido, escuchd, y empezé a rezaren voz alta, en el tono exacto que el gran

murmullo tenia.

[ €]
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Un grupo de mujeres se cubrieron un lado del rostro con sus rebozos y
comenzaron a cantar. No pronunciaban palabras, solo silabas, con la voz
mas aguda y penetrante de la creacion. Los hombres mayores, junto al
cadaver, masticaban lentamente hojas escogidas de coca; los otros
hombres oian con el rostro firme, convertido en un dique. Las cantoras
iban subiendo el tono ya largando las notas, arrastrandolas por el mundo.
Las mujeres del ayllu comenzaron a llorar, iban contagiandose y lloraban
cada vez mas desesperadamente. Se sentaron en el suelo. El taksa

mayordomo se paseaba (Arguedas, 2011:55-56)

Concluimos el comentario manifestando que la novela refleja, como
demostramos a tenor de los ejemplos tomados del texto, un conflicto social que
se reproduce, fundamentalmente, por medio de la confrontacion de sus
personajes femeninos, india-criolla (Irma-Adelaida) y masculinos, latifundista
criollo e indigena (don Aparicio-Mariano), dicotomia que confronta unas

diferencias étnicas, socioeconémicas, culturales y raciales.

Adelaida, la joven costefia, es el personaje que rivaliza con Irma, la mujer de
etnia quechua, desatando la tragedia al atraer con su belleza al terrateniente,
propiciando la ruptura de éste con su amante y la posterior respuesta violenta
contra el indigena Mariano al que le quita la vida.

Don Aparicio, igualmente, pugna con Mariano, en el sentido que representa
unos valores contrapuestos. Al asesinar a su sirviente se da cuenta que ha
cometido un grave error. El esta atrapado por el espiritu del upa del que no se
puede desprender y, en ese sentido, arrastra ese hondo quebranto del que
debera dar cuenta y expiar sus culpas adonde quiera que vaya, de ahi que
pudiera estimarse, en tanto concluye la novela, que triunfa la comunidad

indigena.

Como vemos, el orden clasificatorio y representativo al que se circunscriben
Mariano e Irma es opuesto al de Aparicio y Adelaida. Unos y otros estan
sujetos a un patrén social que rige su manera de actuacion. Las creencias y
modos de conducta estan instituidos por la colectividad y, en ese sentido, no

pueden ser modificadas unilateralmente por el individuo. Si bien Aparicio se
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siente atraido por la masica de Mariano, ambos no comparten el mismo acervo
y, por tanto los puntos de coincidencia, les alejan. Las percepciones son

completamente distintas. La concepcién de espacio, tiempo, orden religioso,

ritualesé var2a significativamente entre |

bien apunta, Durkheim, las clasificaciones son hechos sociales, externos al
individuo, pero muy coercitivas. Prueba de ello es que anteceden a la
existencia de los miembros de una sociedad y le vienen impuestas a hombres y

mujeres desde el nacimiento, valga por caso, la religién o los actos festivos.

Mariano e Irma cumplen con el cédigo social que le viene impuesto en su
comunidad. Manifiestan su humildad, aman a la naturaleza, defienden su

acervo a través de la musica y el canto, aceptan las decisiones comunitarias,

respetan laautoridladd el varayokés y |l as decisiones <co

Aparicio, por el contrario, representa el modelo del criollo limefio. Es altanero,
presuntuoso y abusivo. Se sirve del indio para su servicio. A Irma la utiliza
como a su concubina y a Mariano como su sirviente. Vemos en estos casos
que entre ellos no hay una relacion igualitaria sino de subordinacion, por lo que,
ademas de las diferencias étnicas y raciales que les separan, también se
incluyen las economicas. Todo esto propicia un distanciamiento entre

indigena/criollo que, como es légico, no ayuda a una cohabitacion pacifica.

En conclusion, el conflicto que plantea esta obra, fiel reflejo de la sociedad
andina peruana de mediados de siglo XX, se justifica, como efectivamente
demuestra | a teor?a de Dur kheim

representaciones col ect i &maxidos que mplicariaa
organizacion y el ordenamiento de los hechos del mundo en géneros y
especies, en subsumir los unos en los otros y en determinar sus relaciones de

inclusion y exclusion.

182

ARRepr es

confr



VI. JOSE MARIA ARGUEDAS: PRODUCCION
FINAL. EL ZORRO DE ARRIBA Y ABAJO.
(1971)
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VI EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAJO (1971)
6.1.- Aproximacioén ala novela

El zorro de arriba y el zorro de abajo es la novela péstuma de José Maria
Arguedas, publicacion narrativa que fue editada en 1971, dos afios después de
su muerte y que revela la fuerte crisis psicologica que padecia su autor durante
los momentos de su escritura. Se trata de un texto incompleto, una produccién
narrativa no culminada en su totalidad en la que se intercala, junto al relato
literario, unos diarios personales desde los que da cuenta del sufrimiento que le
causaba la grave enfermedad mental que padecia y un epilogo con el que

proyecta el cierre de la narracién.

La obra se cimenta bajo los pardmetros del relato ficcional, la presencia del
elemento mitolégico quechua y las confesiones autobiograficas que escribe
Arguedas en los diarios entre el diez de Mayo de 1968 y el veinte y dos de

Octubre de 1969, alternandose uno y otros entre si.

Los diarios le sirven al autor para reproducir sus meditaciones y confesiones
mas intimas y, de algun modo, sustentan su actividad creadora y le mantienen
vivo. Estos ilustran su pasado, aportdandonos numerosos datos biogréficos, la
vision de su tiempo sobre el arte y la literatura, la relacibn que sostuvo con
algunos escritores y artistas coetaneos, las diferencias que mantuvo con
Cortazar y los antecedentes vy titulo de la novela, todo ello, entrelazado con
diversas regresiones sobre su infancia, sus vivencias entre indios y su
encuentro sexual con una mestiza embarazada. El autor los introduce al
principio de la novela, en medio de los capitulos Il y lll de la Primera Parte,

después del capitulo 1V y al finalizar la segunda parte.

El epilogo, que complementa las dos partes de la novela, se concreta con unas
cartas que escribié José Maria Arguedas a su editor, Don Gonzalo Lozada y al
rector de su universidad (una y otra, fechadas, respectivamente, los dias cinco
y veintiocho de Noviembre de 19N®S)yuny | a tr
acul t uaquea ¢gromunci6 en Octubre de 1968 con ocasion del acto de

recepcion d e | premio Alnca Garcilaso de | a Vegabo
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El relato ficcional y la confesién autobiografica, como bien se aprecia en la
novela, se exhiben junto a otros subgéneros como la poesia, el testimonio, el
relato mitoldgico intertextual o la cancion y, en este sentido, se concentran en
el texto una amplia gama de modos narrativos, reproduciéndose numerosos
didlogos, la narracion en tercera persona, textos poéticos, cronicas 0 sucesos,
letras de canciones o, incluso, un esquema que se utiliza para indicar la

correlacion de las fuerzas que dominan al mundo y a la vida en Chimbote.

Estos tres niveles de enunciacion que se registran en la novela, tres abismos
que, como apuntan Maria Gladys Marquisio y Andreina Martinez Chenlo, en el
ensayo fEl zorro de arriba y el zorro de abajo de José Maria Arguedas: el
di scur so d geconfoanamsu \erddaderaunidad de significacion y sellan

totalmente su identidad:

Descubrimos en El zorro de arriba y en el zorro de abajo tres abismos: un
abismo mitico (los zorros); un abismo ficcional (el relato) y un abismo
personal (el desgarramiento y finalmente el suicidio del propio Arguedas).
Se forma asi una estructura prismatica con tres niveles distintos: uno,
novelesco, presenta la cadtica realidad de Chimbote, una ciudad-puerto
gue en pocos afios crece bajo el imperio de la industria de la harina de
pescado; otro autobiogréfico, expresa y critica el proceso de creacion de la
novela y lo remite de inmediato con implacable lucidez al conflicto
existencial que desembocara en el suicidio; un tercero, actualiza un
discurso mitico que ilumina una obsesion arguediana (la compleja

heterogeneidad del Pert). (Citado por Garrido Dominguez, 1997:

El texto refleja el vertiginoso impacto que produjo la expansion del puerto de
Chimbote por la actividad portuaria y el auge de su industria pesquera, razén
que origind la llegada de millares de indigenas y mestizos andinos, por la
oportunidad que representaba para ellos la ocasion de trabajar en una
metrépoli préspera, alcanzar mejores oportunidades de vida para sus familias e
integrarse en un proceso de modernizacién que cambiaria el pais, pero que

traera consigo, igualmente, unas deplorables consecuencias para sus vidas,
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originando, en algunos casos, la insolidaridad, el quebranto de sus valores

identitarios y su propia degradacion moral al rendirse a los vicios de la urbe.

José Marfa Arguedas se sirve del mito de los zorros andinos® que aparecen en
el manuscrito quechua de Francisco de Avila (1598), traducido por él mismo al
espafol en 1966 bajo el titulo Dioses y hombres de Huarochiri, para dar forma
a su creacién literaria mas ambiciosa y compleja. Una novela que retrata la
sociedad peruana moderna de la segunda mitad del siglo XX en la que
reproduce un nuevo encuentro interétnico entre criollos e indigenas, pero esta
vez, en la costa, a través del nacimiento de la urbe y los problemas que trajo

consigo la industrializacion.

El relato se construye sobre la historia del pequefio pueblo de Chimbote® y nos
da a conocer la expansiéon y los cambios socioecondmicos y culturales que
trajo consigo el desarrollo de la industria, exhibiendo, ademas de la cadtica
situacion de la urbe y los avances que habia conseguido la industria gracias a
la pesca extractiva de la anchoveta, la enorme produccién de harina y aceite de
pescado que generaban las fabricas y la creacién de un poderoso fholdingo
empresarial que logro situar al puerto pesquero entre los primeros puestos del

ranking mundial.

28 Cornejo Polar nos ofrece una lectura simbélica de los zorros andino, por ello dird que estos

corresponden a fpersonajes miticos de leyendas indigenas (de arriba, huanan, sierra y de

abajo, ur i n, de Il a costa). Arguedas | os Lai ngr es a
interpolacién de dialogos explicitos entre los dos y la transformacién de ciertos personajes que,

sin dejar de ser personajes en el sentido tradicional del término, asumen la condicién de zorros

en determinadas escenas. Los zorros poseen a estos personajes, los transforman, variando a

veces hasta sus cuerpos, en una suerte de espiral intensificatoria que culmina en cantos y

danzas y que suscita, ademas, la modificacibn magica del paisaje circundanted Cdfnejo

Polar,1997: 235).

? Entre la diversa bibliografia que hemos podido consultar para obtener mas datos acerca de
la historia de Chimbote, nos ha parecido pertinente hacer uso de la informacion detallada que
nos brinda el escritor peruano VarSgaseldehsodea . A est
1940 vivian en Chimbote 4240 personas (902 familias). La instalacion de algunas plantas de
conserva de pescado en los afios cuarenta, dio cierto impulso al lugar, pero lo que determiné
su despegue vertiginoso, a partir del afio 1955, fue la industria de harina y aceite de pescado,
por la enorme demanda de estos productos en los mercados extranjeros (los utilizaban las
empresas de alimentos compuestos para animales). Diez afios mas tarde funcionaban en
Chimbote cuarenta fabricas y operaban en su mar mas de seiscientas lanchas bolicheras,
algunas de gran calado y adelanto técnico. Se calculaba su poblacién en un cuarto de millon de
personas. Chimbote crecid en esos afios a un ritmo diez veces mayor que el promedio nacional
y aportaba el tercio de la produccion de anchoveta, que fue, en 1968, de diez millones de
toneladaso¢o (Vargas Llosa, 2008:379).
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6.2.- El argumento.

El argumento de la obra nos remite al vertiginoso proceso de modernizaciéon
que consigue integrarse a la sociedad peruana de mediados del siglo XX a
través de un modelo capitalista, logrando implantarse en una pequefia aldea de
la costa un enorme complejo industrial, provocando una movilizacion migratoria
masiva de la poblacion del pais, mayoritariamente de sus territorios andinos, lo
que obligd a sus residentes a involucrarse en un nuevo orden productivo
impuesto por la industria pesquera que exigia, no sélo poder participar de una
transformacion social de valores, sino tener que acatar las duras reglas de

supervivencia que imponia el voraz capitalismo.

El relato da cuenta de la metamorfosis que tuvo que soportar el pequefio
pueblo pesquero de la costa peruana, Chimbote, logrando transformase, en
poco tiempo, en una enorme metrépoli industrial, para experimentar, poco
después, un apotedsico desarrollo econémico alrededor del cual se fueron
integrando las grandes corporaciones internacionales, ademas de producirse
un trasvase desordenado de poblacion rural, sobre todo de nativos serranos,
que llegan a la ciudad como mano de obra barata y propician la masificacion,
resultado que trajo consigo, junto al veloz proceso modernizador, la
desvirtuacion de los principios identitarios en los que descansan los valores del
pueblo indigena, sucumbiendo al lucro, la deshumanizacién y los vicios, todo
ello escenificado con un entorno grotesco en el que se van a dar cita un amplio

elenco de personajes de los bajos fondos.

Como sefiala Antonio Cornejo Polar, en su articulo fEl zorro de arriba y el zorro

de abajo: Palabra y realidadg

Chimbote, un pequefio y olvidado puerto, se convierte de pronto, al
vertiginoso ritmo con que crece la explotacion de la harina de
pescado, gue permite hablar del
en un terrible pulpo que se hincha y crece sin medida,

desbocadamente. (Cornejo Polar: 1997: 221)

188



Ademas de la transformacion se exhibe, asimismo, la imagen pesimista de la
sociedad moderna, la frustracion del individuo ante su explotacion, el
empobrecimiento de las cualidades humanas vinculadas a la degeneracién del
sistema capitalista, los vicios del hombre urbano y la degradacion de la
naturaleza. Chimbote, como nos sefiala su autor, protagoniza la revolucion
industrial y el nuevo rol que marca las reglas del juego de la actividad social y

productiva.

Como vemos, José Maria Arguedas se sirve de este episodio de la historia
reciente de Peru para conformar un relato en el que pondra a dialogar a un
grupo amplio y heterogéneo de voces (indios aymaras y quechuas, mestizos,
criollos, negros, zambos, costefios, etc.), para darnos cuenta con sus
testimonios de la realidad social que impera en un espacio territorial de la costa
peruana, reproduciendo la dureza de ese escenario que viene marcado por la
pobreza, el afdn de supervivencia, los conflictos de intereses, el ambiente de
los bajos fondos y los episodios de violencia que se generan entre individuos

gue comparten el mismo entorno.

Asi, siguiendo la correlacion de acontecimientos, el capitulo | se inicia con el
didlogo entre el patron de la bolichera i S ann , Chaucato, con los
pescadores, el mudo Chueca, un ex violinista al que se habia contrato a prueba
y el mulato Maxe, todo ello en medio de una faena pesquera en altamar.
Luego, se relatan otros sucesos en los que se hace alusion al desembarco de
la carga del pescado en el puerto y la posterior marcha de su patron al burdel,
después de concluir su trabajo, sefialandose, por un lado, el hecho de haberse
encontrado alli con un enorme elenco de personajes entre los que se hallaban
el gringo Maxwell (en ese instante bailaba con Gerania, una prostituta serrana),
un tal Pretel, el Char acat oo, el mudo Chueca,
Asto (en ese momento mantenia un encuentro sexual con una prostituta
extranjera conoci da como )l & negrdA Mendigta, inumarosas
rameras, maleantes, proxenetas y gente del malvivir y, por el otro, apuntandose
al hecho de que estuvo dialogando con algunos de ellos, tomando algunas
copas y que, al final de la noche, se fue a dormir a una habitacion del burdel

condos prostitutas (la A Fl ac dikag.y | a A C
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El capitulo Il se presenta la figura de un personaje singular, un predicador que
arrastra una cruz y que recorre los mercados y barrios de los alrededores del
puerto de Chimbote para pregonar la palabra de Dios y divulgar diversas
cuestiones politicas y asuntos turbios de la ciudad que la gente no conoce. Se
le describe como un zambo de nariz perfilada, un individuo sin aspiraciones por
el poder o el dinero, pariente, al parecer, del que fue Presidente Constitucional
de la Republica entre 1833 y 1886, José Luis Orbegozo y Moncada. Este
personaje clave del relato, hombre critico que refleja la corrupcion del pais y
que revela acontecimientos histéricos de los que la gente llana del pueblo no
tiene interiorizado, se muestra en el relato como el alter ego de Arguedas,
poniéndolo su autor en escena, para aludir a individuos que estan salpicados
por la corrupcion, como el empresario Braschi, al que califica como a un Cain al
revés, para sefalar, también, las presiones de los fiobbyo provenientes de
compafias petroliferas extranjeras como Talara-Tumbes Internacional
Petroleum Company y Esso, para resaltar la llegada de capitales foraneos
procedentes de Reino Unido y Estados Unidos o para hacer referencia a ciertos
personajes coetaneos como Belaunde, presidente de la Republica, Victor Raul
Haya de la Torre (fundador del APRA), el asesinado senador Kennedy, el
General Doige y el Almirante Zamoras. El loco Moncada adopta, al pronunciar
sus discursos, distintos tipos de rol y viste segun la ocasion. Lleva atuendos de
pescador, pije, comerciante turco, mujer embarazada o caballero trajeado.
Predica en el jiron Bolognesi, calle principal de la ciudad desde donde formula
numerosas inculpaciones contra individuos del entorno, como es el caso de
Anacleto Pérez Albertis, patron de lancha al que acusa de engendrar hijos y no
reconocerlos después. En sus disertaciones denuncia que Peru esta en manos
de extranjeros y que los peruanos son solo sirvientes de ellos; incrimina a los
primeros de ser enganadores facinerosos de muchachas y de aprovecharse de
todo; critica, también, a la invasion yanqui por las compafiias de hidrocarburos

y a los curas norteamericanos del cuerpo de Paz.

Un segundo tema que se presenta en este capitulo es el altercado entre
serranos que involucra a la indigena Florinda (hermana de Asto), al proxeneta

Tinoco (fun cholo cabrong y Crispin (el musico ciego), episodio que tiene lugar
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en la casa de la joven prostituta donde se le formula al rufian, por parte de la
pareja, la acusacion de ser el soplon de Braschi, haber asesinado a cinco

hombres y embarazar a Paula Melchora.

Finalmente se relata, por un lado, el encuentro de Tinoco con un hombre en el
cementerio al que invita a ir al prostibulo, ofreciéndole alcohol y servicios
sexuales gratuitos con su mujer (Geran i a , conocida c¢como
con su hermana vy, por el otro, se cita el momento en que el soplén de Braschi
sale del campo santo y coge un taxi para dirigirse al hotel Florida, mientras
paralelamente se esta produciendo un diadlogo en el muelle de las fabricas de

harina de pescado entre Maxe, Zavala, Solano y Haro con Chaucato

El Capitulo Ill exhibe el dialogo entre don Angel Rincon Jaramillo, jefe de planta
de |l a f8brica de harina de pesc dedte
personaje se identifica en el relato como uno de los zorros), auxiliar de Braschi,
un caballero delgado, pernicorto y de bigotes largos y ralos que habia venido
de Lima para hacerle entrega al dirigente de la empresa de un sobre

proveniente de las altas instancias.

Se produce una conversacion entre ellos en la que el dirigente da cuenta a su
invitado sobre la expansion del puerto, el desarrollo que proporciond la
industria a la ciudad, la entrada de capitales extranjeros, el papel de los
sindicatos, la corrupcion empresarial, la llegada de indigenas serranos a la
fabrica como mano de obra barata y el derroche del dinero que hacian los
pescadores en los prostibulos, bares y clubs nocturnos, negocios que,
llamativamente, eran propiedad del mismo duefio de las fabricas de pescado, el
sefior Braschi. Ademas le informa sobre el personal que trabaja para la
empresa (hombres en plantilla), la tipologia y perfil de los empleados

(indigenas con escasa educacion) y los turnos de trabajo que realizan.

Don Diego, por su parte, hace mencion a la migracion andina, la masificacion
de la ciudad, la creacion de nuevas barriadas en medio de lodazales, la
apertura de nuevas plazas de mercado y la presencia de mendigos. Este
manifiesta que a la industria no le interesa tener obreros fijos, que pronto sélo

quedaran eventuales y que Braschi es el mejor empresario de todo el Pacifico,
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abasteciendo de harina de pescado a mas de cien paises. Concluye,
requiriéndole a don Angel que le muestre la fabrica, le instruya sobre su
funcionamiento y le dé explicaciones sobre la funcion que realizaba Characauto
en el entramado organizativo que habia disefiado Braschi de su enorme

holding empresarial.

Seguidamente, el sefior Rincon le ensefa la fabrica, le relata cronolégicamente
como fueron sucediendo los acontecimientos (la llegada de los patrones de
barco, la conversién de la ciudad, la actuacion de los sindicalistas y curas
norteamericanos, etc.), la historia de los tres patrones indigenas Chaucato,
Guerrero e Hilario Coullana, el establecimiento de las congregaciones yanquis
y el Plan de Padrinos en Chimbote, como organizaciones corruptas manejadas
desde Estados Unidos y la apuesta que se habia hecho por el capitalismo. Al
acabar el recorrido, lleva al visitante a un i n i -g Ih wdb & zona para mostrarle
un espectaculo de fstripteaseo y, mientras se dirigen con el coche, le va
mostrando una larga pampa en donde depositan los sacos de harina, los
basurales en donde vive la gente mas pobre, los burdeles y el Hospital de la
Caleta. Finalmente llegan al club nocturno y al presenciar la escena en la que
la chica se esta quitando la ropa, observan como un tartamudo se arrastra por
el escenario con cinco mil soles en la mano para darselos a la joven y disfrutar
durante unos segundos de su lujurioso espectaculo. Don Diego, después de
eso se dirige a la puerta del local y alli, tras un encuentro con el tartamudo
(este personaje se identifica como el otro zorro), dialoga con él. Este le cuenta
que vive entre cholos disparejos, criollos chaveteros y chimpancés
internacionales chupadores de toda sangre, advirtiéndole que Angel Rincon es

el oido de los chimpancés y, acto seguido, se marcha en un taxi.

Concluye el capitulo con la marcha de don Diego quien se va corriendo por un
campo cerrado que conduce a la estacion del Ferrocarril Huallanca-Chimbote,
saltando, a continuacion, el muro de un solar que quedaba cerca del casco
urbano en el que se hallaban depositados un montén de sacos de harina de
pescado Yy, tras varios minutos corriendo sobre los montones de bolsas de a
diez que alli se acumulaban, relata que llegé a contar veinte mil sacos de

harina.
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El capitulo IV da comienzo con una primera escena en el mercado de La Linea,
en donde se exhibe la figura del loco Moncada hablando a los transeuntes,
apresurandose al poco rato, a bendecir con la cruz al publico, para, acto

seguido, marcharse Linea arriba.

Luego, a partir de ese instante, se narran diversos acontecimientos que nos
remiten a la vida de don Esteban de la Cruz y al predicador Moncada, ambos
residentes humildes del barrio Bolivar del Totoral, escenario lodoso a orillas de
una laguna maloliente, llena de zancudos y gusanos, en donde estan

construidas las casas y estan confinados los vecinos.

Se dice que don Esteban de la Cruz procedia de la regién costefia de Ancash,
era compadre de Moncada, tenia mujer e hijo pequefio (una mujer mestiza y un
nifio de dos afos), habia trabajado durante afios en la minas de carb6n y se
encontraba enfermo de neumoconiosis (silicosis), expulsando, asiduamente,
flema negra por su boca. El narrador lo describe como un hombre flaco, de
ijares hundidos, pecho pequefio, omodplatos saltados, brazos enclenques, rostro
tranquilo y pestafias negrisimas, arqueadas y gruesas. Dice que es tenaz,
luchador y religioso, pero que no confia en los curas. Relata, también, los
momentos de su penosa infancia en la que se alude al tiempo en que fue
explotado por su tio en faenas agricolas y, luego, su andadura como individuo
adulto, narrandose su etapa en la que trabajé de mayordomo en una casa
palacio de Lima, su labor de minero en los yacimientos de Cocolon, su
encuentro con Jesusa y su decision de migrar a la ciudad. Asimismo, da cuenta
de la época en la que llegé a Chimbote, levantd con gran esfuerzo su humilde
casita de adobe, piedras cimiento y piso ripiado en el barrio del Totoral,
empez6 a trabajar como vendedor de helados y luego en un pequefio puesto
en el mercado Buenos Aires Linea de donde fue expulsado en varias

ocasiones, llegando, incluso, a ser agredido por los guardias municipales.

Luego se menciona otro episodio en el que se sefiala que Moncada habia ido a
la calle Bolognesi a predicar y que alli, después de criticar a todos los
estamentos (iglesia, sindicato, empresa, hospital, asilo) y al alcalde, al prefecto,
al presidente de la Republica y a los pescadores, acudi6 al hotel Chimu, pero
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que al empezar a hablar, ante la presencia de don Angel Rincén, su mujer y el
aristocratico abogado Lavalle, fue sacado rapidamente por los empleados de

seguridad.

Después de eso, el narrador pone el foco en Jesusa, la mujer de don Esteban,
apuntando que logré adquirir un puesto de primera en el mercado municipal de
Bolivar Alto, gracias a la ayuda de su antigua patrona, dofia Juliana, debiendo
empefiar para ello, la maquina de coser zapatos de su marido, pero que al
cabo de unos meses, gracias al incremento de las ventas, pudo pagar todo y
que, como don Esteban cada vez trabajaba menos, pudieron, gracias al puesto

de mercado, ir saliendo adelante.

Por ultimo, el narrador cierra el capitulo haciendo referencia al encuentro que
don Esteban tuvo con don Diego (se manifiesta en el relato como el zorro de
abajo), el hombre bajito, pernicorto y de gorrita que escuchaba al ciego Crispin.
Expresa que éste interactuaba de un modo extrafio, como si le estuviera
trasmitiendo la melodia al muasico, moviendo los bigotes muy despacio y
alzdndose cuando abria la boca, alargandola a ambos lados de la cara. Estaba
descalzo y vestido de overol apretado, limpio, y una camisa de color rojo
geranio. Ambos hablaron un poco vy, finalmente, el hombrecillo se fue corriendo,
galopando médano arriba hasta llegar a la cima del monticulo y alli ponerse a
danzar, mostrando su camisa roja y girando sobre la blancura de la arena.
Concluye, haciendo referencia a don Esteban, ya moribundo, con las piernas
hinchadas, intentando remendar unos zapatos con su maquina de coser, al

tiempo que oia el canto de los sapos.

6.3.- Los temas

La confrontacion entre la sierra y la costa (el mundo de arriba y el mundo de
abajo) es el tema principal que subyace en la narracién. Se trata de un conflicto
que, por vez primera, se sitla sobre un escenario de la region del litoral y, en
este sentido, representa el transvase del Ande a la cultura urbana. La
asociacion alusiva que se hace al titulo de la novela, El Zorro de arriba y el
zorro de abajo & referencia manifiesta a la lucha legendaria entre dos mundos
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antagonicos, uno proveniente de la cultura precolombina y el otro de la
occidental, figurados ambos en la narracion quechua Dioses y hombres de
Huarochiri (leyenda mitologica recopilada por Francisco de Avila en 1598 y
traducida por Arguedas en 1969), en la que se proyecta el encuentro entre dos
zorros en el cerro Latausaco, uno procedente de la sierra y el otro de la costa
(las dos regiones que dividen el mundo)d nos remite, metaféricamente, a una
confrontacion intercultural e interétnica entre el aborigen en la regién andina y

el hombre blanco.

José Maria Arguedas reconstruye nuevamente ese enfrentamiento historico
dos mil quinientos afios mas tarde, pero, esta vez, lo hace en el mundo de
abajo, reproduciendo el relato mitico al revés, es decir, desde el escenario
hostil que supone para el pueblo indigena abandonar los cerros para

trasladarse a la costa.

Esta imagen de los zorros que hablan permite a Arguedas, como
acertadamente sefiala Enrique Rojas Paravicino en su articulo, flosé Maria
Arguedas: Entre la dimension social y la memoria culturalg conectar el mito
quechua y el drama reciente del migrante nativo procedente del Ande que se

ha establecido en la costa:

Esta imagen de los zorros que hablan, Arguedas extrae de un episodio del
documento etnoldgico Dioses y hombres de Huarochiri que él tuvo la
iniciativa de traducir del guechua al esp
permite al novelista continuar la linea de la cosmovisiébn andina y
establecer la conexion entre el mito quechua antiguo y el drama reciente
del serrano asentado a la costa. En otros términos, Arguedas resemantiza
la figura de los zorros para enfocar los cambios en la cultura andina, a
partir de las grandes olas migratorias de las décadas del cincuenta y

sesenta. (Rojas Paravicino, 2011: 8)

Ademas de esta trama que nos sitia en el epicentro de la narracién, se

concentran en la novela otros temas secundarios como la situacion social y

195



econdmica de Perud, el mestizaje, el bilingtismo, la transculturacion, los
opuestos regionalismos, la politica, el cruce de culturas, la critica a los poderes
hegemonicos, los procesos migratorios o la prostitucion. Se hace referencia,
igualmente, a la miseria y la marginalidad como un problema adherido a la
explotacion capitalista, al exceso de mano de obra, a la mecanizacién de la
industria y el agotamiento de las fuerzas productivas de la ciudad; se
menciona, del mismo modo, la naturaleza, los mitos, las leyendas, las
divinidades supraterrenales y la tradicion cristiana en algunos episodios de la

narracion.

6.4.- El espacio

El escenario geografico en el que tiene lugar la accion es, fundamentalmente,
la ciudad y puerto de Chimbote, los barrios que circundan la metrépoli y

algunos lugares del Ande, de la costa y de Lima.

El contexto al que nos traslada la escritura de la obra corresponde, en su
mayor parte, a la urbe costefia, espacio en el que se ubica la nueva realidad
emergente del pais, que se proyecta, a la par, junto al vertiginoso impulso
econdémico que supuso el despegue de la actividad industrial, congregando en
ella, una gran parte de la totalidad del espectro demografico de la nacion con lo

que logra hacerse eco de una realidad social y cultural heterogénea y compleja.

El relato, en este sentido, pone el foco en el rapido proceso de edificacion que
tuvo lugar en Chimbote, desarrollo urbanistico veloz y desordenado que
concentrd a cientos de miles de individuos en residencias de obreros, como la
Fundicion o en algunas de las veintisiete barriadas que se habian construido en
los alrededores de la urbe, erigidas sobre dunas y arenales de los contornos de
la ciudad. El mercado de La Linea, los barrios ElI Acero o San Pedro, erigido
este Ultimo sobre un gran médano, al que se accedia a través de un camino
estrecho trazado para los burros o también El Progreso, cerca del antiguo
cementerio, en la ruta de la carretera principal y la barriada de La Esperanza

Baja, ya sobre los arenales, son espacios muy representativos en la novela.
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6.5.- El tiempo

El periodo cronoldgico en el que se sitla el relato corresponde a la década que
discurre entre 1960 y 1970, etapa histérica*® que corresponde con el momento
escritural de la obra y en la que se recrea el ambiente pesquero e industrial de
la pequefia metropoli de la costa peruana, un espacio que se configura como
un universo fraccionado, heterogéneo y convulso en el que van a confluir dos

visiones antagonicas de una sociedad que debe armonizar intereses opuestos.

Esta etapa coincidente con el segundo gobierno de Manuel Prado Ugarteneche
se caracterizo por la crisis y la agitacion popular. Por entonces, Pedro Beltran
Espantoso, ministro de Hacienda y comercio dio una orientacién al pais hacia
una economia liberal, propiciando, para llevar a cabo el equilibrio de las
cuentas publicas y la estabilidad de la moneda, hacer recortes econémicos,
incrementar los precios, aumentar la carga de impuestos y disminuir los
subsidios. Concurre en ese periodo, también, las migraciones de serranos
hacia la costa y el ascenso de la industria de harina y aceite de pescado,
convirtiéendose Perd, gracias a la vision y el mérito del empresario Luis
Banchero Rossi, en la primera potencia pesquera mundial. Con las elecciones
de 1962, al no haber obtenido ningun candidato mayoria suficiente para
gobernar, se formé una junta militar de gobierno hasta que, en unas nuevas
elecciones en 1963 salio elegido presidente Fernando Balaunde Terry. Durante
su mandato (1963-1969) se van a crear grandes infraestructuras (carreteras,

aeropuertos, embalses, etc.) y una reforma agraria integral.

José Maria Arguedas, durante la redaccion de los cuatro capitulos de la
primera parte, los hervores de la segunda y los diarios que intercala entre
ambas, nos define su posicion respecto a la modernizacion y al arte y nos pone
sobre aviso de la nueva realidad en la que quedan supeditados los

acontecimientos en Chimbote a partir de la década de 1960-1970.

% Hacemos constar que la informacién que apuntamos sucintamente para documentar el
periodo cronoldgico concerniente a los afios 1956-1969 de la historia de Peru se recoge del
libro Historia de la Republica (1930-1985) de Enrique Chirinos Soto. (1985; 212-227)
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Las cartas que le escribe al editor Carlos Barral®* en 1966 y los informes que
redacta para la Universidad Agraria (1967) son documentos importantes que
corroboran el dato acerca del conocimiento amplio que tenia sobre el proceso
de expansiéon del pequefio puerto y dan fe sobre la cronologia del referente
literario de su proyecto y de las verdaderas intenciones que tenia para escribir

esa historia.

Otro dato importante que nos acerca con detalle al dato cronolégico es la huella
que nos deja la aparicion de Moncada, un personaje genuino de la vida real,
llegado a Chimbote en 1952, cuya figura, rescatada por Arguedas, es
introducida fidedignamente en El zorro de arriba y el zorro de abajo,
describiendo su retrato como un predicador exceéntrico, extravagante (se viste
de pol 2tico, muj er embar azada é )Mongada)
profeta de la ecologia de Pedro Miranda Osorio, publicacion que salio a la luz
en Diciembre de 2014, focaliza la lucha del orador y da cuenta, con objetividad,
de la transformacion que experiment6 la hermosa caleta de Chimbote hasta
convertirse en uno de los puertos pesqueros mas grandes del mundo en las

tltimas décadas de la segunda mitad del siglo XX.

6.6.- La presencia del narrador.

El Zorro de arriba y el zorro de abajo es una original composicion que aglutina
ficcion y realidad a través de dos tipos de enunciados discursivos que se
entrelazan y que narran, por un lado, las vicisitudes del propio autor ante su
enfermedad y, por el otro, la huella que ha dejado el capitalismo y la

modernizacién en la sociedad peruana de mitad del siglo XX.

%1 E| escritor peruano confiesa que fue destigo de la transformacion del puerto y de sus gentes.
De como esta silenciosa y paradisiaca caleta se convirti6 en una especie de urbe
entremezclada de negros, cholos, indios mono-linglies quechuas, chinos e injertos, prostitutas,
ladrones y de empresarios sinentrafiasd0 ( Ar guedaslg6). 1981: 161
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Tal como propone Eduardo Chirinos, en su ensayo flLa escritura como
desenterramientoq la separacién entre el narrador y el autor es tan evidente

gue resulta irrisible entrar en la cuestion:

En la novela El zorro de arriba y el zorro de abajo el lector comprende
inmediatamente que la distincion entre narrador y autor recomendada por
el analisis estructural resulta poco menos que frivola. Las confesiones del
narrador (que estan alli, expresadas con toda la lucidez, la ternura y la
desazén de la que un hombre en el limite de su existencia es capaz) son
presentadas como las del autor mismo, cuya muerte termina

convirtiéndose en el inapelable testimonio final. (Chirinos, 2013: 336)

En el primero, los diarios autobiograficos, el narrador (el propio autor) relata
con cierto orden y precisidén diversos sucesos que tienen que ver con su vida;
nos ofrece su testimonio en primera persona, aludiendo a la crisis que padece y
al proceso escritural de la novela como terapia de superacién de su dolencia.
Emplea, también, el uso del vocativo al dirigirse a otros interlocutores,
referencia clara a amigos, escritores y artistas coetaneos suyos como
Pachequito, Rulfo, Lezama Lima, Carpentier, Joao Guimaraes, Cortazar, etc.
En el segundo, el relato ficcional, texto en el que se apunta hacia la
modernizaciéon y el auge de la industria en Chimbote, su transformaciéon y la
repercusiéon del capitalismo en la sociedad (empresarios voraces por acumular
riqueza, pescadores de vida dificil, prostibulos, barrios marginales,
delincuencia, locos, tuberculosos, misioneros y curas yanquis...), el narrador
adopta la forma narrativa de tercera persona, relatando episodios diversos en
el acontecer de la historia que figuran en los capitulos narrativos | a 1V, la

segunda parte y los hervores que aparecen en el Gltimo diario.

Como se aprecia en el texto, Arguedas, autor y narrador, ofrece un modelo
discursivo directo, confesional, revelador de su conciencia, en el que exhibe,
constantemente, comentarios, disquisiciones sobre el arte y la profesionalidad,
aclaraciones sobre su condicion de antropélogo mas que de escritor

profesional, su acceso a la literatura sin pretension economica, etc. por puro
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placer. La obra quedara abierta, pese a que en el tltimo diario el autor aclarara

cudl iba a ser el desenlace.

6.7.- Los personajes.

El zorro de arriba y el zorro de abajo exhibe un elenco amplio de actores que
escenifican el relato como entidades propias, individuos sujetos a una
estratificacién social y una singularidad Unica que se manifiesta a lo largo del
relato sin mucha evolucion. No hay personajes centrales o protagonistas que
marquen el desarrollo de la historia y sobre los que descargue el peso de la
trama. Por el contrario, son mayoritariamente personajes migrantes, de
procedencia diversa, caracterizados tenuemente, sin apenas profundidad
psicologica, individuos que arrastran diversos problemas, conservan sus rasgos
de identidad y han llegado hasta Chimbote en busca de mejores oportunidades

de vida. Se presentan en el orden siguiente:

1 Chaucato: El patron de la bolichera fSanson 1G un mestizo bruto y
malhablado, de edad madura, que se dedica a la pesca de la
anchoveta y lleva con él a una tripulacion de diez hombres en su
barco. Posee una embarcacion antigua que sélo tiene capacidad para
cien toneladas de pescado. Confiesa haber sido mano de derecha del
Braschi en tiempos pasados y compartir con €l los burdeles, pero
ahora es su enemigo y gasta su dinero en las cantinas y con las
prostitutas ldel Rpgaoka® bqude ds pr
de él que era solteron, tenia un Unico hermano que habia fallecido,
estaba enamorado de una joven de rostro bonito, delgada y de ojos
chispeantes que era hermana de su cufiada, quien de mayor se casoé
con ella y tuvo hijos mellizos. Vive en un barrio de Chimbote conocido
como fEl Trapecioo Se le describe como un hombre grueso y encor-

vado.

1 Chueca, el mudo: Uno de los trabajadores contratados en la bolichera
fSansén lopara la pesca de las anchovetas. Es un hombre odiado por
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el gremio de pescadores, hijo de una prostituta, de conducta
reprobable y homosexual. Amenaza al gringo Maxwell y lo asesina

posteriormente.

1 El Violinista: Es un trabajador de la pesca, contratado a prueba en la

bolichera ASans-n | 0.

1 El Cadete: El que dirige el rumbo de los barcos de los pescadores para

la captura de la anchoveta.

f Maxe: Es un tripulante de la embarcacion de Chaucato, un hombre alto,
mulato, que camina balanceandose como si la fuerza de su cuerpo lo

venciera.

1 El gringo Maxwel: Un norteamericano que se instala en Chimbote,
fabrica ladrillos y trabaja como albafil. Se dice que es tocador de
charango, acompafa al ciego Crispin. Muere asesinado por el mudo.
Se alude a €l como mujeriego, baila con las prostitutas en el burdel,
primero con una finjerta delgada y achinadag luego con una fgorda de

piel oscura y 0jos negrosa

1 Gerania: Una prostituta, mujer de Tinoco. Es de origen andino, serrana.
Esta embarazada y quiere abortar, pero su marido no se lo permite.
De ojos grandes y muy negros, la apodan iOj o de peaklomado

prostibulo.
1 Petronila: Una prostituta, hermana de Tinoco.

1 Tinoco: Un proxeneta de talante amenazador que actla a las 6rdenes
de Braschi, un mestizo matén que recibe érdenes de la mafia y al que
se le acusa de haber matado a cinco personas. Se cuenta de él que
prostituye a su hermana Felicia y a su esposa Gerania y que ha dejado
embarazada a la prostituta Paula Melchora y a otras. Apodado i a s n o
de ver gae ptesema aomo un hombre de cabellos lustrosos,
vestido con camisa roja, pantalones ajustados, cinturon de correa

ancha y hebilla brillante. Trabaja en los burdeles de Chimbote.
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fToro Muerto: El patron de una lancha, un negro grande que habla
atropelladamente y que se manifiesta con aire solemne en los asuntos

dificiles de las asambleas del sindicato.

1 La Muda: Prostituta, madre del Mudo Chueca. Se dice de ella que era la
prostituta mas sabia de Chimbote.

fEl zambo Mendieta: Un patrén de lancha, un individuo de dudosa
reputacion, marginal y asiduo a los burdeles de Chimbote. Trabaja
para Braschi. Soborna a la policia corrupta para evitar su detencion y

la de otros pescadores de su barco que acuden a los burdeles.

7 La Argentina: Una prosti t ut a extr anj eosadadod el eslalb-unr dfeL
de mas categoria en Chimbote. Se le describe como una mujer de tez
blanca, alta, pelo rubio y piernas suaves. Ocupa una habitacion muy
bien amueblada y espaciosa en la que recibe a sus clientes, no acepta
compr omi sos nde por nocheo y cobr a c
sexuales con el indigena Asto al que estima como a un muchacho

joven, un pibe, un vizcachita.

{ Asto: Un indigena andino que trabaja como pescador en la lancha de
Mendieta. Le desdefian por sus raices indias y le tratan con desprecio,
vejandole de cualquier manera o profiriendo insultos contra su persona
como dAindioodo y HAserrano brutoo. Habl a
dinero de la pesca y acude al burdel para mantener relaciones con la
prostituta ADetenidd pa &mpolician janto. a su patrén
Mendieta en el prostibulo y, para evitar su encierro en prision, soborna
a los guardias con ochocientos soles. Consigue sacar del burdel a su

hermana Florinda que se prostituia.

1 Zavala: Hombre instruido, pescador y sindicalista duro; nunca habla de
asuntos sin trascendencia ni en los bares ni en las asambleas. Acude
a los burdeles s6lo o acompafiado de un pescador tartamudo y muy

avariento que era paisano suyo.
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1 Paula Melchora: Una prostituta de San Pedro prefiada de Tinoco. Reza

en quechua.

fOrfa.Una prostituta del burdel i E hija
de hacendado, deshonrada y expulsada de su casa, vive en el barrio
de San Pedro y tiene un bebe rubio de padre desconocido.

1 El loco Moncada: Un hombre con perfil extravagante, un predicador de
palabra féacil y con un discurso que bascula entre lo politico y lo
religioso. Se dice de él que antes, en sus dias cuerdos, era jalador de
pescado de los botes cortineros (embarcaciones pequefias que se
utilizan para la pesca con fondeo de redes en forma de cortinas en
donde el pez se amalla) y que ganaba buen dinero en sus dias sanos.
Lleva una cruz encima de su hombro. Zambo mulato, tiene nariz
perfilada, fosas nasales muy abiertas y un lunar negro en la frente. Al
predicar, cambia continuamente de vestimenta e intenta representa su
rol. Tacha a los extranjeros de facinerosos engafadores de
muchachas. Representa la voz oculta del narrador. Acusa a las

compariias norteamericanas de apropiarse del pais.
1 Eberto Solano: Un dirigente del sindicato de pescadores de Chimbote.

7 Antolin Crispin: Ciego serrano que acude con su charango a los
mercados para interpretar canciones y ganar algunas monedas para
su subsistencia. Se le describe como un hombre joven, flaco, con
anteojos negros. Vive en el barrio de fLa Esperanzaodjunto a Florinda,
hermana de Asto.

1 Gregorio Bazalar: Criador de cerdos del barrio de San Pedro, un hombre
gue hace una buena obra social en su distrito y que es elegido por ello
presidente de la asociacion de vecinos. Convive con dos de sus

empleadas con las que mantiene relaciones.

1 Esmeralda: Una de las mujeres que convive con el criador de cerdos
Gregorio Bazalar en el barrio de San Pedro. Trabaja en la crianza de

los gorrinos y cuida de su hijo. Mantiene relaciones con su patron.
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{1 Juana: La otra mujer que convive con el criador de cerdos Gregorio
Bazalar en el barrio de San Pedro. Se dedica a la crianza de los
gorrinos, cuida a los nifios. Se le describe como una mujer delgada,
palida, voz musical y manos delgadas con unos dedos largos y aptos
para toda clase de trabajos. Maneja la burra desde la madrugada

hasta el mediodia. Mantiene relaciones con su patron.

fTMansilla: El presidente del barrio de San Pedro. Pugna abiertamente con

Gregorio Bazalar por asumir la representacién del distrito.

1 Florinda: Es la hermana de Asto, una joven mujer india que se prostituia
en nEI Corral o, un bur del de 2n
hacerla salir de esa vida. Vive en el barrio La Esperanza con el ciego

serrano Antolin Crispin.

7 Hilario Caullama: Pat r - n de |l a | ancha bolii
aimara, oriundo de las tierras que se encuentran junto a las orillas del

lago Titicaca.

T Angel Rincén Jaramillo: Jefe de planta de la fabrica de harina de

pescado ANautilus Fi shi ngocajabambindh o mbr e

de nacimiento e infancia, pero limefio habituado. Se alude a él y se

dice que era hijo ilegitimo (espurio). Vive en el valle, tras las montafas.

7 Lucinda: Guapa prostitut a d e | bur del AElI Tr ap
Angel Rincon.

1 Haro: Es un patrén de lancha, un cholo fiero de pies a cabeza. Luchay

reivindica mejoras en el sector pesquero.

1 Don Diego: Uno de los zorros. Se le describe como un caballero joven y
delgado, pernicorto, de bigotes largos y ralos y pelos muy separados.
Tiene las manos peludas, dedos sumamente delgados y ufias largas.
Viste con una chaqueta sumamente moderna, larga, casi alevitada y
de botones dorados, pantalones de color negro chamuscado, una
gorra gris jaspeada y zapatos angostos, también gris jaspeado,

admisiblemente peludo y ajustado con pasadores de cuero crudo. Se
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le presenta como un visitante de la Empresa que ha sido enviado

desde Lima por el sefior Braschi.

1 Braschi: Se alude a él como un personaje de gran fuerza, un hombre
poderoso, organizador de la mafia junto a los apristas, poseedor de
empresas e industrias pesqueras, cantinas, prostibulos y muchos otros

negocios, un patrén que da trabajo a miles de personas. Sabemos de

€l que es duefio de tres prostibulos (fi E | Bl arRoed,d ¢l ly
Corral 0) que | eSedeenro mbu ean aa rBa mtsa h i cC omo
de |l os industrial eso.

7 Fullen y Gildestrer: Personajes que soélo aparecen en el texto por
alusiones que se hacen en el didlogo entre don Angel y Diego. Se

refieren a ellos como peces gordos.

1 Pretel el Characauto: Es uno de los colaboradores de Braschi. Al igual
gue Tinoco, es integrante de la mafia y controla el negocio de la

prostitucién.

1 Teddulo Yauri: Gran dirigente sindical aprista; un cholo serrano, orador

fuerte que se entiende a la perfeccion con los criollos de la costa.
1 Orlando Cabieses Croshy: El Superintendente de Bahia.

7 Don Esteban de la Cruz: Un serrano noble. Se le describe como un
hombrecito flaquisimo, de omoplatos saltados, brazos enclenques y un
rostro tranquilo con los huesos resaltados y firmes. Es el compadre de
Moncada. Tiene mujer y dos hijos pequefios y se encuentra enfermo.
Habia trabajado en la mina de Cocal6n y arrojaba flema de color
negro, polvo de carbén de su boca. Al llegar a Chimbote comenzé a
trabajar como vendedor de helados, luego ayuda a su mujer en un

puesto de mercado y, por ultimo, arregla zapatos.

{ Jesusa: La esposa de Don Esteban, un mujer muy trabajadora y
religiosa. Trabajo de cocinera en una fonda de su pueblo antes de
conocer a su marido. Tiene un puesto de venta de papas y cebollas en

el mercado de ifLa Linead
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{1 Mantequilla: Un personaje siniestro al servicio de la mafia. Se le

describe como un soplén.

1 Doble Jeta. Un pescador aimara, proveniente de Puno, paisano de Don
Hilario. Se apellida Apasa y se le describe como un hombre de
conducta execrable. Se cuenta de él que cultiva con éxito verduras en
dos pequeiias chacras que posee en Valle Santa. Contrata a tres
mujeres serranas para que realicen los trabajos de la tierra y, ademas,

las utiliza como objetos sexuales.

1 Michael Cardozo: Un sacerdote norteamericano, instruido, progresista,
conocedor de la problematica que asola a los barrios y con un buen
dominio del idioma castellano. Es un hombre preocupado que lucha
por mejorar la vida de los ciudadanos, mantiene un compromiso con
los pescadores de la ciudad en sus luchas y reivindicaciones laborales
y organiza, junto a Solano, el Congreso Nacional de Trabajadores de
la Pesca en un edificio religioso de la parroquia de San José. Se le
describe como bajo, algo narigdn, con granos o sarpullidos en la frente
y sin traza visible de gringo. Algunos le definen como un cura
revolucionario. Guarda en su despacho un retrato de Che Guevara

junto a una pintura de Cristo.

1 El padre Federico: Un sacerdote norteamericano de la congregacion,
jubilado, un anciano de gran trayectoria profesional que habia estado
en Oriente durante quince afios y que conocia bien Cuzco y Machu

Picchu.

1 El Padre Hutchinson: Cura norteamericano que forma parte de la

congregacion.

1 La Madre Kinsley: Una misionera norteamericana que llega a Peru para

llevar a cabo su obra social y terminar su tesis doctoral.

1 El cojo: Un disminuido fisico vestido con bufanda que se encarga de

tocar con un hierro a las doce en punto las puertas de los dormitorios
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de las prostitutas para anunciarles la hora en que deben ir al salén del

pabellon fi E losadba

1 Grasa muerta: Es un hombre gordo, homosexual, de cara grasienta y
ojos brillantes que se encarga de golpear con un hierro las puertas de
los cuartos de las prostitutas para anunciar la hora en que deben

acudir al salon en el pabellén blanco.

6.8.- La estructura del relato.

La novela presenta un esquema narrativo inusual en su constitucion
organizativa, mostrandonos su autor, conscientemente, una alternancia de
acontecimientos entre la realidad y la ficcion, episodios que escenifica por
medio de varios modos de alocucion que se entretejen en el texto y que se
exhiben, por un lado, a través de la voz narrativa del propio escritor para dar
testimonio en sus diarios de la enfermedad mental que padece y la terapia que
emplea para superar la crisis y, por el otro, para dar a conocer, en los capitulos
subsiguientes, el proceso de modernizacion que experimenta el pais a través

de la expansion industrial de una pequefia metropoli en la costa del Pacifico.

La estructura que muestra la obra se organiza en dos partes y un epilogo,
modelo insélito, por la excepcionalidad del documento, porque combina la
ficcion y el discurso magico con pasajes, en cierto modo, extraliterarios, en los
gue el autor revela sus memorias, vertebrando las emociones y pensamientos
mas intimos de su vida con los sucesos que reproducen los personajes que
intervienen en los capitulos periédicos que conforman la narracion. Como
apunta Cornejo Polar, el tercer nivel discursivo lo ejecuta el didlogo de los
zorros. Reproducimos a continuacion la extensa cita por considerarla de sumo

interés para el caso que nos ocupa:

El zorroé no sélo se estructura mediante la alternancia de autobiografia y
novela, también incluye, con jerarquia funcional paralela a la de los dos
niveles anteriores, un discurso estrictamente magico. Este tercer nivel da el

titulo de la obra y estd extraido de la admirab | e Anarraci
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recogi da por Francisco de Cvil a

tradujera al espafiol en 1966 bajo el titulo de Dioses y hombres de
Huarochiri. En El zorroé hay incontables referencias de Huatyacuri fhéroe
di os con tr az(ap.d2e9 2mendiihgiojoo ant er.
Pariacacado (p.60), a Tamtafamca,

todos personajes de los mitos y leyendas recogidos por Avila. Entre otros
aspectos de funcionalidad especifica, lo que basicamente asume Arguedas

del mito es el episodio del encuentro de los dos zorros en el cerro

(15987?) «

de s

Tut ayk

Latausa c o : AMi entras all2 dorm2za (Huatyacur.

y vino otro zorro de |l a parte baja,

representa la zona andina, el segundo la yunga (costa). Su conversacion,
gue es un didlogo entre dos mundos, la continlla Arguedas en las paginas

de E | Zz o Paraaar ingreso a este tercer nivel se opta en la novela por

amb

dos caminos: la interpolacién de didlogos explicitos entrelosdos fizor r os 0,

de inocultable trascendencia para la interpretacion del sentido total de la
obra, y la transformacion de ciertos personajes que, sin dejar de ser

personajes en el sentido tradicional del término, asumen la condicion de

Azorroso en edsecteenransi.n allceanrs don Di ego el i
el pri mer o) y don Cngel Rinc-n Jaramillo
personajes, los transforman, variando a veces hasta sus cuerpos, en una
suerte espiral intensificatoria que culmina en cantos y danzas y que
suscita, adems§s, l a modificaci-n m8gica d
de arribabes representado eventual mente por e
permanente por Diego, mientras que Angel asume por momentos la
representaci-n del i Polar,1997: 834-238)b a | o (Corr

La primera parte del libro da comienzo con la presentacion de un diario
personal del propio autor, texto que registra con fecha de 10 de Mayo de 1965
en la ciudad de Santiago de Chile y con el que inicia la narracién, relatando en
primera persona sucesivos momentos de su existencia, revelandonos, a
continuacion, una serie de acontecimientos que concluyen en un intento fallido
de suicidio en 1966. Una vez concluido el primer diario, percibimos, otra vez, la

alternancia de registros, abandonando el narrador la escritura autobiografica
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para introducirnos en la ficcién narrativa, dando lugar, a partir de ahi, a la

redaccion de los dos primeros capitulos.

En ellos, el relator sitia primeramente el foco de la historia en el puerto de
Chimbote para, a continuacion, hacer un desgarrador relato sobre esa sociedad
deshumanizada, violenta y corrupta que margina a los individuos, un ejemplo,
sin duda, de la fuerza de los poderes hegemodnicos en un territorio que
comienza a modernizarse, iniciando su despegue econdémico por la

transformacion que trae consigo la industrializacion.

En el primero cuenta en el primero las acciones de los pescadores en su faena
en la mar y la vida de los burdeles de la ciudad adonde acuden a derrochar su
dinero. En el segundo, nos muestra la existencia de un personaje peculiar, el
zambo Mendieta, sefialando su condicibn de hombre critico que recorre los
mercados y la calle principal de la ciudad arrastrando una cruz, predicando con
la palabra y formulando una dura critica a la situacién social en la que se halla

la ciudad.

A continuacion vuelve a cambiar de registro pasando nuevamente del relato de
ficcion al diario. En este segundo diario, fechado en Santiago de Chile el 18 de
Mayo de 1969, Arguedas nos da cuenta del estado de &nimo en el que se halla.
Alude a los momentos en que redactd los capitulos Il y IV de la presente
novela, a su viaje a Arequipa (lugar de nacimiento de Mariano Melgar y Mario
Vargas Llosa), a su relacién con sus amigos Angel Rama y Roberto, su
desencuentro con Julio Cortazar, al que le presenta réplica por su escrito en
virtud de las fuertes discrepancias que ambos mantienen en torno a la

profesionalidad del escritor latinoamericano contemporaneo.

Habla de su viaje y estancia en Arequipa, previo paso por la hermosa ciudad de
Moquegua, en donde escribid las quince paginas finales del capitulo Il y vivid
en un estado felicidad plena con su mujer. Prosigue el diario el 20 de Mayo,
aludiendo, por un lado, a su estado de animo y por el otro a la invitacion que le
cursé su amigo Nelson Osorio, catedratico chileno, profesor de la Universidad
de Santiago y antiguo coordinador de la Revista de Critica Literaria

Latinoamericana que se editaba en Peru. Dice que fue a Valparaiso y que alli
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logré reanimarse gracias a la amistad y al carifio de Nelson y su esposa, sus
tres hijitas y fiGogo, un dosmalesqumagyejamn
al hombre, logrando concluir el capitulo IV. Asevera, también, que desde que
regres6 de Quilpué (Valparaiso) no ha escrito mas que unas lineas de
respuesta a Cortazar, pero que esto de ocuparse de don Julio y de otros

escritores, ha animado mucho el comenzar de este libro.

Manifiesta, después, que recibid la visita de Mario Vargas Llosa y que se dio
cuenta, al primer instante, que ambos habian recorrido diferentes caminos y
que su experiencia literaria, sus aprendizajes y su trayectoria profesional era
completamente disimil a la de su invitado. En ese sentido, explica, poniendo de
relieve que mientras don Mario habia pasado su infancia en una ciudad tan
intensa, grande y rica en gente y en edificios como Roma o Arequipa, cursando
sus estudios al igual que otros chicos a una edad temprana y en su idioma
natal, él, contrariamente a esto, se cri0 en la sierra, entre indios, sacandose los
piojos de la cabeza y comenzando su educacion formal a los catorce afios en
un idioma que no amaba y que le enfurecia. Confiesa, ademas, que ha de ser
ponderada y entendible, en este sentido, la trayectoria profesional y la realidad
de un individuo (su propia historia personal) que sélo hablaba quechua, y que,
aunque tuvo dificultades en un primer momento para seguir el Ulisesode Joyce
y la prosa densa y urbana de Lezama Lima, a pesar de todo, sin embargo, ha
podido entender y beber de la fuentes de la poesia moderna® de Cesar Vallejo
y Walt Whitman o de los clasicos Shakespeare y Séfocles. Por esa razon y no
por otra, si bien Vargas Llosa hubiera podido entender su experiencia como un
escritor regionalista que hace una prosa indo-hispana que trasciende de lo
nacional y la considerara y apreciara como tal sin ningunear sus resultados,

otros, como Cortdzar, se atreven llanamente a menospreciarla sin mas.

¥25e deja constancia en el texto de que José Maria Arguedas hace referencia a Trilce, el
poemario mas importante y conocido del poeta peruano Cesar Vallejo, considerado como una
obra capital de la poesia universal moderna y obra cumbre de la vanguardia poética en la
lengua espafiola. Apunta, también, a Briznas de Hierba, uno de los poemas del libro de Hojas
de Hierba, publicacién de 1885 que corresponde al poeta norteamericano Walt Whitman.
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Prosigue su confesién, aludiendo a su incapacidad, al decaimiento de sus
fuerzas para iniciar el capitulo V de la novela. Cree que se le ha complicado en
demasia la culminacién de la escritura y, en este sentido, titubea, no confia
plenamente en su capacidad en virtud de su estado de salud. Piensa que esta
empantanado y que si no logra vencer tal circunstancia en dos semanas, se ira
nuevamente a Perd, pasara por Chimbote sin detenerse y continuara viaje

hasta Caraz.

Finalmente concluye el diario el 28 de Mayo, sefialando que en su segundo
viaje en tren a Quilpué encontr6 el método, no para el capitulo V, sino para la
segunda parte del libro. Comenta haber escrito ya los tres primeros hervores de
esasegundaparte:Chaucat o con fAManteqoi iDabdb] eddet Hi

la decision de Maxwell.

Ya en la segunda parte de la novela, el narrador vuelve a cambiar nuevamente

de registro. Inicia el capitulo 1, exhibiendo la conversaciéon entre don Angel

Rincon y don Diego, didlogo en el que se pasa revista a los diversos asuntos

que guardan relacién con la industria y la historia de Chimbote. Luego, en el

capitulo IV, se pone el foco en la figura de Chaucato, exhibiendo su charla con
elsopbniMant equi |l l a0 que | e vi eionesmalévaladv er t ir
del industrial Braschi. Acto seguido, se presenta un nuevo didlogo entre don

Hi l ario Caullama (indio aimara y @ydr - -n de
pescador apellidado Apasa (indioamar a conoci do poraci®obl e Je
a su casa para advertirle de que Braschi quiere quitarle su lancha por haber

favorecido la eleccién de los comunistas Maxe y Eberto Solano para el

sindicato pesquero.

A continuacién se narra un episodio biografico del criador de cerdos, Gregorio
Balazar, vecino de Chimbote que vive con dos concubinas y que es elegido

presidente de la asociacidén de vecinos.

Por ultimo, se presenta el dialogo entre Maxwell y el albafiil Cecilio Ramirez en
la oficina del cura norteamericano Cardozo. Ambos hablan de la sociedad que
han creado Ramirez y Maxwell y que éste ultimo quiere casarse con su vecina

Fredesbinda. Maxwell, un evangelista norteamericano que habia venido a Peru
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y se habia establecio alli, cuenta su experiencia, sus viajes por el pais con los
bai | ar i n eashigdueconiiivencia con ellos en Lima, Puno, Lago Titicaca,
Lampa, su aculturacion, su aprendizaje en la musica andina tocando el
charango. Finalmente concluye su relato, diciendo que fue enviado por el
Cuerpo de Paz al que pertenecia hasta Chimbote, a un centro vital de la costa
y que se quedd a vivir en la barriada de fLa Esperanzaa A las pocas semanas
de recorrer ésta y otras barriadas comprendi6 que ese era su lugar, su
verdadero sitio.

Seguidamente interviene don Cecilio en el didlogo para contar su historia. Este
relata que se marché de su pueblo a duras penas y que cuando llegé a
Chimbote se estaba produciendo la invasion de fLa Esperanzag por lo que
pudo alcanzar un lotecito. Su mujer era curandera y tenia ya tres hijos. El
trabajaba como albaiiil por un salario muy bajo, recibia diez dolares mensuales
del Plan de Padrinos por un retrato de su hija que mandé a Estados Unidos y
gracias a un préstamo que le concedié esa congregacion pudo levantar, en la
parcela que les cedieron, una casa con tres habitaciones y un corredor techado
en el patio. Seguidamente, tendrd que acoger a un sobrino suyo que habia

llegado trastornado a Chimbote con mujer y dos hijos.

Después tendra que cobijar a un amigo paisano, panadero, procedente de un
pueblo de la costa llamado Barranca, que habia llegado engafiado a Chimbote
junto a su mujer embarazada para trabajar en una carniceria con su tio, pero
nunca llegd a recibir su salario y no conseguird ningan otro trabajo para
mantener a su familia. Se tendra que ocupar también de un albafil paisano
suyo que enferma, recogiendo a tres de sus hijos en su familia y dando trabajo
de ayudante de albafil a otro. Tuvo que dar de comer a las catorce personas
gue vivian en su casa y a las siete que estaban en el cuchitril del compadre
convaleciente. Aun cuando reconoce que ha sido pobre, no asi que sea cholo
despreciado y que haya logrado cierta instruccion oficial. La mayor parte de la
gente de las barriadas en Chimbote se ha igualado mas o menos en la miseria
mas atroz, estdn peor que en la sierra, abandonadas de Dios. Su discurso
prosigue aseverando que no es evangélico, ya que va poco a la iglesia catdlica,

vive una situacion agobiante por la miseria, pero tiene esperanza porque la vida

212



cambie para sus paisanos. Si bien es cierto que hay poca ayuda, robos y
peleas entre vecinos, no obstante, se apoyan unos a otros como ha hecho con
su compadre y sobrinos. Ya no necesita Plan de Padrino, por lo que sefiala que
se la den a su sobrina. Dice él y su socio Maxwell han construido dos cuartos
en el terreno que le cedieron a su compadre, que han encontrado un lugar para
enterrar al paisano enfermo cuando éste muera en unos roquedales bravos de
la mar en el barrio La Esperanza y que desean celebrar pronto el matrimonio
de Maxwell y Fredesbinda. El padre Cardozo aceptd gustoso celebrar la boda.
Finalmente concluye el capitulo con una escena en la que hace aparicion un
mensajero que viene de parte de la esposa de don Cecilio para traer el
charango a Maxwell. Es un hombre de rostro muy alargado y sonriente. Se
trata de Diego, el zorro. Dice que tiene que hablar de un asunto urgente. El
padre Donald Hutchinson le abrié la puerta y le llevo hasta la puerta de la
oficina de Cardozo. Alli el hombre que llevaba una gorra brillante se elevo del
suelo y le dijo a Maxwell que le traia su charango. Dijo que habia venido por
encargo de la esposa de Cecilio y que Max tenia reunién con el masico Antolin
Crispin y su sefiora Fredesbinda. Cardoso levantd su voz y dijo que la
revolucién solo puede venir de la mano de Jesus y el Che Guevara; dijo que
Maxwell era un excomulgado de la comunidad yanqui tocado por una rebeldia
que so6lo brota de unos pocos gringos sanos e inocentes que entran en las
aldeas de las sierras solitarias, en las minas o en las barriadas de los ciudades
grandes para ayudar a su gente. Dice que ninguna comunidad puede aguantar
el enriguecimiento de unos pocos que explotan a los humanos y luego los
corrompen con burdeles y cantinas. Dice que es contrario a eso, que se rie con
lagrimas, palmea la espalada de Braschi, aguanta la mirada despectiva de
Hilario Caullama; la desconfianza de Eberto, las injurias del Tarta, la vigilancia
a que le somete Maxe. Dice que acepta andar por la senda luminosa que Juan
XXIII abrié especialmente para la salvacion del humano maltratado, de negros,
indios, cholos. El cura pide revolucion, igualdad para todos los hombres. Dice
gue el manddn se impone con su fuerza, con sus armas, con el capital y que la
gente humilde es la que soporta el evite, es la que empufia las armas para

cumplir sus mandatos. Maxwell coge su charango y toca la danza Capachica y
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el mensajero, Diego el zorro, empez6 a emplumarse de la cabeza, como pavo
real o picaflor de gran sombra y luego hizo vibrar sus piernas. Don Cecilio se
puso a bailar, y antes de hacerlo, decia que él nunca tuvo esperanza en el
cambio social. El mensajero dijo que Antolin Crispin no iba a esperar mas.
Hutchinson se acercé a Cecilio, le dijo en voz baja que Cardozo no era de la
CIA, que no bailara mas y que saliera. Por ultimo Cardozo dice que tenido
visiones tiernas y apocalipticas y que la voz de Cecilio refleja toda la realidad
auténtica que se registra en Chimbote.

Finalmente, vuelve a cambiar del relato de ficcidbn y pasa al ultimo diario,
contenido que recoge en dos textos que selecciona y corrige el 28 de Octubre
de 1969. El primero de ellos, fechado en Santiago de Chile, exhibe el
descabalgamiento definitivo de su autor en la tarea de culminar la obra y una
breve sinopsis, relatando como habria sido la suerte final de cada uno de los
personajes. El segundo apunta sobre su regreso de un viaje a Lima y notifica
su deseo inminente de acometer el suicidio. Dice que la decision de suicidarse
ya la ha tomado y que siente no poder concluir la obra. Declara, seguidamente,
que la novela quedara trunca y acto seguido, relata sucintamente en sus
hervores como habria acabado. Manifiesta que los zorros no van a poder narrar
la pugna entre los dirigentes del sindicato, morira Esteban y Moncada no
pronunciara ningun discurso a la muerte de su compadre. Apunta, también, que
Tinoco permanece embrujado, Asto sigue aprendiendo a bailar cumbia y acude
regularmente al prostibulo para visitar a la argentina, Orfa se suicida y Maxwell

es degollado por el mudo.

6.9- El contexto literario

El zorro de arriba y el zorro de abajo es una novela de gran representatividad
en la literatura peruana del siglo XX, obra péstuma y colofén del pensamiento
ideoldgico de José Maria Arguedas que pone broche a su trayectoria y que
apunta en una linea divergente con relacion a sus otras publicaciones
anteriores, por la estructura poco convencional que presenta, su enfoque, el

cambio de referente espacial, (transito del espacio rural al urbano y de la sierra
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a la costa), el uso de unos recursos técnicos mas complejos y bien
perfeccionados, la introduccion de relatos mitolégicos (los zorros milenarios de
Huarochiri), la mezcla de ficcién y realidad a través de dos tipos de enunciados,
la incorporacion de simbolos de origen quechua y el empleo de un lenguaje

desgarrador.

Como se aprecia, el vanguardismo esta presente en el texto por la presencia
de elementos simbdlicos, la mezcla de formas discursivas a través de una
doble formulacion en cuyos enunciados afloran elementos de la mitologia y la
literatura urbana, el humor y la ironia, la intertextualidad, la polifonia de voces
narrativas, el testimonio, etc. Estas caracteristicas, sin duda, le acercan a la

narrativa urbana de los afios veinte.

Como apunta Martin Lienhard en fLa andinizacion del vanguardismo urbanoqg
texto critico que aparece en 1990 en una edicion de la novela El zorro de arriba
y el zorro de abajo editada por Eve-Marie Fell, el libro cierta conexion con el

vanguardismo urbano:

Si bien seria absurdo postular, en el caso de Arguedas, una filiacion directa con el
vanguardismo europeo-norteamericano (poesia, cine, narrativa), no conviene
tampoco ignorar |l a actitud est®tica abierta
Dicha actitud, precisamente, ofrece una serie de puntos de contacto con la que
subyace a varias obras clasicas de la narrativa urbana de vanguardia, como
Petersburgo (1914) de A. Biely, Ulises (1922) de J. Joyce, Manhattan transfer
(1925) de J. dos Passos o Berlin Alexanderplatz (1929) de A. Déblin. (Lienhard,

1990: 324)

Por otro lado, en lo referente al lenguaje, se utilizan numerosos vocablos
guechuas cuando se hacen alusiones a realidades concretas del mundo andino
(fauna, flora, peces, elementos de la naturaleza, la mitologia, los dioses, etc.);
se trascriben al castellano los parlamentos del discurso del indio y, de igual
modo, se hace uso, copiosamente, de los diminutivos y aumentativos, las
frases desordenadas, las repeticiones y los apelativos al trascribir el habla del

indigena. A este respecto, como asevera Milagros Aleza en su articulo
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flCosmovision andina y recursos linglisticos en la narrativa de José Maria
Arguedasq la amplia presencia de quechuismos e indigenismos en la narrativa
de Arguedas tiene su fundamento en la difusibn que hace de la cultura del

pueblo peruano:

Como parte de la técnica articulada en torno a la remisién del mundo
andino, y en definitiva hacia un mayor conocimiento de la cultura del
pueblo peruano, Arguedas recurre a una serie de mecanismos
linglisticos. Entre ellos destaca el hibridismo linglistico que refleja
Arguedas en su narrativa mediante el empleo de una lengua
espafiola impregnada de indigenismos y quechuismos que se
inscriben en casi todos los campos semanticos. Esta interpolacion
de voces amerindias (especialmente quechuas) constituye una de
las mas interesantes particularidades linglisticas de nuestro autor
(Aleza lzquierdo, 1998: 266).

Vargas Llosa, por otro lado, manifiesta que Arguedas logra quechuizar el
castellano gracias a la abundante incorporacion que hace de voces y
parlamentos de la lengua quechua. En su libro La Utopia arcaica. José Maria

Arguedas y las ficciones del indigenismo, dice:

Arguedas, escritor bilinglie, acierta en la «quechuizacion» del
espafiol: traduce al castellano lo que algunos personajes dicen en
guechua, incluyendo a veces en cursiva dichos parlamentos en su
lengua original. Lo cual no lo hace frecuentemente pero si con la
periodicidad necesaria para hacer ver al lector que se trata de dos

culturas con dos lenguas distintas. (Vargas Llosa, 1996: 176-177)

Ademas de todo eso, se evidencia, también, que Arguedas pone en boca del

indio serrano un habla balbuceante, poco inteligible, cargada de palabras
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compuestas, locuciones y giros imprecisos y oraciones yuxtapuestas, etc. Hace
uso, por otro lado, de una adjetivacion incongruente, emplea constantemente

grupos de palabras sin preposiciones y articulos

6.10.- La representaciéon del indigena peruano en El zorro de arriba y el

zorro de abajo

Arguedas, como en anteriores relatos, vuelve a plantear un nuevo conflicto
social entre indigenas y criollos, pero esta vez en un entorno urbano. Confronta
dos modelos, el capitalismo frente a la estructura comunal indigena que

establece el principio de solidaridad y colaboracion mutua.

La comparecencia del indio en esta novela se enmarca dentro de un universo
complejo que viene determinado por la tension producida entre la modernidad
como una etapa historica de transformacion del pais y el inicio de la ruptura con
los valores tradicionales y el modelo comunitario del ayllu. Esta nueva realidad
ineludible que supuso la modernizacion y que atrajo, por su actividad industrial
y pesquera, un poderoso flujo migratorio procedente, principalmente, de la
sierra, de la zona selvatica del suroeste y de otros lugares del territorio nacional
gue no pudo ser absorbido como mano de obra dentro del proyecto
modernizador, dio lugar a fuertes tensiones sociales y a la victimizacion del
indio. José Maria Arguedas refleja en este turbulento relato la transformacion
del hombre andino en su traslado del mundo rural a la metrépoli, reproduciendo
el fendbmeno de la éxodo descontrolado, la masificacion de la urbe, la
degradacion del litoral y la sobreexplotacion de la pesca, las efectos de la
prosperidad (cantinas, prostibulos, night-clubs), la corrupcion, la violencia, la

lucha de poderes (patronal y sindicatos), etc.

La figura del serrano migrante se documenta en el relato bajo el prisma del
sacrificio, la supervivencia y su condicion de individuo despersonalizado. Se le
representa en el complejo entramado de la urbe como un ser marginal, bruto y
oprimido, un hombre desprovisto de recursos que arrastra una problematica
compleja y que sélo pretende encontrar un lugar en el que ubicarse en el

sordido mundo de Chimbote.
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Como apunta Enrique Rosas Paravino en su ensayo filosé Maria Arguedas:
Entre la dimension social y la memoria culturalg el indio emigrante claudica a

sus valores identitarios y sucumbe a la voragine de la gran urbe.

Aqui, en el contacto con la cultura criolla predominante, El pescador
serrano se lumpeniza. MA&s que proletario oprimido por un trabajo
enajenante y una ganancia atractiva, el migrante andino termina en la
condicion de emergente despersonalizado, hasta el extremo que pretende
olvidar su lengua materna, abandonar sus mitos y tradiciones, por cuanto
su meta se limita sélo a obtener un espacio social en el caético ambiente
de Chimbote. Rosas Paravino, 2011: 8)

Iniciamos ahora la representacion del indio en la novela El zorro de arriba y el
zorro de abajo, focalizando, en primer lugar, la figura de Asto, un personaje
caracteristico que simboliza la condiciébn migrante del indigena andino y que
reproduce, nitidamente, la victimizacion de la modernizacion despiadada en un
individuo que, abandonando el inhumano orden social de la sierra, se integra
en el infernal mundo de la urbe. Este hombre que repite el mismo esquema que
otros tantos millares de indigenas serranos que habian huido de la miseria del
campo para acudir a la ciudad, sometiéndose a un modelo sociocultural
desconocido con otras reglas y nuevas necesidades, no rehuye el envite de la
nueva situacion a la que se enfrenta y consigue, no sin un notable esfuerzo,
adaptarse al nuevo orden. Aprende a nadar, regulariza su situacion en la
Capitania y se enrola en un barco como trabajador del sector pesquero. Este
nuevo modo de subsistencia en el que se afianza, salvando las distancias con
su vida anterior en la sierra andina, ha cambiado; se ha visto favorecido
considerablemente por las ganancias de la pesca de la anchoveta y los altos
salarios que la industria pesquera le ha proporcionado, pero, igualmente, repite
la misma historia que muchos otros serranos del gremio, ingresando en el
mundo de la prostitucidén y el alcohol, modificando sus practicas ancestrales y
cayendo en los vicios, la corrupcion y la violencia. Esto se refleja en los

parrafos siguientes:
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0 ¢Y el triste serrano, Za-za-zavala? ¢E-e-ese que-que apresaron?

0 Volvio donde la Argentina; le mostr6 dos billetes de ciensoles. i Ent r ao, | e
dijo el | a. Entr - y |l a Argentina <cerr I
pregunto.

0 Guardias, guardias, pues, asustando a mi.

Era blanca, alta, de pelo dorado.

[ e]

0iHey cachao, grat ®n, vy oguprdias.ddugrdlaz o 6, di c

me llevan. Me patrén, zambo Mendieta, soborna guardias. Poco plata. Tq,
puta, blancona, huivona. Ahista, carajo. Toma, carajo. Doscientos soles
nada para mi. Puta, putaza. Le iba a arrojar los billetes a la cara. Los tird

sobre la cama. La Argentina mostraba las piernas suaves tras un tul

rosado. No aceptaba compromi sos fide por noch

acercé al hombre. El retrocedié. Era como si el cielo se le viniera encima.
iRubia, blanca, desnuda!

[ €]

d Piscador juerte, machazo... Ochinta toniladas anchovita, yo. Retrocedia.
La Argentina cambié de direccion. Su pieza, ubicada al final del callejon

rosado, era un cuadrilatero irregular, mas amplio que las otras celdas.

Sonreia y avanzaba; dirigi6 al hombr e hacia | a c¢cama.

putamadre sino una vizcachita; <che
(Arguedas, 1973: 47-48)

Otro guardia entré al saldon. Traia a un pequefio sujeto de cabellos hirsutos.
0 Venia corriendo, mi cabo 8 lo present6 el guardiad .
La Argentina, del rosado, estaba mirando, lo estaba llamando. Este cholo

asustado ha confesado ya, pues.
0 Mdi qui v od hakg el horebfeeito, y saludé al zambo.

0 Soy su patron 0 dijo Mendietad . Yo le pago, jefe. ¢Cuanto, la
Argentina? ¢ Es de cuarenta o de cincuenta?
0Cre?a qgue er a pabi |l | - &repétin e&h sombre.

Calzaba zapatos nuevos.
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0 Vas preso 0 ordeno el cabod . Cre2zas que er asdell Acorr e
Afcorral o.

[ €]

0 Pescador, yo, lancha Mendieta; Jefe Planta, caballiro respeto Rincoén,

Jefe Bah2a, caballiro respeto Corosbi; Col
pién hambriento,c hi no desgraciado, [fdgro desgraci a
0 Eso no es justicia, jefe. ¢Qué saca la puta con que este serrano indio

vaya preso? Buen pescador, j efe. Ya no v
cobran de entrada, jefe. AOst20 sabe. aQud
0 Va preso. Tu también, putafiero zambo, vas preso también. ¢Por qué

dices Aostzo?

d Enla cara; en el hablar se conoce al serrano. Usted serrano.

El cabo puso la mano en la pistola.
0 jFueral 8 dijod . jEste gallinazo! (Arguedas, 19733: 52-53)

Este indio serrano, enajenado por el dinero y adiccion al sexo, se destruye
paulatinamente a si mismo; adopta un nuevo rol y modifica su patron de
conducta, actuando como un delincuente. Derrocha el dinero en los prostibulos

y amenaza a los taxistas. Asi se refleja en la narracion:

La ramera abrié los brazos, blanquisimos, movié los pechos. Asto se
apel | i daba ese pescador. fdlLucer o, estrell
inclind para abrazarlo. Asto sali6 del cuarto de la Argentina al callejon

techado en el que caian los haces de luz de unos tubos de neon rojizos.

En esa luz los rostros se veian como indefinidos, los trajes oscuros se

intensificaban. Asto no percibi6 las filas de clientes de la Argentina y de las

otras. Se fue silbando un huayno, cruzando las otras filas de clientes.

(Arguedas, 1973: 48)

Asto se dio cuenta que silbaba s6lo cuando llegé al final del callejon rosado
y se acab- la luz ne-n. Pas - al campo de
argentino, caraj o. aQui ®n serrano, ahur a?

los automéviles de plaza.
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0 Oe, chofir § le dijod , a me casa, carajo. Hasta me casa.
0 ¢Adonde vas, jefe?

0 Acero, barrio Acero. Pescador lancha zambo Mendieta, yo.
0 Barriada diras, serrano 9 le corrigi6 el chofer. [ é ]JEI coche se
balanceaba en las huellas; sus faros cortaban la luz de la luna. Por las

ventanas laterales, Asto sentia la luz.

0 ¢Conoces zambo Mendieta? & pregunto al chofer.
0S2 ficonoceso. Es contr a, recoge serranos

0 Yo, Asto, patrdn de ti, chofer ladrén. [ é ]

0 Patréon de ti, ahura. jRicoge, caray, rapido! Con la otra mano Asto le
arrojé a la cara un billete de cincuenta soles.
(Arguedas, 1973: 48-49)

También se perfila la imagen del indigena Asto como el hombre sacrificado que
desconoce el litoral, que no sabe nadar y no habla castellano, pero su sacrificio

le hace vencer los obstaculos. Asi se le muestra:

Zaval a, | o vi o drarodigpd . GarRinadirme, silbarfinme esa h
indio. Desnudo, amarrado al muelle, dias de dias, aprendié a nadar para
obtener matricula de pescador. No hablaba castellano. ¢Cual generosa
puta lo habra bautizado? Desde mafiana fregara a sus paisanos, sera un
Cain , un (Angwkdas, ©9733: 48)

Aunque ha caido en desgracia, victima del clima de podredumbre que se

respira en la ciudad, se da cuenta, sin embargo, del sufrimiento de su hermana,

Flor i nda, una joven india que se prostituyce
decide sacarla de alli. Asi lo sefala el narrador:

Lo vieron salir del cuartucho, abrazado de una mujer bajita. Ella cargaba
en el brazo derecho una maleta pequefia. Zavala, seguido del Tarta, se

dirigi6é hacia la pareja.
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0Te present o @ djmAdtoear Zanalada. Yo... como cabrén
Tinoco era. Ahora, ochinta toneladas de diario, tres semanas hey cobrado.

Me compleafos es, me santo. Tengo billete para meter al garganta del

Tinoco, del Braschi también, se quiere. jAdiés prost 2 bo |l o dtiéspr r al 0;

adids, jay!, mala vida!.
Se fueron. Dejaron abierta la puerta del cuartucho. Zavala y el Tarta los

siguieron hasta el campo de estacionamiento de los automdviles.

0 Jefecito, patroncito d le dijo Asto a un choferd . LIévame barrio Aciro,
con coidado.

0 Triste puta te llevas & coment6 el chofer.

ONu, caballiro, méher mana es. aSan
(Arguedas, 1973: 52)

Otras victimas aun mas desdichadas del nuevo modelo de sociedad capitalista,
de la modernizacion y la opresion racial y cultural, son las prostitutas serranas
(Gerani a, Petronil a, Paul a Mel chor a
una situacion abominable de un sistema corrupto que les relega a una vida sin
horizontes, les denigra y las degrada moralmente. Arguedas revela nitidamente

este oscuro mundo y nos descubre su sufrimiento. Asi lo exhibe:

Negros, zambos, injertos, borrachos, cholos insolentes o asustados, chinos

flacos, viejos; pequeiias tropas de jovenes, espafioles e italianos curiosos,

t

(0]

FI or

caminaban en el i ¢ @y cortramiarchady pasabaa porlenar ¢ h a

puerta de los cuartuchos, mirando, deteniéndose un poco. Las prostitutas,
vestidas de trajes de algoddn, aparecian sentadas en el fondo de los
cuartos, sobre cajones bajos. Casi todas permanecian con las piernas
abiertas, mostrando el sexo |l a fAzorr ao, afeitada
quedaban paralizados, mirando, y entraban. Ellas les recibian lo que
podian darles, desde cinco soles, pero no se quebrantaban ante los ruegos
de algunos que se estrujaban las manos delante de las rameras, ni
aceptaban prendas, como chaquetas, anillos baratos o sombreros de paja,

gue les ofrecian. Asto se dirigié a uno de los cuartos de la fila que estaba
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en direccion del mar, contra los cerros de arena y rocas de los Andes.
(Arguedas, 1973: 50)

Algunas rameras cholas veian a Maxwell como a una candela. El Chaucato
dij o: fTodos van a querer arrimarse a | a
i F 1 amo dodoyd; miraba a Maxwell. Gerania, la mujer, y Petronila, la
hermana de Tinoco, parecian estar arrodilladas a pesar de que dos

patrones de lancha las apretaban con los brazos.
[ €]
Al guien silb- desde el pati o, mi entras |

el salon. Maxwell daba vueltas sobre un pie; al silbido cambi6 de

postur a, gued:- como en cuclillas, per o
hac2a | o mi smo. AEs caucho con tembl adet
dijo en voz alta y sin darse cuenta, Gerania, lamujerde Ti noc o, AAVI s
San Jorge que como araf%a venenosa, por
mi er dao, |l e espet - el pat r rqualafteia | ancha,

tomado de pareja. La Gerania escucho el silbido y corrio hacia el gringo.

ATY ahor a, blaal @&cChi hao,di et eni ®ndose.
moviendo las rodillas un instante...

(Arguedas, 1973: 40)

Todos miraron a AToro Muertoo, éderoorador
Maxwell alzé a la mujer en una postura idéntica a la que us6é Chaucato

para cargar a | a Cdn Blsadedod callosGsoal grisgo s

apretaba a la Gerania mientras la cargaba. Ella volvio a sentir miedo,

AAvi spa San Jorge queaodocome m@meratfianevcenenal

Maxwel |l avanz- con paso ceremonioso hacia

0 Tu hembra, pues, de esta noche & dijo y solté a la mujer junto a los pies
del patrén de la lancha.

d Chola borrachienta.

AToro Muertodo | a empuj- con el pi e.
(Arguedas, 1973: 41)
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La Gerania, ya vestida de tul, abandon6 al hombre que estaba en su pieza
y corridé al patio. Encontré el tumulto en el pasadizo que comunicaba el

patio con el callején rosado. (Arguedas, 1973: 43)

0 Vamos a llevar a la Gerania. Le ha sacado un pedazo del codo a un
pescador inocente. De los ojos estd alocada. La Gerania tenia ojos
grandes, muy negros e indiferentes, pero una vez cada tiempo se le
encendian, y entonces...

0 iDejen esa puta! 8 ordend el cabod . La puta no muerde por gusto. Al
pescador maleante lleven preso. ¢ Esta preso?

(Arguedas, 1973: 44)

8 jTinoco, putamadreéé! jPior que infierno, hijo de candela pestosa! Yo,
yo, Virgencita del Carmen, no machorra & empezé como a rezar la otra,
después de haber gritado en el cerrod . Cierto es, Virgencita del Carmen,
Tinoco candela pestosa, buen mozo, buen mozo... Culebra, barranco,

picaflor, asno, macho asno, verga lani, putazo.
Se arrodillé frente a las luces y el humo. Siguié hablando:

0 Picaflor de puta, Tinoco; de candela, de cacana mierda. Yo, yo, Paula
Melchora, jMadrecita del Carmen! No machorra; prefiada pues, de su
maldicién del Tinoco prefiada, yo. jAy cerro arena, pesao, de me corazon
su pecho! Asno macho, culebra.

(Arguedas, 1973: 56)

Como se aprecia en el relato, otro ejemplo, alin mas degradante si cabe, es el
caso del serrano Tinoco, un proxeneta, soplon, matén y miembro activo de la
mafia, un desalmado que prostituye a su mujer, Gerania y a su hermana
Petronila, ha asesinado a cinco hombres y logrado dejar encinta a varias

prostitutas. Asi queda reflejado en la narracion:

Su marido y cabrén, Tinoco, la vio salir. El estaba cerca del tragamonedas
tocadi scos. MRPaecdattdd, ede filChaacerc- y |l e di]
puerta al Chaucat o, ha de estar donde | a

detuvo un instante, de espaldas, en la puerta del salon, alli se alz6 de
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hombros y salié al patio. De camisa roja y zapatos bien lustrados, una

ancha correa en |l a <cintura, se dirigi

NGl ostor ao, | e hac?2a salir | durest sine
también de la cara.
(Arguedas, 1973: 51)

0 Hijo de chuchumeca es maldicién. jAhista! 8 grité. Se dio vuelta también
ella y retrocedié un paso para quedar junto a la primera mujer y frente al
mard . jAhista infierno 8 y sefial6 el puertod cocinando pescado, cacana
de pescado también! Ahista candela. Su hijo de infierno, hijo de Tinoco, es
el hijo de Orfa.

0 Hijo de chuchumeca, hijo nomas. Tinoco es chancho, con lani
demoniado, loco & replicé la primera.

(Arguedas, 1973: 51)

OPut amadr e, has dej ado ti empo y a

hermano.

Tinoco se par6. La correa ancha, de hule y hebilla brillantes, los pantalones
acigarrados, la camisa roja y los cabellos lustrosos, se acerco a Florinda, la

hermana de Asto. Ya le iba a poner las manos en los hombros.

0 Tu eres matdén de Braschi, ¢no? o le dijo ellad . Mé her mano
a matar, con Zavala, con Maxe, con...

0 ¢Quién mas?

0 Con diablo méas. Te van a quemar tu lani. jSeguro, ahora si! Tinoco sac6

del bolsillo del pantalén una chaveta con funda.

0 jCaraya! jCuchillito! 8 Florinda pronuncié con lamento las palabrasé .
Asustara a la Gerania, a La Felicia; a la Paula, que est4 arriba, en San
Pedro, prefiada...Tinoco sac6 la chaveta de la funda. Hizo como que la

afilaba en la palma de la mano.

d De traidor cabrén su cuchillo... Asustard, a nadies.
0 Te voy a montar @ abrié la boca el cholod . Te voy a montar.

d Anda arriba, a San Pedro; alli montaras, ceniza comeras...

Cuando Florinda estaba hablando aparecio en la puerta que daba al patio,
el joven ciego, flaco, de anteojos negros, Antolin Crispin.

0 jTinocucha! d dijod . Oye. En vez de golpear con la cruz a los tristes,
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has apuntalado, mansito, en la arena, uno por uno, cinco cruces. Te falta
todavia para ser maldito. En la casa de la Paula te has cambiado tu ropa
corriente con tu ropa de cabron, soplon, homilde de Braschi. Tu criadilla no
tiene dinamita; agua de piojo tiene, oye... TU eres traicionero, maricén,
agua-sangre.

d Ahora tu eres so marido de la Florinda...

0Ahora t¥ vas a ir dodndieterriimpit el ciegoda.t o 0

¢, Qué vas a decirle a tu jefe? (Arguedas, 1973: 95-96)

Angel se reia imitando ya a don Diego y algo, algo, el zumbido premortal

del coledpterod . ¢Sabe? Un cholo taimadote, Tinoco, auxiliar del

ACharacat oo, ha aconsejado un lugar

trata de un cerrito de tierra dura, no de arena, que hay a la orilla de un
tremedal rodeado de un totoral bien salvaje, lleno de patos, lejos, a diez
kil - metros, secreto. Combinaci - n
chica actta... (Arguedas, 1973: 133)

Otro damnificado del sistema es el serrano Antolin Crispin, un joven disminuido
visual, sin recursos, que reside en el barrio de la Esperanza Baja y que acude,
frecuentemente, a los mercados y a los muelles para ganarse algunas
monedas, interpretando con su guitarra, los huaynos del folklore andino. Asi se

le escenifica en el relato:

Crispin se acercO mas a la grada de la puerta; abrid bien la cortina. Sigui6

hablando:

0 He bajado cumbres nevadas, pampas, barrancos, sin nadies que me
ataje, sin nadies que me haga andar.

Antolin Crispin baj6 la grada, de la puerta del patio a la sala-tienda. Con el
brazo extendido se dirigi6 a la silla. Sentado empezé a templar las doce
cuerdas de la guitarra. Dos primas, dos segundas de alambre y una mas
de acero para cada cuerda entorchada. Tinoco oia el temple. Duré largo
rato; Antolin pulsaba cada alambre y cada entorchada, las hacia llorar una
por una. Después toco la introduccién al huayno, acordes y melodias

improvisadas que describian para Florinda y el cholo cabrén las montafias
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y las cascadas chicas de agua, las arafias que se cuelgan desde las matas
de espino a los remansos de los rios grandes. Tinoco no percibié el paso
del afinamiento a los acordes y melodias; oy0, fuerte, el rasgueo de las

doce cuerdas y el canto:

En el silencio, en el silencio

me dicen que por otro estas clamando,
gue por otro estas clamando.

Que te vaya bien, qué le vamos a hacer,

si ése es tu destino. (Arguedas, 1973: 97)

En la guitarra de Crispin Antolin que seguia cantando en su casa de la
Esperanza Baja, sentado en la misma silla. Ciego flaco, jovencito, habia
bajado, cierto, nieves, cumbres, precipicios, desde su pueblo, tras de la
Cordillera Blanca, hasta la linea del tren que corre por el endemoniado
cafién del rio Santa. Tocaba en los mercados y cerca de los muelles. Oia
la luz de la isla, el zumbar de la trAquea humana de donde sale el hablar
de cada quien, tal como es la vida. Asi, su guitarra templaba la corriente
que va de los médanos y pantanos en encrespados de barriadas al mar
pestilente, de la ecosonda a la caldera, de la cruz de Moncada al obispo
gringo, del cementerio al polvo de la carretera. Un circulo apretado de
gente escuchaba siempre a Crispin; se quedaban, horas de horas algunos,
esperando, junto a la guitarra, bajo el sol o el nublado.

(Arguedas, 1973: 101)

Como se precisa en el relato, este nativo originario de los territorios altos de
Peru, afectado por el sistema capitalista y con muy pocos medios para
subsistir, no ha perdido su identidad y mantiene, por medio de la poesia y la
musica, referentes propios de la transmision oral andina, la tradicion de la

cultura quechua.

Otro ejemplo de fuerza y pujanza en el indio lo encontramos en la figura de
Hilario Caullama, un indigena aimara, oriundo de las tierras que se encuentran
junto a las orillas del lago Titicaca, pescador y patrén de la lancha bolichera

A Mo by Dihonkbre Juchadar que no se ha dejado influenciar por los vicios.
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Se le representa en el texto como un fracaso para la mafia. Asi se refleja su figura

en la narracion:

Pero de la sierra bajaron cascadas de gente, indios que hablaban
castellano lloriqueando, o indios que venian del sur con caras algo como

de huacos o de santos...

0 Don Hilario Caullama.

d Como ya le dije, ese gran huaco llegé hecho ya aqui. Llegé de patron. El
es aymara, del lago Titicaca, cuatro mil metros de altura. De alli baj6 a la
costa sur; un paisano suyo le ensefié a leer cuando tenia mas o menos
treinta afios. Aprendio6 en los puertos del sur.

(Arguedas, 1973: 118)

Es un hombre honesto que defiende la legalidad. Se opone al despilfarro, a las
fiestas con alcohol y prostitutas con cargo a los patrones de lancha por la
entronizacion de San Pedro, patréon de los pescadores, en una gran celebracion

multitudinaria en el puerto con la presencia de Braschi.

El Superintendente de Bahia, Orlando Cabieses Croshy, se propaso.
Descont6 a los patrones de lancha el costo del Santo, de la urna y de la
gruta. Hubo entonces asamblea de los pescadores de la fabrica y el
Superintendente de Bah?2za t &dijod nmpues
patrén de las fabricas ni de los armadores e industriales; es y ha sido
siempre patrén de los pescadores. Ustedes timbean mucho a los dados en
el muelle; vienen, a veces, borrachos a las lanchas, caen al agua, a las
bodegas; en todo eso hay peligro. No todos los pescadores son correctos.
Hemos entronizado a San Pedro para proteccion de ustedes. Ustedes
pagano. L doses ge eatocamon, se quedaron callados. Los
yugoslavos y espafioles no fueron a la asamblea. Entonces, en el silencio,
don Hilario Caullama avanzo6, con paso calmado, de indio que parece algo
como que no ha aprendido a andar bien en la ciudad y oficinas. Camind
asi, patichuequeando hacia la mesa, se paré en un extremo, al costado,

frente al i ntendent e, de perfil a
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Soperintendente, representante del capital; yo, como antiguo patrén que
soy, de los primeros que hemos llegado a este bahia de Chimbote, hablo
como representante de los trabajadores. Osti dices que San Pedro es
patrén de los pescadores, ¢no? Cierto. Ahi en local del Sindicato tenemos
un anda en forma de bolichera lancha, lindo. En ese trono sacamos en
procesiéon a la mar, en su dia, al patron San Pedrito que esta en la iglesia.
Osti sabes que yo soy como analfabeto. Pero a Hilario no le engafa ni
céndor ni zorro, ni vibora ni soperintendente. Nuestro Patron de
pescadores es San Pedrito, como asi le dicen en este Chimbote al Patrén,
porque el bulto del santo es chiquito no mas, pues, sea dicho. A ese otro
bulto grandazo que osti ha mandado hacer comprando de tienda en Lima,
lo ha bautizado, bien, legalmente, el cura parroco; pero en la noche y
madrugadas de ese mismo dia, ceremonias osti y el mismo gran industrial,
ojo de aguilas, Braschi, lo ha desbautizado feo con las putas. jPutas no,
ami go Soperintendent e! Putas tien
Orlando Cabi eses Crosby i B gritdalonigabobd aEstoy
con el uso de las palabras, en nombre del trabajo frente al capital.
Tenemos patrén San Pedro consagrado de antiguo por la Santisima Iglesia
Catdlico Romano; esté en la iglesia. El bulto con pescadazo falseficado,
gue el Soperintendente ha entronizado en gruta cartén piedra falseficado,
patio muelle y que las chuchumecas han desbautizado, no lo habemos
pedido los trabajadores al capital. jNo pago! Si aqui, en la asamblea hay
unsonso pescadordescri smado, qu(Arguedag 1983; 128
129)

No confia en los poderes politicos y religiosos, critica el capitalismo y la
presencia de los yanquis en Chimbote.

El verdadero color de Cardozo yo no lo pinto. Solano lo quiere de corazén,
lo estima. Cardozo y Solano organizaron el Congreso Nacional de
Trabajadores de la Pesca en un edificio religioso de la parroquia de San
José; Solano pronuncié discursos politicos apoyando las manos sobre el
altar de la capilla, sobre el ara. Cardozo habl6 alli de la revolucién, en

estilo anglocriollo enchichado. Maxe confia en Cardozo, también lo quiere;
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Teddulo Yauri lo odia; Braschi lo ama; la Embajada Yanqui respira;
Chaucato lo abraza; don Hilario Caullama, el indio aymara, lo mira con los
brazos colgando, dice que no le entiende bien. Para Caullama, capital y
yanki es la misma sopa; el trabajador es otra sopa que no se puede

mezclar con la sopa yanki. (Arguedas, 1973:135)

0 Padre Cardozo, osti sabe: yo como cholo aymara, altiplano Lago
Teticaca, en nengun gringo confio, ne cuando tiene sotana, y es
castellanista mejor que yo. Voy decirle: ese probrecito cholo aymara ha
vesitado me casa para dejarme encargo, con so doble jeta, que el Capital-
Braschi mi van quitar la lancha... Espera, padre... Yo he dicho: Inca esta a
mi lado... Cuando subo alta mar y solo estoy con timén en me mano,
ahista, Inca, juerte, tranquilo. EI mi lleva al nariz-ojo el voltejeo del
anchoveta en lo jondo... Un alcatraz viejo, hace tiempo, se comoda en me
lancha. Un alcatraz viejo, hace tiempo, se comoda en me lancha. Llevamos
de noche. Traga anchoveta retozoneando su ala pechuga cansao viejo. De
dza duer me. A mi pai sanito |l edbncargado gLt
dormido le rece encargo de mafia... (Arguedas, 1973: 231)

Encarna la fuerza y el valor del indio. Su severidad y rectitud acompafa todas
sus decisiones. Reprocha a su paisano, Apasa, su deslealtad, su cinismo y su
actitud perversa de aprovecharse sexualmente de la mujer necesitada de
trabajo.

0 A milado el Inca est4, cuando llegamos a la mar alto. Atahualpa nubéest §
muerto, dices al Tinocucha, o al Teddulo, a cualquier que como a sonso,

pero como Vi vo, garrapata del capital, ti
mas cuando en mi frente siento el bulla profondo del anchoveta. jAhista el

Inca, a mi lado, tranquilo, como bulto, altazo, sen color! Hey ido a

Cajamarca a ver donde dicen lo habian matado. Bafos del Inca que dicen,

ahi mey bafiado. En todo valle Cajamarca cuerpo-alma del Inca esta, en el

barranco cerro ElI Dorado tamién al mar resondra. El capital se va rendir,

con el tiempo, paisanito, pobrecito. jAnda, vete! (Arguedas, 1973: 229)
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0 ¢Tienes osti colera o vergienza? ¢Por qué me preguntas de ese

pobrecito? ¢ TU sabes que tiene tres pobrecitas mujeres que hace trabajar

y cdmriodo | as vesita en de nocsidée?

meseria estan, seguro, con él. Ese pobre anemal de altura dice que esa

mojir gusta fADobl (Argubdas, 8933.23Q T % sabes?

AfaDe d-nde, paovenida) Apas&?’nPisdadobgana juerte toavia,
pero so vida pende del capital pior que mosca de arafia & iba pensando

mientras andabad .A me, yo, sélo el carifio a me lancha, a me personal me

har2an perder. Pl at a, de m8&s ya Haengo,;

gue veriguar esto, con Solano, con Maxe. ElI mismo ley dice: del industria

pescado tiene cabeza escondido pad Di

reclamo. No hay patrén del trabajador mar cuando hay reclamo. Pero, ese
cabeza envesible puedes degollarte. Juelizmente ahora, el Sendecato es...
comonista dicen cuando no es pongo del capital. Maxe, Solano paran
juert e, comubes debi do al cabeza

Apasa. Bien gusanado por pestilencia costefio; en su pior gusano esta
andando. Alma vagabondo. Cura Cardozo, vagabondo bueno: on brazo ca-
rifo en hombro Cuallamal4, otro brazo apoyo en hombro Capital-Braschi.
¢, Quién prueba hay puente dericto del infierno al gloria? Hilario, tranquilo,
hij o. I nca sombr a, t (Arglhedas,d973:23)mpr e

Otro modelo representativo de la figura del indigena lo constituye el cholo
Teddulo Yauri, un dirigente sindical aprista, luchador y comprometido con la
causa, que consigue importantes logros en la defensa de los trabajadores del
sector pesquero, pero que, al cabo de algun tiempo, se corrompe y se ve
obligado a abandonar la organizacion de trabajadores de la pesca. Asi lo

muestra en la narracion:

Te-dul o Yauri, el gran dirigente s
contramafia, segun casos y conveniencias. Jugaba fino para esos tiempos.
Visitelo. Ya ahora es una basura, pero en la basura se encuentran los

restos de los tiempos idos. ¢Sabe lo que hacia Ted6dulo cuando queria
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reunir una asamblea contra los intereses de la industria o a favor de la
mafia? Mandaba a Pedro de la Cruz Fierro, al hegro Baldomero, a Ciriaco
Arce, a Juan de Dios Pablo. Iban éstos a las cantinas, armados de un palo

algo en forma de la macana de los ejércitos incas. Entraban a las cantinas

y dec?zan: ihd Aal acampafer os, camaradas,

rompian a palos todas las botellas de cerveza que habian en las mesas.
Hasta los mas amargos de los malditos les tenian panico a esos cuatro.
Las botellas de cerveza volaban en pedazos, caian los trozos sobre las
paredes, en la ropa... Los cantineros cerraban las puertas; echaban a los
pescadores por las puertas falsas, por las medias puertas. Las asambleas
alcanzaban quérum y se realizaban con interrupciones macarrénicas en

gue los camaradas y compafieros se sacaban la entretripa. Corria sangre.

Pero se tomaban acuerdos ficontrabo as empt
de antemano con nosotros: ropa de agua, mas viaticos de comida, mas y

mas soles por tonelada de pesca. (Arguedas, 1973: 122)

& iTeodulo Yauri! Lindo apellido, don Angel & dijo el visitanted . Bueno

para | a fAmafi ao, mej or paay@aldbasurapnescador e

hombre tan decidido, tan cholo? Era de la sierra, segun me han informado
y se entendia perfecto con los criollos de la costa.

0 Teddulo Yauri era un orador fuerte, atarantador. Su palabra era como
chicha, mejor que la cerveza. Calentaba el &nimo, no aclaraba nada. Por
eso se fajaban sus partidarios y contrarios, hasta con chinguillos que son
unos cabos con anillos de plomo. Asi manejaba a los pescadores que eran
y son la mas bestia mezcla de mierda y patriotismo, de comunismo
inconsciente, de letrados y chaveteros, de aputamadrados y cholos
extraviados, o felices como no lo fueron ni en el tiempo de los incas. A esa
turba, Teddulo Yauri nos la manejaba, pero nunca incondicionalmente.
¢Por qué se fregdb Teddulo Yauri? Por lo mismo que los ansiosos
pequefios y medianos empresarios que llegaron a la pesca con la lengua
afuera.

Teddulo, con su sola firma, podia disponer de esa plata. Tenia la chequera
del sindicato en el bolsillo. ¢ Qué pasa en un caso asi con un cholo fogoso,
enchichado? Mont6 una oficina; tomé empleadas y empleados, contratd
médicos y dentistas, porque el pescador no es obrero ni empleado. Ya

usted lo sabe. Habia que organizar la asistencia médica del sindicato.
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¢, Qué paso después? En los propios libros de cuentas descubrieron que
aparecian pescadores operados de los ovarios, de partos con cesérea...
iLa mar que reventd! (Arguedas, 1973: 123-126)

Otro caso de gran significacién que se describe en el relato como ejemplo de la
explotacion y sufrimiento del indigena en su condicion de migrante andino lo
constituye el serrano Esteban de la Cruz, un hombre noble, explotado desde su
infancia, que llegd a Chimbote en busca de mejores oportunidades de vida. Se
le describe como un hombrecito flaquisimo, de omoplatos saltados, brazos
enclenques y un rostro tranquilo con los huesos resaltados y firmes.
Habia trabajado en la mina de Cocalon, se encontraba enfermo y arrojaba
flema negra, polvo de carbon de su boca a consecuencia de su neumoconiosis.
Comenzé a trabajar en Chimbote como vendedor de helados; luego, al
agraviarse su enfermedad, ayuda a su mujer en puesto de venta de papas y
cebollas en el Mercado de Linea y, por dltimo, cuando parece que va
recobrando su fuerza, compra una maquina de coser y se dedica a arreglar
botas de los obreros de la Fundicion. Tiene dos hijos, aun menores. Asi se le

representa:

Don Esteban se puso a toser. Se dio cuenta que era un acceso bravo y
sac6d de debajo de su camisa, a la altura del pecho, una hoja entera de
periddico; a paso rapido y algo tambaleante se dirigié hacia un carcomido
cilindro que habia muy cerca de la reja que defendia el patio de la
estacion. Nadie echaba basura en ese cilindro; la arrojaban a su alrededor.
Entre el cilindro y el muro quedaba un pequefio espacio donde alcanzaban
a llegar los borrachos mestizos respetuosos, para vomitar. Don Esteban se
arrodillé, extendié el periddico sobre la basura en pudriciéon y las moscas
azules que danzaban sobre ella; se arrodillé calmadamente, empezé a
toser y arrojé un esputo casi completamente negro. En la superficie de la
flema el polvo de carbdn intensificaba a la luz su aciago color, parecia
como aprisionado, se movia, pretendia desprenderse de la flema en que
estaba fundido. (Arguedas, 1973: 162)
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Don Esteban se sent6 sobre sus pantorrillas. Rompio la hoja del periddico;
doblo con las manos temblorosas el trozo en que cayeron las manchas
negras; doblé la hoja formando una especie de cuadernillo; cuidé de que
pudiera ser abierto y visible el carbon. Se alzd la camisa y guardd contra
su pecho la hoja doblada.

De rodillas, temiendo otro acceso, miraba con verdadera esperanza que la
mancha que temblaba sobre la flema grisdcea no fuera sangre sino
carbon. (Arguedas, 1973: 162)

0 jCarbbn es! Animal, bestia. jCarb6n es! Si llega a cinco onzas, me
salvé. Mafiana voy Trujillo a traer papa. Ya mi volvio la fuerza. Trae el
huahua. La mujer le alcanzé al nifio. Don Esteban lo cargd con un brazo,
c-modament e. iEI D aijoben woz Wajésicna al oidordel r

nifiod , pero no hace apestar, juelizmente. (Arguedas, 1973: 163)

Su esposa, Jesusa, intenta influenciarle de las prédicas evangélicas, le
requiere su mayor integracion a la religiéon y a que hable con el cura, pero él no

accede a ello:

Don Esteban empezé a doblarse con cuidado, despacio; pudo estirar su

cuerpo sobre el suelo. Se tendid y cerré los 0jos. Sus pestafias se cruzaron

sobre los parpados; se extendieron como cerdas brillantes con las puntas

haci a el p8rpado inferior. Su pecho comen:
gue las patas del San Jorge Volador, anemal brujo; su pecho, fuelle del

di ablo. a@No se confiesa! &aNo quiere habl at
0 Yo no hablo de me suciedad con el Hermano, jamas, jamas 0 dijo don

Esteban con voz muy débil y cavernosa y como si hubiera escuchado el

pensamiento de la mujerd . Con el Sefior hablo bien, derecho.

0 La candela no es infierno toda vez. La rabia no es pecado toda vez. En

mi 0jo hay candela del fuerza que a la muerte le ataja, contra de ti, sefora.

Asi dice el Hermano. Asi también, en su modo, habla me compadre

Moncada. (Arguedas, 1973: 166)

Don Esteban no habia sido aun completamente convertido al evangelismo

entonces. Habia aprendido a leer bien, con el Hermano. Habia asistido a
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muchas reuniones Yy escuchaba con interés y preocupacion los

comentarios de la Biblia. Empezaba a inquietarle el lenguaj e fAde ese
Esa2aso. No | e entend?a bien, pero | a ir a
Esteban, contra la muerte, muy claramente contra la muerte, su juramento

de vencerl a, se alimentabdumbjen, debmo o

decia, de las predicaciones del profeta. (Arguedas, 1973: 175)

Es amigo y compadre del loco Moncada, viven en la misma barriada y

comparten buenos momentos de tertulia y complicidad:

AiMe compadre es complacenci a.biéredesot esti go
vida. Nada mas, pues. Para todos, loco, loco que manso predica; testigo

de me vida, para m?2. Yo bravo o0homil deb6,
desigual, comoelmi na de carb-n vy el luz de 61 os ¢
ventanas al socavén mas profundiento, pues; donde todos los obreros el

pulmén hemos dejado. Yo s6lo tengo pecho, pulmén casi no hay. Pulmén

esta atracado de polvo carboén. Si boto cinco onzas carbén me pulmén

aparecera de nuevo. Me compadre también sabe. Hey pesado ya, todo,

hojas de periddico en cual escupo. On quilo papel, dos onzas polvo de

carbon ya hay. Ahurita habrey botado on gramo. Gramo por gramo andaré

hasta que me pul m-adever®la mja.n@rguedat, 4973: | a m

167)

Me compadre estaba leyendo periédico en so mesa, con lampara
kerosene; triste luz estaba. Pero para me compadre tristeza no hay

jcaracho! Entrando senté a so lado. Ya estaba para cayer en so estado de

predicamient o . 6aC- mo ed midijedo.g@ime muere alli, dijo
ust ®, l a joventud del indiada?d. Mi re osi
Parombamba hemos ido a | a mina vente hom

nosotros. Hemos andado tres jornadas. Hemos bajado a un quebrada
seco, hondonada con profondidad como enfierno. Hemos llegado caserio
calamina Cocal6n mina. Seco barranco en frente, seco barranco de lado
de socavon. Socavon abajo jcaracho! mundo negro, lengua tierra negra,

socav-n abajo, al ibegoolvo aegio mamasp A dandor | b a a

235



del quebrada... Si, pues aunque sano toavia, entonces, cansaba boscando
palabra castellano para contar bien, claro, a me compadre (Arguedas,
1973: 168)

Habla de las condiciones infrahumanas del trabajo en la mina, de las penurias
del indio, del polvo de carbén que inhalaba él y sus otros comparieros:

i Al hondo del quebrada, peligr8ndose, bul
dicen, mayu, pues, en quichua. Gracioso, jcaray!: del lengua carbon que

estiraba el mina al mayu, pab ar r i b a, a g u @, comoeskespajd i n o, cl
era;delmayupadabaj o, carb- ngrsedndao slaa st apideod r anse.
diga mayu, compadr e, no digabé, pedi - me compa

contesté. Su atencion estaba fuerte, creo, vivo estaba. Intonces he seguido
meobdhi stor i a: colena, cgrachonea aapitnalel mina, el inginiero
era trojillano, cojo de so pierna izquierdo. ¢Cuanto paga?, preguntamos.
6Cinco soles diari o, domingo no se trabaj
bueno, hablamaos, todos, los vente. A galpdn nos llevaron; cancha grande,
largo; petates habia para dormir. Juerte calor. Del dia bajaba calor del
barranco seco, izquierda, derecha, derecha, izquierda; jodido.

De noche tranquilizaba calor. Ni un perro habia, compadre, en caserio
mina. Mojir tampoco. Silencio.

Lamperos, carrilanos, ayudantes perforistas, maderador, todos, los vente,
caracho, entramos trabajar. Luz eléctrico habia. Mediodia descansdbamos
on rato socavon adentro. Obreros dormian. Polvo carb6on hacia dormir.
(Arguedas, 1973: 169)

Apunta, también, sobre los accidentes de la mina y la muerte de obreros, casi

todos, indigenas explotados:

Tres afios hey trabajado alli. Maestro enmaderador hey sido. Premero,
ayudante, un afio ya trabajaba. Entonces levantabamos armazo6n grande.

Al maestro |l e dije: car acho, nubdbest 88 Dbien
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eje tronco nubests§ firme. 60TY no sabes,
aburrido. Numéests ©8 Feodye habl ado, rogando.
sobido, ha sobido... jPandangan...! el armazén al suelo. Polvo juerte.

Hemos sacado afuera el cuerpo del maestro. So aliento poco namas salia

por el nariz. Hemos estirado el cuerpo sobre la mesa del taller carpinteria...

Y ahi namas, al ratito, rio de carbon ha salido de su boca, de su nariz; ha

bajado al viruta que habia en el suelo, por el madera del pie de la mesa ha

chorreado... jTanto, tanto agua hay en cuerpo del cristiano! Al ratito sangre

ha borbojeado de su boca del maestro; negro era, pero estaba claro el

colorado en su dentro y en su encima del carbén. Ha borbojeado y poquito

ha chorreado... al Gltimoya. 6 a M8 s de sei s afYfos! 6, ha dich
polaco. Ha mirado juerte al inginiero. Cojeando tranquilo se ha retirado

inginiero. Polaco gringo ha rodillado. Hemos rodillado todos. Hemos

enterrado en un andénpata3 que habian tajado en precipicio,
padécementerio, cuesta arriba del mi na. Ne
de tierra que dicen, tampoco habia. Poco levantadito no mas, en filas,

sepolcros, sepolcros, estaban tendidos en el andén tierriento.

(Arguedas, 1973: 169-170)

Dispués, cuando JeslUs Condoroma, un flaguito, me paisano, ha

desplomado en remolino polvo, cuando perforacién hizo cayer carbonazos

en destiempo. Lubhemos sacado al Jes¥Ws. V
ha hecho al aire sobre su cara. 6aParoba
carbon, rio mayu, de su nariz ha chorreado, egualito que al maestro. Ha

andado el suelo, puerta de carpinteria ha llegado, alcanzando. No habia,

pues, viruta. Tras la puerta ha salido carbén culebra, delgadito ha corrido

toavia, on rato... Dispués, Tribulo Garriaso ha muerto, de Pircatambo;

dispués, Felex Rivero, de Pircatambo; Ambrosio Tauco, de Pircatambo;

Paulino Ayausa, de Yanama... Poco sangre, hey dicho; poquito. Ya nadies

rabiaba; selincio enterrdbamo s . 6ay | as mari posas?6. Ma
siempre, pues, llegaba, cansado, al andén cementerio.

(Arguedas, 1973: 169-170)

Reflexiona sobre la justicia, su infancia sin padre y el transcurrir de una vida

azarosa y colmada de dificultades.
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dCompadr e, mi 6 han botado ya dos veces d e
Linea. Primera vez hey peleado, rabiado, peligrado. Los monicipales
guardias mi cachetearon, me tiraron palo. Segonda vez, tranquilo hey
costalado mi papa, mi cebollita; hey esperado dos semanas; dispués,
vuelta he tendido me puest ora mhnrasa mi 6 ha
puestos techados de pared quincha, laberinto estean alli. Segonda vez,
tranquilo he sofrido, no hey peliado con polecia. Estaquillando zapato
rotoso, maquinando costura rotoso hemos aguantado dos semanas. Hey
dicho: pobre es igualito a borracho ante autoridad polecia, ante inginiero

patrén, duefio de mina, de juabrica... (Arguedas, 1973: 169-170)

Yo ne padre ne madre hey tenido. A me padre lo carnearon los hermanos
de un mujer que me padre habia robado, desabandonando a me
mamaci t a. Sus hermanos doéeseleadojdiecer a me p

lubhan carneado en desc antpsalmita.bailaddd, mamaci t

sidha ido, | ej os, a incontrar el carreter
chiquito, a me ya tamién, que era maqtillob, de ocho, diez afos s¢
empoj ado al camino del chacra de mi t2o
vozarrienta, mi 6ha dicho. Di 6hay, de ese

escapado al montafia. jAy, compadrito, compadre! Hemos trabajado en
pl antaci -n coca. 6aEr as ni Jo toav?a, en
compadre. No, hey contestado. Tendreya unos trece, catorce, doce; me
premo era mayorcito, maltén ya. Oiga osti, compadrito, hus amarraban con
cadena en de noche, el hacendao. En galpdn habia armellas clavao en el
pared; de ahi, con cadena amarraban piones. Perros estaban afuera,
ladrando libre, juerte. Pagaban regular, tres soles. Pior que en Cocaldn era
el martirio de su calor del hacienda, del zancodo; del pike que entra al
carne, en el ufia, en su rededor del culo que dicimos y alli hace colgajo feo,
como maldicion. Hemos escapao de ese haciendo Condorbamba; hemos
escapao con me premo. Hemos caminado sin parar ventecuatro horas.
On dia mas, a Parobamba hemos llegado. De alli hemos salido contrato
carretera al r2 o Ma rmeerfioc hemog quilade ant r o . Car

afo. Di 6ah?2, con platita al capital Li m
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en tanto, tanto trabajo meserable, esperanzado recebir lotecito en algun
barriada. jCaracho! Organizacion habia bastante para invasion
barriadas, para cuperativa. Nada hey conseguido. Cientos habian
clubes de gente serrano; fatbol, fiesta patronal santo hacian, bonito. De
me pueblo Parobamba no habia club. En el coliseo teatro, canto, baile,
danza costumbrista, musica andino serrano programa, cada domingo.
Casi he quedado all 2?2 en col i @rguedad)
1973: 179-181)

Hey entrado de mayordomo de sefiora, bueno, blanca, en avenida
Orrantias, casa palacio. Asi hombre que eray ya, a escuela nocturno
endustrial mi 6 ha puest o. Buenazo.
escuela instrucci - -n, zapaterza mS8§
bafar, siempre, me patrona. Dispués... agua caliente... Sefiora, un
soci edad ha hec hao dormitofioaespejb, dustre.0 cama
bajito. ¢ Como maldicion ese sefiora ha sabido que yo eray machazo, mas
gue gallo, chequito? jCaray! On fonda seda ha hecho poner con su mano a
mi lani padéf ornicarl e. Pero gall o, anli

gueda. Gente es de seso, el seso con el fornicacion vicioso debelita. La

Dos de

acCar ac

S mej or

ma | es

tuétano del cereb r o mi 6ha sacado noche tras noche

tres meses; suci Erguedas, H¥3: b78-188)g ad o .

Expresa, por ultimo, su desazén, el motivo por el que fue despedido de la mina,

Su encuentro con Jesusa, su mujer y su decision de venir a Chimbote:

El polaco capetan de mina ha querido hacer imposicion de juerza. Tarea

|l ampeo, urgente mi 6 ha dado; y 0 mando, o]
Ticapampa, pion a mes ordenes. Lampiando harto, hartesisimo hombre

grandazo, de Ti capampa, ha cdita snaso , creo,
| ampa, mi erdas! 6 diciendo, so cuerpo ha
gubdhemos | evant ao; en s uedoojLefante ffojo,0 s ombr a
mar ec - n, grandazo! He resondrado. 64Nada

vez deciendo, so 0jos ha cerrado, tranquilo. Yo jcaracho! oiga, compadrito,

tamién un de repente flojedad cansancio ha intrado me pierna. Mas lejitos
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he ido caminando, como tr i steci do. Medtendi do el (
cerrado tranquil o. Me pecho nuda fatigado
adentro... Botado ha quedado el carril tolva. Dispués, compadrito, hey des-
pertado con el vozarr - - n deibso,iraicgiionnieerrood ,p o |
ha gretado. El hombre grandazo de Ticapan
dice que tidhas dormido como cap-n cerdob
mano al grandazo. Entonce como del chuncho el flecha, el flecha del indio
salvaje, selva Amazonas, Ocayli, Marafi6n, asi mesmo, hey lanzado me

cuerpo al hombrazo; en so pecho con me cabeza he taconeado. Al carbo6n

del mina ha volteado so cuerpo grandazo.
pol aco mibéagarrado por tras me ueshpayl da. |
m8s trabajo padti, grillo mat - -nd, ha dich

contado; jurando, jurando, haciendo cruz en me boca, he contado todo el

sucedid o , verdad verdader o. 6Ya para m2 es t
di cho el graitnegoa vYamRogpaldlcr eer ; rodz21l 1l ate
Graci §8n, ®ste de Ticapampabd, mi 6ha dicho.
ante yo que soy Esteban de la Cruz, hombre de palabraconci enci ad, hey
habl ado &dcaracho! con f uetlexia..AlGPagidnaco gr i n
de Ti capampa, l uéhe dej ado parao. .. En

dimnizacion. Trescientos soles. Trescientos soles jbuena plata! hey dicho.

He sobido a on pueblito chiquito, arriba arriba de Cocalén, pueblito con

cabra harto, con fruta, limén, granada, platano, pacae. Alli hey conocido a

| a Jesusa. Er a SO cocinera dedun sefor
restaurancito. De noche hemos escapado. De noche hemos escapado.

Ese sefiora estd ahora en Chimbote. Tiene puesto grande verdura,

mercado Bolivar. jCaray! Dispués, de Parabomba hemos bajao otra vez

Chimbote. (Arguedas, 1973: 181-182)

Caray! Dispués, de Parabomba hemos bajao otra vez Chimbote.
Par abomba, puebl it o aanchanchito, ovejitai éhhcaty esper al
chico, uno, dosito. Hacienda grande tamién silencio, obediencia, boca
cerrado. Silencio comen alla, alturas, sierra que decimos, compadre. En so
tripa de serrano, en su vena sangre del serrano que ha probao ya Trojillo,
Lima, Chimbote, en su pecho adentro, mas toavia, silencio, cementerio no
mas ya hay cuando le hacen quedar en so tierra pueblos. Cuando baja a la

costa ya tamién, recuerda so crianza, cerros, fiestas con borracherita, pito

240



y caja, violin; llora silencio, ratito namas en el trabajo homilde, dispreciao

jcaracho! Entonce s . . . en me puebl o;ciendoujdamesy esper a
Jesusa, al Chimbote, puerto grandazo! hey hablado. (Arguedas, 1973: 182-

183)

Otro prototipo de representacion es el de Apasa o Doble Jeta, un indigena
aymara, pescador, paisano de Hilario Coullana, un hombre de conducta
reprochable que acude a la casa de su compatriota para advertirle de que los
allegados de Braschi le quieren quitar su lancha bolichera por haber apoyado la
eleccion de Maxe y Solano en el sindicato de pescadores. Se le describe como
un individuo insolente, adultero y cinico que obtiene rentabilidad sexual de las
mujeres que contrata como peones de labranza para plantar sus chacras.

Asi se le escenifica en el relato:

ADoble Jetao, un pescador aardoachacragzue hab?
pequefas en el valle del Santa y cultivar con éxito verduras que no conocia
en el altiplano, baj6é de la Carretera Panamericana hacia la orilla de una
acequia algo basurienta perono apestosa. i Dobl e Jet ad t oc- Il a p
sala de don Hilario. EI mismo duefio de casa abrié y sonrié al ver a su

paisano. Don Hilario le pregunto:

0 ¢Como haces, paisano, para coltivar alcachofas, rabanos, espinacas,

todos esos verduras, estando en la mar?

0Cada vez voy menos a | a mar, t2o. ADobl e
asquiando toavia, algunitos contra de mi. Pero tio, con respeto a osti digo:

a | a muij er costefo | e g ust gieres§ bienb | e Jet ¢
entendidos en coltivo verdura. Ahura tres hay en el corraloncito con sos

casitas de esteras no mas que hemos levantao, dositos.

Esos tres mojieres que estan en me chacra piones nha mas son de mi.

Como mojir para mi alabanza pues, son, no para vicio; a ellas les gusta.

0 Un favor hey venido a hacerle, tio. No haste molestarte.

0 El favor servicio se agradece, no molesta al ciudadano trabajador obrero.
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0 Osti, tio, has ayudado tumbar Teodulo Yauri, has ayudado sobir Eberto
Solano, dispués Maxe, comonistas. Has dado, dicen, plata para

propagandistico contra Braschi, armadores...

0 ¢Tu no has dado? ¢ Cuéantos hijos tienes en tu mujer legitimo que segun

noticias esta en Chimbote?

0 Yo no soy politica sindicato. En me mujer legitimo seis hijos legitimos
hay. So barriga bien alementado, bien trajeado; a escuela van...

0 Ya, entonces. Cuatro mujeres tienes.

0 No, tio ¢ Cdmo, don Hilario, pensamiento, no entendiendo? Esos tres
mojieres que estan en me chacra piones na mas son de mi. Como mojir
para mi alabanza pues, son, no para vicio; a ellas les gusta.

0 ¢Y sialas tres mujeres las emprefias? ¢ Qué vas a hacer?

ADobl e Jetad se sonr2o.

0 Yo pongo forro. Todo con forro, ADobl e Jetao.
meses, cinco meses, voy cambiar piones labranza mojieres... Mucho
hay boscando trabajito... (Arguedas, 1973: 227-228)

Como podemos advertir, la novela revela, a nuestro juicio, un panorama
sombrio que evidencia la descomposicion de una ciudad cadtica de barriadas
pobres, prostibulos, pescadores obnubilados por el sexo, tuberculosos,
mendigos y sacerdotes yanquis. Esta pequefia aldea pesquera, transformada,
afos después, en el puerto pesquero mas importante del Pacifico, experimenta
una gran eclosion industrial y financiera que va a propiciar una enorme
afluencia de inversiones y entrada de capital foraneo y nacional, atrayendo, por
su accesibilidad al empleo, a una gran masa de mano de obra de procedencia
y origen racial diverso. Como sefala Juana Martinez Gomez en su ensayo

fngeles y danzantes. Conflictos culturales en la narrativa del Perag

Chimbote se convierte en un nicleo de gran conflictividad, donde se retine
gente de procedencia social, geogréfica, cultural, y lingtistica muy distinta,
dando lugar a un complejo sistema de interferencias, en el que se siguen

enfrentando fundamentalmente la cultura occidental y la indigena, pero en
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el escenario costefio. Y en este escenario, mas propio de la cultura
occidental, es donde se subvierte el orden para imponerse la cultura

serrana. (Martinez Gémez, 2004: 4)

Finalizamos este apartado sobre la representacion del indigena, sefialando, por
nuestra parte, tal y como hemos podido extraer de los ejemplos del texto, que
la presencia del nativo (el indio quechua serrano y el aymara de la region
selvatica) ocupa un lugar hegemonico en la narracion, exhibiendo, en un primer
plano, toda su interioridad, protagonizando, a la par, un nuevo reto social que
atafie, sin duda, a la nueva realidad en la que estd inmerso y que le vincula a la
modernidad y al progreso en su condicion de sujeto migrante. Su presencia en
la urbe, provocada por la apremiante necesidad de encontrar un futuro mejor, le
lleva a asumir el riesgo de un éxodo irregular y sin garantias que le conduce al
fracaso, lo que le obliga a soportar, constantemente, una situacion de
supervivencia compleja, refugidndose en barriadas insalubres, contaminadas
por el humo y la pestilencia, sin servicios y construidas en médanos o cerca de
pantanos, teniendo que resignarse al sufrimiento, la explotacion y a llevar con

entereza una vida incierta y desventurada que contempla con desazon.

De todo esto se advierte que el indio andino ha perdido su rol identitario y que,
en tal sentido, su jerarquia social se ha visto modificada, pasando, sin ningin
privilegio, de una sociedad latifundista en la que el hacendado tenia todo el
poder, era duefio de la tierra, de los bienes y de los propios indios, a un
sistema capitalista en el que los empresarios, las grandes corporaciones y
fholdings" industriales o empresas multinacionales imponian la ley del mercado

y les explotaban igualmente.

El choque cultural y la confrontacién de modelos se exhiben nitidamente en el
texto. Contrariamente a lo que mostraba Arguedas en sus primeras novelas, el
latifundio y el sefior que imponia su ley, ahora es el industrial capitalista quien
explota al indio. En este sentido, la lucha se renueva y la confrontacién se
orienta entre el modelo industrial capitalista, un sistema moderno basado en la

el uso de las maquinas, la especializacion, el trabajo individual y la alta
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productividad con el tradicional sistema de trabajo comunitario del ayllu, en el

gue todos contribuian mancomunadamente a un reparto equitativo de bienes.

En este sentido, apelando a la teoria de Durkheim, sefialamos que la lucha por

imponer la aculturacién al indio es ain mas significativa. Como sostiene el

soci -l ogo franc®s: en su ensayo AJui

individuos encuentran fuera de ellos una clasificacion establecida (que no es
obra suya y que expresa una realidad diferente a sus sentimientos personales)
a la cual deben ajus t ar ¢Darkheim 2000 a 106-107). Esto conecta,
indudablemente, con nuestro argumento en el sentido de que es la sociedad la
qgue va imponer al indio su modelo, obligandole a renunciar a sus principios
identitarios para adaptarse a la nueva cultura. Ello le har4 caer en la
individualidad, la corrupcion y los vicios propios de la urbe como acertadamente
refleja Arguedas en El zorro de arriba y el zorro de abajo en los personajes

Chaucato, Asto y Tinoco.
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VII. LA COSMOVISION ANDINA EN LA
NOVELA DE JOSE MARIA ARGUEDAS
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VII. LA COSMOVISION ANDINA EN LA NOVELA DE JOSE MARIA ARGUEDAS

La cosmovision es la concepcion o imagen que tienen los individuos de
percibir, entender e interpretar el mundo en virtud de su entorno y de los
elementos que forman parte de su propia cultura. Constituye el acervo de los
pueblos (los bienes morales, culturales y materiales), su legado, la forma de
proceder de la colectividad, el conjunto de sus creencias y los principios mas
elementales de su ordenamiento. Se trata, en definitiva, de una forma de
concebir el mundo a partir del analisis de las creencias y costumbres colectivas

desde el reconocimiento de la propia existencia.

La cosmovision andina, como sefiala Edgar Villavicencio, engloba un amplio
namero de factores, remite, también, a mduiltiples nociones de aplicacién en
diferentes campos de la vida de los individuos y se justifica en razon de la
evolucion histdrica de los pueblos. A este respecto destaca lo siguiente:

La cosmovisidn es el proceso histérico-natural y cultural, de la creacion de
un imaginario en un pueblo, referido a sus origenes, y a las interrelaciones
con el ambiente y la sociedad. Cosmovision puede también considerarse
como visiébn césmica, esto es la comprension intuitiva del marco de la
existencia de un pueblo, que ineludiblemente se va marcando sobre
patrones propiamente ecolégicos, que asumen caracteristicas histéricas y
culturales determinadas por el orden econémico y social que se desarrolla
a lo largo del tiempo. La creacion imaginativa del hombre en particular y de
la sociedad humana en general, ha sido un mecanismo de tipo intuitivo, asi
como magico ritual, a través del cual la naturaleza reflexiona sobre si
misma en el cerebro humano en las épocas originarias, y de la cual se
traducen los mitos, que subyacen en el inconsciente colectivo de los
pueblos, y que son traducidos, interpretados y recreados por los hombres

de conocimiento. (Villavicencio Garate, 2013: 1)

La procedencia de este término de amplio alcance etnoldgico que alude a
valores morales, religiosos y socioculturales, entre otros, la encontramos en el

vocablo germanico Weltanschauung (mirar el mundo), un neologismo formado
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por el sustantivo Welt (mundo) y el verbo anschauen (mirar) que fue introducido
a principios del siglo XX por el filosofo aleman Wilhelm Dilthey en su libro,
Introduccion a las ciencias humanas (1883), para hacer referencia a la
experiencia intelectual, moral y emocional del individuo. Su origen etimolégico,
por otro lado, apuntando a la naturaleza de la palabra en razén a su
correspondencia con la lengua griega, cosmos (ordenar), y con la latina, visio
(ver), nos remite en su sentido mas general a un universo ordenado y

armonioso.

La cosmovision andina es un concepto que esta unido a la espiritualidad del
hombre, a su integracién a la tierra, a su respeto por la naturaleza y a un
modelo de vida que se sustenta en los valores comunitarios basados en la
solidaridad, la ayuda mutua y la reciprocidad. Su estudio, no exento de una
gran complejidad por los grandes enigmas que exhibe, su amplio universo
simbdlico, los mitos y la referencia historica a las que nos remite, engloba a
civilizaciones precolombinas tan antiguas como la quechua y la aymara y, en
ese sentido, la interpretacion que hacemos sobre sus creencias, rituales,
simbolos y forma de vida se basa exclusivamente en las investigaciones de los
antropologos y en los documentos histéricos recogidos por los cronistas.
Los principios esenciales en los que se apoya este modelo originario de
filosofia ancestral (vinculacion permanente del hombre con la naturaleza y la
Pachamama, sacralizacion del espacio, organizacion ciclica del tiempo,
concepcion animista de los elementos de su entorno, religion politeista, etc.)
ponen de manifiesto, dentro del milenario acervo de estos pueblos
prehistéricos, que el nativo, provisto de una conciencia ecolégica y
sensibilizado por los valores tradicionales de su colectividad, vive una vida

integramente equilibrada.

Como apunta Félix Mamani Mufioz en su articulo, Sintesis histérica de la
cultura Aymara, el andino muestra una gran sensibilidad por su medio natural,
habita en armonia y perpetua interrelacion con él, reproduce sus creencias y

transmite sus conocimientos de generacién en generacion:
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La Cosmovision Andina considera que la naturaleza, el hombre y la
Pachamama (Madre Tierra) son un todo que viven relacionados
perpetuamente. Esa totalidad vista en la naturaleza, es para la Cultura
Andina, un ser vivo. El hombre tiene un alma, una fuerza de vida, y
también lo tienen todas las plantas, animales y montafias, etc., y siendo
gue el hombre es la naturaleza misma, no domina, ni pretende dominar.
Convive y existe en la naturaleza, como un momento de ella.

[ €]

Sobre la Herencia Cultural y de Identidad Nacional, recibida de nuestros
antepasados, y como Patrimonio Natural de la Civilizacion Quechuaymara,
tenemos como simbolos nacionales del Pusisuyu 6 Tawantinsuyu a las
estrellas del firmamento, como el Tata Inti (Padre Sol), La Phaxi Mama
(Madre Luna) que representa la fuerza dual del hombre andino, también el
Chacha Warmi (Hombrei Mujer), la pareja unida dentro de la convivencia
nativa. La Chacana (La cruz del sur), que representa la organizacion socio-
politica y econdmica de los cuatro territorios pertenecientes al Pusisuyu 6
Tawantinsuyu, el cual se subdivide en los Ayllus del Aransaya (Posesién
de arriba) y del Urinsaya (Posesién de abajo). (Mamani Mufioz, 2001: 1-3)

Al estudiar la cultura quechua de origen incaica observamos que ésta establece
un soporte ideologico en orden a la representacion del cosmos, a las nociones
de espacio y tiempo y a la concepcion de sus divinidades religiosas que difiere
considerablemente de otras civilizaciones. La representacion que hace del
cosmos se concreta en virtud de los principios basicos, Uku pacha, Kay pacha
y Hanan Pacha, tres fundamentos esenciales que rigen la percepcion espacial
y religiosa del indigena quechua desde una triple dimension. Uku Pacha es el
nombre que se le da en la mitologia andina a la representacién de los de abajo,
al mundo de los muertos y a los no nacidos. Kay Pacha atafie al mundo del
presente, al espacio terrenal en el que hombres y mujeres pasan su vida.
Hanan Pacha corresponde al mundo de arriba, el espacio supraterrenal donde

se hallan los dioses.
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El espacio, por otro lado, se concibe como un entorno sagrado, un lugar de
celebracién de rituales y objeto de culto del pueblo. Los picos y cadenas
montafiosas, sacralizados por el hombre del Ande, forman parte de las
divinidades a las que se encomienda el pueblo para pedir su intervencion ante
un sacrificio o para agradecer su benevolencia por una vida en armonia.
El tiempo, por su parte, instaurado en la cultura andina de manera contraria al
modelo lineal de occidente, se percibe desde una vision circular, es decir,
relacionado a los ciclos cosmicos y telaricos. Como asevera Linda Lasky en su
tesis, La nocion del tiempo en la historia de la arqueologia, la concepcion del
tiempo en sociedades antiguas como la incaica se proyecta de acuerdo a un

modelo circular y repetitivo que determina los ciclos naturales de la vida:

La mayor parte de las civilizaciones antiguas no compartieron esa vision
del tiempo como un continuo lineal que se prolonga hacia el infinito (vision
de influencia judeocristiana). Los pueblos antiguos creian que el tiempo era
de caracter ciclico que seguian esquemas repetitivos y reversibles,
reflejandose dichos esquemas en la propia naturaleza. En una civilizacion
tras otra, nos encontramos con mitos que anuncian la destruccion final del
mundo. EIl destino del mundo es ser destruido para después renacer,
después de cada cataclismo se crearia un nuevo mundo y la humanidad
volveria a progresar atravesando diferentes etapas.

(Citado por Taipe Campos, 2004)

Por cuanto a la religion se refiere, la comunidad quechua, politeista,
conceptuada como una civilizacién animista®®, reconoce, ademas de los astros

y los grandes fendmenos geograficos, otras deidades importantes, como Inti

% Eduard Burnett Tylor (1832-1917), antropdlogo de tendencia evolucionista, estudié el

animismo en su obra "la cultura primitiva" (1871) en la que expone su tesis de que todas las
religiones primitivas derivan, de una u otra manera, del animismo, por lo que este se
encontraria en la génesis de todas las religiones. Segun su definicion, el animismo es la
flatri bwomi -prichei pi o v i gue tota dorasgos pesonéles a losohjgtas de
la naturaleza, con lo que a estos, en consecuencia, se les supone poseedores de vida,
sentimientos, voluntad, etc., similares a las del ser humano. (Bonte e Izard, 1996:82-86)
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(el sol), Mama Quilla (la luna, simbolo protector de la mujer), Pacha Mama (la
tierra como simbolo de fecundidad), lllapa (el rayo como simbolo de la batallas)

o el supremo creador, Wiracocha, unico dios en sentido pleno.

El pueblo aymara, por su parte, asentado, principalmente, a lo largo del amplio
territorio que comprende la regién de Puno y alrededores del lago Titicaca, el
altiplano boliviano, las regiones de Arica, Parinacota, Tarapaca y Antofagasta
en Chile y el noroeste de Argentina, se reconoce como una sociedad milenaria
que vive, fundamentalmente, de la ganaderia (crianza y pastoreo de vicufias y
llamas) y de la agricultura. Su forma de vida y su existencia se justifica en

cuatro fundamentos importantes que subyacen en su pensamiento:

1 El primero de ellos, el elemento seminal, representa el modelo biologico.
Se reconoce en la fecundacion de la tierra y en la reproduccion del

ganado.

1 ElI segundo, la reciprocidad, corresponde con el principio de
subsistencia, fundamento amparado en la solidaridad y la ayuda mutua
que se basa en el ayni, un sistema de trabajo de dependencia mutua
entre los miembros del ayllu, destinado a labores agricolas y a la

construccion de viviendas.

1 El tercero es la vision holistica, una forma de pensamiento que engloba
la interaccion mutua del pueblo andino con todo lo que le rodea en su
héabitat.

1 El cuarto y ultimo es el sentido comunitario, sentimiento que refleja el
interés general de todos por el progreso colectivo y la contribucién
solidaria de sus miembros en la aportacion de su trabajo y el pago de
tributos.

El espacio andino, al igual que en la cultura quechua, constituye el habitat
natural en el que se desarrolla la actividad del indigena aymara, lugar donde
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realiza sus ritos y ceremonias, satisface sus necesidades y conforma la

prosperidad de su comunidad y su propio bienestar.

La espiritualidad, de igual manera, se representa de acuerdo a tres elementos
configurativos de su percepcion espacial, vision tridimensional que se recoge

en sus principios esenciales Arajpacha, Akapacha y Manquepacha:

1 El Arajpacha o mundo de arriba, simbolo de la luz y de la vida, es lugar
del firmamento donde habita el sol y la luna. Se ubica en el este, espacio
por donde se divisa la salida del astro y desde donde se desplazan las

lluvias.

1 El Akapacha, dimensién que se halla entre el Arajpacha y Manquepacha,
es el espacio cercano en el que vive el indio y donde se sitdan los valles,

los rios y las quebradas.

1 ElI Manquepacha o mundo de abajo, simbolo de la muerte y la oscuridad,
es el lugar donde se registra lo concluido. Corresponde al oeste, al
espacio carente de vegetacion al que se dirigen los difuntos.

Como sefiala Maria Paz Valdivia en su articulo, Cosmovision Aymara y su
Aplicacién Practica en un Contexto Sanitario del Norte de Chile, la
configuracion espiritual aymara se manifiesta en el individuo desde una triple

dimensién espacial:

El Akapacha se divide en tres grandes conceptos, tres divinidades claves
interrelacionadas: 1. Mallku: Espiritu de las montafias que circundan sus
pueblos. Representa la fuente de la vida. Proporcionan proteccion a los
seres humanos. 2. Pachamama: Madre Tierra. Constituiria una categoria
césmica que mantiene un vinculo de correspondencia y reciprocidad con la
sociedad aymara. La Pachamama les brinda el fruto de su esfuerzo a los
hombres, los que a cambio le ofrecen "pagos" en libaciones. 3. Amaru: La

serpiente que se liga a la economia de las aguas de los rios y canales en
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la zona agricola. Amaru es el recurso agua como germinadora de vida,
como semen que llega a la Pachamama y la fertiliza para generar el fruto.
(Valdivia, 2006: 1-2)

Otros elementos como la presencia de los Achachillas o Mallkus se reconocen,
también, como componentes de la espiritualidad Aymara. Como detalla Xavier
Palacios en Cosmovision Andina: Sintesis, los Achachillas son los espiritus
protectores que habitan en las montafias nevadas y salvaguardan la vida del

aborigen:

Los Achachillas son los abuelos, espiritus de los antepasados
ubicados en las montafias nevadas que rodean el habitat humano.
Son los espiritus protectores del pueblo aymara y de cada
comunidad local. Si no llueve, por ejemplo, se organizan rogativas.
La rana y el sapo ritualizan las rogativas. Los Apus se apiadan y
envian el agua que viene del Alax Pacha (mundo de arriba que esta
mas alla del cielo) en oposicién al Manga Pacha (mundo de abajo o
mundo de la oscuridad). En el centro estd Aka Pacha (mundo en el
gue habitamos). Esta representacion, sin embargo, parece que tiene
un sentido horizontal. Los aymaras se representan en el mundo
como un espacio en el que el oriente, el Este, es el que esta
adelante, donde nace el sol, orientando hacia alli las casas, los
templos y las miradas. Alli nace la vida, la luz, el agua. En el centro
(lo que esta cerca, lo que esta acd) se situan los valles, es el espacio
existente entre la vida y la muerte, la regiéon en la que habita el
hombre. El Oeste es el espacio de atras, donde se pierde el agua y
la vegetacion, el desierto, la oscuridad, alli a donde se dirigen los
muertos. Simboliza la muerte. Aymaras y quechuas comparten
creencias muy similares pertenecientes al Tawantinsuyo o cultura
inka que se desarroll6 en Perd, Bolivia, Ecuador, Colombia, Chile y
Argentina. (Palacios, 2004: 61)
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En sintesis, la cosmovision andina, representada, principalmente, por la cultura
quechua/aymara, se manifiesta en el indio mediante el equilibrio y el bienestar
social y econémico, un modo de vida receptivo y humano, fuertes lazos de
unién con la comunidad y la familia y una estrecha vinculacién con la Madre
Tierra. Vivir la Cosmovision Andina supone, ademas de llevar una vida ética,
espiritual y humana, sin excluir a nadie, relacionarse con sus antepasados
difuntos (los espiritus protectores) y mantener una convivencia arménica con la
naturaleza, el ganado y la chacra. La cultura andina combina pensamiento y

praxis e incorpora la ética a su cosmovision:

1. La relacionalidad: el individuo esta inserto en un sistema de relaciones
multiples. La relacionalidad es un principio trascendental que se manifiesta
en todos los niveles y de diversas maneras, y es garantia para la vida. Va
unida a la idea de reciprocidad. Las diferentes formas de reciprocidad en
una comunidad hacen posible el bienestar y la fertilidad. El principio de

relacionalidad se opone al aislamiento del individuo.

2. La dimensién césmica de la ética: representa la conciencia ecoldgica.
Todo esté éticamente relacionado con todo. El cosmos es un sistema de
relaciones multiples. Una perturbacion de estas relaciones tiene
consecuencias césmicas. Las secuelas de los actos humanos afectan la
salud y la vida de toda la comunidad y de todo el universo, inclusive la vida

de la chacra y el clima.

3. La complementariedad: a cada ser y cada accidon corresponde un
elemento complementario que constituyen de este modo un todo integral.
El contrario de una cosa no es su negacion, sino su complemento y
correspondiente necesario. Asi ocurre con el cielo y tierra, sol y luna, varén

y mujer, dia y noche.

4. La reciprocidad: es la complementariedad en el terreno de lo moral y
practico. Cada accion recién cumple su sentido y fin en la correspondencia
con una accion complementaria, logrando un equilibrio. Representa el

orden césmico como un sistema balanceado de relaciones. Cada relacion
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tiene que ser bidireccional, es decir, reciproca. La relaciéon con lo divino,
por ejemplo, es una relacion de correspondencia mutua: si Dios me
bendice (en la cosecha, el negocio, etc.), yo estoy obligado a cumplir los

requisitos rituales.

5. La concepcion ciclica del tiempo: el pensamiento andino recalca la
discontinuidad (inconstancia) y determinacion cualitativa del tiempo. Hay
tiempos resaltantes y vacios temporales, tiempos densos y futiles,
decisivos e insignificantes. Estas cualidades del tiempo estan relacionadas
de preferencia con cambios agrarios y césmicos. En ciertos tiempos la
tierra, Pachamama, es particularmente activa y por eso tiene que ser

dejada en tranquilidad.

6. Sistema de correspondencias entre el orden césmico y humano, a nivel
representativo y simbdlico. EI microcosmos (humano) y macrocosmos no
estan separados totalmente uno de otro, sino que interfieren de varias
maner as, a trav®s de Apuent esd@s,quet ransi ci
necesitan cuidado especial y profundo respeto. Por ejemplo, el relampago,
elarcoirisylanieblason fApuenteso divinos entre ciel
manantiales son fenébmenos sagrado de transicion, porque emanan del
vientre de la Madre Tierra. Las transiciones en la vida del individuo
requieren en el mundo andino de un acompafiamiento rituali simbdlico
especial. A modo de ejemplo tenemos los ritos en torno al embarazo y
parto, el primer corte de cabello, la entrada a la adolescencia y el

acompafamiento ritual en la muerte.

7. Conciencia natural: se manifiesta en una actitud de cuidado y profundo
respeto del ser humano hacia la totalidad de la naturaleza. Recalca la
afinidad y complementariedad fundamental entre naturaleza humana y no
humana. Si el hombre se desliga de las multiples relaciones con el mundo
natural, esto significa su caida, sea como individuo o como especie. El
dualismo occidental entre lo animado e inanimado, entre lo vivo e
inorganico no se da en el pensamiento andino. La Pachamama es una
persona que tiene sed y que siente dolor cuando es arafiada, es decir,
arada; llamas y alpacas, manantiales y cerros tienen alma y entran en

contacto con el hombre. (Valdivia, 2006: 3)
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Parece acertado afirmar, como sefialan algunos antropélogos, que las culturas
precolombinas quechua y aymara, pese a influencia del cristianismo impuesto
por la evangelizacidbn colonial, conservan aun toda la riqueza de su
cosmovision. Arguedas, etnélogo y estudioso de la cultura quechua, recoge
ese importante legado de la sociedad precolombina y lo incorpora a su obra,
reafirmando, de esta manera, el potencial expresivo de esta importante etnia.
Veamos, a continuacion, como se representa en su narrativa todo ese
importante caudal, sirviéndonos para ello de las clasificaciones que sobre estas

culturas han establecido los estudiosos®* antes mencionados:

1.- La sacralizacion del espacio andino. En la novela Yawar Fiesta se
escenifica el ambito sagrado por medio dela u Kk i Kéar war asu,

provincia de Lucanas que forma parte de las divinidades a las que se
encomienda el pueblo indigena de Puquio para pedir su autorizacion ante el
sacrificio del toro Misitu durante la celebracion de la fiesta taurina en la plaza

de Pichdachuri

Elvar ayaltaldesde Kayau encomend- s uarveasadul El
auki Ké&@rwarasu tiene tres picos de nieve, es el padre de todas las
montafias de Lucanas. Del camino a Ayacucho, desde la cumbre de

Wahwak@sa, casi para bajar ya a Huamanga, se ve el K@arwarasu.
0 jAy taita! jK@rwarasu taita!

Los viajeros indios esparcen aguardiente, mirandolo con respeto; sus 0jos
se esfuerzan para distinguirlo bien tras de todas las cumbres.
0 jPapay! jJatun auki!

Los arrieros lucaninos le hablan con carifio, le saludan, rociando cafazo al
aire, en sus ojos brilla la adoracion al auki, al vigia, al cuidador de toda la

tierra lucana.

% Aln cuando nos hemos servido de la clasificacién de Mamani Mufioz (2001), de Palacios
(2004) y Valdivia (2006) optamos por establecer una clasificacién propia que, en cierta manera,
recoge la de los autores antes mencionados.
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El K@rwarasu, es, pues, la sefia de la provincia de Lucanas. Cuando los
viajeros subeasa, para Wa dbhawmangad cuando suben al
Soraya para ir a Chalhuanca; cuando pasan por Tambora, para bajar a la
costa; cuando suben junto al Sarasara, para ir a Arequipa, miran, claros,

altos, brillando, los tres picos de nieve.

El v ar ayalckldesde Kéayau tenia derecho de encomendarse al taita
Kérwarasu, porque es el auki de todos los lucanas, aunque los comuneros
de Chipau lo nieguen. El v ar a Y aldaliesde K&@yau sabia que tenia
derecho, porque Puquio es el pueblo mas grande de los lucanas, es su
capital; y los varayo ks @e Puquio pueden hacer andar y levantar a todos

los pueblos que el taita K@rwarasu cuida.

En tres llamas blancas, el varayok®& alcalde de Ké&ayau llevé la ofrenda del

ayllu; le acompafo el v a r a Ymdidorsy una huaynai del ayllu. Después

detresdias regres:- con un | awgdfuériairsbld poCdl i

Mi si tu; dec 2 arwagasude habia dada podeasobikedos toros de
todas las punas que pertenecen al auki. Pero el v a r a y aldaldes no
acepto; dijo que el taita le habia ordenado a él ir con todo el ayllu. Que
cuando estaba escarbando la nieve, para encontrar el suelo y enterrar la

ofrenda, el taita le habia dicho, hablandole directamente al corazén.

0 Milayké@ te va guiar, pero tu vas a subir a K@fiani, con los k@yaus; vas a
llevar mi Misitu para que juegue en la plaza de Pichk&churi. Yo voy a mirar
desde mi cumbre el Yawar fiesta. Por K@ayau soy, taita alcalde; Ké&ayau

llevara enjalma, primero sera en vintiuchu.

Y que oyendo la voz del auki grande, habia llorado, y sus llorar caliente

también, como ofrenda, lo habia enterrado. (Arguedas, 1974: 110-111)

2.- La solidaridad, la ayuda mutua y la reciprocidad de acuerdo a los
valores comunitarios. Las comunidades indigenas andinas configuran su
proyecto de vida en razon a un modelo social que incide en el patron de
conducta de los individuos, favoreciendo en ellos la creacion de una conciencia
coparticipe que da preponderancia al beneficio patrimonial colectivo frente a la

rentabilidad individual e instituye el reparto equitativo de recursos, asegurando,
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de esta manera, la subsistencia de todo el grupo. Esto se manifiesta en la

novela Yawar Fiesta de la manera siguiente:

Los comuneros, que ya no tenian animales, ni chuklla, ni cueva, bajaron al
pueblo. Llegaron a sus ayllus como forasteros, cargando sus ollas, sus
pellejos y sus mak 6t i | | os. EI'l os eran pues, punatt
pueblo solo para pasar las grandes fiestas. Entonces solian llegar al ayllu
con ropa nueva, con |l as caras alegres, C
para los bizcochos, para comprar géneros de colores en el jiron Bolivar.
Entraban a su ayllu con orgullo, y eran festejados. Pero cuando llegaron
empobrecidos, corriendo de los mistis, vinieron con la barriga al aire

negros de frio y de hambre. Le decian a cualquiera:
0 jAqui estamos, papacito! jAqui pues, hermanito!

Elv ar a yatc#ld® glel ayllu, los recibia en su casa. Después llamaban a
la faena, y los comuneros del barrio levantaban una casa nueva en siete y

ocho dias para el punaruna. (Arguedas, 1974: 19-21)

El indigena andino, ademéas de contribuir con su trabajo en beneficio de la
sociedad, defiende, igualmente, la usurpacion de las tierras del ayllu y del

ganado. Asi se exhibe en la novela:

Y comenzé el despojo a los ayllus. Con el apoyo de las autoridades, los
mistis empezaron por el barricode K6 ol | ana. Kéoll ana tenza I
de maiz, de cebada, de trigo. Los jueces y los notarios firmaron papeles de
toda | aya; eso era suficiente. Despu®s de
eran las tierras con mas agua, y estaban junto al pueblo. En seguida
Chaupi y Pichkdédachuri. Por eso ahora Che
duefios. En otros tiempos era al revés. De tanto entrar a los despachos, de
tanto corretear por causa de los papeles con que les quitaban las chacras,
los puquios aprendieron a defender los pleitos, comprando a los jueces, a
los escribanos y a los notarios. Cada ayllu se levantaba, entero, para

defender a sus comuneros. Todos los domingos habia cabildo en los
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ayllus, todos los domingos se juntaban los comuneros para tomar
acuerdos. Y pusieron atajo a los despojos de la quebrada. (Arguedas,
1974: 12)

*k%k

Pero muchos punarunas, trabajando bien, protegidos por el ayllu, entrando

pri mer o, a servir de fAlacayosodo y fAconcert
para juntar fApoco péspuésaieérras dg semiwria garagui endo
trabajar al partir, lograban levantar la cabeza. De punarunas se hacian

comuneros del pueblo. Y ya en Puquio, en el ayllu, seguian odiando con

mas fuerza al principal que les habia quitado sus tierras. En el ayllu habia

miles y miles de comuneros, todos juntos, todos iguales; alli, don Santos,

ni don Fermin, ni don Pedro, podian abusar asi no mas. (Arguedas, 1974:

22)

3.- El reconocimiento y la vinculacion del hombre andino con la
naturaleza. Este fundamento, tépico general de la novela regionalista, se
proyecta nitidamente en la obra de Arguedas como un reconocimiento
innegable de su sensibilidad, su vinculacion con el pueblo quechua, su entorno,
sus deidades, su cosmovision. Se presenta en Yawar Fiesta y en Diamantes y

Pedernales de la manera siguiente:

Desde las cumbres bajan cuatro rios y pasan cerca del pueblo; en las
cascadas, el agua blanca grita, pero los mistis no oyen. En las lomadas, en
las pampas, en las cumbres, con el viento bajito, flores amarillas bailan,
pero los mistis casi no ven. En el amanecer, sobre el cielo frio, tras del filo
de las montafias, aparece el sol; entonces las tuyas y las torcazas cantan,
sacudiendo sus alitas; las ovejas y los potros corretean en el pasto,
mientras los mistis duermen, o miran, calculando la carne de los novillos.
Al atardecer, el taita Inti dora el cielo, dora la tierra, pero ellos estornudan,
espuelean a los caballos en los caminos, o toman café, toman pisco
caliente. Pero en el corazén de los puquios esta llorando y riendo la

guebrada, en sus ojos el cielo y el sol esta viviendo; en su adentro esta
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cantando la quebrada, con su voz de la mafana, del mediodia, de la tarde,

del oscurecer. (Arguedas, 1974: 15)

*k%k

Los bosques de retama perfumaban el campo. Se veian las flores como
claras manchas a las orillas del rio. La luna menguante no opacaba a las
estrellas, iba acercandose al filo de los montes en un extremo del cielo
despejado; bajo su luz tranquila brillaban las estrellas, sin herir tanto.
Nunca se funden las cosas del mundo como en esa luz. El resplandor de
las estrellas llega hasta el fondo, a la materia de las cosas, a los montes y
rios, al color de los animales vy flores, al coraz6n humano, cristalinamente;
y todo esta unido por ese resplandor silencioso. Desaparece la distancia.
El hombre galopa pero los astros cantan en su alma, vibran en sus manos.
No hay alto cielo. (Arguedas, 2011 42)

iVer a nuestro pueblo desde un abra, desde una cumbre donde hay
saywas de piedra, y tocar en quena o charango, o en rondin, un huayno de
llegada! Ver a nuestro pueblo desde arriba, mirar su torre blanca de cal y
canto, mirar el techo rojo de las casas, sobre la ladera, en la loma o en la
guebrada, los techos donde brillan anchas rayas de cal, mirar en el cielo
del pueblo, volando, a los Killinchus y a los gavilanes negros, a veces al
céndor que tiende sus alas grandes en el viento; oir el canto de los gallos y
el ladrido de los perros que cuidan los corrales. Y sentarse un rato en la
cumbre para cantar de alegria. Eso no lo pueden hacer los que viven en

los pueblos de la costa. (Arguedas, 1974: 8)

La nieve de las cumbres reverberaba con el sol; la luz del mediodia brillaba
en las lagunas, sobre las piedras lisas de los rocales, en la flor y en las
espinas de | os s ok bentrapos pajposalesq (Aguedas,
1974: 93)

Mariano habia crecido bajo la proteccién de un rio pequefio, al pie de una
tibia montafia, con arboles bajos, y yerbas que florecian desde enero y

morian con el calor y la sequia de junio. Los arboles también daban
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flores pequefias. Solo el sanki y los bajos s 0 k 6 0 n gmamediasn, de
repente, con una inmensa flor, blanca el sanki y roja el s 0o k @mbas
atraian la luz, y refulgian. Para tener una flor de sanki en las manos
habia que bajarla a hondazos o derribar el tallo espinoso, que lloraba. El
s 0 k émocambio, se colgaba de los precipicios y su flor llameaba en el
aire de las zanjas inalcanzables. fjAy sok Gspaypaykuykiman!
(iSi pudiera alcanzarte!)o , clamaban los nifios. Mariano tocaba
recordando su valle, su pueblo nativo, adonde el sol se hundia,
caldeando las piedras, mezclandose con el polvo, haciendo brillar
las flores, las plumas de los pequefios patos del rio, el vientre de los
pejerreyes que cruzaban como agujas los remansos. (Arguedas, 2011: 24-
25)

4.- La conciencia ecolégica y la sensibilidad por el medioambiente. Estos
principios tan arraigados a la cultura ancestral andina, afloran en el indigena y
marcan una filosofia de vida que se opone al intervencionismo y la dominacion
del hombre sobre la tierra, los animales y los elementos de la naturaleza.
Asi se sefiala en Yawar Fiesta y El zorro de arriba y el zorro de abajo.

De vez en vez, el patrén mandaba comisionados a recolectar ganado en
las estancias. Los comisionados escogian altor o al | k6 a, al cal l
pillko. Entonces los punarunas, con sus familias, hacia una despedida a los
toros que iban a la quebrada, para aumentar la punta de ganado que el

patr-n |l evarza al festranguer o0o0.

Entonces si, sufrian. Ni con la muerte, ni con la helada sufrian mas los

indios de las alturas.

o iAl'l ko6 a, cal l ej - n, 0 mantaban,oal] ampnaceralosl a punt ¢
comisionados. Los mako6étill os y |l as mujétebl e al
corrian junto a los padrillos, que ese rato dormian en el corral. Con sus

brazos les hacian carifio en el hocico lanudo.

0 jPillkuchallaya! iDonde te van a llevar, papacito!
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El pillko sacaba su lengua aspera y se hurgaba las narices; se dejaba
guerer, mirando a los muchachos con sus ojos grandes. Y después

'l oraban | os makoétillos, Il oraban del gadit
0 jPillkuchallaya! jPillkuchal

Y en eso nomas, llegaban los arreadores, y a golpe de tronadores,

separaban de la tropa a los designados. Entonces venia la pena grande.

La familia se juntaba en la puerta de la chuklla, para cantarles la despedida

a los padrillos que se iban. El mas viejo tocaba el pinkullo, sus hijos los

wa k a wa kuna de $as mujeres la tinya.

Los indios de | as otras estancias se santi
mas; lloraban como en las noches oscuras, cuando se despertaban solos

en la chuklla, como para morirse lloraban, y desde entonces, el odio a los

principales crecia en sus corazones, como aumenta la sangre, como

crecen | os huesos. As2 fue el despojo de
Chaupi vy (AMduedas| 18m.83-25)

Los alcatraces seguian pajareando, cada vez mas bajo, a ras de las casas
y del suelo. Algunos habian caido despatarrados entre los durmientes. No
podian ya enderezarse. Agonizaban horas de horas, o eran atacados por
bandadas de nifios que trataban de descuartizarlos. Con las cabezas
colgantes, los ojos abiertos, tan chicos, en un rostro incomprensible, los
alcatraces movian alguna parte de su cuerpo, mientras los muchachos les
estiraban patas y alas. Frecuentemente, cuando algun jefe de banda los
sentia a punto de morir, ordenaba que echaran a tierra el inmenso pajaro,
y bailaban sobre él alguna danza de moda. En los primeros tiempos de la
desgracia de los alcatraces, Moncada ronddé semanas con una escopeta
de madera que él mismo tallé en un tronco de sauce; rondd los
mercados defendi endo | a agon?2a dedicolemtacesicochoso
Los nifios le temian. Su compadre Esteban les daba de comer por la
noche. . (Arguedas, 1970: 160-161)

0 jEso! Si, joven. Igual que un alcatraz de antes, relleno, pico fuerte abajo
y 0jo insolenton; igual, pero con toda la tripa de Lucifer que el hombre
tiene, cualquiera que sea su condicién. El cocho de antes volaba en
bandas... ¢Como se dice...? Armoniosas, eso es, de tal modo lindas,

tranquilas, ornamentando el cielo como parte flor de esta bahia.
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0 ¢Ahora no es parte?

0 No. ¢No los has visto? Ahora el alcatraz es un gallinazo al revés. El
gallinazo tragaba | a basura perniciosa,; e
ladrén, avergonzado, los mercados de todos los puertos; en Lima es peor.
Desde los techos, parados en filas, frios, o pajareando con su ultimo
aliento, miran la tierra, oiga. Estan viejos. Mueren a miles; apestan. Los
pescadores los compadecen, como a incas convertidos en mendigos sin

esperanzas. (Arguedas, 1970: 114)

5.- La asimilacién de los mitos. La tradicién oral andina se ha encargado de
transmitir de generacion en generacion la evolucion humana de los pueblos, su
génesis, la aparicion de montanas, lagos, plantas y animales, etc. Arguedas, al
igual que el cronista del virreinato de Peru, Felipe Huaman Pomo de Ayala o el
jesuita y tedlogo espafiol, Francisco de Avila, recoge los mitos, las leyendas y
cuentos de la cultura andina y los introduce en sus textos. Observamos como

Se representan en sus novelas:

E I Mi situ viv2za en | os kdeffwal es de | as
KbofTani . Los kQguwdqahiab2aescsadido de Tor kok¢
tenia padre ni madre. Que una noche, cuando todos los ancianos de la

puna eran aun huahuas, habia caido tormenta sobre la laguna; que todos

los rayos habian golpeado el agua, que desde lejos todavia corrian,

al umbrando el air e, y se c¢clavaban sobre |
agua de la laguna habia hervido lato, hasta hacer desaparecer las islas

chicas; y que el sonido de la lluvia habia llegado a todas las estancias de

Kéofani .al amangcarecon la luz de la aurora, cuando estaba

calmando la tormenta, cuando las nubes se estaban yendo del cielo de
Torkokdocha e iban poni ®nhdose bl ancas con
dice, se hizo remolino en el centro del lago junto a la isla grande, y que de

en medio del remolino aparecié el Misitu, bramando y sacudiendo la

cabeza. Que todos los patos de las islas volaron en tropa, haciendo bulla

con sus alas, y se fueron lejos, tras de los cerros nevados. Moviendo todo

el agua nadoé el Misitu hasta la orilla. Y cuando estaba apareciendo el sol,
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di cen, corr2za en | a puna, buscando

hizo su querencia.

Todos los punarunas contaban esa historia, desde Puquio hasta Larkay,
desde Larkay hasta Querobamba, en toda la provincia de los lucanas. Y
hasta Pampacangallo, a Coracora, a Andahuaylas, a Chalhuanca, hasta

Sarhua llegé la fama del Misitu.

Los kdofTanis dec2an que corneaba a
gue araba la tierra con sus cuernos, y que el Negromayo corria turbio
cuando el Misitu bajaba a tomar agua que de dia rabiaba mirando al sol, y
gue en las noches corria legua de leguas persiguiendo a la luna; que
trepaba a las cumbres mas altas, y que habia encontrado su rastros en las
f al das de KO asitw aondestada la eonhe leabia arafado la

nieve para llegar a la cumbre.

aQui ®n, pues, i ba atreverse a entrar

persignaban los comuneros cuando pasaban cerca, y se paraban de rato

en rato para oir si el Misitu bramaba. (Arguedas, 1954: 85-86)

Don Juli 8n |1 eg- a KoéofTani casi anocheci

madrugada, para ir por el Misitu. Pero esa noche, desde que oscurecid
bien, hasta cerca del amanecer, se oy0 un grito triste, que llegaba como
desde el centro del cielo. No se oia claro, no se entendia nada. Pero era
un canto extrafio, a veces como de hombre, grueso y lento, a ratos
delgadito y mas triste, como de criatura. Los doce peones durmieron en el
corredor de la casa estancia. Y cuando estaban escuchando en silencio,

llegé arrastrandose, uno de los vaqueros de don Julian.

0 Taitakuna & les dijod , ¢estan oyendo? Alma del Misitu esta andando en
los cerros. Esta llorando por la sangre de comisionados que va matar.

iQuien sera pues taita! jCuantu sera!

Y se fue, corriendo, como si a él le hubiera entrado el miedo de morirse.
(Arguedas, 1954: 87-88)

Y el Upa comenzé a descender a la pampa. Antolin lo vio caminar durante
varias horas. En la superficie amarilla de la pampa, la sombra de las
nubes dibujaba manchas informes que se deshacian y viajaban. Con

el cernicalo duramente agarrado del arpa, Mariano caminaba
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rapido. Llevaba el arpa a la espalda, pero un extremo del arco
guedaba sobre su cabeza; alli iba prendido el cernicalo. Ambos
escrutaban los confines sin pensar ya en nada. Los insondables ojos con
una sola expresion: el anhelo de vencer la distancia; de cruzar ese mundo
extrafio, devorado por los silencios, por la resonancia del graznido de los
patos. jY como centelleaba la nieve y se reflejaba, tanto en los lagos como

en el temeroso corazén del viajero!

El arpista fue cobrando valor mientras cruzaba la meseta en la que,
segun las leyendas, vivian monstruos voraces, arrojadores de fuego. Si el
silencio no lo habia diluido, si su corazén seguia latiendo, si no habian
saltado de los lagos tropas de toros y serpientes encrespadas para
enloquecerle con sus bramidos y arrastrarlo; él podia vencer ya a todos

los demonios de la tierra. Y con paso enérgico apuré la marcha.

- jPapacito! -le dijoa su cernicalo-. ¢(Dbénde estdfi e n ¢ a n g0Dsdé
tus enemigos, papacito? Tu eres patrdn, yo también patron, aquien K6 a | |.
(Arguedas, 2011: 29-30)

6.- La integracion a la Pachamama. Este sentimiento de adhesioén del
indigena a la tierra se manifiesta en el trabajo y en el sustento de su familia y
su comunidad, soporte propio de subsistencia que le proporciona, gracias al
sacrificio en las labores agrarias, los alimentos para la vida. La madre tierra
simboliza la fertilidad y, desde el amor y veneracion que se le profesa, se le
venera como una deidad. Los comuneros indigenas le honran, derramando su
cafiazo o aguardiente sobre ella, poniéndole coca, cigarros, chicha o comida.
Tal es lo que sucede en Diamantes y Pedernales y en Yawar Fiesta:

El Upa toco la triunfal musica con que los comuneros del interior cantan,
mientras llevan las gavillas de trigo o de maiz, del campo a las eras. Un
acompafiamiento semejante al del huayno, acordes que tocaba en las
cuerdas graves, daba al wanka un aire de baile y de imploracién.
Con esa melodia, entonada por voces de hombres, el comunero
indio alcanzaba el profundo corazén de la tierra, la region de donde los

seres vivos brotan. (Arguedas, 2001: 31-32)
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En | a cumbre, a esa hoonasuycodadautizarglaglay ok ds ¢
tierra, cada uno con su fiambre de cafiazo, se convidaron por ultima vez en
esa faena. (Arguedas, 1954: 75)

Se |l evantaron todos | os varayokos, y se d
pueblos salpicaron un poco de aguardiente sobre el aire del pueblo grande,

de la capital de los rucanas, y voltearon el abra. (Arguedas, 1954: 75)

7.- El animismo o tendencia de atribuir a las entidades inanimadas (los objetos
y hechos fisicos) la capacidad de realizar acciones 0 movimientos se presenta

con nitidez en Yawar fiesta y Los rios profundos:

En el sitio donde comenzaba la plaza de eucaliptos, sentado junto a la
palizada, habia amanecido el Kokchi, en el mejor sitio, cerca del toro.
Apenas amanecio, cuando la primera luz de la aurora alumbré al pueblo, el
Kokchi le hablé al Misitu. Llorando habia esperado que rayara el dia.
Cuando vio la cabeza del iMisitug con el hocico pegado a los troncos de
eucalipto de la puerta; cuando vio sus piernas traseras, embarradas, con
todo lo que habian hecho zurrar, el Kokchi llor6 como criatura,

abrazandose al tronco de eucalipto donde comenzaba la plaza:

0 aPapay! aPapacito! acComo pues! aC- mo t
hubieras corrido ni¢fito, corriendo hubi
pampa no mas te hubieras ido, al hondo, al hondo; te hubieras dormido
cuanto también; y después, ya en febrero, en enero, cuando en tu

kédefwal hay pastito verde, hubieras regr

LI orando, |l e habl aba al toro. Los kool l an
los cahupis que estaban en la plaza, le oian. Chakchaban coca en silencio,

ocultando dificilmente su pena.

0 jAy papacito! jAhura ya no regresaras; nunca ya! Dinamita reventaran
en tu pecho, tu sangre gquedar 8 en Pichkéd
deKofoani |, est8&8n |l orando, t odo, t odo; el

también, el ischu también, el rio, el Negromayo también; todo el monte,
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todo, est8&8n Il orando por su makdt a

patos ya entran, su agua esta remolino, llorando. jAy papacito! jMisitu!
(Arguedas, 1954: 144)

La construccion colonial, suspendida sobre la muralla, tenia la apariencia
de un segundo piso. Me habia olvidado de ella. En la calle angosta, la

pared espafola, blanqueada, no parecia servir sino para dar luz al muro.
0 Papa o le dijed . Cada piedra habla. Esperemos un instante.

0 Cada piedra es diferente. No estan cortadas. Se estan moviendo.

Me tomé del brazo.

0 Dan la impresién de moverse porque son desiguales, mas que las
piedras de los campos. Es que los incas convertian en barro la piedra. Te

lo dije muchas veces.
0 Papa, parece que caminan, que se revuelven, y estan quietas.

Abracé a mi padre. Apoyandome en su pecho contemplé nuevamente el

muro.

0 ¢ Viven adentro del palacio? & volvi a preguntarle.

0 Una familia noble.

0 ¢Como el Viejo?

0 No. Son nobles, pero también avaros, aunque no como el Viejo.
iComo el Viejo no! Todos los sefiores del Cuzco son avaros.

0 ¢Lo permite el Inca?

0 Los incas estan muertos.

0 Pero no este muro. ¢Por qué no lo devora, si el duefio es avaro? Este
muro puede caminar; podria elevarse a los cielos 0 avanzar hacia el fin del

mundo y volver. ¢ No temen quienes viven adentro?
0 Hijo, la catedral esta cerca. El viejo nos ha trastornado. Vamos a rezar.

0 Dondequiera que vaya, las piedras que mand6 formar Inca Roca me
acompafaran. Quisiera hacer aqui un juramento. (Arguedas, 1995: 146-
147)
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