JOSE ISMAEL GUTIERREZ

Por una revisién de los cuentos de Manuel Gutiérrez Najera

Manuel Gutiérrez Néjera (1859-1895) ocupa un puesto estelar en las letras
mexicanas e hispanoamericanas de finales del siglo XIX. De ello no cabe la
menor duda. Asf lo han juzgado tanto los contempordneos del autor que leye-
ron con gusto sus escritos publicados en revistas y periédicos de la época,
como la multidud de criticos posteriores que han indagado en su dispersa obra.
Ya en fechas préximas a su muerte, acaecida en 1895, empieza a perfilarse toda
una retahila de juicios ditirimbicos que ha gozado de enorme fortuna. Entre
los més conocidos-y que atn hoy se siguen repitiendo a la hora de ponderar
su produccidn literaria, asi como la singularidad de su temple artistico y perso-
nal-estd la idea de que el escritor es un maestro en el cultivo de la cronical,
que su estilo posee una elegancia s6lo matizada por la gracia, que es un cosmo-
polita influenciado por los autores franceses del momento?, que-aunque espi-
ritu exquisito-siente también compasién por los seres mis necesitados, entre
ellos las mujeres y los nifios, etc., etc®. Todos estas valoraciones y otras, soste-
nidas una y otra vez por la critica hasta la actualidad, no nos dan una idea
cabal del alcance de la obra najeriana, de sus peculiaridades. El lugar comun,
aunque no siempre carente de bases reales pero si necesitado de argumentos
que lo justifiquen, dificilmente puede ser cuestionado en una situacién de pre-
cariedad. Porque sucede que hasta hace algunos afios el conocimiento de Ia
obra de nuestro autor, que atin en parte permanece inédita en forma de libro,
era bastante escaso debido a que la totalidad de la misma vio 1a Iuz en su dia
en las paginas effmeras de diversas publicaciones periédicas. De ahf que con
el tiempo cayera parcialmente en el olvido, cuando no en la simplificacién

! Francisco Gonzalez Guerrero. Revisicn de Guiiérres Ndjera. México: Abside, 1955,
pags. 23-24.

2 Justo Sierra. “Prologo a las poesias de Manuel Gutiérrez N ajera”. Obras completas II1.
Criticas y articulos literarios. México: UNAM, 1977, pp. 405406, 408 y 413.

3 Para completar el mapa de topicos aceptados por unanimidad, constiltese el temprano
homenaje que, tras el fallecimiento de Néjera, le rinden sus contemporineos en la
prensa nacional; homenaje recogido por Boyd G. Carter y Joan L. Carter en Manuel
Guitiérrez Ndjera. Florilegio eritico-conmemorativo (México: Andrea, 1966, pp. 25—
66).
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fragmentaria. Todo el material con el que se conto durante varias décades
quedé reducido a algunas muestras aisladas—poesias, cronicas y cuentos-res-
catadas por Justo Sierra (1848-1912), Amado Nervo (1870-1919), Carlos Diaz
Duféo (1861-1941), Luis G. Urbina (1864-1934) y otros amigos del escritor,
que las reunieron en algunas antologias y que s6lo nos ofrecian una panoramica
incompleta de lo que se adivinaba como una vasta produccién periodistica y
literaria®. Ademas, muchas veces el mismo texto lo encontramos reproducido
en diferentes lugares, lo que impide arrojar nueva luz sobre lo hasta entonces
conocido.

Por fortuna, desde mediados y finales de los afios 50 algunas empresas
editoriales como Porria, FC.E. y sobre todo la UNAM-si bien esta ultima
con cierta lentitud—han venido publicando varios volimenes de las obras de
Gutiérrez Ndjera (en concreto, la poesia, los cuentos, la critica literaria, las
crénicas teatrales y de espectéculos) aprovechando la ingente labor de investi-
gacién hemerografica iniciada por el profesor norteamericano Erwin K. Mapes
en 1936 v continuada por sus seguidores®. Sin embargo, los estudios sobre

4 Cfr Poesia de Manuel Gutiérrez Nijera. Prélogo de Justo Sierra. Mexico:
Establecimiento Tipografico de la Oficina Impresora del Timbre, 1896; Prosa. Tomo L.
Prélogo de Luis G. Urbina. México: Tip. de la Oficina Impresora de] Timbre, Palacio
Nacional, 1898; Prosa. Tomo II. Prélogo de Amado Nervo. México: Tip. de la Oficina
Impresora del Timbre, Palacio Nacional, 1903; Hojas suelias. Prologo de Carlos Diaz
Duféo. México: Antigua Imprenta de Murguia, 1912.

La Editorial Porria ha dado a conocer sus Poesias completas (dos tomos; edicion y
prélogo de Francisco Gonzalez Guerrero. México, 1953). El Fondo de Cultura Econo-
mica, sus Cuenlos completos y otras narraciones (prologo, edicién y notas de EK
Mapes: estudio preliminar de Francisco Gonzalez Guerrero. México, 1958). La Universi-
dad Nacional Auténoma de México diversas recopilaciones: Obras. Critica literaria,
I Ideas y temas literarios. Literatura mexicana. Investigacion y recopilacion de EK.
Mapes; edicién y notas de Ernesto Mejia Sanchez, introduccién de Porfirio Martinez
Pefialoza. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1959 (2* ed. aumentada
con indices de Yolanda Bache Cortés y Belem Clark de Lara: 1995); Obras III. Cronicas
y articulos sobre teatro, I (1876—1880). Edicion, introduccién y notas de Alfonso
Rangel Guerra. México: UNAM, 1974; Obras IV. Crdnicas y articulos sobre teatro, II
(1881-1882). Introduccién, notas e indices de Yolanda Bache Cortés; edicién de Yo-
Janda Bache Cortés y Ana Elena Diaz Alejo. México: UNAM, 1984; Obras VI. Cronicas
y articulos sobre teatro, IV (1885-1889). Introduccion, notas e indices de Elvira Lopez
Aparicio; edicién de Ana Elena Diaz Alejo y Elvira Lopez Aparicio. México: UNAM,
1985; Espectdculos. Teatro. Conciertos. Opera. Operele y zarzuela. Tandas y (iteres.
Circo y acrobacia. Deportes y toros. Gente de teatro. ELpublico. La prensa. Organiza-
cién y locales. Seleccidn, introduccion y notas de Elvira Lopez Aparicio. Edicion e
indices de Ana Elena Diaz Alejo v Elvira Lopez Aparicio. México: UNAM, 1985; Obras
VII. Cronicas y articulos sobre teatro, V (1890-1892). Introduccion, notas e indices
de Elvira Lopez Aparicio. Edicién de Ana Elena Diaz Alejo y Elvira Lépez Aparicio.
México: UNAM, 1990; Cuentos frdgiles. Edicion, prélogo y notas de Alicia Bustos Trejo.
México: UNAM, 1993; Obras XI. Narrativa I. Por donde se sube al cielo (1852). Prol.,
introd., notas e indices de Belem Clark de Lara, ed. de Ana Elena Diaz Alejo. México.
UNAM, 1994, Manuel Gutiérrez Ndjera (1859-1895). Masiana de otro modo. Edicidn,

o
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Gutiérrez Néjera poco se han beneficiado de estas aportaciones. Curiosamente
si nos fijamos en lo publicado en las dos tltimas decadas, observamos que los

articulos sobre la obra del mexicano ¥ decimos articulos porque voldmenes
monograficos sélo conocemos la Memoria de un Coloquio Internacional, cele-
brado en 1995)° se han sucedido a cuentagotas’. Parece como si, una vez asen-
tado por una autoridad critica inamovible el lugar que a Ngjera le corresponde
en el desarrollo histérico de la literatura en su pails, su figura, como objeto de
estudio, perdiese interés o, a lo sumo, no ofreciera nada nuevo sobre lo que
llamar la atencion. Y esto no es asi. A poco que posemos la mirada sobre el
corpus textual que se halla a nuestro alcance percibimos cuantiosas vertientes
de la obra del autor que necesitan ser investigadas a fondo, revisadas, analiza-

seleccidn y notas de Yolanda Bache Cortés, Alicia Bustos Trejo, Belem Clark de Lara,
Ana Elena Diaz Alejo, Elvira Lépez Aparicio; prélogo de Ana Elena Diaz Alejo; presen-
tacion de Fernando Curiel Defossé. México D.F: UNAM, 1995, ademss de otros tomos
que se hallan en proceso de publicacion.
% Yolanda Bache Cortes, Alicia Bustos Trejo & et al.,, editores. Memoria, Cologquio Inter-
nacional Manuel Gutiérrez Ndjera y la cultura de su tiempo. México D.F.: UNAM,
1996.
Entre los mas destacados mencionemos los siguientes: Wendell Aycock. “Shakespeare
in the works of the young Gutiérrez Najera”. Comparative Literature Studies. XX, 4
(winter 1983): 418-434: Belem Clark de Lara. “Paréntesis (1882), cuento parisiense de
Manuel Gutiérrez Néjera”. LMM. 3 (1992) 171-179; Irma Garcia Contreras. “Manuel
Gutiérrez Néjera, orador”. Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas,
1977-1978. México: UNAM, 1983: 593-609; Francesco Cordasco. “Political Poems
Compiled by Junius (1772): A Further Note”. Nofes and. Queries. XXXIII, 231 (Dec.
1986); John F Day. “La exploracién de lo irracional en los cuentos de Manuel Gutiérrez
Najera”. Revista Iberoamericana. 146—147 (enero-junio 1989): 931-936; Maria Guada-
lupe Ferndndez Ariza. “Analisis critico de los cuentos de Manuel Gutiérrez Njera”. Mo-
dernismo hispdnico. Primeras Jornadas. Ponencias. Madrid: 1.C.I.-Universidad Com-
plutense de Madrid, 1988: 186— 191; Randal C. Fulk. “Form and Style in the Short Stories
of Manuel Gutiérrez Ndjera”. Hispanic Journal. X, 1 (Fall 1988): 127—132: Marina Galvez.
“Manuel Gutiérrez Nijera”. Luis Ifigo Madrigal (coord.) Historia de la literatura hispa-
noamericana II: del neoclasicismo al modernismo. Madrid: Catedra, 1987: 583-590;
Bertin Ortega. “Gutiérrez Néjera y sus contemporaneos: afrancesamiento vs. naciona-
lismo™ Texto critico. XIV, 38 (enero-junio 1988): 118—126; Priscilla. Pearsall. “The Ro-
mantic Myth of the Angel consolador in Manuel Gutiérrez Najera's Ala y abismo” Ro-
mance Review. 2 (1983): 33—39; Luis H. Pefia ¥ Magdalena Maiz. “La discrecién exqui-
sita: una aproximacién a las cronicas de Gutiérrez Néjera”. Texto critico. XIV, 38
(enero-junio 1988): 43-50; Henry J. Richards. “On the Plot Structure of ‘Rip Van Winkle’
and Rip Rip™. Romance Notes. 21 (1980): 138-144; Oscar Rivera Rodas. “Visién del
mundo y concepto de poesia en Manuel Gutiérrez Najera”. Cuadernos Americanos.
CCXLY, 6 (nov.—dic. 1982): 219~227; Ariel Ruiz. “Reparos a la bondad de las cronicas
periodisticas de don Manuel Gutiérrez Néjera”. Revista Iberoamericana. 137 (oct. -
dic. 1986): 931~936, y Rafael Ruiz Alvarez, “Referencias al mundo literario francés en
la obra poética de Manuel Gutiérrez Néjera”. Estudios humanisticos. Filologia 11
(1990): 177-185, entre otros.
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das con mayor detenimiento y desde perspectivas mas modernas. Una de ellas
es el cuento.

La mayor parte de la critica en torno al cuento najeriano estd desperdigada
en articulos, prélogos y en estudios de cardcter mas general. El mayor pro-
blema que presentan estos trabajos reside, a nuestro modo de ver, en su frag-
mentarismo (el critico de turno comenta en un breve espacio elementos tales
como un tema, una influencia; analiza un cuento en concreto o varios escogi-
dos deliberadamente con un fin determinado) y, por otro lado, en la excesiva
generalizacién relacionada con la emisién de enjuiciamientos valorativos que
merecen ser sopesados, desarrollados y debidamente ejemplificados con los
textos que se examinan. Desde mediados de nuestro siglo la maxima preocupa-
cién de la critica ha consistido en debatir la vinculacién de los relatos a la
corriente literaria conocida con el nombre de modernismo. Sobre todo los
titulados Cuentos frdgiles, coleccion de quince piezas que publico Najera en
1883—el tnico volumen, por otra parte, que editaria el escritor en vida —, se
han visto como un hito importante en la formacién del cuento modernista por
el juego de las sensaciones y la plasticidad que impera en ellos®. Esta opinién
se ha complementado con otras afirmaciones. El supuesto estilo “afrancesado”
de los relatos ha llenado varias paginas, el uso de construcciones impresionis-
tas y simbdlicas, el lirismo...? La técnica impresionista, el abundante croma-
tismo, las sinestesias, el simbolismo del color se han espigados de cuentos
como el titulado “El vestido blanco” (1893)!°. Muy brevemente ha sido comen-
tada también la influencia del parnasiano Francois Coppée en “Historia de un
doming” (1883), “El vestido blanco” e “Historia de un peso falso” (1890)4, la
huella de Washington Irving en el cuento “Rip-Rip el aparecido” (1890)'%, el
mensaje social en los relatos “La familia Estrada” (1881), “La hija del aire”

Han coincidido en ello un amplio elenco de investigadores. Entre los mas actuales
citemos al cubano Enrique Pupo-Walker (“El cuento modernista: su evolucion y carac-
terfsticas.” Luis Ifiigo Madrigal [coord.]. Historia de la literatura hispanoamericand.
Tomo II. Del neoclasicismo al modernismo, op. cit., pp. b16-517).

? Véase, por ejemplo, el libro de Carlos Gomez del Prado, Manuel Gutiérrez Ndjera.
Vida y obra (México: Ediciones de Andrea, 1964, pp. 150 175) o los articulos de John
A. Crow (“Some Aspects of Literary Style”. Hisponia. XXXVIII, 4 [Dec. 1955]: 393—
403) y el més reciente de Randal C. Fulk (art. cit.).

Cfr. Tleana R. Villalén. “Sobre un cuento de Manuel Gutiérrez Najera: ‘El vestido
blanco™. A.AVV. Estudios criticos sobre la prosa modernista hispanoamericana. Ed.
de José Qlivio Jiménez. New York: Eliseo Torres & Sons, 1975: 97-105.

Cfr. Catherine Vera. “Francois Coppée en tres cuentos de Manuel Gutiérrez Najera’.
The American Hispanist, January 1978: 12—13.

12 Cfr. Howard M. Fraser. “Change is the Unchanging: Washington Irving and Manuel
Gutiérrez Najera.” Jowrnal of Spanish Studies: Twentieth Century. 1, 3 (1973): 1561-
159.

10
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(1882) e “Historia de un peso falso™?, la figura del artista, poeta o musico, en
otros' y, siempre de forma somera, los alardes de ingenio y el chiste interpre-
tados desde una Optica freudianal®. De pasada se suele anotar que, siendo
Najera poeta, integra la efusién lirica en la estructura narrativa, que de hecho
prefirio el cuento lirico, caprichoso, a veces sofiador e ironico, al que pone
mayor énfasis en la anécdota, y que incluso algunos de ellos se pueden tildar
de poemas en prosa por la emotividad, el ritmo y el aluvién de imdgenes que
concurren en el texto'. Una linea investigadora ha pretendido situar, sin mu-
chas argumentaciones, los cuentos de N4jera dentro de los preceptos sobre el
género establecidos por Edgar Allan Poe (1809-1849) en 18427, Especial-
mente se ha hecho hincapié en la unidad de lugar, de tiempo y de personaje, a
la vez que se han sefialado la temética de los mismos (el amor fracasado, las
ilusiones perdidas, las injusticias humanas, el triunfo del mal, el desenlace fatal
de la muerte prematura, el aniquilamiento espiritual de los protagonistas) y los
tipos humanos sobresalientes, es decir, las mujeres y los nifios por ser éstos
los seres que estan mds expuestos al infortunio. En el plano constructivo del
relato se ha llamado la atencién en la anéedota-segiin algunas versiones, se-
cundaria respecto a la importancia que adquieren otros elementos, ya que lo
que interesa es el laberinto de relaciones humanas que el autor pone en escena
y el juicio del mismo acerca de la conducta de sus personajes. Se ha hablado
del empleo de la técnica denominada “corriente de conciencia”'®, maniobra
que nosotros no estimamos plenamente desarrollada, sino, todo lo mas, como
mero indicio de aquélla, abordada ain en su forma tradicional, méas depen-
diente del “discurso narrativizado™? de lo que lo estard en la narrativa del siglo
XX. Frente a esas muestras de cuentos elaborados con extrema libertad, hay
otros sin embargo en los que un narrador cuenta una historia bien organizada

13 Cfr. Catherine Vera. “Los nifios y el mensaje social en tres cuentos de Manuel Gutiérrez
Najera”. Explicacidn de textos literarios. V1, 1 (1977-1978): 69—72.

Cfr. Terry Oxford Taylor. La expresion simbdlica de Manuel Gutiérrez Ndjera. Madrid:
Ediciones Maisal, 1977, pp. 47—68.

Cfr. Marfa del Carmen Ruiz Castaiieda. “El ingenio en los cuentos de Gutiérrez Néjera”.
Letras Pofosinas. XXXI (1963). 18-25.

Cfr. Francisco Gonzalez Guerrero. “Estudio preliminar” a M. Gutiérrez Néjera, Cuenios
complelos, ed. cit., pp. XXX y XXXL

Cfr. Alexander Kosloff. “Técnica de los cuentos de Manuel Gutiérrez Nijera” ().
Revista Iberoamericana. XIX, 38 (abril-sept. 1954), p. 336.

En los cuentos “Los amores del cometa” (1882), “La novela del tranyia” (1882). “En el
hipédromo” (1882), “El misico de la murga” (1894), “El vestido blanco” o “La hija del
aire” (ibidem, pp. 340—-341).

Término acufiado por Gérard Genette (Figuras III. Trad. de Carlos Manzano. Barce-
lona: Ed. Lumen, 1989, pp. 228-229). El discursco narrativizado o contado es el estado
mas reductor de la “distancia” narrativa: puesto en boca de un personaje, estd tratado
como un acontecimiento sin mds, asumido como tal por el proprio narrador.
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desde una posicién omnisciente, como “Juan el organista” (1894), “Aquél era
otro Lopez” (1890) y “Rip-Rip el aparecido™”. Elementos considerados idiosin-
crasicos son también la fantasfa, la filosofia de la vida, permeada de un senti-
miento de sempiterno cambio de las cosas mundanales y un juicio sobre lo
efimero de la contienda humana, y el estilo proteico, lleno unas veces de gracia
y otras solemne, pero siempre seductor, prefiado de sugerentes imagenes poéti-
cas; un estilo disefiado bajo el hechizo de los escritores franceses favoritos del
autor (Victor Hugo, Théophile Gautier, Catulle Mendes o Maupassant). Por otra
parte, algunas de las piezas narrativas (por ejemplo, “La balada de Afio Nuevo”,
<L novela del tranvia” y “Berta y Manén”, entre otras) han sido enfocadas
desde la problemdtica surgida de la expresién de lo irracional, es decir, a la
luz de todo aquello que no cabe dentro de un sistema ldgico para organizar,
explicar v comprender el mundo circundante y que se manifiesta a través de
fenémenos reales, pero inexplicables e incomprensibles, da la vida animica
contradictoria, a través de usos lingiiisticos irénicos, anal6gicos y sinestési-
cos?!. Algunos criticos postulan la combinacion del cuento propiamente dicho
con el ensayo, las meditaciones poéticas y las historias sin una construccion
coherente cuyas partes apenas estan enlazadas por una unidad tematica®?.
Otros, paralelamente, han sefialado que sus narraciones anulan la sorpresa y
estan exentas de complejidades. De antemano el lector sabe qué va a suceder,
c6mo va a concluir la anéedota, cudl serd el destino de los protagonistas. La
conducta de éstos obedece a reglas sencillas. Las criaturas rara vez dudan,
rara vez se permiten actos contrarios a sus intereses. Son seres en blanco y
negro, de una pieza. El autor no desarrolla el caracter de sus personajes y es
frecuente que estos sean los mismos al principio y al final del texto™. Fuera
de esto, poca mis atencion han merecido los relatos que nos ocupan.

Por nuestra parte, abogamos por explorar algunos aspectos inéditos de los
mismos en los que hasta ahora no se ha reparado, profundizar en algunas de
Jas ideas recién apuntadas, rechazar otras, corregir unas terceras o contemplar-
las desde un angulo diferente. Aunque no proponemos una metodologia uni-
forme, rigida, conviene partir de algunos deslindes tedricos en los que basar
convenientemente algunas de estas observaciones y que s6lo sugerimos para

Sobre este dltimo véase, ademas del articulo de Howard M. Fraser, el de Henry J.
Richards, ambos ya citados.

21 Cfr. John F. Day, art. cit.

22 Cfr. Alicia Bustos Trejo, “Prélogo” a M. Gutiérrez Néjera. Cuentos fragiles, ed. cit,
p- 15.

Cfr. Emmanuel Carballo. “Del romanticismo al modernismo”. A. A V.V. Paquete: cuento.
(La ficcion en México). Ed., prélogo y notas de Alfredo Pavon. México: Universidad
Auténoma de Tlaxcala, Instituto Nacional de Bellas Artes y Centro de Ciencias del
Lenguaje, 1990, pags. 356—36.

23
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futuros trabajos®*. Cabria la posibilidad de ir méas lejos al verificar el peso que
el molde genérico de la crénica ejerce sobre la configuracién de tales relatos.
Esta simiente cristaliza en los titulos originarios—el nombre de las secciones
bajo las que aparece en el periédico (“La vida en México”, “Cosas del mundo”,
“Cronicas color de rosa”, etc.)—o en los parrafos introductorios que sirven de
portico al texto. “Juan Lanas” (1880) comienza asf:

Bien dicen que Dios jamds olvida a los pdjaros ni a los cronistas. Temi no hallar
asuntos para escribir mi articulo de hoy, v he aqui que al subir en un coche, me
encuentro unas cuantas hojas manuseritas atadas por un balduque azul celeste?”,

“El suefio de Magda” (1883) lo hace de este otro modo:

Esta cronica se debe leer con pararrayos. Mientras escribo retozan las enormes nu-
bes tempestuoasas, asaltando en tumulto el firmamento (198).

Y “La odisea de Madame Théo” (1883), exquisita “cronica” teatral en la que el
autor le inventa a la tiple francesa Louise Théo (1854-1922) una existencia
fantastica, concluye de esta guisa:

De este manera, peregrina e inaudita, vino al mundo la encantadora artista de ope-
reta que hoy aplaudimos en el teatro Nacional. Los bidgrafos dirdn que no es asf;
pero los bidgrafos sesudos se equivocan (186).

Aqui habria que incidir en la importancia que las primeras palabras o frases
tienen en toda narracion, palabras que deben verse dentro de un sistema de
valores dirigido por la intencién del autor, ya que proporcionan las primeras
directrices para la comprensién del término. Es mas: la apertura y el cierre
pueden tener un cardcter particularmente convencional, constituyendo incluso
las sefias de identidad de un género. Tal enclave obstaculiza el deslinde para
una categorizacion inflexible, de tal modo que, en el caso al que nos enfrenta-
mos, s6lo hemos de enmarcar algunos de los relatos en la evolucién histdrica
de la narracion breve para percatarnos de que éstos atin no acaban de despo-
Jarse de las unidades accesorias y, en general, de toda clase de metadiscurso.
En efecto, como es facil de comprobar, la mayoria de los relatos de Néjera
emanan de la cronica. Unas veces el compilador supo eliminar de ellos la
hojarasca que recordaba ese origen periodistico para hacerlos pasar por verda-
deros cuentos; otras veces, en cambio, persisten algunos vestigios que delatan

“1 Un primer esbozo resultante de nuestros tanteos criticos es el contenido en nuestro
libro Manuel Gutiérrez Ndjera y sus cuentos. De la cronica periodistica al relato de
Jiccion, de proxima publicacién en Peter Lang Publishing.

% Manuel Gutiérrez Néjera. Cuentos completos, ed. cit., pag. 32. En adelante citaremos
por esta edicion, indicando dentro del texto y entre paréntesis el niimero de pagina.
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su verdadera procedencia. La facilidad con que el autor se desliza de un género
a otro obedece tanto a la tendencia abrumadora hacia lo imaginativo que lo
caracteriza como a la naturaleza limitrofe de la crénica, que da facil acceso al
vuelo de la fantasia, pese al imperativo de actualidad que la informa y a la
curiosidad por la noticia comentada. Sélo una modalidad hibrida como ésta
puede expresar una personalidad literaria, un estilo, un modo propio de hacer,
una manera de concebir el mundo y la vida, puede dar prioridad a la forma
con que se reviste lo que comunica mas que al asunto en si, al tiempo que
decodifica el plano real e interpreta un hecho reciente de interés publico me-
diante una prosa artesanal contagiada de fluidez y dinamismo. En ella, en la
crénica, los hechos se narran a través de la subjetividad. La subjetividad ma-
tiza, colorea lo que describe o relata. Combinar asimismo la narracion con el
enjuiciamiento o interpretacién de lo narrado, trascendentalizando el dmbito
de la realidad, es otro de sus cometidos. La crdnica finisecular lucha por conse-
guir la autonomia literaria a la que aspira dentro de los medios mercantiles y
tecnologizados de una sociedad burguesa que exige eficiencia, productividad.
Apartandose de las noticias transmitidas por los reporteros, que ya entonces
empezaban a invadir las redacciones de los periddicos™, la crénica vilipendia
esas técnicas objetivas que siguen las pautas del realismo para abrazar el subje-
tivismo propio del discurso literario. De ahi que concite el papel mediador de
un sujeto de enunciacién que estiliza los fragmentos informativos enraizados
en el presente, en lo actual, en una modernidad fugaz que cancela los principios
del arte, de la subjetividad y la imaginacion. Género ancilar de la escritura
artistica y al mismo tiempo del periodismo, propenso entonces a la contamina-
cién, arriesgadamente abierto a la intervencion de discursos que—lejos de coe-
xistir en algdn tipo de multiplicidad equilibrada—pugnan por imponer su princi-
pio de coherencia, la crénica rompe con los limites que han separado-o “litera-
rio” de lo “no literario”, la “ficcién” de la “realidad™’.

26 Nijera se refiere a la dafiina figura del reportero en diversos articulos, como en el
titulado “La otra epidemia: ‘los reporters™, de 1893.

Para una aproximacién a las crénicas de Ndjera, constltese los articulos de Harley D.
Oberhelman, “Manuel Gutiérrez Najera. His. ‘Cronicas’ in the Revista Azul” (Hispania.
XLII, 1 [March 1960]: 49-55), el de Oksana Maria Sirkd: “La crénica modernista en sus
inicios: José Marti v Manuel Gutiérrez Nijera”. (AAV.V. Estudios criticos sobre la
prosa moderwisia hispanowmericana, op. cit., pp. 57-737, el de Ariel Ruiz, “Reparos
a la bondad de las crénicas periodisticas de don Manuel Gutiérrez Najera” (Revista
Iberoamericana. 137 [oct.—dic. 1986]: 931-936) y el ya citado de Luis H. Pefia y Magda-
lena Maiz. Menciones a la crénica najeriana no faltan tampoco en diversos prologos y
en estudios de cardcter més general, como los siguientes: Carlos Monsivéis, “De la
Santa Docirina al Espiritu Pablico. (Sobre las funciones de la crénica en México)”.
Nueva Revista de Filologia Hispdnica. XXXV, 2 (1987): 753-771; Anibal Gonzilez.
La evénica modernista hispanoamericana. Madrid: José Porrda Turanzas, 1983; Julio
Ramos. Desencuentros de la modernidad en América Lating. Literatura y politica en

27
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Esta misma problematica la heredan los que hoy se consideran como cuen-
tos del escritor mexicano, escritos entre 1877 y 1894. Los que mayor similitud
tienen con la crénica son aquellos que revelan un notable acopio de elementos
referenciales, tomados del entorno factual, o conservan un amplio indice de
marcas periodisticas, como la narracién de acontecimientos actuales—sobre
todo algunos sucesos picantes, tragicos o alguna celebracion (“Juana”, “Un 14
de julio”, “Un matrimonio en Paris”...) —, la mencién expresa al origen articu-
listico del escrito o las palabras del autor/narrador destinadas a unos lectores
que son conscientes de estar leyendo el periddico.

Lector, caballero, sefior mio: joy6 Ud. el pasado chascarrillo? ;Duda Ud. de su ver-
dad? No salgo yo garante de ella porque no es de mi cosecha. Asi me lo refirié un
amigo de excelente humor, mientras tomdbamos sendas tazas de café. Yo de mi sé
decir que desde entonces he pensado no salir de casa sin cerrar con siete llaves mis
armarios. Precaucion justa, ;jverdad? (“Un quid pro quo”, p. 8).

Lo que ocurre en el caso de los cuentos es que estas anécdotas no siempre
son reales, y, cuando lo son, muchas veces el autor las transfigura a su antojo,
como sucede, por ejemplo, con la personificacién del cometa que cruza los
cielos de México en octubre de 1882 (nos referimos al cuento titulado “Los
amores de cometa”). Otras, que son claramente fantasticas, parecen veridicas
en la medida en que el narrador asegura haber sido testigo de los hechos (asi
en “El desertor del cementerio” o en “La moneda de niquel”). La regla de la
verosimilitud puede cumplir su misién al margen de la autenticidad o del fingi-
miento de la historia. Ademas, el que sea real o imaginario el asunto narrado
es un factor secundario pues, al ingresar éste en el dmbito del relato, queda
convertido en ficticio. La realidad puede constituir fuente de inspiracién, ya
Sea para narrar un suceso real o para inventar uno que se le asemeje, pero ello
no influye en absoluto en el resultado de la ficeidn literaria. La ficcion narrativa
no requiere mas prueba de su existencia que la operatividad de los signos
propuestos y ordenados en discurso narrativo. Tal operatividad, apoyada en la
expresion, transmite a la mente, a la sensibilidad y capacidad imaginativa, al
fondo vivencial del receptor, estimulos y sugestiones que permiten a éste re-
componer la abstraccion del objeto y ponerlo en funcionamiento con ayuda
de los artificios correspondientes. Esto ocurre en una dimensién imaginativo-
temporal, mediante un desarrollo identificable con el término “narratividad’.
El autor mismo, que ocasionalmente irrumpe en el enunciado, no tiene por qué
confundirse con el autor real. El primero es una elaboracion ficticia del se-

el siglo XIX. México D.F: F.C.E,, 1989, y en Susana Rotker. La invencion de la cronica.
Buenos Aires: Ediciones Buena Letra, 1992.
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gundo y, como tal, su personalidad y su sistema de valores pueden variar en
distintos momentos, en distintos textos, sobre todo cuando Néjera cambia de
seuddnimo, estrategia a la que acude casi siempre®®.

En el nivel del enunciado el empleo corriente de tacticas heterogéneas pro-
pias del relato refrenda las cualidades narrativas del texto. Cuando éste des-
pliega una serie de acontecimientos encadenados, transcurridos en el tiempo—
aunque tal ingrediente no se especifique siempre con suficiente claridad -, o
cuando se vale de procedimientos narrativos—muchos de ellos sin desarrollar
demasiado—usuales en el cuento y en la novela del siglo XIX, incluyendo algu-
nos defectos que perturban el fluir de la trama, como las digresiones innecesa-
rias, estamos ante un canon identificable. En realidad, el modus operandi del
autor da lugar a diferentes tipos de cuentos: estan, de un lado, los que apenas
narran algo, simples reflexiones sobre un tema, divagaciones liricas, descrip-
ciones de un personaje o cimulo de impresiones diversas (“El musico de la
murga”, “Pia di Tolomei”, “La carta que no se dio”...); y, de otro, los que inciden
en la ilacion de sucesos estructurados segun la ley de la causalidad (“El baio
de Julia”, “Elisa la ecuyere”, “Las desventuras de Mr. Chucker”...). Este se-
gundo grupo encaja mejor en los patrones tradicionales del género, aun sosla-
vando algunos de los principios adjudicados desde Poe al cuento (impulso
Unico, tension unitaria, efecto preciso, accion concentrada, ilacion ininterrum-
pida del discurso, final inesperado...)?®. Entre los primeros destacan los que
siguen unas coordenadas periodisticas, es decir, los que presentan ineludibles
vinculos con la crénica (porque asi lo indica el aparato paratextual o porque
privilegian el comentario de las curiosidades cotidianas del momento, de la
actualidad), y también los que, desde una perspectiva moderna, podrian hoy
catalogarse como infegrantes del género cuentistico, toda vez que observamos
que en el relato contemporaneo la anécdota no siempre ocupa un lugar rele-
vante (por ejemplo, en la modalidad del cuento lirico, del que Najera es uno
de los primeros exponentes en Hispanoamérica, y cuya muestra mas acabada
es el relato “Cuento triste”, 1882).

Al margen del realismo o de la ficcionalidad, al margen de la indole relatora
o de la falta de una estructura narrativa, el cuento najeriano ofrece un doble

En consonancia con eso esta la nocion de “autor implicito” de la que habla Wayne C.
Booth: la imagen que el autor real proyecta de si mismo dentro del texto, una realidad
miratextual—-aungque no siempre explicitamente representada—elaborada por el lector
= ravés del proceso de lectura, que puede entrar en abierta contraposicion con el
—arrador, e incluso con el autor real. Vid. La retdrica de la ficcion (version espafiola,
~oias v bibliografia de Santiago Gubern. Barcelona: Antoni Bosch, editor, 1878),
cialmente el capitulo II del libro, pp. 63—68.

—ncipios que fueron formulados por el esecritor norteamericano en la resefia a Twice

! Tale (1857-1842), de Nathaniel Hawthorne (1804 1864).
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aspecto: el humoristico y el sombrio, el risuefio y el melancélico. Ambos polos
son indicadores de la faz contradictoria del autor (la vitalista y la pesimista) y,
a la vez, marcan ciertas directrices literarias de su obra. El humor brota tanto a
nivel lingiiistico como en el d&mbito situacional. Divirtiendo, consigue mantener
entretenido al lector, le quita gravedad a un tema serio, invita a reflexionar en
un tono frivolo. Es una manera particular de contemplar la realidad, sin el
peso de la moral ni de la retérica burguesas. Registro habitual en los medios
periodisticos pero, a su vez, dispositivo articulador del relato, el humor sugiere
una actitud autorial que propone el mundo construido como un juego ficcional-
literario que no necesita de mas validez que la que le proporciona el universo
de la representacion, del signo, de la invencién bien elaborada y verosimil.
Otro tanto ocurre con la ironfa®’, un artilugio que no desentona con la esfera
de lo fantastico—al contrario de lo que piensan algunos especialistas—ni con
la vision tragica del mundo, de corte roméantico. Como para algunos autores del
romanticismo alemdn, para Ndjera nuestro mas profundo ser es esencialmente
dramatico, lo que nos hace siempre pensar en dos, desdoblarnos y ver nuestra
conciencia desde fuera de nosotros mismos. Si el pensamiento es en realidad
un didlogo, la ironia es su modo natural, siendo su cometido preservar la rela-
cion dialéctica entre las dos instancias en juego y percibir las contradicciones
que asedian a la mente. El ironista—y la voz del cronista y narrador mexicano
derrama generosas dosis de ironia—es capaz de convertir el mundo y, con él,
a s mismo, en un especticulo, en un theairum mundi para su disfrute parti-
cular y para el de los lectores avezados en el arte de desentrafiar la complejidad
del recurso. El desapasionamiento de su mirada le dard no pocos motivos de
comicidad®" que, no obstante, revertiran en un estado superior, trascendente,
de interpretaciones completamente serias de la existencia. La ironfa, desde los
presupuestos romanticos, debe tender a moderar el exceseo de pasion (necesa-
rio en un primer momento para aproximarse a la anécdota) y corregirlo en una
vision distanciada del tema, de los personajes, de la accion, de la obra y del
autor mismo.

El aguijonazo del componente humoristico e irénico—y de su contrapar-
tida—cala en la superficie del estilo. Este estilo, en Néjera y en los modernistas
hispanoamericanos, se distingue porque tiene conciencia de existir, es decir,
conciencia de saberse elemento clave para diferenciar los discursos literarios
de otro tipo de discursos. En este contexto, estilo es sinénimo de cuidado

% Sobre la ironia consiltese el valioso estudio de Pere Ballart Eironeia. La figuracién
irénica en el discurso literario moderno. Barcelona: Quaderns Crema, 1994,

31 Cuentos humorfsticos son “Un quid pro quo” (1877), “El alquiler de una casa” (1881),
“La Caperucita color de rosa” (1882) y muchos otros que entremezclan este ingrediente,
ya sea con el tono serio, ya con lo fantastico.
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formal, de riqueza y belleza de vocabulario, de musicalidad, de sugerencias.
Solo asi puede oponerse la prosa del escritor de vocacion a las noticias frias,
despersonalizadas y esquematicas del reportero del periddico. Con ese objetivo
el lenguaje se nuire de la subjetividad ya mencionada, de poesia, cuando no
acude al prestigio del arte como técnica para dignificar la modalidad de la
prosa. Pero la cualidad estética no sélo opera en la médula del cuento. La
cronica literaria, aunque revela un “mensaje” que se comunica a alguien, tam-
bién ostenta casi los mismos recursos estilisticos: la comparacion, la metafora,
la ironia, la paradoja, incluso la hipérbole mesurada, dentro siempre de una
norma fundamental de claridad comunicativa. El cuento no prescinde de esta
norma, aunque el mensaje no tiene por qué ser siempre tan obvio. La dimensién
poética en el cuento persevera en crear una atmésfera, sugerir, mas que trans-
mitir un contenido objetivo. En €l no es tan esencial la funcién referencial de
la que hablaba Jakobson® como la expresiva y la poética. El cuento lirico,
episodico, realizado con el lenguaje evocador, figurado y subjetivo de la poesa,
imprime un sentido impresjonista a la prosa, que, en el nivel formal, supone
una liberacion de los viejos clichés, de las férmulas estereotipadas que lastra-
ban el estilo del romanticismo y del realismo decimondénico, posibilitando, en
ultima instancia, una renovacion estilistica que habria de inaugurar un nuevo
periodo en la historia literaria. Si al aporte lirico agregamos el didlogo ocasio-
nal que insinta la narracion con el universo plastico y figurativo de las Bellas
Artes, obtendremos un mayor ennoblecimiento de la actividad creadora. El
arte es signo de belleza, de prestigio, y todo lo que se relacione con él se
contagia de un modo u otro de ese espiritu. Un texto donde se hagan compara-
ciones de seres humanos u objetos con obras pictéricas o escultéricas, donde
sucumbamos ante un espacio interior auténomo adornado con materiales no-
bles, al gusto exotista, y decorado con cuadros de los pintores venecianos™,
donde los objetos nombrados brillen por sus mismos atributos, tiene que ganar
en sensualidad artistica, sefia distintiva indispensable para sustraer el mundo
recreado de la vulgaridad cotidiana y situarlo en un plano de referencias cultu-
rales®. Con la descripcion de lienzos, de esculturas, con la visualizacién de

% Cfr. Roman Jakobson. Ensayos de lingiiistica general. Trad. de Josep M. Pujol y Jem
Cabanes. Barcelona: Ed. Seix Barral, 1975, p. 353 y ss.

# Nos referimos a los cuentos “El desertor del cementerio” (1880) y “Mi inglés” (1877),
respectivamente.

Guadalupe Fernandez Ariza (art. cif., pp. 189-190) entrevé ciertos paralelismos entre
la pintura y algunos cuentos del escritor mexicano (en “Mi inglés” hay una trasposicién
literaria de la técnica del “sfumarto™ el cuadro del Veronés que representa a Marte y a
Venus unidos por u: o Amor recuerda el final de “El bafio de Julia”, donde la
Venus mexicana se =namorado Octavio ante la risuefia mirada de un Amor
de marmol). Véase asimismo nuestro trabajo “Notas sobre la interaccién Arte-Litera-
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numerosas figuras femeninas, cuya imdgenes semejan Venus cldsicas, dnforas
de alabastro, estampas antiguas o damas de reminiscencias prerrafaelitas, la
literariedad de la obra queda asegurada. La concepcion de una prosa seducida
por el colorido, el brillo de los marmoles, las piedras preciosas, el oro, la
plata y el marfil, fuente transmisora de simbolos que descifran mensajes de la
naturaleza, molde lingiiistico proclive al claroscuro, a la pincelada ligera que
caza al vuelo la realidad, convertira algunas de estas paginas en un ejemplo a
imitar por la siguiente promocion de escritores. Citemos como bot6n de mues-
tra el aliento precursor de “Mi inglés™:

[...] dejando atrds un corredor que se abrfa sobre el jardin, sombreado por una hilera
de orgullosos olmos, entramos a un pequefio gabinete que servia de salén de espera,
y cuyos tapices, de un violeta obscuro, hacian resaltar mds el valioso mueblaje de
madera china, enteramente blanca. Parecfa aquel saloncillo hecho a propésito para
pasar en €l las noches de estio. Los asientos de sillas y sillones estaban forrados de
finisimo bejuco, y un surtidor de cristal, colgado sobre una mesa de irreparable
marmol, lanzaba en espiral ondulante cascadas cristalinas que venian a caer después
sobre la taza. Colgaban de las paredes algunos grabados, representando escenas y
paisajes suizos, y una lampara de bomba deslustrada, pendiente del artesonado, de-
bia iluminar con voluptuosa luz aquel recinto, que yo miraba a la espléndida luz del
mediodia (12).

La suntuosidad del entorno, colmado de elementos decorativos tan prestigio-
s0s como cosmopolitas, se ve embellecida por la luz proveniente del exterior.

Asi pues, el cuento najeriano encubre la absorcién de cédigos y esquemas
de diverso signo, tanto literarios como no literarios. Determinado por la época
y por el medio divulgativo en que aparece, contintia mostrando puntos de infle-
xion entre vias discursivas con metas diferentes. El lenguaje informativo v la
imaginacion ficcional se dan en él la mano; las estrategias de origen periodis-
tico conviven con la narracién de caracter literario; la representacion de lo
factual, de un referente no desdice la creacién de un dmbito auténomo regido
por leyes propias. Todos estas variantes cristalizan en la articulacién de la obra.
Por un lado, estd Ia floracién de lo fantéstico en relacién a la metamorfosis de
personas en insectos (“La cucaracha”), almas que deciden comunicarse con
los mortales (“La pasion de Pasionaria™), caddveres que resucitan una vez al
ano (“El desertor del cementerio”), objetos que cobran vida, poder y significa-
cion (“Memorias de un paraguas”, “La moneda de niquel”, “Historia de un peso
bueno”), contradiciendo la rutina del lector e invalidando un supuesto basico
de la sociedad burguesa-1la puesta de la materia al servicio del hombre —, todo

tura en la narrativa de Manuel Gutiérrez Néjera” (Alba de América. IV, 4—5 [julio 1990]:
277—287).
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ello expresion cumbre del proceso ficcionalizador al que los hechos se ven
abocados. Y por otro, despunta la inmediatez del entorno, el acto comunicativo
en si que liga al autor con sus lectores. El autor no disimula su papel de
comunicador ni la situacién real que genera el texto, como lo prueba el efecto
de oralidad suscitado en algunos pasajes. Incluso a veces el narrador incorpora
al mensaje narrativo su propia personalidad, por lo que éste se convierte en
verbalizacién de sucesos extraliterarios mediatizados por el comentario auto-
rial. La apariencia de oralidad, el cardcter conversacional del escrito manifes-
tan su voz a través de exclamaciones e interrogaciones, mediante las interpela-
ciones al receptor o con formas coloquiales del lenguaje. El cuento najeriano,
en fin, pocas veces es consciente de incursionar en los dominios de un género
puro.

Ahora bien, una investigacion que se precie de completa no debe limitarse a
rastrear las ficciones narrativas, en donde Nijera se muestra, aunque comodo,
fluctuante. Debe aspirar a cubrir también ofras areas mas generales que estima-
mos pertinentes. Al analizar el contexto que rode¢ al Duque Job, es posible
ver que la filosofia positivista, importada por Gabino Barreda (1818-1881) en
1851, influyé en muchas instituciones del pais (educacion, ciencia, sociedad,
politica, literatura) y que la posicion del autor ante este credo cientificista es
ambivalente®. A la par, la urbe, en donde la mayoria de los literatos ubicé su
campo de accidon, va modernizandose poco a poco y renovando su antigua
fisonomia con la implantacion de modelos recientes imitados de Europa®.
Ademas, el siglo XIX es testigo de la consolidacion de una clase social hegemo-
nica (la burguesia) que, tras operar en las filas del liberalismo, termina volvién-
dose conservadora y alidndose al dictador Porfirio Diaz (1830-1915) para pre-
servar sus intereses®. Gutiérrez Najera, que no se adscribié a ninguna ideologia
politica que le pudiese granjear animadversiones—pese a algunas severas recri-
minaciones dirigidas a los viejos liberales —, se abstuvo de tomar partido defi-
nitivo por ningun bando. Mucho menos denunci6 las fuerzas del poder en los
diarios, puesto que las cambiantes leyes sobre la censura coartaban la libertad
de expresion. Aqui obro el escritor con suma cautela. Como animador de la

3% Cfr. Leopoldo Zea (FL positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia. Mé-
xico: F.C.E., 1968) yv Williamn D. Raat (£l positivismo durante el Poyfiriato [1876—
1910]. México D.F.: Secretaria de Educacion Pablica, 1975).

Cfr. José Luis Romero. Latinoamérica: las ciudades y las ideas. México D.F.: Siglo

XXI Editores, 1976, pp. 247-318.

37 Cfr. Giro Cardoso. México en el siglo XIX (México: Nueva Imagen, 1982); Daniel Cossio
Villegas, “El tramo moderno” (A.AV.V. Historia miwima de México. México: El Colegio
de México, 1973: 117-132); Ralph Roeder. Hacia el México moderno: Porfirio Diaz
(vol 1. México: EC.E., 1973) v Francois Weysmuler (Historia de México (Barcelona:
Oikos~-tan, S.A., 1985)).
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cultura, contribuy6 con la fundacién y direccién de la Revista Azul (1894—
1896), suplemento dominical del periodico El Partido Liberal que desde su
mismo titulo evocaba el “azul” rubendariano. Catalogada como uno de los por-
tavoces principales del modernismo literario en México porque reunié por vez
primera un conjunto de literatos innovadores que con el tiempo nutriria la
nomina de ese movimiento (antes los escritores solian agruparse en academias,
liceos y sociedades literarias), la revista tuvo una proyeccioén continental reco-
nocida desde entonces por los intelectuales que la conocieron. Sin embargo,
seria exagerado afirmar, como lo ha hecho algtin investigador®®, que se parece
a las revistas simbolistas de la Francia de fin de siglo. A decir verdad, aunque
en la practica alentd el impulso de la novedad literaria por insignificante que
fuese, la vaga programacion de ideales contenidos en ella patentiza un dua-
lismo de actitudes: la atraccién por lo moderno y la defensa de la cultura
nacional (de modo que al tan sefialado espiritu cosmopolita de la publicacién
deberia anadirse también la observacion de lo propio). Los articulos de Diaz
Duf6o, autor que contribuyé con ensayos sobre los problemas contemporaneos
de la sociedad, los excesos del positivismo, las teorias del naturalismo o las
caracteristicas anticonvencionales de ciertos artistas y escritores bohemios,
encararon de forma incipiente la preocupacién por la decadencia europea®
pero junto a esas colaboraciones figuran otras que se ocuparon de examinar
temas menos extranjerizantes, relacionados con la identidad nacional y revela-
dores de un mayor apego a lo autctono®. De los géneros incorporados, el
verso se muestra menos innovador que la prosa, representada en la croénica, el
cuento, el esbozo, las notas de viaje y las citas epigramaticas. Un bloque desta-
cado lo forma la eritica literaria (hay varios tratados sobre las obras de Julidn
del Casal, José de Echegaray, Gutiérrez Néjera, Leconte de Lisle, Benito Pérez
(raldds, William Shakespeare, Justo Sierra, Luis G. Urbina y unos cuarenta
escritores mas). Los 128 nimeros de la publicacién albergaron a autores de
distintas nacionalidades: mexicanos, hispanoamericanos de otros paises, fran-
ceses, espanoles, ingleses, italianos, alemanes, estadounidenses, rusos, un au-
tor danés e incluso dos de la antigua Roma. La Revista Azul presto atencion a

% Harley D. Oberhelman. “La Rewista Azul y el modernismo mexicano”. Journal o f Inter-
American Studies. I (1959), p. 336.

% Son los articulos siguientes, entre otros: “Degenerescencia” (Revista Azul, 1 [6] 10 de
Jun. 1894: 83-85), “La bohemia” (Revista Azul, IV [21] 22 mar. 1896: 329-330), “Un
problema fin de siglo”, (Revista Azul, I (23] 7 oct. 1894: 356 -357), “Los tristes” (Revista
Azul, 1 [25] 21 oct. 1894: 385-387) y “Venenos literarios” (Revista Azul, V [4] 24 may.
1896: 49-50).

* Por ejemplo, Luis Gonzalez Obregén, “Bagatelas” (Revista Azul, 1 [19] 9 sep. 1894:
299-300) y Juan de Dios Peza, “Flor de luna. Poema de Manuel Larraviaga Portugal.
Prologo de Juan de Dios Peza” (Revista Azul, T [12] 22 jul. 1894: 182-186).
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una variedad de tendencias literarias que atravesé el siglo XIX. El naturalismo
de Emile Zola (1840- 1902) no mermo la continuidad de un costumbrismo de
larga data. Se aprecia cierta nostalgia roméantica que se supedita a la parnasiana
francesa. La presencia simbolista, en cambio, fue minima*'. Todo ello nos lleva
a postular el eclecticismo de la Revista Azul, un eclecticismo que informé
también la mayoria de las manifestaciones artisticas y culturales del periodo
de fin de siglo, y del que las publicaciones periédicas no fueron una excepcién.
Los mismos cuentos de Néjera estdn surcados por esa heterogeneidad de f6r-
mulas y estereotipos literarios: el estilo elegante tipico de un romanticismo
tardio y refrenado coincide con varias prefiguraciones modernistas, la nota
costumbrista y, en menor medida, la crudeza del realismo y del naturalismo
francés. Manuel Gutiérrez Nijera alternd, sin afianzar sus criterios, diversas
lineas creativas que encabezaban el panorama de cambios al que asisti6 la
literatura durante el ultimo tercio del siglo pasado. En cualquier caso, en todo
momento debemos reivindicar la modernidad del escritor, ya que su obra ex-
presa el proceso de transformaciones del mundo en el que vivié; lo refleja a la
vez que protesta contra €l, contra los signos amenazantes del “progreso”, con-
tra el movimiento fragmentador y “antiestético” de la ciudad, contra el materia-
lismo de los estilos de vida imperantes. Su obra exhibe marcas contradictorias:
después de rendir culto a lo nuevo, y mediante el espectdculo pintoresco y
estilizado de su prosa, rechaza las consecuencias derivadas de la modernidad
social y literaria de la época, sobre todo la materializacién que las concepcio-
nes ideoldgicas positivistas llevaron a cabo del arte*?, materializacién inadmisi-
ble para un idealista como él. Es moderno porque logra conciliar la subjetivi-
dad, la musicalidad y la estilizacién del discurso literario con el prosaismo de la
realidad ficcionalizada, porque en un estilo que podemos denominar “urbano”
describe la versatilidad, el ritmo nervioso y las impresiones stbitas pero siem-
pre efimeras de la vida cotidiana, porque esculpe en un vasto relieve las inquie-
tudes, las modas, las costumbres y la mentalidad de los niveles sociales domi-
nantes en el México porfirista, porque va modificando sus puntos de vista
estéticos y, por ende, estd escindido entre la tradicién y la ruptura, tensado
por un orden que lo coloca en el punto intersticial en que gobierna la transito-
riedad, el cambio constante. Quizas ninguna frase resuma tan bien esta dltima
propuesta como una que escribié Néjera en 1894:

' Se reduce a tres textos de Paul Verlaine (1844 -1896)—un poema de su libro Sagesse
(1881), un articulo sobre William Shakespeare (1564-1616) y una crénica —, ademés
de incluir un relato de Jules Laforgue (1860-1887).

* Ver su articulo “El arte y el materialismo” ( 1876). Obras 1. Critica litevaria. Ideas y

temas literarios. Literatura mexicana. México: UNAM, 1995, pp. 49—64.
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No “hoy como ayer y manana como hoy... y siempre igual...”
Hoy, como hoy; mafana de otro modo; y siempre de manera diferente®’.

Resaltemos la licida visién contenida en estas palabras, reveladoras de ese
deseo de constante transformacion y de originalidad persistente siempre en el
escritor a lo largo de su trayectoria.

43 Manuel Gutiérrez Najera. “Al pie de la escalera”. Obras I. Critica literaria. Ideas y
temas literarios. Literatura mexicana, ed. cit., p. b3b.



