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HABILIDADES GRAFICAS. UN CURSO DE ARMONIZACION DE CONOCIMIENTOS
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IGNACIO BORDES DE SANTA ANA
UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

Iniciativa que desde la Universidad de Las Palmas tiene por objeto favorecer la armonizacién de
conocimientos bdsicos entre los estudiantes que, desde curriculos diferentes, acceden a la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura. Sesiones docentes preparatorias a desarrollar, en treinta horas, en el
tiempo en que transcurre el curso académico oficial.

sUn curso mas sobre como dibujar? Si, y mds cuando a lo largo del mismo se constata que los estudi-
antes “... aman el dibujo y desean dibujar, pero no tienen dones, pudiéndose advertir en una etapa muy

temprana si carecen de industriosidad y no saben completar el sombreado de sus copias’.
Industriosidad y copia, proceso y calco, paciencia y atencién, en la actividad del dibujar, son las
respuestas elegidas a qué ensefiarles. Una manera para recuperar la pérdida de la actividad del pen-
samiento grafico, resultado del abandono del dibujar en el sistema educativo y contrapuesto al con-
sumo indiscriminado de imdgenes en la experiencia cotidiana.

En la voluntad de querer situar el dibujar en el proceso de proyectos en los estudios de arquitectura,
también nos topamos con otro problema heredado de las manifestaciones artisticas del siglo XX inmer-
sas en nuestros dias, ese error basico que consiste en pensar que el dibujar surge del “movimiento

espontdneo de la mano que revelard el contenido del inconsciente directamente y sin elaboracién”?.
Desde los actuales presupuestos tedricos del grupo de investigacion del drea se ha elegido, por encima
de cualquier consideracion, ofrecer a los estudiantes una estrategia para lograr que adquieran
conocimientos y destrezas hasicas que les permitan establecer, conscientemente, un nivel de referencia
docente homogéneo. Hacerles descubrir ef dibujar desde minimos indicios apenas visibles para el ojo
comdn, para aplicarlos luego a un esquema minimo, un elegir: reconacer las posibilidades antes de
explicarlas y prever las consecuencias sin precisarlas. Posibilitar al que se inicia en la practica del dibu-
jo el asombro del hallazgo, el autodescubrimiento y la demostracion del control de la forma percibida,
antes que hablar de habilidades y de pericias por medio de dibujos ejemplares de individuos “ilumina-
dos”, evitando asi mostrar inalcanzables dibujos que denoten una experiencia gréfica distinta a la
propia experiencia de los estudiantes que participan del curso.

Y como metodologia se ha elegido un corto recorrido ligando hechos que permitan conseguir algo
desde una pronta averiguacion del medio grafico y aplicar una norma general a casos particulares, en
definitiva, construir habilidades para percibir las cosas, ver de lejos. Basta comparar una imagen dibu-
jada con una imagen mecdnica de un mismo modelo para explicar que esa imagen dibujada se ha con-
struido de nuevo: antes de iniciar el dibujo se toma una decisién para luego ayudarse de un punto de
partida, un esquema, un andamiaje para igualarse al modelo. Crear un artificio que permita un qué y

1 £. H. Gombrich: “Los artistas en su tarea”, en: Temas de nuestro tiempo. Propuestas del siglo XX acerca del saber y del arte, Debate, Madrid, 1997, p.
108. Comentario recogido del Tratado de la pintura de Leonardo da Vinci.

2 lbidem, p.130.
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un cémo dibujar desde la costumbre de copiar motivos y ejercitar la mano que obedece al ojo, en esa
estrecha colaboracion del ojo y la mano para fabricar imagenes dibujadas.

El estudiante descubre pronto que al dibujar se puede apoyar en dos actividades complementarias en
este curso: por un lado, la de recopilar y usar herramientas que permitan escudrifiar, instrumentos o
medios que hagan posibles diversos encuadres, la medicién del tamano y la posicion de la forma como
una actividad para capturar fragmentos de informacion; por otro lado, la de proceder desde el tanteo y
la correccién mediante fa adopcidn de un método que permita al estudiante conocer sus errores y cor-
regirlos desde la estrecha vinculacién que existe entre la memoria y el comprender una cosa cada vez.

Desde estas actividades la ejercitacion? del alumno queda abierta a dibujar a linea como auxiliares de
los bordes, como fineas visuales que esbozan la forma en el papel (una relacién de forma a forma), dis-
tinguiendo en ellas dimensiones desde relaciones geométricas bdsicas como operaciones de propor-
cionalidad, que permitiran en el tiempo que su trazo alcance su propio gesto y expresividad.
Industriosidad y copia.

El disefio del programa del curso nos colocé en una interesante discusion sobre el interés que podia
despertar el plantear el aprendizaje del dibujo a través del uso del calco. jPero si el calcar en la for-
macién del estudiante es sindnimo de artimana y de tapujo!. ;Cémo ensefiar desde este peligroso filo
donde se percibe demasiado pronto ese engafo?.

La sefiora Cavé en el siglo XIX decidié mandar a paseo al profesor intransigente, pesado, que recuer-
da lo mal que puede llegar a estar una determinada proporcién, y lo sustituye por un profesor particu-
lar, silencioso; un calco. El papel transparente se convierte en compaiiero en el aprendizaje del dibujo.
Ya que el calco permite la discusion del analisis gréfico de la forma que queda debajo.

Asi el novel dibujante puede discutir con mayor facilidad las lineas fundamentales que describen la
forma visible.

El calco le ofrece al estudiante la posibilidad de elaborar una reticula, una malla (en sintonia con las
proclamas de Durero) que debe situar los perfiles basicos de la forma percibida ayudado de entidades
susceptibles a la geometria basica. El calco permite dibujar unos trazos que construyen el armazén o la
estructura de la imagen compleja que queda debajo de este papel transparente. Se trata de analizar y
estudiar mediante trazos sintéticos el control de la forma, elaboradas desde una mirada activa y cre-
ativa.

En el siguiente paso se dibuja asumiendo las pautas adquiridas en el dibujo anterior, esta vez sin cal-
car. El resultado se verifica con el calco, este Gltimo se convierte en verificador de los aciertos y errores
cometidos.

Lo interesante del método viene en el tercer dibujo que ocultando todos los realizados anteriormente
se fabrica una nueva imagen desde la memoria. Una vez terminado el calco vuelve a ser verificador
de los aciertos y desaciertos.

El calco ausente obliga al estudiante a recordar las mediciones efectuadas y relacionadas en la
cuadricula, en el “velo” transparente, que se ha interpuesto entre el modelo y el estudiante.

Se trata de plantear un dibujo de memoria, dibujo que memoriza los pasos, las Iineas basicas y las rela-
ciones entre éstas de la forma percibida. Sobre todo es importante que sea posible repetir las escuetas
decisiones, as operaciones grdficas y las medidas recogidas en el campo visual que queda dentro del

3 p. Burgaleta, |. Segui, A. De Celis: Coleccién de dibujos, Diga, Madrid. En referencia a los modelos histcricos del dibujo a través de fa copia.
4 Juan Bordes: “El libro, profesor de dibujo”’ en: J. J. Gémez Molina, Las Lecciones def dibujo, Catedra, Madrid, 1995, p. 416
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encuadre reticulado que se ha construido anteriormente. Lo que obligard a realizar sobre el calco un
dibujo que incorpora pocas y sencillas decisiones gréficas en un proceso creativo que sea susceptible
de ser recordado.

Hasta aquf este procedimiento servird al estudiante en su capacidad de instruirse, adiestrarse e
ingenidrselas para dibujar. Otra cosa sera el dibujo del artista, el dibujo regido por la interpretacién de
a forma para mostrar al espectador una novedosa manera de ver. A los dibujos que suceden de estas
interpretaciones no nos referimos en este curso. Quizd sea la fuerte presencia en nuestra consciencia
colectiva de este dibujar de manera personal, vanagloriado por nuestra sociedad, lo que no permita el
avance del alumno, quien o desanime v le haga no atraverse a empezar a dibujar.

Los dibujos de mimesis realizados durante el periodo renacentista en ese pulso declarado a la natu-
raleza, desde el dibujo que congela la realidad circundante, apuntaron el gran salto de la representacién
figurativa en la historia. Este gran salto se produce utilizando procedimientos de apoyo semimecanico
para el levantamiento de dibujos, tales como las propuestas recogidas en los grabados de Durero, per-
files proyectados por su sombra sobre las paredes (procedimiento que explicara la génesis de la pintu-
ra), y sobre todo, el fenémeno de la camara oscura, que posibilitaron el calco de la realidad para el
reconocimiento de las medidas que estructuran esos contornos de aquellas formas atrapadas, dibujadas
bidimensionalmente.

Si la representacion occidental aprendié a dibujar con mecanismos que posibilitaran la deteccion de
las medidas por medio de artilugios pongdmoslos al servicio del alumno que no dibuja, o mejor atin,
que dibuja con las formas estereotipadas. Estas ayudas que le ensefian a ver y a olvidar frustrados acer-
camientos a la préctica del dibujo.

Hoy no necesitamos la construccion de cdmaras oscuras, ni rejillas o cuadriculas de hilo frente al mod-
elo que se pretende representar. Una cdmara web que atrapa “la realidad” en una pantalla, en una
“camara luminosa”. Una herramienta que permite la discusién instantanea de la mejor vista de entre las
multiples opciones de encuadre de la forma percibida y elegir cudl es la imagen significativa de la
forma analizada, también nos permite sintonizarnos con el aprendizaje del dibujo renacentista de igual
manera.

Ofrecer un método es ofrecer un procedimiento optimista que afirma logros docentes. Abandonar nue-
stros prejuicios sobre los resultados del inexperto dibujante y poner a su alcance el calco, la television
y el video, la tableta gréfica y el dibujo a mano alzada “digitalizada” llend la clase de expectativas y de
un territorio acorde con su interés contemporaneo.

El papel en blanco y sobre €l un lapiz 2B quedd contrastado con el |apiz digital erguido sobre la table-
ta que captd la mirada atenta de los estudiantes cuando delante de ellos, se realiz la demostracién de
la validez del método del dibujar de memoria, en directo, sobre la imagen proyectada por un cafién de
luz. Un dibujo a linea, a mano alzada hecho dentro de la pantalla que proyecta un ordenador. El dibu-
jo hecho por el profesor sin interferir en la vision de los alumnos por la |6gica posicién del cuerpo del
dibujante que se enfrenta al soporte y su gesto en la tradicional forma de dibujar. Un dibujo de memo-
ria, una ensefianza viva de las posibilidades del método.

Al finalizar el curso vimos una cosa interesante para acercar al estudiante al mundo de lo posible, que
el profesor renuncie a su pericia y esto se puede conseguir cambiando nuestra mano hébil por la que
no lo es. Nuestro trazo experto en la practica del dibujo, nuestra habilidad, muestra al estudiante lo
lejos que estd éste de poder dibujar con aficién. Dibujar con la zurda (si se es diestro) coloca al profe-
sor y al alumno que dibuja a mano alzada, por primera vez desde los diez afios, en igualdad. Se dibu-
ja delante del estudiante con nuestra mano natural, posteriormente se dibuja la misma forma paciente-
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mente con la otra mano. Lentamente se consigue un resultado similar con la mano “mala” que despe-
ja e inicia el camino de aprendizaje del alumno inexperto. Esta experiencia demuestra que una vez
aprehendida una forma, obtenido el control y la relacién de las medidas que construyen el armazén del
dibujo es indiferente si la mano es habil o no, “es el cerebro quien dibuja”.

Hemos aceptado esta experiencia como una posicién de futuro y una declaracién de intenciones sin
cerradas conclusiones.
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