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La celebracion del foro Futuraescena. Ar-
tes escénicas Siglo xXxI, organizado por la
Academia de las Artes Escénicas de Es-
pana y desarrollado en el Centro Cultural
El Matadero de Madrid los dias 28,29 y 30
de enero de 2025, constituye un hito sig-
nificativo en el pensamiento contempo-
réneo sobre el teatro, la danza, el circo y
las prdcticas performativas. La magnitud
del encuentro no se reduce a la densidad
de sus intervenciones, sino que se refle-
ja también en la amplitud de los temas
abordados y en la diversidad de perfiles
que dialogaron: artistas, gestoras, inves-
tigadoras, responsables institucionales,
profesorado universitario, criticos y crea-
dores, todos ellos convocados en torno a
una pregunta compartida: ¢qué caminos
pueden y deben recorrer las artes escé-
nicas en el presente y en el futuro inme-
diato?

En una época marcada por la acelera-
cion tecnolodgica, por transformaciones
profundas en los modos de trabajo y en
las formas de relacion social, y por la ne-
cesidad urgente de redefinir el lugar de
la cultura en las democracias contempo-
réneas, este foro fue concebido como un
“espacio de didlogo intergeneracional y
multidisciplinar”. La iniciativa de la Aca-
demia responde, en este sentido, a una
funciéon esencial de toda institucion cul-
tural: la de facilitar el encuentro, propiciar
la reflexion critica y dejar constancia de
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los debates que configuran la vida escé-
nica de nuestro tiempo.

Con las cuestiones y presupuestos antes
citados, el equipo, formado por Ricardo
Gassent, Carmen Giménez-Morte, Fran-
cisco Gutiérrez Carbajo, Carlos Mordn,
Irene Pardo, Rodolf Sirera, Antoni Torde-
ra y quien suscribe estas palabras, en
compania de César Oliva y, en las oca-
siones en que le ha sido posible, de nues-
tra presidenta Cayetana Guillén Cuervo,
hemos organizado un Foro lo mds abar-
cador posible, para el que han sido invi-
tados una serie de profesionales de las
artes escénicas y de otros dmbitos, que
son los que han generado los contenidos
que compartimos en estas pdginas y a
los que agradecemos profundamente su
compromiso y generosidad.

Un foro como lugar de pensamiento
colectivo

Los foros, congresos y encuentros aca-
démicos y artisticos cumplen una doble
funcion. Por un lado, son “espacios de
presencialidad”, donde la escucha, la ré-
plica y la conversacion permiten articu-
lar una comunidad de pensamiento mas
alld de las diferencias disciplinares. Por
otro, son “acontecimientos performati-
vOs en si mismos”, cuya fuerza radica en
la reunidn de cuerpos, voces y experien-
cias. Esta dimension, que enlaza direc-
tamente con la esencia de lo escénico,



estuvo muy presente en Futuraescena. El
foro no se concibié Gnicamente como un
lugar de exposicion de ideads, sino como
un ejercicio de convivencia artistica, un
ensayo colectivo sobre como el pensa-
miento puede tomar forma escénica.

En este sentido, el presente libro cumple
una funcidon complementaria e indis-
pensable. Si los videos que recogen in-
tegramente las intervenciones permiten
recuperar la vivacidad de la oralidad,
esta edicion escrita ofrece la posibilidad
de consultg, archivo y estudio detallado.
Gracias a este esfuerzo editorial, los argu-
mentos se fijan, los matices se preservan
y el debate se convierte en material de
referencia para investigadores, docentes,
estudiantes y profesionales de la escena.

Criterios de la edicion

La transcripcion y edicion de un foro de
estas caracteristicas implica decisiones
de fondo y de forma. En primer lugar, se
ha procurado respetar la literalidad de
las intervenciones, manteniendo giros ex-
presivos, ejemplos y formulaciones que
revelan la riqueza de cada voz. La orali-
dad encierra matices, repeticiones o én-
fasis que constituyen parte esencial de
la comunicacion y que, en lo posible, se
han preservado. Sin embargo, también
ha sido necesario realizar un trabajo de
depuracion y sintesis, particularmente en
el caso de las mesas redondas y los co-
loquios finales, donde la espontaneidad y
la extension hacian necesario un extracto
para favorecer la lectura fluida.

Se han eliminado redundancias sin alte-
rar el sentido de las intervenciones y se
han anadido notas aclaratorias en aque-
llos pasajes donde la referencia podia

resultar oscura para un lector. Asimismo,
se ha optado por unificar aspectos ortoti-
pograficos, garantizar la coherencia en la
mencion de instituciones y cargos, y con-
servar las lenguas originales de interven-
cion y/o mencioén, anadiendo traduccio-
nes cuando ha sido indispensable para la
comprension general.

Este criterio responde a un principio rec-
tor: preservar la fidelidad al espiritu del
foro sin sacrificar la utilidad del texto
como documento de consulta. La edi-
ciobn no se concibe como un producto
autbnomo desligado de la experiencia,
sino como una prolongacion de ella, un
archivo vivo que recoge lo esencial de la
reflexion compartida. Agradezco profun-
damente a Ricardo Gassent y Francisco
Gutiérrez Carbajo la labor realizada en la
depuracion de las mesas tres a seis.

Tres jornadas, tres ejes

El volumen se organiza en tres capitulos,
correspondientes a cada jornada del foro.
Cada dia giré en torno a un eje tematico
distinto, pero interconectado, que permite
trazar un mapa complejo y sugerente del
presente escénico:

1. Las artes escénicas ante la complejidad de la
época. Esta primera jornada situd la reflexion
en el cruce entre prdctica artistica y realidad
social. Las ponencias y mesas incidieron en la
capacidad del teatro y la danza para actuar
como espejo critico de la contemporaneidad,
al tiempo que se subrayo la precariedad del
trabajo cultural y la necesidad de consolidar
politicas publicas sostenibles.

N

Transformacion digital e inteligencia artificial.
La segunda jornada abordd uno de los retos
mds acuciantes para la creacion: la irrupcion
de tecnologias que alteran radicalmente los
modos de creacién, produccion, distribucion
y recepcion. Lejos de una vision univoca, los
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participantes debatieron sobre oportunida-
des y riesgos: desde la posibilidad de ampliar
publicos y experimentar con nuevos lenguajes
hasta la amenaza de una deshumanizacion
del trabajo artistico y la apropiacion indebida
de datos creativos.

3. Educacion, creatividad e igualdad. La tercera
jornada puso el acento en la dimension social
y pedagogica de las artes escénicas. Se insis-
tié en la importancia de la formacioén artistica
en la construccion de una ciudadania critica,
en la mediacion cultural como puente entre
escenarios y comunidades, y en la igualdad
de género como principio irrenunciable para
el futuro de la escena.

La estructura del libro refleja fielmen-
te este itinerario, de modo que el lector
pueda reconstruir la secuencia de los
debates y, al mismo tiempo, acceder a
cada eje como un bloque autbnomo de
reflexion.

El valor de esta edicion

Conservar en soporte escrito los mate-
riales de un foro de esta naturaleza no
es un gesto accesorio. Significa afianzar
la memoria cultural en un tiempo de in-
mediatez y de circulacion acelerada de
contenidos. Frente a la fugacidad del
streaming y a la dispersion de lo digital,
el libro ofrece permanencia, orden y ac-
cesibilidad. Supone, ademds, un acto de
responsabilidad hacia el futuro: quienes
investiguen en el futuro encontraran aqui
una huella documental del pensamiento
escénico en 2025.

El valor del volumen reside también en su
pluralidad de voces. El lector encontrard
aqui la coexistencia de estilos distintos: el
andlisis académico, la reflexion filosofica,
la narracion testimonial, la propuesta po-
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litica o el manifiesto artistico. Esta diver-
sidad no es un obstdculo, sino un rasgo
definitorio de las artes escénicas mismas,
que siempre han sabido integrar lengua-
jes heterogéneos en un espacio comun.

Proyeccion de futuro

El foro Futuraescena, y con él este libro,
deben entenderse no solo como un diag-
nostico del presente, sino como una invi-
tacion a la imaginacion critica. La escena,
con su capacidad de articular cuerpos
y relatos, nos recuerda que el futuro no
estd escrito de antemano, sino que se
construye colectivamente en cada acto
de creacion. El volumen que el lector tie-
ne entre sus manos aspira a ser utilizado
en aulas, en grupos de investigacion, en
companias y en instituciones, no como
un manual cerrado, Sin0 CoOMo Un campo
abierto de preguntas y propuestas.

La Academia de las Artes Escénicas de
Espana, al promover esta edicion, cumple
una de sus misiones mds nobles: conec-
tar la prdctica artistica con la reflexion
intelectual, sostener la memoria de lo
vivido y ofrecer a la comunidad cultural
un instrumento de trabajo. En un tiempo
donde lo efimero parece imponerse, este
libro afirma la necesidad de detenerse,
de pensar y de proyectar.

Que estas pdaginas sirvan para continuar
la conversacion. Que inspiren nuevas
creaciones, investigaciones y politicas
culturales. Y que recuerden que las artes
escénicas son, ante todo, un ejercicio de
encuentro humano, de critica social y de
imaginacion compartida.





