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“...the term ‘cabinet’ stands for something
intimate, something that has emerged and been
preserved with great care over the course of many
decades and, above all, something that should

5 &«

remain ‘fuitfully workeable’.
Ricky Burdett
“It’s a cabinet and not just an archive. We want
to see these things in a certain context and we
want to keep them together [...] We wanted to make

it a space, a physical space”

Jacques Herzog
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Introduccion editorial al Manual
Docente con motivo de su primera
edicion

Evelyn Alonso Rohner,

Este manual nace del deseo compartido de dejar
constancia de los procesos docentes en este curso, y
sobre el modo en que enseflamos en nuestra Escuela.
Por primera vez, nos proponemos construir una
herramienta colectiva que no sea un reglamento ni
unas directrices, sino un compendio de experiencias,
lecciones, decisiones pedagogicas y ejemplos concretos
que den cuerpo a una ensefianza que, en gran parte, se
transmite de forma intangible.

Sabemos que la ensefanza de la arquitectura no
se puede reducir a un temario por asignaturas. Que
gran parte de lo que ocurre en un curso se construye
en el tiempo del taller, en la conversacion contfinua 'y
en la intuicion compartida. Sabemos también que la
arquitectura se aprende haciendo, equivocandose,
observando. Y que el ejemplo, cuando esta bien elegido
y mejor explicado, puede ser una de las formas mas
eficaces de aprender.

También comprendemos que este manual no se
limita a ser un compendio de trabajos de alumnos o una
secuencia de clases impartidas por los docentes. Es, en
realidad, un tejido transversal enriquecido por miradas
externas: profesores invitados, talleres colaborativos y
experiencias en ofros espacios en los que participa la
Escuela.

Este manual apuesta, por tanto, por el valor del
ejemplo. Hemos reunido una seleccion de trabajos de
estudiantes del curso anterior que, logran transmitir
con claridad las intenciones y los aprendizajes de cada
asignatura. Acompafiados por reflexiones didacticas

de los docentes, estos proyectos no son modelos para
imitar, sino referencias que permiten comprender mejor lo
que se espera, lo que se frabaja, lo que se desea en cada
asignatura y sobre todo el proceso de trabajo.

Este manual se construira cada afio, adaptandose al
devenir de las necesidades docentes, a las inquietudes del
momento y a las preguntas que cada equipo plantea. Su
caracter es, por tanto, mutable. Busca dar cuenta de un
proceso que evoluciona, se corrige y se renueva con cada
edicion.

El manual es también una forma de dar continuidad a
la docencia, de tender un puente entre generaciones. Una
conversacion entre quien estuvo y quien llega, entre quien
ensefid y quien aprendid. Y de subrayar que ensefar
arquitectura no es simplemente corregir entregas o poner
examenes, sino acompanar procesos creativos.

Apostamos por una linea editorial que da espacio a la
diversidad de enfoques, a la complejidad, a las preguntas
sin respuesta. Creemos que esta recopilacion puede servir
a los estudiantes, y que en su lectura se podra intuir algo
del espiritu con el que cada curso se proyecta, se piensa y
se vive.
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Fotografia entrada trasera de la Escuela de Arquitectura. 1989
Fotografia de José Bueno Andrés Solana



Introduccién institucional

Nelson Flores Medina,
Director de la Escuela de Arquitectura_ULPGC

Este manual docente del curso 2024/25 pretende
ser un elemento fisico y digital de unién y de identidad
de la comunidad educativa de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Este
manual unido a una serie de actividades temporales como
la semana de la arquitectura y el seminario de Proyectos
Experimentales refuerza la confluencia entre el alumnado,
profesorado y personal de administracion y servicios.

Estas iniciativas en su conjunto buscan dar visibilidad
desde la Universidad de aquellas ideas que pueden ser
utiles para la sociedad canaria en general, fomentando la
relacion y las conexiones con Ayuntamientos, Cabildos y
Colegios profesionales.

Este documento se ha realizado de manera
participativa por todos y todas, y con el mismo pone en
valor la produccion académica de los estudiantes bajo
la tutela y metodologia empleada por los docentes. Es
un elemento para la formacion y de reconocimiento, asi
como un archivo documental futuro de las actividades
desarrolladas en la Escuela de Arquitectura que refuerza
su relacion con el pafrimonio arquitectonico y cultural.

El equipo directivo y editorial agradecemos la
acogida, la participacion y el esfuerzo colectivo para la
realizacion de este manual docente, que esperamos sea
el primero de una serie continuada durante los proximos
anos.

En este documento se seleccionan de este curso
2024-25, Proyectos Fin de Carrera (PFC) con maxima
notfa en sus respectivos tribunales, Proyectos destacados
por asignaturas seleccionados por sus docentes, clases
del curso seleccionadas por sus docentes, Trabajos
seleccionados de la semana de Proyectos Experimentales
(PEX) desarrollado en Tefia, isla de Lanzarote
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PFC,
Proyectos Final de
Carrera

Decisiones determinantes para una
arquitectura activista.

Tutores: Evelyn Alonso Rohner y José Antonio Sosa
Diaz Saavedra / Tutor técnico: Manuel Montesdeoca
Calderin

El trabajo de Luis Aythami Martinez Vega se inserto
en una linea de investigacion proyectual concreta sobre
Arquitecturas Activistas.

A partir de la localizacion de algunos entornos
urbanos con carencia de espacios alternativos para la
cultura y el compromiso social, Luis Aythami decidio
trabajar en la antigua Fabrica de Tabaco Fedora en Las
Alcaravaneras.

Se frata de un edificio industrial de finales de los
afios 30, hoy abandonado, pero situado en un punto
de encuentro entre tramas urbanas diversas y hetero-
géneas, algo caracteristico del paisaje insular, abierto
siempre a las hibridaciones.

El proyecto original, obra del arquitecto Miguel Mar-
tin-Fernandez, se encuentra catalogado, lo que determi-
no el reciclaje propuesto, con la libertad que da usar una
trama interior reticular.

El programa establecido por Luis para este edificio
representa un primer avance respecto a formulaciones
convencionales, introduciendo el tiempo como herra-
mienta de ruptura de lo estatico: secuencias, codigos y
acontecimientos, asi lo llama. El proyecto se plantea un
modo dinamico, abierto y cambiante, para dar lugar a
un centro de reactivacion vecinal que descansa, en gran
medida, en el arte y la cultura.

Como resultado de este programa complejo e
hibrido, el proyecto ofrece multiples y variadas lecturas
de interés. No obstante, dado el caracter docente de
esta publicacion, conviene destacar dos aspectos clave
desde el punto de vista didactico.

El primero surge de la voluntad de poner en valor
los grandes espacios industriales abandonados, cons-
truidos con estructuras de poérticos de hormigén y vigas
de canto, y de aprovechar la contingencia de un recicla-
je abierto —a partir de una actitud medioambientalmen-
te adecuada de conservacion de lo existente— tomando

la reticula hipostila de pilares como premisa inicial de
organizacion.

Como contrapunto frente a esta reticula, surge una
idea fuerte del proyecto: la “nube” interior de acero
oxidado que, al modo de membrana de definicion topo-
grafica, crea limites complejos entre el espacio publico
(a nivel de calle) y el espacio interior, también habitable.
Esta idea, por si sola, permite una nueva lectura del
interior del edificio. El limite de acero, dispuesto en una
frama ortogonal irregular, se convierte en un estrato
flotante que podria leerse también como la coronacion
de un bosque (de pilares) bajo el cual se desarrolla con
libertad el programa secuencial propuesto.

Otro aspecto proyectual a destacar se relaciona con
la formulacion de la imagen exterior. De nuevo se juega
con una interesante dualidad compleja, al preservar
la estructura original de la fabrica, pero resignificando
su caracter industrial y sobre todo lo excesivamente
estatico de su peso. El exterior se recubre mediante una
membrana de policarbonato traslucido que permite
intuir, en su transparencia relativa, el edificio existente,
su volumen y sus huecos, pero reduciendo la excesiva
“permanencia” anterior, y sustituyéndola por una ima-
gen que de nuevo introduce el tiempo en el proyecto,
dandole profundidad y haciendo que cambie a lo largo
del dia ante la exposicion del edificio a los cambios de
sombras y luces.

El proyecto utilizando pocas pero ro-
tundas estrategias, es capaz de modi-
ficar, tanto en su interior como de cara
a la ciudad, la percepcion estatica por
otra ligera y dinamica, sin prescindir o
siquiera reducir el valor de lo existente,
para convertirse en un hito, en una refe-
rencia urbana de arquitectura activista.

José Antonio Sosa Diaz Saavedra,
Catedratico de Proyectos Arquitectonicos



Martinez
Vega,
Luis Aythami

oooooooooooo




14

01 Seccionlongitudinal
02 Planta+2







16

01
02

Planta “plaza cubierta”
Diagrama






18

04

Diagrama

figurative/abstract

the cloud

the grid

the monument



05 Vista interior vivienda
06 Vista interior conferencias



20

Sepultura de la imaginacion

Tutores: Evelyn Alonso Rohner y José Antonio Sosa
Diaz Saavedra / Tutor técnico: Oswaldo Moreno Iria

La arquitectura, como cualquier acto cultural, seria
considerada falsa (fake) si su respuesta —conceptual,
organizativa o formal— no se correspondiera con el
presente. {Pero como educar para percibir esta cone-
xion? Aqui interviene la necesaria relacion entre forma-
cion profunda, investigacion y respuesta. Quien define
o explica el porqué de las caracteristicas de una época
es el pensamiento, y por eso resulta fundamental —para
un alumno vy, en realidad, para cualquiera— conocerlo,
estudiarlo y mantenerse atento (en un sentido amplio)
a lo que ocurre en el arte, la cultura y las ideas de su
tiempo.

Este proyecto, que pertenece al seminario de
Arquitectura Activista, respondio a estas cuestiones
planteando, con cierta ironia, como seria un mundo sin
pensamiento critico. Lo hizo a través de un video que, en
clase, nos engafié con una noticia fake pero verosimil:
el mercado estaba supuestamente saturado de rosas
negras.

A partir de ahi, el estudiante desarrolla el concep-
to de “anheuristica social”, entendido como la pérdida
de la capacidad individual y colectiva para descubrir,
inventar o cuestionar; una especie de atrofia cultural
provocada por la saturacion de estimulos y la polariza-
cion mediatica. El proyecto propone una respuesta a
esta condicion: lo que el autor llama “Sepultura de la
Imaginacion”, un edificio concebido como dispositivo
efimero, insertado en el espacio publico, que permite
visibilizar los mecanismos de control y simplificacion
social generados por los algoritmos, el big data y la
vigilancia digital. Se trata de una arquitectura mutable,
que se transforma segun el contexto y busca activar el
pensamiento critico en la ciudadania.

La propuesta no estd muy alejada de la idea de

la Instant City o de los proyectos de Ugo La Pietra que

se trabajaron en clase, donde, a través de la insercion
puntual de un objeto o un evento, se logra recalibrar el
pensamiento social adormecido de un fragmento urbano.

Es por ello que lo mas destacable de este proyecto es
la coherencia entre programa, concepto y planteamiento,
completamente alineados con el enfoque del seminario.
Esa correspondencia entre lo que se investiga, lo que se
dice y lo que se proyecta le otorga una gran solidez a los
trabajos de TFT.

Evelyn Alonso Rohner
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Vistas en diferentes ciudades

Paseo del Bajo, Puerto Madero
Buenos Aires.

Parvis de la Defense
Paris.

Place Viger, Vieux Montreal
Montreal.
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No time to die

Tutores: Manolo Feo Oeja / Tutor técnico: Juan Francisco
Hernandez Déniz

LOCUS. PARTIDA DEL PROYECTO En la génesis
de este proyecto se encuentra la obra Locus de Trisha
Brown, donde un cubo imaginario servia como estructura
conceptual que limitaba y guiaba el movimiento del
bailarin. Inicialmente, la propuesta buscaba emular
la metodologia coreografica de Brown, utilizando el
desplazamiento para definir la forma. Para ello, se
concibio un cubo de escala arquitecténica contenido
en el patio de uno de los edificios abandonados de
Hashima. Al igual que en la coreografia de Brown, el
mapeo de las posibilidades espaciales dentro del cubo
determinaria su configuracion. Del Movimiento del
Cuerpo al Movimiento del Espacio Sin embargo, pronto
se hizo evidente que la movilidad debia integrarse en la
propia arquitectura, permitiendo la transformacion del
espacio. Siguiendo la estela de proyectos como el Fun
Palace de Cedric Price o el Kinetic Theatre de Archigram,
la estructura se convierte en un ente dinadmico. El cubo
no solo organiza el espacio, sino que se convierte en
la matriz donde se inscribe la evolucion del edificio. A
diferencia de un teatro convencional, donde la relacion
entre escena y espectador es fija, aqui la espacialidad
es mutable, adaptandose a las necesidades de cada
representacion. Aqui la arquitectura no es solo un
contenedor, sino un cuerpo que explora su entorno,

expandiéndose y contrayéndose como un organismo vivo.

El teatro resultante es una maquina escénica en la que la
arquitectura deja de ser un fondo inerte para convertirse
en un actor dentro de la representacion. La movilidad
abre la puerta a la flexibilidad entre intérprete y publico.

Las gradas, los escenarios y los limites del espacio pueden

reconfigurarse, generando multiples disposiciones.
Este enfoque no solo responde a las exigencias de

la performance contemporanea, sino que incorpora

la arquitectura como un componente activo en la
experiencia escénica. Arquitectura, Tiempo y Performance
El movimiento no es solo un mecanismo técnico, sino una
parte esencial del lenguaje arquitecténico del proyecto.
Aqui, la estructura no solo es flexible en su configuracion,
sino que su transformacion misma es un acto
performativo. Es una arquitectura viva, los limites entre
estructura, maquina y cuerpo se desdibujan. El proyecto
no surge solo inspirado y como uso de artes escénicas y
performance, sino que se plantea como una investigacion
sobre estas. Se parte de la evolucion de las artes
escénicas que comenzo en los afios 60, En estos afos, el
cambio en el ambito artistico se dirige fundamentalmente
a liberar al espectador, un camino de evolucién que en
esa época se vuelve imprescindible. Ante la incomodidad
que de pronto genera la posicion tradicionalmente

pasiva del publico, surgen dos enfoques distintos pero
que se enriquecen mutuamente para lograr una mayor
participacion del espectador en el proceso de recepcion:
ya sea a través de la elaboracion de una estructura mas
intrincada en la obra, o bien asignandole al receptor un
rol dindmico, a veces incluso corporal, en la concrecion
de la pieza artistica. Segun Erika Fischer-Lichte en su
libro “Estética de lo performativo” (2004), tfratando

el “giro performativo™ acontecido fras los afios 60, lo
esencial radica en la creaciéon de un acontecimiento, una
experiencia compartida entre el creador y el espectador,
en contraste con la lectura o interpretacion del objeto
estético caracteristica del paradigma anterior.
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Conciliacion. Transversalidades del
paisaje

Intervencion en el barrio de San Andrés. Arucas, Gran
Canaria.

Tutor: Héctor Garcia Sanchez / Tutores técnicos:
Manuel Montesdeoca Calderin, Juan Rafael Pérez
Cabrera, Maria Eugenia Armas Cabrera

Atender a peculiaridades intrinsecas no percep-
tibles de un entorno o paisaje es, cuanto menos, un
reto complejo y magnético cuando se inicia y enfoca
el camino de una propuesta de arquitectura. La mirada
escrutadora, profunda y perspicaz, a la vez que sensi-
ble ante la posibilidad de descubrir esencias propias de
un lugar, mas alla de lo meramente perceptible, tangi-
ble, intfroduce factores de arraigo y riqueza para dicha
arquitectura que la convierten en unica. Leer un lugar
desde factores ligados al universo de las percepciones
y afecciones personales no tangibles, no capturables de
éste, pero si contenibles en futuras dimensiones arqui-
tectonicas, convierten a la arquitectura propuesta en
efecto cuatridimensional y tfransformador de la experien-
cia de habitarla en ese paisaje de esencias descubiertas.
La arquitectura de la CONCILIACION, como la define su
autfora en cada una de sus piezas propuestas, captura
sutilmente una determinada atmosfera, sonido, textu-
ra... al punto de jugar con la propia piel del espectador
haciéndole sentir un nuevo lugar hasta ese momento no
visto, no vivido...

Cada parcela donde se ubica la nueva arquitectura
de piezas minimas, toma sentido en el conjunto del barrio
y en el enforno de la playa. La arquitectura, también del
espacio abierto, sirve como detector de experiencias sen-
soriales naturales. El lugar se construye con la arquitectura
de aquellas esencias no percibidas en lo cotidiano, de
atmosferas no contenidas que se capturan en lo abierto
de esta arquitectura de horizonte, para asi realzar un pai-
saje de mar, de rompiente entre callejones, de naturaleza
agreste y acuosa, de espuma y callao. Arquitectura del lu-
gar, sencilla, matérica, abierta y capturadora, reproductora
y contenedora de micro atmdsferas y sensaciones que en
ella se hacen apetecibles de habitar.

En palabras de su autora... « El sonido de los callaos, movidos
por la marea, esculpe el tiempo en la costa. El horizonte no se-
para, sino que conecta. El reflejo del vacio también es materia.
Las sombras no ocultan, revelan... se convierten en espacios
habitables, lugares de silencio que abrazan el espacio...marco
de una representacion, ventana a un paisaje, paisaje capaz de
emocionar, una escena, representacion, momento, un instan-
te a través de un cuadro que logra mover los sentimientos del

espectador... »

Héctor Garcia Sanchez
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Arquitectura erosionada

Intervencion en el Paisaje Dunar de Tufia. Telde, Gran
Canaria.

Tutor: Héctor Garcia Sanchez / Tutores técnicos: Juan
Rafael Pérez Cabrera

La arquitectura tiene el poder de transformar las
experiencias cotidianas en extraordinarias. Este proyecto
es un ejemplo de ello. Los suelos volcanicos primigenios
de Tufia, por accion de los caracteristicos vientos que
azotan la zona y su combinacion con la flora endémica
que en ella se da, se han ido transformando en dunas y
restos fosiles que afloran en increibles de megarrizolitos.

Tras una investigacion profunda de los procesos
naturales y el estado actual del suelo y paisaje de Tufia,
el proyecto, en su intervencion mas reveladora, propone
utilizar los procesos dunares como recurso y materia
proyectual para definir una nueva arquitectura, la arqui-
tectura de la erosién; tal y como su autora la denomina
“Arquitectura Erosionada™.

El juego de la vegetacion con los sedimentos de
arena, su ciclo final y desaparicion de raices y estructu-
ras vegetales, conforman en el mecanismo por el cual
la arquitectura surge y se hace presente como parte del
entorno. No se trata de utilizar procedimientos mera-
mente miméticos, sino de proponer un nueva forma
de proyectar y construir. Atendiendo a los procesos de
formacion de las dunas fosiles, la vegetacion, la arena

y el viento seran, por tanto, los nuevos elementos utiliza-
dos para crear esta nueva arquitectura. Con el paso del
fiempo, el efecto de los Alisios, sedimentacion y erosion,
la arquitectura se hard presente en cuantos cambios ge-
neren en ella estos procesos naturales. La erosion de sus
superficies ira presentando sus diferentes estados tempo-
rales. Un nuevo modo de control constructivo y proyectual
permitira que el tiempo, las propiedades de la vegetacion
incorporada al disefio y las condiciones atmosféricas
esculpan el resultado final deseado. La arquitectura sera
en si misma parte del campo dunar de eolianitas; esas
huellas naturales del suelo que guardan la historia y belle-
za de este territorio, o como recuerda en una de las citas
la autora:

« ...El viento, como el tiempo, es el portador de las
huellas de lo que una vez fue... »

MELERO M, Luis.

“La Huella del Viento”. Ed. Amarante 2022

Héctor Garcia Sanchez
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Recorriendo
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1- Cuerda cafiamo, fibra natural 40 mm, torcida a 4 cabos (agarre)

1- Aparcamiento para visitantes
2- Plaza de Tufia

3- Aparcamiento

4- Estructura educativa

§- Vestuario y buceo

&- Pariol

7- Mirador a Tufia

8- Mirador al Atlantico

9- Alojamiento anexo al Yacimienta
10, Embalse de descansa

* Sefaletica infarmativa
Tipologia 1

Tipolagia 2

Tipologis 3

- - - Tipologia 4

—— Recorrido propussto
—— Camino existente

2- Poste metalico hinmcado en el suelo acabado en punta, con orificio final y central (0.04 m c/u), h=0.20 m + 0.55 m (punta roscada), e= 0.025m

Planta general
Seccion

3- Piedra propia del lugar a modo de refuerzo en el contacto con el terreno
4-Terreno preexistente

PROGRAMA
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INTERVENCIONES

s

Planta y seccion. Estructura educativa
Vista. Estructura educativa



Recorriendo

FORMACION DE MUROS
VEGETACION, EROSION Y RIZOLITOS

(estructuras educativas)

! Deseneofrada en brute Pieza al natural de . de rizalitas

Encofrado Mezcla arena con
bactarias uroiiticas y semillas

Erasion vertical Erosion horizantal Ventilagién

05 Vista. Paisaje dunar
06 Proceso constructivo muros
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Planta alta. Vivienda

Planta baja. Vivienda




05 Vista. Vivienda
06 Seccion. Vivienda
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PVIII,
Proyectos
Arquitectonicos VI

Entornos extremos

Tutores: Evelyn Alonso Rohner. José Antonio Sosa
Diaz Saavedra, Héctor Garcia Sanchez / Proyectos
Arquitecténicos VI

En este proyecto lo que nos interesa tanto a la
escala del conjunto de viviendas, como en la vivienda
individual sera el flujo. En el conjunto residencial, se
considera que se debera tratar tanto de forma horizontal
como vertical, de manera que salve la diferencia de
altura del terreno existente.

Esta diferencia de cota se resuelve a través del
recorrido y de la propia disposicion de las viviendas,
las cuales ademas de ser curvas se irdn acoplando
a la ladera reconstruyéndola uniéndose las unas con
las otras para crear el recorrido entre los espacios
libres y las cubiertas ajardinadas. El recorrido no ser4
importante solo por funcionar como nexo de unién
entre las alturas, sino fambién entre las funciones, usos y
espacios publicos que aporta el proyecto.

La propuesta del proyecto intenta desarrollar una
forma de habitar que se adapte a cualquiera que la
habite, independientemente de la edad, sexo o cultura.
Se intenta ademas dar la mayor flexibilidad posible en el
espacio, de manera que los m2 nunca sean escasos, por
este mismo motivo, se abren fodas las viviendas siempre
a ferrazas, privadas o publicas, las cuales entran en
relacion con jardines o zonas publicas, de esta forma se
pretende que la vivienda nunca sea un espacio angosto,
sino todo lo contrario, ademas de ser moldeable a
necesidades puntuales. Una casa debe adaptarse a los
cambios de la vida humana.

Exteriorizar la vivienda es posible debido al clima
de Melenara. Aprovechando sus caracteristicas se abren
tanto las viviendas, desapareciendo el limite entre la
terraza y el espacio diafano que forma la sala de estar,
como los espacios publicos. Los cuales funcionaran al
igual que la vivienda, de varias maneras.

La cocina-comedor es el tema principal en el que
se basa el proyecto, exteriorizar este uso por motivos
culturales. Desvinculando a la mujer del espacio
domestico, dando a todos los habitantes de una vivienda
y de una comunidad de vecinos los mismos derechos. No
obstante, cada vivienda dispone de un mueble minimo de
cocina.

José Antonio Sosa Diaz Saavedra,
Catedratico de Proyectos Arquitectonicos
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05.01

Proyectos
Arquitectonicos VI

Collage como proyecto

El collage no es simplemente una técnica de
representacion, ni un gesto grafico de superficie. Puede
ser también una herramienta critica y proyectual. Permite
trabajar con lo existente sin necesidad de resolverlo,
asumir la superposicion como condicién, aceptar la
diferencia y la holgura como materia del pensamiento.
En arquitectura, el collage abre un modo de mirar y de
construir: descompone, selecciona, ensambla. No tanto
para cerrar un discurso, como para invocar otros.

Sus antecedentes se encuentran fuera de la
arquitectura. En los cadaveres exquisitos de los
surrealistas, en los recortes punzantes de Hannah Hoch,
en los ensamblajes poéticos de Joseph Cornell o en la
ironia pop de Richard Hamilton miembro del Independent
Group (junto con Eduardo Paolozzi, Reyner Banham y
Nigel Henderson y por supuesto Peter y Alison Smithson).
Alli el collage funcionaba como resistencia y como
juego: una estrategia de distorsion del canon, una forma
de plantear una critica frente al Movimiento Moderno
y por un interés en la cultura de masas. En Robert
Rauschenberg, el collage se vuelve tiempo suspendido; en
Mark Bradford, se carga de materia politica.

05

Indian Dancer: From an Ethnographic Museum. 1930.

Hannah Hoch. Photomontage with collage, 10 1/8 x 8 7/8 New York / VG
Bild-Kunst, Germany




04

Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture: The Reception Area. 1972s
Rem Koolhaas, Elia Zenghelis, Madelon Vriesendorp, Zoe Zenghelis.

En arquitectura, Mies y Le Corbusier lo utilizaron para proyectar lo
intangible: atmosferas, relaciones, equilibrios que el dibujo técnico no sabia
nombrar. Pero sera con Hans Hollein que el collage entra de lleno como
forma conceptual. En Aircraft Carrier in Landscape, un portaaviones aparece
sobre un paisaje alpino: el choque de escalas y légicas crea una arquitectura
imposible que, sin embargo, deja pensar.

El collage no representa, construye. En La citta analoga, Aldo Rossi
propone una ciudad imaginaria tejida por fragmentos heterogéneos. Cada
pieza proviene de otro tiempo, de otro autor, de otra logica. Sin embargo,
conviven. Como si la ciudad pudiera narrarse no desde la unidad, sino desde
la acumulacion de memorias. Rem Koolhaas hace algo similar en Exodus:
el collage es alli guion y maqueta, critica y ficcion. Los muros de la ciudad
funcionan como cortes quirurgicos que hacen visible lo oculto del urbanismo
disciplinar.

En manos de Lebbeus Woods, Diller+Scofidio o Miralles, el collage
se convierte en escritura arquitectonica. Hay en ellos una voluntad de
interrupcion, de desajuste. El proyecto se piensa desde lo que falta. No hay
forma final, sino una sucesion de tensiones. El collage, entonces, no solo sirve
para representar un proyecto: es el proyecto.

En la cultura contemporanea, la imagen se ha vuelto un territorio
inestable. Andrea Branzi trabaja con collages que son paisajes débiles,
ciudades apenas esbozadas. Archizoom y Superstudio construyen a través
del montaje sus visiones criticas: la No-Stop City, la Happy Island, la Weak
Metropolis. En todas, el collage sustituye al plano: en lugar de disefiar desde
la geometria, se proyecta desde la ficcion. Son arquitecturas pensadas como
narracion, como archivo, como manifiesto.
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En la practica reciente, el collage se insinua en
arquitecturas que ya no buscan la limpieza del gesto unico,
sino la superposicion, la mezcla, la multiplicidad. En el
Rolex Learning Center de SANAA o el CaixaForum de
Herzog & de Meuron, las capas programaticas y materiales
se integran como si hubiesen sido pegadas por error. MAIO
trabaja desde el ensamblaje tipologico; SO-IL y Tresoldi,
desde la transparencia superpuesta.

El collage no es nostalgico. No busca una estética
vintage ni una solucién rapida. Es un modo de proyectar
desde lo que ya esta, sin necesidad de limpiarlo. Permite
mirar lo que existe con otros ojos y descomponerlo,
reconfigurarlo, desviar su sentido. Frente a la logica del
control total, el collage ofrece un campo abierto. Una
arquitectura que se construye no solo con muros, sino
también con imagenes, con relatos, con ruinas.

« Mas que una técnica, el collage es una actitud: aceptar el
fragmento, buscar el cruce, permitir el error. Lo proyectual no se
reduce a la soluciéon: también habita el ensayo. Como decia Miralles,
el collage es un documento que fija un pensamiento en un lugar... de
manera vaga, deformada y deformable. »

Ml MlEL e R BeEEEsas
ol=leles \s. Ro Wt _as
=

EEIE R IR N N R R S

i

P 0 ta fafatatats:
ELEs Ta TaTa TataTa)
06

Planta: EPFL Rolex Learning Center, Lausana. 2010
Saana.
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Collage. “MIRALLES. Photos & Collages” en Arts Santa Monica. 2021
Enric Miralles
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PVII,
Proyectos
Arquitectonicos VI

Proyecto Caleidoscopio

Tutores: Pedro Romera Garcia, Juan Antonio Gonzalez
Pérez / Proyectos Arquitectoénicos VI

Tomaremos como ejemplo de respuesta a los
objetivos del ejercicio E2, que propone hacer habitable
un esqueleto metélico abandonado al borde del
acantilado de un espacio natural protegido, el proyecto
“CALEIDOSCOPIO” de Samuel Lorenzo Rodriguez:

En un mundo donde los espacios habitables
se enfrentan a las demandas de lo efimero y lo
permanente, estas viviendas experimentales se erigen
como una respuesta a la necesidad de transformacion y
adaptabilidad.

Los alojamientos y los espacios libres comunitarios
concebidos como un observatorio del paisaje se
conforman por la disposicion de pantallas configuradas
con vigas Vierendeel sobre el esqueleto existente. Esta
accion trasciende la funcion estructural para abrazar la
dimension humana del espacio, desafiando los limites
entre lo estructural y lo cotidiano, al albergar en su
geometria entreabierta al paisaje todo el mobiliario
esencial que define y redefine la vida de quienes las
habitan. Los muebles, ocultos y recogidos dentro de
los muros, esperan ser desplegados para dar forma al
hogar.

Este mecanismo permite liberar completamente el
espacio entre pantallas, transformando por completo la
morfologia del sitio: cuando los muebles se repliegan,
el hogar cede su identidad tradicional para convertirse
en un taller que intensifica la percepcion del paisaje,
un espacio de creacion, reflexion y labor, reflejando la
dualidad entre la contemplacion y la accion.

Constantemente transitamos entre la rigidez y la
volatilidad, razén por la que estas viviendas experimentales
celebran la adaptabilidad y la creatividad. La vivienda,
que tradicionalmente se percibe como un refugio
estatico, se redefine aqui como un entorno en constante
fransformacion, donde los habitantes tienen el poder de
modelar el espacio segun sus necesidades. Al replegar los
muebles, el hogar desaparece momentaneamente, dando
paso a un escenario despejado y abierto que invita al
movimiento, a la contemplacion del paisaje, la exploracion
y la produccion. Este acto de metamorfosis no es solo
funcional, sino también simbolico: el espacio refleja la
naturaleza dual de la vida contemporanea, oscilando entre
el descanso y la dinamica del hacer en contacto directo
con el paisaje.

Juan Antonio Gonzélez Pérez
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ARQ PAI,
Arquitectura del
Paisaje

Recorrer la costa

Tutores: Jin Taira, lballa Naranjo, Javier Haddad /
Arquitectura del paisaje

El objetivo principal de la propuesta es transformar
y redefinir la costa de Galdar, entre Punta de Galdar y
Caleta de Arriba, reforzando sus cualidades naturales
del lugar, favorecer una integracion mas fluida con las
actividades humanas, sin perder la esencia del lugar,
mejorando las conexiones entre los espacios naturales y
anfropizados de una serie de recorridos que abordan la
recuperacion y proteccion de la vegetacion autoctona,
siguiendo los preceptos del Tercer Paisaje de Guilles
Clément.

La sensible intervencion en el territorio y sus escalas,
viene determinada por una empatica proyeccion hacia
los usuarios que conforman el paisaje social de la costa
galdense, construyendo una narrativa silenciosa que
vincular al residente como activador del paisaje, al
agricultor como figura intermitente, y al visitante como
borrosa figura efimera.

Jin Taira
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El proyecto del parque lineal en Punta de Galdar se concibe
como una intervencion estratégica que amplia, conecta y
revitaliza |a infraestructura verde existente, integrando
nuevas zonas ajardinadas, 4reas de esparcimiento y
equipamientos deportivos destinados a fomentar la actividad
fisica, el ocio saludable y la cohesién social entre los
habitantes. Esta actuacién se articula en torno a una nueva
via peatonal accesible, con pendientes infericres al 6%, que
discurre paralela a la red viaria actual, la cual ha sido
modificada para garantizar un uso compartido seguro y
eficiente entre peatones, ciclistas y vehiculos de residentes.
£l parque lineal se presenta como un eje vertebrador del
entorno urbano y natural, capaz de mejorar la conectividad
entre los diferentes sectores del barrio, incentivar la
movilidad sostenible, promover la inclusién y contribuir de
forma significativa a la mejora de |a calidad de vida en la zona
de Punta de Galdar.

= h

después
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Punta de Galdar

Playa de Caleta de Abajo

punto de vista




En la zona de Dos Roques se propone habilitar un espacio
deportivo asociado a la practica de parapente, actividad ya
presente gracias a las condiciones favorables del entorna.
Paralelamente, se reestructura el aparcamiento,
transformando una zona previamente degradada en un
espacio mas integrado con el paisaje. Se reduce el nimero
de plazas para recuperar superficie, que se convierte en una
zona més p ble y ajardinada, incorporando i6
extensiva de bajo mantenimiento.

Ademés a lo largo de la actuacién se introducen también
especies arboreas como las palmeras, capaces de generar
sombra y mejorar la calidad ambiental del recorrido
peatonal.

La actuacién se completa con la mejora de la conectividad
peatonal, fortaleciendo la relacién entre el mar, el espacio
pblico y los distintos nicleos colindantes.

después

antes
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El Agujero

La zona de El Agujero destaca actualmente por contar con {
una infl tura viaria mas da en comparacién

con otras dreas de la costa de Galdar, disefiada tanto para

el transito peatonal como vehicular.

Este enclave no solo es relevante por su intensa actividad

costera, en especial el uso recreativo de sus piscinas . {

naturales, sino también por su alto valor arqueclégico. En T ' ] i i
&l se encuentra uno de los yacimientos mas importantes de Y ]

la isla, ubicado al aire libre.

Se propone mejorar el recorrido existente para integrarlo | | S Al it
de forma més eficaz con el viario peatonal proyectado, N A ' 1 e} Ay 1]
facilitando asi una conexién mas fluida entre los recursos p' i
naturales, culturales y los accesos urbanos. Esta

intervencion busca poner en valor el patrimonio del lugary 4 !
reforzar su papel como espacio clave en la costa de Galdar

Paseo de La Guancha
después

punto de vista
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05.03
Arquitectura del
Paisaje

IS_LAB/GDR. Islas como laboratorio del
antropoceno/Galdar

Arquitectura del Paisaje, 2024-25. Tutores: Jin Taira
(coordinador), Iballa Naranjo (Profesora sustituta), Javier
Haddad (Venia docendi)

« La Arquitectura del Paisaje implica la planificacién, el disefo,

la gestion y el cuidado de los entornos naturales y construidos.
Con un conjunto de habilidades unicas, los arquitectos paisajistas
trabajan para mejorar el bienestar humano y ambiental en todas
las comunidades. Planifican y disefan parques, campus, paisajes
urbanos, senderos, plazas, residencias y otros proyectos que
fortalecen a las comunidades. »

_ASLA [American Society of Landscape Architects]

Aceptemos que vivimos en la nueva era geologica
del Antropoceno, la eclosion hacia una incertidumbre
medioambiental que los cientificos pretenden demostrar
en base al impacto generado tras el advenimiento de la
Revolucion Industrial y su consiguiente Gran Aceleracion
global, provocando el consumo masivo de recursos
limitados y el desequilibrio de nuestro pequefio planeta.

En 2017 IS_LAB, Islas como Laboratorios del
Antropoceno, una linea de investigacion de la Profa. Flora
Pescador, propuso el estudio de los territorios insulares
como ambitos condicionados acotados cuya respuesta
a su especificidad puede contribuir potencialmente
a los desafios socioeconomicos y medioambientales
globales. Una linea de investigacion perteneciente al
grupo de investigacion reconocido (GIR) URSCAPES del

Instituto Universitario de Turismo y Desarrollo Econdmico o1
Sostenible de la Universidad de Las Palmas de Gran Foto del taller IS_LAB/GDR
Canaria, que ha desarrollado iniciativas docentes, Autor: Jin Taira

investigadoras, y de divulgacion.
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Costa de Galdar
Autor: Jin Taira

02
Costa de Galdar
Google Maps

En el ambito docente, IS_LAB ha venido
incorporandose al curso URBANISTICA, ORDENACION
DEL TERRITORIO Y PROYECTOS DE URBANISMO VI,
en ambitos urbanos tanto internacionales como locales:
Shibaura,Tokio (2017-18); Reiwajima, Tokio (2018-19);
Arsenal, LPGC (2019-20); La Aldea, GC (2020-21);
Arrecife, Lanzarote (2021-22, 2022-23); Reiwajima, Tokio
(2023-24); y Galdar, GC (2024-25).

El curso de Arquitectura del Paisaje, incide en el taller
IS_LAB/GDR o Islas como Laboratorios del Antropoceno/
Galdar, en la isla de Gran Canaria, como una intervencion
en una banda costera de unos 5 kilémetros de longitud
y un kilémetro aproximado de ancho en el norte del
municipio como area de influencia — desde Caleta de
Arriba al este hasta Punta de Galdar al oeste —, con el
fin de dar respuesta a un enforno caracterizado por el
paisaje productivo de invernaderos agricolas y un valioso
patrimonio prehispanico en el entorno del barranco
de Galdar, en inexorable proceso de fransformacion
antropica acentuado por el cambio climatico, en donde
conviven emergencias espontaneas residenciales,
industriales, de ocio o investigacion entre ofras.

Una oportunidad para que el estudiante pueda
profundizar en el conocimiento del lugar, y permitir
desarrollar un trabajo con mayor precision, al incidir en
quinfo curso en un mismo entorno con dos asignaturas
que se entrelazan, expandiendo la escala del proyecto
a una perspectiva de implicacion ecosistémica.
Enfrentandose por tanto a un cambio de paradigma en
esta asignatura infroductoria al paisaje en el contexto de la
disciplina de Arquitectura, en donde se propone pasar de
la contemplacion a la accion de infraestructuras verdes,
de equidad, de accion por el clima, de inclusividad, de
la gestion del agua, del disefio de parques o espacios de
ocio.



La asignatura estructura el curso en tres entregas.
En una primera fase Los alumnos deberan contemplar en
esta fase de analisis del sector de proyecto todas aquellas
caracteristicas fisicas y funcionales que definen el sitio
tales como: topografia, relieve, drenaje natural del terreno,
hitos, vistas, climatologia, caracteristicas ambientales y
paisajisticas, caracteristicas morfoldgicas y funcionales de
los tejidos rurales y urbanos preexistentes, preexistencias,
resiliencia, fronteras, fricciones, movilidad y accesibilidad,
las interrelaciones entre estos datos, la informacion
que aporta el plan insular y el plan general, deteccion
de problemas, las posibles soluciones como sintesis de
los anteriores y lineas argumentales que generaran el
proyecto.

De esta manera, el estudiante debe enfrentarse
al lugar, a través de su analisis, consideracion de
las condiciones urbanisticas, funcionales, técnicas,
urbanisticas y ambientales del contexto. Debera mostrar
su capacidad de elaborar la informacion y hacer un
uso eficiente de la misma. Visitar el ambito de proyecto
y exponer una explicacion practica y diagnostico.
También se solicita un analisis practico, funcional, formal,
geomorfoldgico, cultural y social del lugar. Y finalmente un
resumen y sintesis.

OGEAND
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También debe investigar las condiciones del
medioambiente relativas al paisaje y la ecologia, el relieve,
la hidrologia, la vegetacion, etc. Estudiar de manera
creativa los aspectos vinculados a la naturaleza de la
percepcion del paisaje, el andlisis urbano, etc. Entenderlos
elementos estructurantes del proyecto de paisaje, la
gran escala, la aplicacion de estrategias de caracter
medioambiental y paisajistico. La resiliencia como objetivo
frente al cambio climatico. O realizar una valoracion
y justificacion teorica y técnica en la elaboracién de
escenarios. Generacion de formas y patrones coherentes
de composicion. Realizar un diagndstico y sintesis,
obtener de cuadro de conceptos relacionados, graficos y
diagramas para su aplicabilidad al proyecto.

Los estudiantes desarrollaran una propuesta en grupo
en la costa de Galdar en base al anélisis. Y desarrollaran
una parte individual como tercera entrega.

Los estudiantes también deberan presentar tres
trabajos tedricos. Un documento de investigacion
que desarrolla el grupo y finalmente individualmente,
vinculado a algun aspecto de interés que desarrolla la
propia propuesta de proyecto de paisaje.

Jin Taira, lballa Naranjo,
Javier Haddad

04

Genio natural de la costa galdense
Equipo 02: Maria Almeida, Carmen Santana,
Arancha Vera
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Paisaje tangible
Equipo O5: : Laura Delgado, Lucia Rodriguez, Salma Achriaf
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Urb VII,

Urbanistica,
Ordenacion del
Territorio y Proyectos
de Urbanismo VII

Comunidad entre cultivos.
Open Code // Coast

Tutores: Jin Taira, Iballa Naranjo, Javier Haddad /
Urbanistica y Ordenacion del Territorio y Proyectos de
Urbanismo VI

El equipo propone la recuperacion del espacio
agricola y su puesta en valor como un parque agricola
como corredor ecolodgico que interconecte los nucleos
urbanos existentes, proponiendo en sus infersecciones
polaridades de usos turisticos, comerciales, culturales,
de investigacion y desarrollo sostenible. Para ello se
proponen desarrollar una estructura de cultivo variada
contra el monocultivo del platano existente, una estructura
de equipamientos entre cultivos que dinamicen el
entorno costero que son asimiladas en el parque agricola
anclandose a los nucleos urbanos a fravés de andamios
funcionales.

El equipo propone una solucion disruptiva de cédigo
abierto que nos permite repensar nuestros instrumentos
de planeamiento como vehiculo de ordenacion. Una
alternativa que nos permite reflexionar hacia un urbanismo
fridimensional, posibilista, desde la escala territorial hasta
el modo de habitar.

Jin Taira, lballa Naranjo,
Javier Haddad.



Herrera | Lorenzo Riobd
Alonso, |Rodriguez, | Nogueira,
Marcos |Samuel Antia
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PUES NO SON SOSTENIBLES A LARGO PLAZO,

QUEDANDO ESTAS EN LAS PARCELAS EXTERNAS AL PARQUE.
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“ISLAS" DE EQUIPAMIENTOS QUE QUEDAN EN EL INTERIOR DEL PARQUE SE ANCLAN A LAS ZONAS DE

EXPANSION DE LOS NUCLEOS URBANOS A TRAVES DE UNA SERIE DE ESTRUCTURAS TIPO "ANDAMIOS™ QUE ALBERGARAN TODA

2. CONTRA EL MONOCULTIVO. ENTENDIENDO QUE LA IDENTIDAD AGRICOLA DEL LUGAR ES ALGO IMPORTANTE
UNA SERIE DE USOS EN SU INTERIOR

A PRESERVAR, SE PROPONEN EN EL PARQUE VARIOS TIPOS DE CULTIVCS DIFERENTES CON EL FIN DE
ROMPER CON EL MONOCULTIVO DE LAS PLATAMERAS,

4. ANCLAJE. LAS

1. PARQUE AGRICOLA. RECUPERACION DEL ESPACIO AGRICOLA Y PUESTA EN VALOR DEL MISMO A TRAVES DE
UN GRAN PARQUE AGRICOLA QUE HAGA DE CORREDOR ECOLOGICO, CONECTANDO LOS DIFERENTES NUCLEQS

URBANOS EXISTENTES Y LAS AREAS DE EXPANSION QUE PLANTEAMOS EN ELLOS.
3. COMUNIDAD ENTRE CULTIVOS. DIFERENTES EQUIPAMIENTOS Y POLARIDADES A LO LARGO DEL PARQUE

QUE DINAMIZAN LA COSTA,
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CONEXION

Se interconectan diversos
fragmentos del territorio mediante
la creacion de un parque agricola,
revitalizando los cultivos existentes
bajo cubierta y diversificando la
produccién agricala para supsrar la
dependencia del monocultivo de
platano en la regién.

CONEXION DE ESPACIOS LIBRES

El parque agricola conecta los espacios.
libres generados al integrarse con las
viviendas sobre los cultivos y su sistema
asociado.

Estos espacios estan estratégicamente
ubicados para establecer una relacion
«con el paisaje circundante, abrazados
por el sistema de viviendas.

Lamina 13
Lamina 17

ESPACIO VERDE

El parque agricola actia como un
espacio verde que fomenta la
'sostenibilidad ambiental, la
diversificacion de cullivos, la
integracion comunitaria y la
‘conexién con el entorno natural, al
tiempo que promueve practicas
agricolas responsables y
resilientes.

Dy 5 o

VARIEDAD DE USOS

Gracias a las conexiones creadas por el
pargue agricola, es posible distribuir una
variedad de usos que complementan y
potencian las actividades existentes, al
tiempo que se introducen propuestas
innovadoras que enriquecen el entormno.

ORGANISMO // LA PUNTA + CALETA DE ABAJO

SECCION 51

FLORA Y JARDINERIA SELECCIONADA
Ademas de los nuevos cultivos
incorporados en el parque agricola, se
preserva y selecciona la diversidad de flora
preexistente identificada en el analisis,
complementandola con la introduccién de
nuevas especies que enriquecen el

ecosistema.
Tabaiba - Tolda Tabaiba dulce

Euphorbia Balsamifers Euphoraia Balsam lora

Tomillo marino Cenizo - malva

Frankenia capitata Ceucephyfium frutascens
% e

alado blanco Barrilla

Chizogyno sericea Hesembayanthomum crystallinum

all naria
Falmers cana:
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/Lecciones

05.04

Urbanistica,
Ordenacion del
Territorio y Proyectos
de Urbanismo VII

IS_LAB/GDR. Islas como laboratorio del
antropoceno/Galdar

Tutores: Jin Taira (coordinador), lballa Naranjo (Profesora
sustituta), Javier Haddad (Venia docendi)

Aceptemos que vivimos en la nueva era geoldgica
del Antropoceno, la eclosion hacia una incertidumbre
medioambiental que los cientificos pretenden demostrar
en base al impacto generado tras el advenimiento de la
Revolucion Industrial y su consiguiente Gran Aceleracion
global, provocando el consumo masivo de recursos
limitados y el desequilibrio de nuestro pequerio planeta.

En 2017, la linea de investigacion IS_LAB (lslas
como Laboratorios del Antropoceno) de la Profa. Flora
Pescador, propone el estudio de los territorios insulares
como ambitos condicionados acotados cuya respuesta
a su especificidad puede contribuir potencialmente
a los desafios socioecondémicos y medioambientales
globales. Una linea de investigacion perteneciente al
grupo de investigacion reconocido (GIR) URSCAPES del
Instituto Universitario de Turismo y Desarrollo Economico
Sostenible de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, que ha desarrollado iniciativas docentes,
investigadoras, y de divulgacion.

En el ambito docente, IS_LAB ha venido
incorporandose al curso URBANISTICA, ORDENACION
DEL TERRITORIO Y PROYECTOS DE URBANISMO VII,
en ambitos urbanos tanto internacionales como locales:
Shibaura,Tokio (2017-18); Reiwajima, Tokio (2018-19);
Arsenal, LPGC (2019-20); La Aldea, GC (2020-21);
Arrecife, Lanzarote (2021-22, 2022-23); Reiwajima, Tokio
(2023-24); y Galdar, GC (2024-25).



Como ultimo curso de urbanistica, y el mayor
gradiente de complejidad de planeamiento y disefio en
la ordenacion del territorio para un estudiante de grado,
éste debe comprender las logicas que articulan la escala
ecosistémica, no solo la medioambiental, sino la de las
estructuras de afeccién economica, y sus implicaciones
socioculturales, todo ello en un marco condicional de
ordenacion instrumental.

En el caso del taller IS_LAB/GDR o Galdar, en la
isla de Gran Canaria, se propone la intervencion de
una banda costera de unos 5 kildmetros de longitud
y un kilémetro aproximado de ancho en el norte del
municipio como area de influencia -desde Caleta de
Arriba al este hasta Punta de Galdar al oeste-, con el
fin de dar respuesta a un entorno caracterizado por el
paisaje productivo de invernaderos agricolas y un valioso
patrimonio prehispanico en el enforno del barranco
de Galdar, en inexorable proceso de transformacion
antropica acentuado por el cambio climatico, en donde
conviven emergencias espontaneas residenciales,
industriales, de ocio o investigacion entre otras.

Para ello, el estudiantado ha de tomar como
referencia la revision del Plan Insular de Ordenacion
de Gran Canaria 2022 (Adaptacion a las Directrices de
Ordenacion General y las Directrices de Ordenacion
del Turismo de Canarias. Ley 19/2003, de 14 de abril);
asi como el Plan General de Ordenacion de Galdar
(Aprobacion definitiva parcial de la Comision de
Ordenacion del Territorio y Medio Ambiente de Canarias
en sesion celebrada el 20 de julio de 2006, Resolucion
de la Direccion General de Urbanismo de 16 de febrero
de 2007 publicada el 26 de febrero de 2007 en el Boletin
Oficial de Canarias, y Publicacion integra de su normativa
en el Boletin Oficial de la Provincia de Las Palmas de 9
de marzo de 2007). Debiendo, entender inicialmente
los condicionantes de ordenacion del territorio existente,
a la hora de tomar decisiones sobre la convergencia
de categorias de suelo rustico de proteccion agricola,
paisajistica o de infraestructuras, suelos urbanizables y
suelos urbanos ya sean consolidados o no.

IS_LAB/GDR. Area de Proyecto.
Google Maps

02

Presentacion del Arquitecto Salvador Vicario . Oficina Técnica del

Ayuntamiento de Galdar
Autor de la fotografia: Jin Taira
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El estudiante tiene como objetivos generales: (1) establecer un modelo
territorial integrado y sostenible; (2) inducir una estrategia de transformacion
territorial, (3) conservar los recursos naturales y los suelos de interés agrario,
litorales y paisajisticos; (4) desarrollar el modelo industrial hacia un distrito
de innovacion mixto; (5) desarrollar un modelo de convivencia con el suelo
residencial; (6) fomentar la potencialidad de las actividades del sector
primario; (7) aprovechar racionalmente los recursos energéticos; (8) potenciar
los valores arqueologicos, etnograficos y arquitectonicos; (9) diversificar la
economia asumiendo turismos especializados, sostenibles y viables; y (10)
proteger el litoral.

Como objetivos especificos de la ordenacion IS_LAB/GLD el estudiante
habra de: (1) diversificar la economia del municipio asumiendo nuevos usos
viables y disruptivos; (2) planificar una ordenacion del territorio alternativa;
(3) disefiar un sistema general de espacios libres suficientes y adecuados; (4)
dotar del nivel adecuado de equipamiento, ajustandolo a las necesidades de
la prospectiva demografica; (5) establecer una adecuada articulacion entre
el medio rural y el medio urbano definiendo los limites del suelo rustico, con
especial atencion al tfratamiento de las periferias urbanas, el entorno de los
nucleos y los bordes de las vias rurales; (6) mejorar las infraestructuras viarias
con la prevision de un viario de refuerzo para la economia del sector primario
y secundario.

En definitiva, el estudiante debe reconsiderar la ordenacién vigente
de espacios urbanos y urbanizables: delimitacion, usos, sectorizacion. Sin
programa inicial prefijado, el curso organiza equipos que deben desarrollar un
modelo territorial estratégico como base del analisis-propositivo que conduzca
a la génesis de una propuesta vinculada a la adquisicion de competencias
de planificacion de programas especificos y su cuantificacion de usuarios
correspondiente. Para ello se debe analizar intencionadamente la orografia,
el clima, el paisaje, la poblacion existente, la accesibilidad y movilidad, la
morfologia rural y urbana, asi como conocer la afeccion urbanistica del ambito
de estudio. Esta fase, promueve por tanto una actitud proactiva proyectual,
debiendo cada grupo construir un argumentario de soluciones frente a las
deficiencias detectadas, y por tanto proponer tres escenarios de desarrollo
urbanistico potencial y tomar una decision final que sintetizara la estructura de
iniciativas que llevara en una segunda fase al desarrollo grupal de la propuesta
que debera reordenar el ambito de proyecto a nivel estratégico: modelo de
accesibilidad y movilidad, estructura de ordenacion, sistema de espacios
libres, equipamientos y dotaciones del érea a gestionar, arquitectura, y atender
al metabolismo del territorio) abastecimiento de agua, saneamiento, energia y
tratamiento de residuos).

Cada equipo desarrollara igualmente dos trabajos tedricos que culminan
en un escrito individual final, vinculado a la tematica desarrollada en el
proyecto urbano

Jin Taira, lballa Naranjo,
Javier Haddad



Las areas urbanas costeras de Galdar mantienen una tasa poblacional mayormente constante a lo largo del tiempo,
probablemente debido a la falta de usos diversificados y la dificultad de acceso a estas zonas. Este estancamiento
demografico se refleja en la proyeccién anual de crecimiento, con particular preocupacion por la Caleta de Abajo, que
enfrenta un decrecimiento poblacional del 3% anual, lo que pone en riesgo su permanencia en el plano urbano.

En cuanto a la distribucién poblacional, se observa una equidad de género homogénea en las distintas areas de
estudio. El Agujero es la zona con el mayor nimero de residentes, mientras que la Caleta de Arriba presenta la mayor

densidad de habitantes/km2.

A nivel econémico, los niveles de formacion y empleo estan predominantemente vinculados al sector servicios, a pesar
de que el paisaje rural de la zona sugiera |o contrario. Solo el 18% de la poblacion se dedica a la agricultura,
convirtiéndolo en el tercer sector econdmico en importancia dentro del area de estudio.
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AGRO-NEX0S GALDAR ACTIVO
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CARE-GALDAR

LINEA DE COSTA

LINEA DE INFLUENCIA
MOVILIDAD BLANDA

PASED MARITIMO

PUERTO DEPORTIVO

PARQUE DEPORTIVO
INSTALACIONES DEPORTIVAS
ESTANCIA TEMPORAL DEPORTIVA
RESIDENCIAL

MUSED ARQUEOLAGICO

PARQUE ARQUEOLOGICO /VACIMIENTOS/
COMERCIAL

PISCINA NATURAL

LINEA DE COSTA

LINEA DE INFLUENCIA

cuLTivos

REACTIVACION DE CULTIVOS

PARQUE AGRICOLA

ESTANQUES

ESTANCIA TEMPORAL

RESIDENCIAL

EQUIPAMIENTO AGRICOLA
1+D

TRATAMIENTO DE AGUAS

LINEA DE COSTA

LINEA DE INFLUENCIA

AREAS DE TRABAJO UNITARIAS
PASEQ PEATONAL ACCESIBLE
CULTIVOS RE-POBLADOS
REACTIVACION DE CULTIVOS.
PARQUE AGRICOLA

PISCINAS NATURALES

CULTIVOS URBANOS
RESIDENCIAL EDIFICADO
TRATAMIENTO DE AGUAS/PARQUE.
EDUCATIVO (COLEGIOS-INSTITUTOS-RESIDENCIAS)

04
Propuesta de escenarios

Equipo O1: Junaida Mimun, Dylan Miranda, Luz D. Sosa.
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Propuesta de esctructura territorial
Equipo 06: Anish Hardasani, Antonio M. Herrera, Pablo Morales.
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PVI,
Proyectos
Arquitectonicos VI

La Antigua Hacienda y Llano de Argual

(término municipal de los Llanos de
Aridane)

Tutores: Juan Manuel Palerm, Angela Ruiz, Estela
Rodriguez Cadenas, Manuel Pérez Tamayo / Proyectos
Arquitecténicos VI

Representativo de la estructura
socioecondmica dominante en La Palma y de
la peculiar division de la tierra y del agua que
constituian las haciendas de Argual y Tazacorte,
el Llano de Argual es uno de los espacios mas
singulares, valiosos y originales del patrimonio
histérico y cultural canario. En esta excepcional
plaza pentagonal, que busca remarcar su
caracter dominante y representativo, se alzan
todavia las casonas erigidas por las distintas
familias poseedoras de alguno o algunos de
los diez décimos de cafias en los que se dividia
el heredamiento: Sotomayor, sucesora de la
rama primogénita de Massieu Vandale, sefiores
de Lilloot y Zuitland, en Flandes; Massieu y
Monteverde; Vélez de Ontanilla; y Poggio
Monteverde; todas ellas herederas del caballero
flamenco Pablo Vandale (Pérez Morera, 1994
33). Aisladamente consideradas, cada una de
ellas posee los suficientes valores historicos,
arquitecténicos y culturales que justificarian su
declaracion especifica como bien de interés
cultural en la categoria de monumento.

La hacienda de Argual representa
ademas un patrimonio compartido con otras
regiones y paises del mundo, formando parte
de un paisaje cultural que le confiere una
excepcional importancia dentro del proceso
de transferencias historicas y culturales entre
la Peninsula lbérica y América. Constituye asi
un temprano y excepcional vestigio de un tipo

de sistema productivo feudal-mercantilista,
basado en la mano de obra esclava.
Caracteristico de la expansion atlantica, este
modelo espacial, industrial y arquitecténico
azucarero, fue ensayado primero en Canarias
y mas tarde trasplantado desde el archipiélago
al Nuevo Mundo, antecedente de las grandes
plantaciones americanas de los siglos siguientes
espafolas, inglesas, francesas u holandesas.
Desde el siglo XVI, los heredamientos de
Tazacorte y Argual, o las llamadas haciendas
de Abajo y de Arriba, se convirtieron en las
explotaciones mas ricas y codiciadas de La
Palma,. A cambio del azucar producido en sus
ingenios, la isla recibid como contrapartida
artistica de los afamados talleres nérdicos, y
especialmente de Amberes, centro mundial
del comercio del azucar, retablos pintados,
devotas esculturas y exquisitas manufacturas,
cuya notable relevancia ha merecido el
reconocimiento internacional por su especial
valor.
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OBJETO DEL EJERCICIO

A) Obtener la representacion de UN PLANO como
reconocimiento y en referencia del entorno y de las
edificaciones del Llano de Argual. Plano interpretativo
a diferentes escalas del conjunto de edificaciones,
infraestructuras y espacios publicos. Desde el proceso
de trabajo, Se considera importante la utilizacion y
manipulacién del levantamiento en planta y seccion del
entorno de la Plaza y conjunto edificado del LLano de
Argual, @mbito de estudio, como marco para responder
y dar respuesta al Ejercicio. Por tanto, en todas las
presentaciones y correccion deberan argumentarse
con estos elaborados para argumentar el proceso y
desarrollo del ejercicio, en coherencia a las condiciones
y caracteristicas del lugar y de sus criterios de
interpretacion.

B) Iniciar una estrategia de Proyecto a partir del
Plano — Diagrama- geometria del lugar , sobre el entorno
del La Plaza y espacios publicos del Llano de Argual, En
esta fase se propondra a nivel de Proyecto una actuacion
sobre la Plaza, suelo y elementos que lo caracterizan
vegetacion, arbolado....como espacio al aire libre flexible
para actividades publicas

En todo el proceso de desarrollo del proyecto, los
diferentes materiales , disefios y elementos a incorporar
en el Proyecto responderan a implementar y cualificar

PUERTD BE /
Th2ACRTE P
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la ubicacion del entorno de la Plaza y su articulacion
con las areas de expansion y su conexién con las
vias de comunicacion prioritarias para su movilidad y
accesibilidad desde la sostenibilidad ambiental.

C) Reorganizar la transicion entre Plaza y Huerta
con una nueva respuesta organizativa de un NUEVO
PROGRAMA de las edificaciones que componen el
espacio del Llano de Argual . Este programa como
estructura organizativa y de relacion entre espacios y
fabricas, ofrecera nuevas respuestas de caracter formal y
de funcionamiento de las actividades a desarrollar en el
Complejo

Se focaliza el trabajo en una NUEVA EDIFICACION,
anexa al lado y angulo ESTE de Llano de Argual
incluyendo las casas y la cubierta del ejercicio Parte A en
relacion a las trazas de la casa existente y en su referencia
al tfema de casa patio. Resolver la continuidad del Muro y
Excavacion destinado a Jardin Cientifico.

-
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01 Cuaderno de trabajo (Adriana Rodriguez Ojeda y Marta Elena Casado Gomez)



Los trabajos presentados por los alumnos Anabel
Casimiro Urrestarazu, Sahir Rodriguez y Adriana Ojeda
para la construccion del borde Este de la Plaza del
Llano de Argual (La Palma) destacan por su coherencia,
perseverancia y compromiso con la asignatfura de
Proyectos Arquitecténicos VI. En sus cuadernos y
documentos se aprecia una excelente produccion grafica
manual que refleja sensibilidad y madurez propias de un
estudiante avanzado.

En la primera fase se propuso reactivar el borde
oriental de la plaza mediante una intervencion minima:
una cubierta ligera sobre la huella de la antigua Casa
Monteverde-Loredo, concebida como un dispositivo
urbano para usos colectivos en continuidad con el espacio
publico existente. En el ejercicio Espacio en Sombra,
Adriana Rodriguez Ojeda conjuntamente con Marta Elena
Casado Gomez descomponen geométricamente esta
casona en patios, muros y cubiertas, articulando una
propuesta que diluye los limites entre interior y exterior.

La segunda fase abordo el analisis morfologico
y tipologico del conjunto urbano. Se representaron
graficamente casas, jardines, ingenios y sistemas
hidraulicos, generando diagramas relacionales y
estrategias paisajisticas. Definiendo también las
condiciones materiales y ambientales de la plaza, con
propuestas para pavimentacion, vegetacion y borde
edificatorio.

En la fase final, Adriana Rodriguez Ojeda retoma los
argumentos proyectuales de la primera y segunda fase
adaptando el diagrama de la cubierta al contexto urbano,
al disefio colectivo de la plaza, a las fincas colindantes y
al programa del futuro Centro de Investigacion sobre el
arte Flamenco y la cultura del Azucar y el Ron. El proyecto
combina elementos tradicionales (casa-patio, corredor,
huerta) con necesidades contemporaneas, configurando
una secuencia de espacios interiores y exteriores que
establece relaciones transversales con la plaza, el jardin y
las edificaciones preexistentes, reforzando la continuidad
del tejido urbano.

El area expositiva se despliega en salas permanentes
y temporales dedicadas a la memoria productiva y cultural
del enclave. Estas se abren hacia el jardin cientifico,
que opera como espacio didactico y mediador con el
paisaje. El sistema circulatorio vincula los diferentes
nucleos mediante patios, porches y recorridos abiertos,
garantizando fluidez espacial y permeabilidad visual.

Desde una logica constructiva discreta, el conjunto
actua como infraestructura cultural intermedia, orientada a
la activacion patrimonial, la transferencia de conocimiento
y la cohesién comunitaria, reforzando a Argual como
nodo territorial para la investigacion y el intercambio
atlantico.

02 Cuaderno de trabajo (Adriana Rodriguez Ojeda y Marta Elena Casado Gomez)
03 Cuaderno de trabajo (Adriana Rodriguez Ojeda y Marta Elena Casado Gémez)
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04 Ejercicio B - Plaza (Adriana Rodriguez Ojeda)
05 Ejercicio C - Boceto Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
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06 Ejercicio C — Diagrama de Proyecto Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
o7 Ejercicio C - Planta General Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
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08
09

Ejercicio C - Planta Baja Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
Ejercicio C - Planta de Cubiertas Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
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10 Ejercicio C - Alzado y Secciones Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
1 Ejercicio C — Perspectivas exteriores Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
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Ejercicio C — Perspectivas exteriores Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)

12
13 Ejercicio C — Perspectivas Interiores Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)
14 Ejercicio C - Maqueta Centro de Investigacion (Adriana Rodriguez Ojeda)



En el gjercicio Espacio en Sombra Anabel Casimiro
Urrestarazu integra el trazado de las acequias agricolas y
la abstraccion de la hoja de platanera en el disefio de su
cubierfa que se presenta como un objeto de papirofiexia;

En la fase final Anabel Casimiro Urrestarazu consolida
una propuesta que reconoce el valor patrimonial, agricola
y simbolico del Llano de Argual para imaginar una nueva
centralidad territorial vinculada al arte y la memoria. Su
proyecto para el Centro de Cultura y Artes del Movimiento
de Canarias se despliega como una red sensible de
espacios que activan vinculos entre lo escénico y lo
territorial.

La intervencion se organiza en torno a tres piezas
arquitectonicas que permiten liberar el espacio central,
donde se situa la cubierta principal de la propuesta. Las
nuevas construcciones incorporan una doble piel a modo
de celosia, evocando los muros tradicionales de la zona 'y
generando juegos de luces y sombras en el interior. En el
exterior, se configura una secuencia ritmica de espacios
interiores y exteriores que promueven el encuentro, la
formacion, la creacion y la investigacion.

15 Cuaderno de trabajo (Anabel Casimiro Urrestarazu)
16 Cuaderno de trabajo (Anabel Casimiro Urrestarazu)

En el ejercicio Espacio en Sombra Sahir Rodriguez
Brito experimenta proponiendo una cubierta basada en
la geometria de un hiperboloide que se cierra a la Plaza
de Argual, se abre hacia el paisaje enmarcando las vistas
hacia las fincas de plataneras abrazando un vacio central
que es el protagonista del proyecto. El cerramiento
se configura con unos muros que se disuelven
convirtiéndose en celosias de diferentes gramajes que son
a su vez los soportes de la cubierta ligera.

En la fase final Sahir Rodriguez Brito retoma el
disefio de la cubierta de la primera fase del curso que
se convierte en el corazon del centro de investigacion
arficulando tres volumenes y resolviendo la continuidad
de la plaza de Argual hacia la cota inferior del jardin
cientifico con una sucesion de bancales. Como tecténica
unificadora de la propuesta se presentan muros ciegos
encalados y celosias de madera que dialogan con los
materiales de las casonas de la Hacienda del Llano de
Argual. Destaca también la calidad espacial conseguida
en los espacios de interrelacion entre las piezas
construidas mediante pasarelas, corredores, patios y
zonas ajardinadas.

Juan Manuel Palerm Salazar

17 Ejercicio C - Bocetos e imagenes Centro de Investigacion (Anabel Casimiro Urrestarazu)
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18 Ejercicio C - Planta Baja (Anabel Casimiro Urrestarazu)
19 Ejercicio C - Planta Baja (Anabel Casimiro Urrestarazu)
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Ejercicio C - Alzados y Secciones (Anabel Casimiro Urrestarazu)
Ejercicio C - Perspectivas (Anabel Casimiro Urrestarazu)
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22 Ejercicio C - Maqueta Centro de Investigacion (Anabel Casimiro Urrestarazu)
23 Ejercicio A - Cuaderno de trabajo (Sahir Rodriguez Brito)
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Ejercicio A - Secciones y Axonométrica (Sahir Rodriguez Brito)
Ejercicio C — Planta General (Sahir Rodriguez Brito)
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26 Ejercicio C — Alzados y Secciones (Sahir Rodriguez Brito)



27 Ejercicio C - Infografias (Sahir Rodriguez Brito)
28 Ejercicio C — Maqueta (Sahir Rodriguez Brito)
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PV,
Proyectos
Arquitecténicos V

“Ex-machina”

Tutores: Manuel J. Feo Ojeda, Estela Rodriguez
Cadenas / Proyectos Arquitectonicos V

En el primer ejercicio del curso fitulado “ARTEFAC-
TOS MENTALES” se asigné a cada grupo de estudiantes
una obra de varias disciplinas artisticas: la novela literaria
Mobydick de Herman Melville, el cuento de la Piscina
del libro Delirios de Nueva York de Rem Koolhaas, la
leyenda de la Isla de San Borondon, las obras pictéricas
del pintor norteamericano Edward Hooper, el proyecto
arquitectonico utopico de La Ciudad de las Gaviotas de
Fernando Higueras, las esculturas de Eduardo Chillida,
etc. Todas las obras artisticas refieren a un mismo tema
transversal: el horizonte. El objetivo del ejercicio fue la
realizacion de una maqueta fisica que expresase con
los materiales utilizados los valores de la obra artistica
asignada. Dichas maquetas se expusieron en el Castillo
de la Luz como colaboracion del curso de Proyectos
Arquitecténicos V dentro de la Semana de la Arquitec-
tura organizada por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Gran Canaria durante la primera semana de octubre de
2024.

En el resto de los frabajos del curso se enfrenta al
alumno a proyectar en el solar norte, también deno-
minado como solar del Sagrario, teniendo como telon
de fondo la Catedral Basilica de Las Palmas de Gran
Canaria y continuando con las reglas del juego proyec-
tual que implican cada una de las maquetas realizadas
previamente. En el segundo ejercicio titulado “CADAVER
EXQUISITO” el objetivo fue hacer una propuesta de
insercion de la maqueta en el solar norte de la Catedral
explicando la relacién entre el artefacto propuesto y la
catedral. Y en el tercer gjercicio “EX MACHINA” se pro-
puso proyectar una nueva pieza arquitecténica (Centro
Expositivo con auditorio y vivienda para el guardian del
centro), que complete el complejo catedralicio y que
plantee, no solo la cubricién y proteccion de las ruinas
arqueoldgicas existentes descubiertas en el afio 2000,
sino la coexistencia y disfrute de las mismas en una
simbiosis mutualista junto con una nueva intervencion
arquitectonica que entienda que ambas dimensiones
“ruina vs obra inacabada” pueden darse en un mismo
espacio o lugar, asi como que es posible conseguir
que el proyecto de la Catedral Basilica de Las Palmas
de Gran Canaria pueda ser finalmente terminado. Para
ello los alumnos se enfrentaron a la investigacion de los

diversos sistemas y tipos estructurales que posibilitan el
disefio de espacios de grandes luces con el objetivo de
que su infervencion arquitecténica no apoye sobre las
ruinas arqueoldgicas.

La maqueta escultorica conjunta de los alumnos An-
tonio, Carlos y Laura nos situa en un horizonte de ingravi-
dez en el que no esta claro en qué sentido se desplaza la
piscina, ni qué momento del relato es el que se representa
en la misma. Asi mismo, con los materiales y sistemas de
pliegues y reflejos propuesto se consigue dar la sensacion
de que la piscina flota en vertical y, por gravedad, tiene
voluntad de volver a su origen, como los arquitectos que
nadaron desde Moscu hasta Nueva York.

El proyecto de Carlos Gil Santana parte de una volu-
metria que flota sobre el yacimiento y genera un recorri-
do en distintos niveles, articulado por planos inclinados,
vacios y elementos suspendidos que permiten la entrada
de luz y enmarcan visuales del entorno.

El proyecto de Laura Lorenzo Rodriguez parte de una
gran estructura perimetral compuesta por pilares de esca-
la monumental. Estos elementos nacen desde los bordes
del solar y se elevan sosteniendo una serie de forjados
perforados que generan dobles y triples alturas, entra-
das de luz cenital y espacios intermedios que permiten
una experiencia fragmentada y vertical del conjunto. Las
fachadas visibles se revisten en piedra natural y bronce
grabado con imagenes de las distintas etapas histéricas
de la Catedral.

El proyecto de Antonio Fabelo Suérez propone un
conjunto de volumenes prismaticos que parecen sostener-
se de manera inestable, poniendo de relieve la tension en-
fre lo efimero y lo perdurable. La ligereza de la composi-
cion genera un contraste potente con la monumentalidad
de la Catedral de Las Palmas de Gran Canaria, un simbolo
de estabilidad y permanencia en la historia urbana.

Manuel J. Feo Ojeda,
Estela Rodriguez Cadenas
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01 Magqueta del cuento de la piscina
02 Ilustracion del libro “Delirios de Nueva York”de Rem Koolhaas
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03 Proyecto de Carlos Gil Santana
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Antonio Fabelo Sudarez
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LOSA INCLINADA DE HORMIGON

PILAR INCLINADO DE HORMIGOM FACHADA VENTILADA DE PLACAS DE PIEDRA.
ARMADO VISTO e=20 cm CON ARMADO ARRIOSTRADO MEDIANTE MATURAL, REVESTIDAS DE BRONCE CON
EMNCOFRADO DE TABLA DE MADERA GRABADOS DE LAS DISTINTAS ETAPAS
. HISTORICAS DE LA CATEDRAL ¢=15 em

LOSA DE FORJIADOS

CARPINTERIA PRACTICABLE MEDIANTE LOSA INCLINADA DE HORMIGON

PERFILERIA DE MURQ CORTINA, VIDRIO ARMADO VISTO E =30 CM CON
6+6/16/6+6, GAS ARGON EN CAMARA ENCOFRADO DE TABLA DE

Proyecto de Laura Lorenzo Rodriguez
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Proyectos
Arquitectonicos V

El “jardin mecanico”

En el continuo construccion — cultura — programa
— forma — funcién... En el que se encuentra inserta la
disciplina de la arquitectura, la innovacion en cualquiera
de los factores que la definen, implica necesariamente un
ajuste en todos los demas. Ajuste que se produce a veces
de forma paulatina, a veces de manera inmediata, maxime
cuando los plazos econdomicos inexorables amenazan en
convertir el marco de aparicién de la innovacién en un
sistema de interferencias que incluso puedan abortar la
viabilidad de cualquier propuesta arquitecténica que no se
defina dentro de lo que podriamos denominar "arquitec-
tura mercancia”.

En este marco, cabria sefialar como la innovacién
parece adoptar contemporaneamente la forma de un
TRANSVASE o de una REVISITACION.

Técnicas constructivas y tecnologicas propias del
mundo industrial son integradas en el proceso proyectual
como instfrumentos que nos permiten construir con mayo-
res luces, con menor gasto material, elaborando una fa-
chada como un diafragma modulable, donde el gradiente
de relacion interior-exterior sea manipulable, donde, por
ejemplo, un tablero de encofrado comun en la obra civil
sea razonablemente considerado como un acabado para
una fachada, o donde el aumento de las dimensiones del
vidrio del que disponemos en el mercado, nos permita de-
sarrollar un proyecto residencial donde el término “escala
de lo doméstico” no esté vinculado a una determinada, (y
limitada), dimension de huecos.

Estos transvases obedecen béasicamente al hecho de
que la arquitectura no es un espacio donde se generen
tecnologias, sino donde se reutilizan. Comunmente ha-
blamos de como en tal o cual edificio, la optimizacién de
su térmica interna aplica formas de control previamente
desarrolladas para estabilizar el ambiente de una fabrica
de chips informéaticos, o como una pinfura esta desarro-
llada a partir de la que se utiliza como medio anticorrosion
en una plataforma petrolifera.

En el fondo, se encuentra siempre la fascinacion que
el arquitecto de filiacion moderna ha sentido siempre por
el mundo de lo industrial y por el repertorio de imagenes,
materiales, y procesos que éste comporta. Imagenes,
materiales y procesos que ademas vienen tefiidos de ese
matiz “objetivo” que la tecnologia posee.

Nuevas estructuras sociales, nuevas distribuciones
por edades, nuevas formas de convivencia e incluso nue-
vos roles sexuales producen una sociedad que también
demanda nuevos escenarios.

La asimilacion, asimismo, de la plastica de las van-
guardias artisticas, como material de valor econémico
asimilable a una mayor cantidad de poblacion, bien desde
el punto de vista de la definicion de la imagen de esos
nuevos escenarios, o desde la verificacion de su valor
como instrumento mercadotécnico.

La aparicion de nuevas formas de ocio, nuevas
formas de trabajo, nuevas profesiones o relaciones entre
el vivir y el frabajar, también permiten argumentar que el
continuo arquitectura-sociedad busca nuevos principios
de orden y la definicion de procesos donde la forma de
la ciudad se produzca segun estrategias esencialmente
nuevas.

El propdsito de este texto es reflexionar sobre como
estfas circunstancias afectan a una determinada forma
de construir ciudad, que especialmente en el ambito del
ferritorio canario, no ha sido suficientemente experimen-
tada: La construccion en altura, como mecanismo para
establecer una nueva lectura de la densidad edificatoria
en un ambito como el insular. Para ello consideraremos la
siguiente hipdtesis: “la construccion de la tercera dimen-
sién, el rascacielos, la torre, es un espacio de proyecto
aun en proceso de definicion”.

Si echamos un vistazo a como se producen estos
ajustes en otros ambitos extra arquitecténicos, observare-
mos como en el caso del automovil, éste ha tardado mas
de cien afios en despojarse de su aspecto de carroza sin
caballos, y adoptar la forma actual, compromiso entre
cuestiones de tipo aerodinamico, dimensional, energéti-
co, de imagen, etc. o como incluso en informatica, para
referirnos a la estructuraciéon de los componentes de un
ordenador, usamos la palabra “arquitectura” ante la falta
aun de una terminologia propia.

En sus inicios es conocida la adscripcion estilistica
que el rascacielos adopta, reproduciendo la estratificacion
basa-fuste-capitel de la columna clasica, circunstan-
cia felizmente explicitada por Loos en su propuesta de
concurso para la sede del periodico Chicago Tribune. Sin
embargo, esa formalizacion exterior estratificada no va
pareja a una determinada organizacion programatica o
espacial interior.



Planta general: Recinto Ferial para San
Manuel J. Feo Ojeda / José Lopez Pinto
Marrero / Luis Aythami Martinez Vega

Fernando de Henares. 2024
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Vista Exterior. Recinto Ferial para San Fernando de Henares. 2024
Manuel J. Feo Ojeda / José Lopez Pinto Marrero /

Luis Aythami Martinez Vega

De hecho, el auténtico descubrimiento que esta
afiliacion formal produce es el de la “planta tipo™ la cual
permite entender el rascacielos como un tipo edificatorio
producto de una “extrusion”. Histéricamente y a imagen
de la “villa” o el palacio, el rascacielos somete al antiguo
“piano nobile” al efecto de una potente deformacion
anamorfica en vertical, obteniéndose un fuste, cuyo ajuste
dimensional se produce sélo desde mecanismos compo-
sitivos propios de lenguajes tecnoldgica y culturalmente
ajenos.

Esta situacion persiste hasta nuestros dias, con la
salvedad de la infroduccion de la plastica escultérica
minimalista (y, no lo olvidemos, de su traduccion econo-
mica en términos de seriacion, reduccion de costes, y de
asimilacion industrial) que ha estabilizado la imagen del
rascacielos como una pieza prismatica, hasta cierto punto
autista, de un marcado caracter objetual, donde el pro-
grama se oculta detras de anénimos muros cortina o de
infinitas series de huecos idénticos entre si, e igualmente
anonimos. Parece interesante sefalar aqui que el uso de
“muro cortina” es un término tautologico (dado que no
es posible concebir una estructura muraria, comprimida;
sometida a la estatica de la traccion, caso de la cortina).

Esta es la imagen asumida por nuestra sociedad de
la edificacion en altura, una imagen que cuando se une al
uso residencial se ve plagada de adjetivaciones negativas:
colmena, almacén, hacinamiento, efc., y donde la estruc-
tura econdmica que soporta la construccion: holdings,
corporaciones, empresas publicas, etc., no encuentra ya
que el rascacielos sea el vehiculo adecuado para expresar



contemporaneamente su imagen corporativa, al contrario,
la introduccion de los condicionantes de tipo medioam-
biental, de las estéticas vinculadas a la ecologia o las
demandas de la sostenibilidad, sittian a la edificacion en
altura en la encrucijada de encontrar esa “forma adecua-
da” a fravés quizas de un proceso de reinvencion.

Reinvencion que se puede producir reconsiderando
determinados lugares comunes vinculados al problema de
la densidad. En efecto, el rascacielos sigue siendo una so-
lucion valida en areas geograficas donde el suelo es limi-
tado, (maxime en un territorio insular). Como mecanismo
de liberacion de suelo el resultado no ha sido satisfactorio,
no tanto por la concentracion de poblacion y trabajo en
densidad y numero cercanos en algunos casos a peque-
fas poblaciones, sino por no existir estrategias de uso de
ese espacio que se libera. El establecimiento de areas de
influencia, delimitadas y controladas por el rascacielos,
donde determinados usos a él vinculados tuvieran lugar,
permitiria concebir estos espacios colaterales activos
como parte integrante de la operacién arquitectonica y no
como “sobrantes”.

Por otra parte, la disminucion de la densidad en una
ciudad trae inmediatamente la necesidad de multiplicar
en numero las dotaciones y redimensionar las infraestruc-
turas, con los consiguientes incrementos de movilidades
residuales que dificultan el transporte.

En el campo de la vivienda colectiva, que es por
norma general, una de las realizaciones arquitectonicas
mas conservadoras y homogéneas, el problema se aguza.
La foma de posesion del arquitecto en la produccion de la
vivienda “en serie” a partir del movimiento moderno, su-
puso la falta de contacto con el destinatario directo de la
arquitectura. Para solucionar esto, se inventd un hombre
medio estandar, y un programa ficticio de necesidades,
propuesto por el promotor publico o privado y basado en
datos estadisticos. Traduciéndose en una serie de prejui-
cios sobre como quiere vivir la gente que, generalmente,
representan un impedimento para la evolucion doméstica.

Para este perfil falso del destinatario de la oferta
inmobiliaria es para quien se construye, pero no solo en
altura, el deseo de poseer una vivienda unifamiliar aislada,
o adosada, anclado en imagenes de una domesticidad
arcadica, supone, obviamente una meta para un amplio
sector de la poblacion.

Seria cuestion de proponer como paradigma la liber-
tad espacial que un rascacielos puede incorporar, una vez
superado el corsé de la planta tipo. Como argumenta el
clasico anuncio de un vehiculo Renault: “El auténtico lujo
pudiera ser el espacio” (quizas la construccion como duda
de esta frase se deba al estado de cosas antes descrito).

En efecto, la consideracion del caracter isétropo del
espacio interno del edificio en altura nos permite imaginar
posibilidades espaciales mucho mas libres que las de la
edificacion ligada al terreno, pero que han de ir vinculadas
a una estructura empresarial capaz de optimizar y diversi-
ficar el perfil real del usuario del producto inmobiliario.

La presencia de distintos programas pudiera enri-
quecer también a ese “nuevo rascacielos™ que propone-
mos: Un minigolf en la planta treinta, un gimnasio en la
veintiocho, viviendas, talleres, una playa en la planta diez,
negocios, ocio.......paisajes?. La reciente propuesta del
grupo holandés MVRDV parece dirigirse en esa direccion:
El parque central en Leidsche Rijn, propone un “ecosis-
tema de ecosistemas” donde el intento de compatibilizar
densidad de poblacion y calidad de vida supone la estrati-
ficacion de usos tales como:

-Parque de atracciones.
-Bosque negro.
-Minigolf.

-Picadero.

-Oficinas.
-Huerta-jardin.

-Charca de nenufares.
-Desierto sahariano.
-Prado silvestre......

En resumen, una especie de “frasco de esencias” de
todas las naturalezas posibles.

Un edificio planteado con una variedad programa-
fica como la descrita, supone también una percepcion
urbana novedosa: la aparicion de una “calle” que no tiene
fraduccion en el plano de la ciudad, una “calle vertical”
que con una formalizacién como la del proyecto Stack
Attack mencionado, o como la de la biblioteca de Jussieu
de Koolhaas se manifiestan como potentes instrumentos
para intensificar en todos los niveles simultdneamente un
“topo” urbano.

Con respecto a la movilidad, esta puede ser elabo-
rada por la posible existencia de niveles de circulacion
superpuestos que adoptando la forma de puentes o de
auténticos “rascacielos horizontales”™ pueden intervenir en
una lectura multidimensional de la circulacion.

Por lo tanto, la propuesta seria la de un continuo edi-
ficatorio que colonice la tercera dimensién, construido a
partir de la variedad programatica, con la posible inclusion
de “paisajes” desvinculados del plano del suelo, donde
la movilidad urbana se produzca con la logica del salto,
superando el caracter objetual tradicional del rascacielos
y sustituyéndolo por la légica “en red” y donde el suelo
liberado se proponga en una relacion alterada fondo-fi-
gura, en la cual la construccion en altura se aleje de su
imagen icénica mineral y lo sustituya por una filiacion
vegetal, aérea, casual, construyendo una naturaleza pre-
meditadamente artificializada, como un auténtico “jardin
mecanico’.

Manuel J. Feo Ojeda
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Notas sobre la intervencién en el solar
norte de La Catedral

Vaya la respuesta antes que la pregunta:
El problema de la intervencién en el solar
norte de La Catedral de las Palmas de
Gran Canaria es el problema de la termi-
nacion de esta.

Existen lugares en la ciudad donde es posible percibir
su espesor temporal y culfural, donde es posible expe-
rimentar el tiempo como material de construccion del
artefacto colectivo que es la ciudad.

El tiempo opera segun distintas velocidades en la
ciudad. Segun esto hay situaciones donde la ruina apa-
rece como aceleracion violenta de un tiempo que desa-
parece y que deja expuesto a un lugar a una situacion de
expectacion. Expectacion que puede ser liberada por la
sustitucion de un elemento o tejido, que puede incorporar
el borrado de una capa de la ciudad o que puede quedar
suspendida en el tiempo.

Este precisamente es el caso del solar del Sagrario de
la Catedral, que al perder este nombre en los debates que
se celebran aparece como un afiadido indiferente de la
propia Catedral y que privado de su anclaje programatico
(Sagrario) queda reducido a espacio indiferente (Solar)
listo para ser intervenido con impunidad y deriva, en esta
formulacion, en espacio de oportunidad para que el orden
jerarquico de las acciones sobre él se invierta.

En efecto, queremos sefalar que la cuestiona la que
se enfrenta la intervencion sobre este espacio aledafio a
La Catedral no es solo una cuestion de preservacion de
unos restos arqueologicos sino que el problema puede ser
enunciado como afrontar la pertinencia de la terminacion
de la propia Catedral.

La tradicion del constructor de catedrales esta inte-
rrumpida hace mas de trescientos afios y nuestra socie-
dad se encuentra privada de instrumentos para conti-
nuarla sin reconocer esa interrupcion. Prueba de ello es el
fallido intento del proyecto Fabregas ajeno a su tiempo, de
reconstruir como una suerte de tematizacion el Sagrario
interrumpido.

La Catedral se encuentra congelada en el tiempo o
incluso con riesgo de arrancar su reloj hacia atras.

Comparemos esta interrupcion con la biografia de la
cercana Casa Palacio del Cabildo Insular situada al otro
lado de la calle Pérez Galdos.

Casa Palacio intervenida por el arquitecto Alejandro
de la Sota y aun pendiente de rematar a su vez, su Salon
de Plenos: el denominado “craneo”.

Segun esto, a ambos extremos del eje de la calle
Perez Galdos se situan dos hitos de la ciudad que operan
en su propio tiempo: uno, detenido su reloj y en peligro,
el otro avanzando en su propia estela femporal, como un
vector que reconoce su transito paulatino entre distintas
épocas.

Pareciera, en el caso de La Catedral que nuestro
fiempo no ha adquirido el derecho de dejar su huella
en esta situacion de suspension en la que se encuentra
anclada. Argumentos como la posibilidad de revertir la
intervencion, la obtencion de un supuesto espacio ciu-
dadano o la necesidad urgente (de repente) de proteger
las ruinas descubiertas son usados para argumentar un
cambio violento en la jerarquia de las acciones necesarias
en esta ocasion. La cuestion arqueologica es situada en
primer lugar y a ella se pliegan todas las demas capas
que deben estar presentes en esta intervenciéon. Maxime,
cuando el argumento de la poca visibilidad de la interven-
cion propuesta es esgrimido como factor terapéutico para
hacer menos dolorosa una accion que solo contempla un
aspecto parcial de las muchas cuestiones que suscita esta
oportunidad.

Existen cientos de ejemplos de intervenciones que in-
tegran la presencia de una capa arqueoldgica en organis-
mos arquitectonicos de mayor complejidad programatica,
conceptual, histérica y por qué no decirlo. Con conciencia
de contemporaneidad.

Lo antiguo no es una categoria que esté cerrada a
la accion de un proyecto adecuado en su tono y en la
imagen resultante a la responsabilidad del problema que



gueremos sefalar que no es ofro que recuperar una linea
de accion interrumpida y ser capaces de activar de nuevo
ese reloj de nuestra Catedral que se encuentra en suspen-
sién. Para ello no se deberia confiar en aceptar una lectu-
ra parcial de la complejidad del problema y actuar desde
la ingenuidad o desde la urgencia de solucionar una sola
de las cuestiones que se suscitan.

Lo antiguo es un espacio inmenso pero que se obser-
va a veces erroneamente con un teleobjetivo que como
se sabe comprime las imagenes alejadas (en el tiempo) en
una especie de espacio bidimensional indiferente. Pro-
vocando asi, una lectura imposible de la dimension real
del espacio cuando esta observacion se produce con la
actitud o el instrumento conceptual equivocado.

Entendemos que el establecimiento de una distancia
de observacion adecuada es pertinente en el caso de la
posible y necesaria terminacion de La Catedral. No esta-
mos abogando por un proyecto de intervencion que borre
las claves de su historia y la lance a un presente también
indiferente sino que las prioridades a atender sean fijadas
con precision y resueltas desde una posicion que atienda
a todas en la medida de su propia légica interna.

En otras palabras, entendemos que un proyecto de
arquitectura que resitUe a la interferencia arqueolégica
en su propio nivel de legibilidad es la estrategia necesaria
para afrontar el reto que este caso nos planteamos como
sociedad.

No puede ser una ingenua operacion de camufiaje
nuestra respuesta a la necesidad de que el fiempo de La
Catedral persista adecuadamente.

Por ello, en Proyectos V, cuarto curso de la carrera
de Arquitectura y séptimo cuatrimestre de esta, propone-
mos una intervencion critica desde el marco conceptual
enunciado.

Manuel J. Feo Ojeda
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Moby Dick. 2024
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San Borondén. 2024
Chiara Renna,
Federica Melfa, Laura
Rodriguez Cardona,
Antonio Centelles
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05

La ciudad de las
gaviotas. Fernando
Higueras. 2024

Maria Melian Arocha /
Antia Riobo Nogueira
/ Adrian Medina
Gonzélez

06
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Cantareira. Soto de
Moura. 2024
Rebeca Ojeda
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/ Haridian Garcia
Guerra
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Casa del infinito. Campo Baeza. 2024
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Carlos Ledn Rodriguez
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Rem Koolhaas. 2024
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Proyecto en
Lanzarote. Campo
Baeza. 2024

Marina Shan Navarro
Santana / Isamara
Sonaly Trivifio Ruiz /
Ana Gil Martinez

10

Piscina en Nueva
York. Rem Koolhaas.
2024

Antonio Fabelo
Suarez / Carlos Gil
Santana / Laura
Lorenzo Rodriguez

n

Casa das mudas. Paulo David. 2024

Paula Andrea Garcia Garcia / Marta Casado
Gomez / Eduardo Sosa Sanchez

12

Casa en Corrubedo.
David Chipperfield.
2024

Paula Caballero
Monzén / Christian
Cabrera Caballero

/ Vanesa del Pino
Moreno Diaz
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Urb VI,
Urbanistica,
Ordenacion del

Territorio y Proyectos
de Urbanismo VI

Memoria para el anuario de la escuela
de arquitectura 2024/25

Tutores: Pablo Ley Bosch, Oscar Ignacio De Castro
Gonzalez / Urbanistica, Ordenacion del Territorio y
Proyectos de Urbanismo VI

La asignatura afronta cuestiones tales como
la comprension de los elementos geograficos,
la potenciacion de la continuidad ecoldgica, el
reconocimiento de la heterogeneidad territorial y urbana
junto a la identificacion de sus componentes, la puesta
en valor del vacio, la definicion de elementos conectivos
y estructurantes de la propuesta, el disefio del espacio
colectivo, o el manejo de elementos arquitectonicos
y sus formas de hibridacion. Concretamente, se
aborda el disefio de una centralidad compleja de
rango intermedio-alto ubicada en el entorno territorial
de Playa del Inglés-El Veril (San Bartolomé Tirajana).
Se trata de una zona turistica relativamente densa,
caracterizada por la presencia de diversos fragmentos
urbanos, algunas zonas vacantes y varios cauces de
barrancos paisajisticamente deteriorados. De este modo,
la asignatura cuestiona la forma de implantacion de los
asentamientos para el turismo masivo; y en particular,
propone la discusion sobre como plantear alternativas
al modelo de parque tematico convencional mediante
otro tipo de ofertas destinadas al ocio intensivo. En este
sentido, se sugiere poner a prueba la idea de espacios
tematicos fisicamente discontinuos pero entrelazados,
Ccomo una opcion para experimentar sobre nuevas
formas de relacion entre el espacio publico y el espacio
colectivo privado.

A partir de estas hipotesis, la propuesta de los
estudiantes Antonio Fabelo, Carlos Gil y Laura Lorenzo
cuestiona un modelo turistico basado en la simple
adicion de complejos alojativos identificando diversas
unidades proyectuales derivadas de la lectura del soporte;
a la vez que establece una serie de hilos conductores
vinculados a los cauces de los barrancos. Asi, al modificar
el caracter de la autopista como una barrera estricta
entre ciudad y territorio se hace posible garantizar la
continuidad de los barrancos en cuanto corredores
ecoldgicos. La disposicion de un gran parque equipado
sirve para potenciar el valor medioambiental de la red
hidrologica, minimizando ademas los riesgos derivados
del cambio climatico. Este enfoque permite imaginar
un nuevo entorno vinculado al agua donde convivan
cauces y piscinas artificiales. Con lo cual, se trata de
recrear una serie de paisajes aptos para el ocio intensivo,
capaces de reforzar tanto la dimension ecologica como
el potencial turistico de la intervencion. A esto se afiade
frabajar sobre el vacio en términos de disefio urbano para
generar espacios con un caracter propio vinculados a
cada parte del proyecto. Todo ello permitiria configurar
una oferta turistica alternativa a la convencional, en la
cual, los rasgos de identidad del territorio puedan servir
como soporte y argumento para promover espacios de
encuentro entre ciudadanos y furistas.

Pablo Ley Bosch
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Elementos estructurantes y volumetrias
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PIV,
Proyectos
Arquitectonicos IV

Dormir dentro, vivir fuera

Tutores: Pedro Romera Garcia, Juan Antonio
Gonzalez Pérez, Evelyn Alonso Rohner / Proyectos
Arquitectoénicos IV

Reflexionar sobre el aprendizaje del proyecto
arquitectonico nos permite comprender cémo cada
estudiante puede interiorizar determinados procesos
proyectuales como parte de su inferpretacion creativa
de una nueva realidad. Métodos, herramientas y
estrategias que les facilitan el desarrollo de la capacidad
de idear y materializar nuevos proyectos arquitecténicos
a través de la invencion y una experimentacion sin
limites. La representacion grafica actua como un recurso
clave, permitiéndoles definir y precisar el proyecto
dentro de un contexto determinado. En este ejercicio, se
planted proyectar en el muelle deportivo de Las Palmas
de Gran Canaria un espacio libre con una agrupacion
experimental de alojamientos para navegantes
consistente en siete unidades habitacionales. Estas
incluian sistemas de espacios libres privados y un
pequefio equipamiento comunitario, configurando
una residencia experimental que priorizara cualidades
arquitectonicas excepcionales. Un requerimiento
distintivo del proyecto era conceder especial
protagonismo a la seccion arquitecténica, enfocandose
en establecer una relacion equilibrada entre forma y
técnica.

El trabajo desarrollado por la alumna Aubree
Laurence B. Kervyn de Meerendré D. Irumberry
de Salaberry, titulado “Dormir Dentro, Vivir Fuera”,
posicionaba los alojamientos junto al limite con el mar,
ofreciéndoles a los navegantes la posibilidad de amarrar
sus embarcaciones directamente en un pantalan
privado. Esto creaba una conexion directa entre el barco
y el alojamiento. El nucleo del proyecto era el vacio
del patio, diseflado como espacio multifuncional que
fungia tanto como acceso principal al alojamiento como
terraza. Este espacio se conectaba directamente con el
mar mediante una escalinata que permitia la entrada del
agua segun el movimiento de las mareas. Mas alla de
su funcionalidad, el patio también ofrecia iluminacion
natural que se expandia por todo el espacio interior,
al fiempo que generaba sombra maovil a lo largo del
dia. Para enlazar los siete alojamientos entre siy con
el equipamiento comunitario, se disefid un segundo
patio orientado hacia el vacio principal del proyecto.
Este elemento articulador establecia relaciones de
continuidad con los espacios libres, consolidando
asi la coherencia espacial del conjunto. La condicion
procesal de la arquitectura nos descubre un punto de
vista diferente de la realidad, desde el cual podemos
observarla y aprender hasta el limite de llevarla a la
practica.

Pedro Romera Garcia
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01
02

ALZADO OESTE A-A'
E1150

B

PLANTA BAJA

PLANTA BAJA DEL EQUIPAMENTO COMUNITARIO

E:4/150

FLANTA PRIMERA DEL EQUIPAMENTO COMUNITARIO

E1150

Planta baja

Planta equipamiento colectivo



03 Maqueta
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04 Maqueta



05
06

PROPAGACION DE LA LUZ DENTRO DEL ALOJAMIENTO

PLANTA BAJA

PLANTA PRIMERA

“Dejar que la marea suba en mi patio, para al despertar, poder bafiarme en ella.”

Planta_propagacion de luz
Seccion
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03.01

Proyectos
Arquitectonicos IV

Sombray aire

Profesor invitado en el contexto de la asignatura de
Proyectos Arquitecténicos IV (Coordinador Pedro Romera)

Lo que mas sorprendia, tal vez, no era lo que
decia, sino cémo lo decia. El profesor Antonio Cayuelas
—arquitecto, y también docente en la Universidad
de Granada— hablaba sin dogmatismos ni formulas
contundentes. Mas bien daba la impresiéon de pensar
mientras hablaba, como si volviera a estudiar lo que le
dio forma a su proyecto, como si expusiera el registro de
una duda largamente razonada. Como si fodo proyecto
—toda arquitectura, en definitiva— no fuera sino el
resultado de una negociacion entre lo que uno imagina,
lo que el lugar impone y lo que el tiempo y el contexto
permiten.

Lo explico a través de un proyecto que conocia
bien, porque lo habia vivido no solo como arquitecto,
sino también como alguien que se relaciona con lo
ajeno desde una forma de afecto. El encargo venia de
la pintora Soledad Sevilla, cuyos intereses coincidieron
en los ultimos afos. Ella, como él, habia encontrado
en los antiguos secaderos de tabaco de la Vega de
Granada un ambito sugerente de inspiracion y de puesta
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en valor. Motivado por su sencillo lenguaje, fruto de

la depuracién de una de una arquitectura popular y
funcional que entrafia su singularidad; y por esa extrafna
y casi magica combinacion de sombra y aire. “Sombra
para secar el tabaco. Aire para eliminar la humedad. Esa
sencillez constructiva es todo. Pero de ese todo sale una
arquitectura con una presencia maravillosa.”

El proyecto consistid, al principio, en intervenir
minimamente en una de esas naves, ocupando solo la
mitad, adecuéndola para estudio de pinfura mediante una
caja interior, mitad opaca, mitad translucida. No siendo
viable esta solucion, se proyecté un estudio nuevo, en una
parcela paralela. Un proyecto que respetaba lo aprendido:
la seccion, la escala, el vacio.

« La unica forma de construir barato no
es elegir barato. Es eliminar cosas. »

Ahi se delataba ofra de sus convicciones. Lo que
no es necesario, sobra. Lo que no cumple una funcioén,
estorba. Pero no en un sentido utilitario o productivo —
aunque también—, sino porque lo innecesario intfroduce
un ruido que la arquitectura no puede permitirse. Al
menos, no aquella que aspira a perdurar.

Mas adelante explicé otro proyecto: la adecuacion
para poder visitarse de una ejemplar fabrica de cafa
de azucar en Motril de principios del S. XX. El encargo
parecia desmesurado: hacer viable un museo en una nave
industrial, sin presupuesto suficiente.

08

Vista exterior: Estudio de Soledad Sevilla, Granada. 2022
Antonio Cayuelas.

Fotos de Fernando Alda
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Vista interior: Estudio de Soledad Sevilla, Granada. 2022

Antonio Cayuelas.
Fotos de Fernando Alda

« Si no hay dinero

para hacer una nueva
construccion, hagamos
otras cosas »

Supongamos que la clave para
entender coémo intervenir surge de
su afirmacion: “No tiene sentido la
palabra museo. Vamos a poner en
valor una maquinaria industrial.” Lo
que el arquitecto Antonio Cayuelas
propone no es sustituir lo destruido,
ni tan siquiera restaurarlo. Propone
cuidarlo, limpiarlo, apuntalarlo, dejar
a la vista lo que el polvo apenas
dejaba intuir. Disefiar una pasarela,
construir una pérgola como espacio
de recepcion y cubrirla con la teja
antigua reciclada, reaprovechar la
madera desechada para cerrar la
fachada y recubrir los elevadores.
Hacer lo justo para que las cosas
vuelvan a tener sentido sin perder su
historia.

La arquitectura, tal como él la
entiende, no acaba en el plano ni
se reduce a lo que se construye.

Se extiende hasta los objetos, las
costumbres, el modo de ocupar el
espacio. Y por eso, Cayuelas hablo
también del lugar. No del solar, como
dicen los técnicos, sino del territorio
en el que uno se reconoce. “Lo que
mas nos interesa, como lugar central,
es el Mediterraneo” y “para llegar a lo
global, es mejor llegar desde lo local”.
Lo decia sin convertirlo en proclama
como quien ha comprobado que
nada fluye del todo si no se parte

del sitio al que uno pertenece.

No por nostalgia, ni por tradicion,
sino porque ese lugar contiene ya

las respuestas. Basta con saber
esperarlas.

La conferencia terminé como
habia empezado: sin alarde, sin
grandes gestos. Lo que dejo no
fue un repertorio de formas, ni un
catalogo de soluciones. Fue otra cosa.
Una sensacion dificil de nombrar:
que, a pesar de todo, aun hay quienes
construyen con una idea muy clara
de lo que debe hacerse desde una
honestidad incuestinable.

*Transcripcion y resumen hecho con la
ayuda de Inteligencia Artificial
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P,
Proyectos
Arquitectonicos Il

Habitar el litoral

Tutores: Angela Ruiz Martinez, Juan José Martinez
Rodriguez, Angel Francisco Casas Suérez / Proyectos
Arquitectonicos llI

“La realidad existente aparece como
condicion del proyecto, que debe ope-
rar en conexion con el conjunto de ten-
siones y esfuerzos, de capas y niveles

con el que ésta se articula”
(Mateo, J.L., 1988)

El litoral como paisaje limitrofe.

- Analizar la forma del lugar, dibujarlo, estudiarlo,
para reconocer el espacio envolvente, sus cualidades 'y
potencialidades, aquello que tiene la capacidad de ser
habitado. Ver las exigencias de ese lugar, el pacto que
nos propone para domesticarlo.

- Hacer una lectura critica y grafica de sus conflic-
tos, realizar una cartografia sintesis, util para el proyecto.

- Atender a las primeras intuiciones que puedan
surgir de la mirada atenta al cuestionarse como estar en
este sitio, como habitar este lugar, cémo proyectarlo.

Barrio litoral.

“la arquitectura tiene dos orige-
nes diferenciados: ademas del habitar, la
arquitectura surge de la celebracién [...]
Podemos pensar también que la casa ce-
lebra el acto de habitar al conectarla de
un modo intencionado con las realidades

del mundo”
(Pallasmaa, J., 2016)

Agrupar 11 casas en Punta Larga, en el &mbito dado.
La agrupacion afrontara las variaciones de casas necesa-
rias con el fin de proyectar la transicion entre el espacio
doméstico privado a los espacios colectivos y publicos,
desde la calle al mar, de los espacios comunes a los mas
intimos, desde las rocas de la loma a la charca. La agru-
pacion atendera a la condicion fronteriza del lugar y al
desnivel de la ladera sur, desde los 18 msnm al contacto
con el agua.

Angela Ruiz Martinez
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00 Fotomontaje Andrea Oliva Santana
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01 Agrupacion Alejandro Santana Febles y Victoria Santana Vega
02 Magqueta de la agrupacion, Alejandro Santana Febles



VIENDA DE UNA PAREJA CUENTA CON UN

N-COCINA, UN DORMITORIO PRINCIPAL, UN
Y UN ESTUDIO,

BANO

ESTUDIO

03 Magqueta del tipo 1. Alejandro Santana Febles
04 Planta del tipo 1. Alejandro Santana Febles
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“La convivencia entre el crecimiento econdmico y la conservacion del entorno es |1' Aln\w"‘
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05 Agrupacion Jon Bentura Gomeza
06 Concepto Jon Bentura Gomeza
07 Magqueta Jon Bentura Gomeza
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08 Vista Andrea Oliva Santana
09 Planta del tipo 1. Andrea Oliva Santana

10 Planta del tipo 2. Andrea Oliva Santana
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1 Agrupacion Sergio Quintana Marrero
12 Seccion Sergio Quintana Marrero
13 Planta Sergio Quintana Marrero



capa

parte o zona superpuesta a otras, con las que forman un todo

transparencia

propiedad de un objeto que permite ver através de el

permeabilidad
propiedad de dejar algo pasar

14 Agrupacion Sophie Arnemann, Marié Samy Judica Helbig
15 Concepto Sophie Arnemann, Marié¢ Sam y Judica Helbig
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SECCION 1-1

SECCION 2-2

16 Maqueta Judica Helbig
17 Plantas Judica Helbig
18 Secciones Judica Helbig
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Llego a casa.

Voy caminando por el barrio.
Huelo la sal del mar en el aire.

Me pasa un vecino, nos quedamos
charlando un rato bajo la palmera.
Estoy pensando a las compras que
habia hecho en el camino y que
tengo que ponerlas en la nevera.
Le saludo y sigo el camino hacia
mi casa.

Doblo a la derecha y desaparezco
atras de la pared, que me guia a
mi puerta.

Dejo mis zapatos en la entrada.
Respiro profundo.

Voy directamente con mis bolsas a
la cocina. Mis pies sienten el frio
de la piedra en la cocina.

El calor que senti antes me pasa.
Guardo las compras y pienso a la
cena que voy a tener hoy a la
noche con mis amigos.

Siento la alegria previa.

Pero queria descansar un poquito
antes de que vienen.

Tomo un vaso de agua, mirando
por la ventana hacia afuera.

Veo el horizonte a lo lejos.

Viendo el mar puedo escuchar las
gaviotas gritando y las olas
quebrando.

Voy a bajar a la playa un ratito,
pienso.

El viento tira de la palmera, aca
adentro no siento nada de eso.
Agarro mi toalla y mi libro, salgo
por mi Terrassa.

Bajando a la playa.

En el camino escucho nifios
jugando y una pelota pasa por mi
camino.

Salén/Comedor
52m*

lavadero

Sonrioé. i . 1.0

E 1:100

Planta del tipo 1. Sophie Arnemann
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Urbanistica,
Ordenacion del
Territorio y Proyectos
de Urbanismo Il

Memoria explicativa

Tutores: Lucia Martinez Quintana, Oscar Ignacio

De Castro Gonzalez, Tamara Lucia Febles Arévalo,
Francisco Antonio Garcia Pérez / Urbanistica y
ordenacion del ferritorio y proyectos de urbanismo I

La propuesta se fundamenta en las necesidades
detectadas en el lugar. Una de ellas es la ausencia de
un parque y espacio libre que conecte la ciudad con el
barranco existente. Por ello se propone un vacio deno-
minado “salén natural”, un gran parque urbano don-
de implementar distintas zonas de esparcimiento con
kioskos, juegos infantiles, escenarios al aire libre y zonas
deportivas.

Para acomodar estos usos se modifica la topografia
atendiendo a las conexiones de las vias existentes y las
pendientes que deben ser accesibles.

Otro de los valores claves de la propuesta es la
creacion de jardines inspirados en la vegetacion y flora
endémica de la isla, asi como la construccion de una
gran lamina de agua inundable que recoja el agua de
lluvia. El propdsito es mitigar los efectos de las olas de
calor al aportar un refugio urbano para las personas y
animales.

En cuanto a las edificaciones, su disefio pretende
alcanzar dos objetivos:

Por un lado reforzar el caracter de las vias urbanas
existentes cuya definicion es difusa. Para ello se estudian
las alineaciones y se implementa los usos comerciales
hacia los viales para evitar el caracter de infraestructura
pura.

En segundo lugar definir un borde urbano hacia el
paisaje de manera sensible con las vistas y la fopografia.
La solucion adoptada consiste en introduccion quiebros
en los bloques que acentuen las entradas al parque,
acoten el espacio publico interior y permitan las vistas
hacia el parque desde la ciudad.

Lucia Martinez Quintana
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Pll,
Proyectos
Arquitectonicos I

“Un hogar no es una casa”, un hogar es
un espacio equipado para habitar

Tutores: Angel Casas Suarez, Manuel J. Feo Ojeda, Eva
Maria Llorca Afonso, Juan José Martinez Rodriguez /
Proyectos Arquitecténicos Il

Propuesta de Oscar Jesus Betancor

La propuesta de Oscar Jesus Betancor explora la
posibilidad de habitar un jardin, desde esa premisa, el
desarrollo espacial del proyecto se articula a través de
un recorrido serpenteante que atraviesa la envolvente
paralepipedica de parte a parte y que segun avanza va
mutando en topografia, en mobiliario o en argumento
de avance y experimentacion de la condicién domestica
difusa que desarrolla esta vivienda.

La geometria blanda de este trazado curvilineo y su
interaccion con la envolvente regular produce intere-
santes espacios de variada escala, y una experiencia
espacial de miradas cruzadas muy sugerente.

La vivienda aparece, asi como una caja de milagros
cuyo interior alberga diferentes arquetipos espaciales; el
jardin secreto, el laberinto, el rincon capaz de fijar me-
moria y el recorrido como aglutinador de todos ellos.

La agrupacion, a modo de collar de cuentas
desarrolla este argumento geomeétrico a mayor escala
constituyendo la caligrafia de los corredores curvilineos
el motor del proyecto en todas sus dimensiones.

Manuel J. Feo Ojeda
Propuesta de Andrea Bravo Lopetegui

Para resolver la agrupacion de casas patio, el pro-
yecto pone en funcionamiento una estrategia basada
en la exploracion de los recursos fenomenolégicos que
brinda la experimentacion con las propiedades materia-
les del vidrio y su respuesta a la luz.

El proyecto hace uso de un mecanismo visual
construido mediante la superposicion de capas de vidrio
cuyo relato se descifra al tiempo que la mirada recorre el
eje ortogonal invisible que da estructura la planta. Este

mecanismo tiene una aplicacion efectiva al campo de lo
doméstico, en tanto en cuanto posibilita la activacion de
un discurso complejo sobre la intimidad de los espacios
interiores, su relacion con los patios y la relacion de estos
con el exterior de la vivienda.

Recorriendo la agrupacion de casas patio en sentido
perpendicular a los muros principales, que deliberada-
mente no siguen directrices paralelas, la superposicion
de capas de vidrio texturado y el control de los niveles de
fransparencia se rentabilizan en la proliferacion de reflejos
y en el juego dinamico de sombras. Es precisamente el
efecto final, lo que da sentido y explica cada una de las
especies de espacios que emergen de esta interaccion:
espacios privados no visibles desde el exterior, patios que
son inferiores aunque a la vez dialogan de manera abierta
con el exterior, espacios enfre viviendas que se abren a
formas de habitar innovadoras en funcién del grado de
vecindad o espacios libres exteriores que esperan pacien-
temente la irrupcion de foraneos.

De manera coherente, en las viviendas se identifican
las mismas directrices que operan en la de escala agrupa-
cion. Escasamente alrededor de tres muros de vidrio y de
fres patios, se despliega un nutrido repertorio doméstico.

Juan José Martinez Rodriguez.
Propuesta de Alberto Rodriguez Barrios

La propuesta de Alberto Rodriguez Barrios adopta
la estrategia de ubicar las viviendas en una cota bajo el
plano de la parcela liberando asi el nivel del suelo para
desarrollar un sistema reticulado de acontecimientos.

La casa patio se manifiesta como un negativo ab-
soluto siendo el patio la Unica huella junto con el acceso
descendente que se aprecia desde el exterior.

A la manera de un parque social, los usos que se
desarrollan en pabellones aparecen como personajes
formalmente caracterizados de accesos a hipotéticos
mundos subterraneos o apareciendo como emergencias
a la manera de cilindros extraidos del terreno para hacer
visibles las caracteristicas geoldgicas ocultas del subsuelo.

La propuesta evoca tiempos de vanguardias a la ma-
nera de Superestudio o Archizoom.

El proyecto de la vivienda colectiva como un mani-
fiesto avanzado que explora las nuevas formas de vivir

juntos.

Un sistema planetario de artefactos que intensifica el
acto de vivir en colectividad.

Manuel J. Feo Ojeda
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Agrupacion Oscar Jesus Betancor Caceres
Planta Oscar Jesus Betancor Caceres

01

02

Planta Oscar Jesus Betancor Caceres

03
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04 Secciones Oscar Jesus Betancor Caceres
05 Vista Oscar Jesus Betancor Caceres



DIAGRAMA DE COMPOSICION

154

06 Diagrama Alberto Rodriguez Barrios
07 Vista Alberto Rodriguez Barrios
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09 Planta Alberto Rodriguez Barrios
10 Planta Alberto Rodriguez Barrios
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Concepto Andrea Bravo Lopetegui
Agrupacion Andrea Bravo Lopetegui
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Proyectos
Arquitectonicos I

¢Coémo se aprende a proyectar?

Eva Llorca Afonso

La pregunta es muy aguda y recurrente.
Especialmente entre el alumnado de los primeros
cursos, que con avidez espera la formula magica. Es
fundamental que comprendan que ésta no es matematica,
ni inmediata. Requiere centrarse en lo esencial, comenzar
por el principio, reflexionar sobre la verdadera tarea de
la arquitectura y sobre el significado de proyectar, para
traducir esos pensamientos al espacio.

Aprender a proyectar consiste en un proceso de
autoaprendizaje, dirigido por el profesorado, que ha de
combinar la reflexion tedrica y la practica, para desarrollar
habilidades imprescindibles - como una mirada sensible,
control escalar, destrezas instrumentales, etc. -, que
permitan resolver un proyecto con éxito.

Para sentar las bases de ese planteamiento de
ensefanza-aprendizaje, desde el primer dia de clase
se promueve en el aula el debate sobre la mision de
la arquitectura y sobre el significado de proyectar,
cuestionando:

¢Qué entienden por arquitectura? (Fig. 02)

La consulta busca motivar al estudiantado a
investigar, estudiar, reflexionar y debatir, hasta entender
la arquitectura como una poderosa herramienta para
transformar la realidad, capaz de conferirle un sentido
mas profundo y de favorecer la vida.

Una herramienta que en su complejidad atesora su
mayor virtud: su caracter indeterminado, flexible y abierto;
capaz de admitir multiples enfoques e infinitas respuestas,
en funcion de las distintas épocas, culturas, recursos,
latitudes y condiciones del encargo. Una disciplina donde
quien proyecta disfruta de la libertad, la responsabilidad y
el compromiso de decidir.

Un compromiso arriesgado, porque opera en la
realidad y la fransforma, pero precisamente por eso tan
apasionante. Por su capacidad de fransformar la realidad
fisica y la propia vida, creando nuevos escenarios que
permitan desarrollar nuevos modos de habitar y de

relacion con la naturaleza, impulsando el progreso de la
sociedad hacia un futuro mejor.

La realidad es la materia prima de la arquitectura,
por tanto, resulta esencial conocerla en profundidad para
tfomar las decisiones oportunas. Es fundamental asumir
su complejidad y su pertenencia al presente, asi como
comprender los aspectos particulares de la realidad
concreta en la que se inscribe cada encargo. Es decir,
su contexto, la “plataforma operativa” (Trillo de Leyva,
1993: 139) a partir de la cual desarrollar el proyecto.
También la naturaleza de la actividad que va a acoger,
para evitar crear meros “espacios como contenedores de
actividades” (Trillo de Leyva, 1993: 45).

¢Qué es proyectar? (Fig. 03)

“Los arquitectos no inventan nada, sélo
transforman la realidad”

(Valero, 2006: 25).

Proyectar es pensar la arquitectura para transformar
la realidad. Transformarla estableciendo nuevas relaciones
espaciales para generar nuevos lugares que faciliten y
enriquezcan nuestra vida, expresando a la vez, nuestra
cultura. No es un problema de formas, sino de relaciones
en el espacio (Sérgel, 1921).

Para proyectar hace falta saber mirar, pensar y hacer.
También compromiso, coherencia y sentido comun.
llusidon, inquietudes, pasion, amor al arte, a las personas, a
la naturaleza. Confianza en la tecnologia, en el progreso,
en la importancia del pasado, del presente y del futuro. Se
necesita perseverancia, honestidad, precision. Investigar,
imaginar, experimentar. Atender a lo “singular y concreto”
y, a la vez, a lo “universal e inmutable” (Guardini, 1923-25).

Siempre en busca del bienestar de las personas, de
satisfacer sus necesidades fisicas y espirituales, a partir de
sus valores como sociedad y de los recursos propios de su
fiempo. Es asi como expresa su cultura. ¢Como lograrlo?
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Ciudad de las Gaviotas en el risco de
Famara, Lanzarote. 1970

Fernando Higueras

03
Casa con tres patios. 1935
Mies van der Rohe



04
Fotomontaje, 1923
Alexander Rodchenko

05
Croquis de la casa oeste de la Acropolis de Atenas, septiembre 1911
Le Corbusier

¢Como se aprende a proyectar?

Para aprender a proyectar es necesario aprender a
mirar, pensar y hacer. En arquitectura, estas acciones son
indisociables y se simultanean durante el desarrollo del
proyecto, guiadas por el pensamiento, que es quien mira 'y
quien hace. La mirada alimenta el pensamiento.

Aprender a mirar (Fig. 04)

“La fuerza de un buen proyecto reside en
nosotros mismos, en nuestra capacidad
para percibir el mundo con sentimiento y
razén”

(Zumpthor, 2005: 65).

Como la arquitectura opera en la realidad, es
indispensable aprender a observarla con una mirada
sensible, critica y prospectiva que - acompanada
de nuestros conocimientos, valores e intereses y
considerando la naturaleza del encargo -, nos permita
comprenderla, interpretarla, sintetizarla y extraer de
ella los datos y la energia necesaria para desarrollar
el proyecto. Con la mirada se establecen las primeras
decisiones del proyecto, porque “cuando el ojo ve
claramente, el espiritu decide firmemente” (Le Corbusier,
citado por Valero, 2006: 13).

Mirar es una cuestion de actitud y de aptitud y para
proyectar es necesario aprender a mirar nuestro tiempo, el
contexto y las condiciones especificas de cada encargo

Aprender a pensar (Fig. 05)

Para aprender a pensar arquitectura, para saber
mirar, relacionar y decidir, hay que ser libres y contar
con “buena compariia™. Ser libres implica renunciar a
convencionalismos heredados e investigar, reflexionar y
experimentar para producir nuestra propia respuesta a
la realidad que nos ha tocado vivir. No en soledad, sino
con la “buena compania” del conocimiento adquirido
sobre la contemporaneidad, la historia, la cultura, etc. Por
eso resulta imprescindible estudiar, viajar, visitar obras;
porque como afirma Jean Vassal, “es mas facil llegar lejos
partiendo de algo que partiendo de cero™.

A pensar arquitectura fambién se aprende dibujando,
construyendo maquetas o incluso explicandola; porque
de acuerdo con Focault, “el lenguaje ya no es un efecto
externo de mi pensamiento, sino que conforma y define el
pensamiento mismo™.



06
Esquemas conceptuales de la Casa Dominguez,
Alejandro de la Sota

1978

07
Croquis de la Casa Dominguez, 1978,
Alejandro de la Sota

Aprender a hacer (Figs. 06 y 07)

La arquitectura es una disciplina tedrica y practica,
se forja en mundo de las ideas y cuando se construye
transforma la realidad. Pero écomo se materializan
las ideas? Entender como se produce el fransito entre
lo conceptual y lo real es fundamental para que los
estudiantes aprendan a hacer. Como ya se explico,
no hay frucos, ni férmulas matematicas. iEso es lo
maravilloso! El caracter indeterminado, flexible y abierto
de la arquitectura le permite ir mutando con los tiempos,
participando en la evolucion de la cultura. Quiza sus
unicas condiciones sean compromiso, coherencia y
sentido comun (todas a la vez) y que las decisiones
estén siempre fundamentadas en la libertad y en el
conocimiento.

En definitiva, se considera que para aprender a
proyectar el alumnado debe reflexionar desde el principio
sobre la mision de la arquitectura, la realidad de nuestro
fiempo y cémo aprender a mirar, a pensar y a hacer.
Siempre, atendiendo a la vez a sus propias motivaciones
e inquietudes, fundamentales para impulsar y guiar sus
procesos de busqueda y sus lineas de investigacion, que
constituiran el motor de su aprendizaje.

Eva Llorca Afonso.
Proyectos Arquitectonicos Il.
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Suelos movedizos
Manuel Feo Ojeda

Una clase tedrica es una accion que tiene sentido en
un escenario concreto: el de un curso de Proyectos como
afirmacion conceptual y documental del trabajo que se
esta realizando.

En ese espacio, casi de caracter escénico, la clase
puede derivar en vehiculo unidireccional o en una conver-
sacion imposible de repetir.

Esta segunda opcién implica preguntas al y del
alumnado, cuestionamientos que abren ramas discursivas
nuevas y es en ese escenario donde la comunicacion vy el
aprendizaje cobran su caracter mas operativo.

Recuerdo una cena con el arquitecto Enric Miralles
la noche anterior a una charla que impartiria a la mafana
siguiente en nuestra Escuela de Arquitectura en Tafira. En
un determinado momento alguien le pregunta de que iba
a hablar al dia siguiente y después de un titubeo inicial
Enric dice: {Recuerdas aquella fotografia de Morandi don-
de se sitla tras unas piezas de ceramica y sus gafas estan
apoyadas en su frente? Pues siempre me he preguntado
a quien estaba mirando porque... Y en ese momento, se
detiene y dice: No, no voy a seguir porque si no, mafana
no me la creo...

Este comentario explica como una charla o una clase
es siempre una interpretacion aunque se usen las mis-
mas referencias, imagenes o materiales escritos. En una
interpretacion el propio acto selecciona y des-selecciona
la informacion para convertirla en una accion unica e
irrepetible.

La presente clase se impartié en el curso de Pro-
yectos Il en el aflo 2025 y adoptaba el formato de una
presentacion en PowerPoint con 280 imagenes y una
duracioén estimada de Thora y 15 m. Considerando los
comentarios y preguntas durante y después de su imparti-
cion el tiempo final fue de dos horas en la practica

En el inicio se hacia referencia a la condicién per-
ceptiva de establecer referencias planimeétricas para en-
tender la idea de que la arquitectura propone su propio
suelo, reconociendo el existente o desarrollando suelos
conceptuales distintos e independientes del terreno don-
de se asienta.

Para ello, se muestran imégenes de varios artistas, El
fotégrafo Iroshi Sugimoto, El pintor Hooper o Canaletto
donde la posicion del observador respecto a la imagen
observada permite detectar esa independencia del plano
de referencia respecto del escenario éptico mostrado.

Las referencias a escenas de cineastas como Chris-
topher Nolan o autores de comic como Shuiten y Peeters
(Las Ciudades Oscuras, La chica Inclinada) Permiten
detectar estrategias discursivas semejantes donde la per-
dida de un marco referencial estable desde la horizontali-
dad intensifica argumentalmente el relato desarrollado.

A continuacién se proponen una serie de ejemplos
construidos o no, de proyectos arquitectonicos donde se
intenta detectar una actitud semejante.

- El proyecto de restaurante de suelo curvo y elevado
respecto del suelo de Arne Jacobsen.

- La Torre-Mirador de Francisco Alonso de Santos para
el conjunto del Museo de San Isidro en Madrid.

- El proyecto de concurso del mismo autor para la
Plaza de Castilla y su magnifica maqueta.

- Las propuestas de Archizoom para la Non Stop City y
su mundo laminado y estratificado.



01
Mann planet. Interstellar. 2014
Christopher Nolan

02

Tribuna de
observacion y
restaurante. 1964
Jorn Utzon




03
Torre-Mirador.
Francisco Alonso de Santos
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04
Plaza de Castilla. Maqueta
Francisco Alonso de Santos
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05
Non Stop City. 1970
Archizoom

Como resumen, en estos ejemplos se detecta como
la apariencia de inestabilidad estatica es usada en varias
de ellas como mecanismo intensificador de la experiencia
espacial.

Es entonces cuando hacemos un comentario mas
detenido sobre la plataforma o mesa que ejecuta Juan
Navarro Baldeweg en el Museo Jorge Oteiza.

El texto explicativo de esta obra sintetiza las intencio-
nes del desarrollo de la clase hasta este momento:

“La superficie de la mesa la compone un tablero de 200 x 950 x 5 cm
de arce donde las piezas se presentan como en un suelo elevado a
130 cm. Cortes, secciones, fragmentos, roturas y asociaciones gravi-
tatorias que generan equilibrios imposibles son las propuestas de las
piezas colocadas sobre la tarima de arce. Aunque estan sobre un pla-
no analogo a la tierra, las piezas tienen mas relacion con el aire. Como
objetos desafiantes a las realidades fisicas, presentan y generan sus-
pension y tension de un modo similar a como lo hacen los alambristas.
El grupo de objetos, asi como cada uno de ellos, ofrece una imagen
fragil y aérea, a punto de salir volando como pequeiios pajaros pos-
trados impertinentemente sobre el lomo de un gran bufalo. De algun
modo, las piezas, como los pajaros sobre el bufalo, desde su fragilidad
ridiculizan y desafian la solemne gravedad de La mesa. La riqueza
cromatica de los materiales es como ricos plumajes; ceramica, bron-
ce, madera, cobre, marmol, plomo, acero”



Dos obras de Utzon nos permiten hablar de la referencia canénica al hori-

zonte como “mirada desde el frente” en Can Lis, o como “Perdida del horizon-
te” en el caso del Museo Silkeborg...

06
Can Lis. 1974
Jorn Utzon
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07

Museo de Silkeborg 1963
Jorn Utzon



Asimismo, la seccion del Museo Guggenheim de
Wrigth nos permite incidir en como un edificio en su
volumetria compleja y en su relacion volumen interior /
Envolvente exterior permiten leerlo como “Instrumento de
medida” de sus condiciones altimétricas alteradas respec-
to del plano convencional del suelo.

También la estrategia espacial de la espiral propone
que la geometria que soluciona esos deseos es en reali-

= dad un solo plano oblicuo.

SN En el framo final de la clase se hace hincapié en
gl algunas obras mas contfemporaneas donde es posible

> | detectar estos argumentos, fundamentalmente se analizan
y discuten la casa de Cobre del arquitecto chileno Smiljan
Radic, La Casa en el Bosque del arquitecto japones Go

o Hasegawa y la “Casa Plegada™ de Acebo y Alonso en la

' Sierra de Madrid donde se detectan en conjunto las ac-
fitudes espaciales y conceptuales que se han perseguido
durante la clase impartida.

08
Museo Guggenheim. 1959 ] ] =
Frank Lloyd Wright Quizas es en el momento final cuando se solicitan

aclaraciones o preguntas cuando la clase hasta enfonces
unidireccional adquiere su caracter mas dinamico y es

ahi cuando aparece literalmente un sistema articulado y
creciente de referencias y relaciones. Es cuando “La clase”
se hace visible y es por fortuna cuando la intervencion y
aporte del resto de los profesores: Eva Llorca, Juan José
Martinez y Angel Casas asi como varios estudiantes per-
miten fijar el contenido y dar por cerrado el discurso.

Manuel Feo Ojeda

09
Casa de Cobre 2. 2005
Smiljan Radic

10
Pilotis en el bosque. 2011
Go Hasegawa
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n
La mesa.
Juan Navarro Baldeweg

13
Casa VARS. 2009
aceboXalonso

12
La mesa
Juan Navarro Baldeweg




14
Casa VARS. 2009
aceboXalonso

15 SR i
Casa VARS. 2009
aceboXalonso

15
Casa VARS. 2009
aceboXalonso
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La habitabilidad en la vivienda:
una aproximacion biolégica y normativa

Juan José Martinez Rodriguez

1. Introduccion

El concepto habitabilidad se relaciona desde los pri-
meros refugios con la necesidad de habitar, como rasgo
inherente al ser humano. Al trasladarse al marco académi-
co y normativo, este concepto adquiere necesariamente
una dimension precisa y reglada.

En este contexto, la condicion de habitable suele
otorgarse a un espacio cuando sus caracteristicas se ade-
cuan a un conjunto de pardmetros técnicos o se alinean
con cierta praxis arquitecténica. Conviene no olvidar, sin
embargo, que el trasfondo de toda esta suerte de pa-
rametrizacion del espacio habitable es en si bioldgico,
guarda relacion estrecha con las necesidades primordiales
del cuerpo y en ultima instancia con el sostenimiento de
la vida. Habitar tiene que ver, entre otros aspectos, con
la obtencion de los estandares minimos que hacen viable
la supervivencia: resguardo frente al clima, acceso a aire
limpio, control de la temperatura, posibilidad de descanso,
alimentacion, higiene y socializacion.

Desde una perspectiva bioldgica, la vivienda pue-
de entenderse como espacio soporte para el desarrollo
del metabolismo humano, en tanto en cuanto provee un
entorno construido equipado donde el cuerpo puede
mantener su organizacion y estabilidad. En los sistemas
vivos, el metabolismo se relaciona directamente con la
neguentropia: los organismos importan energia e infor-
macion del entorno para mantener un estado de organi-
zacion altamente improbable frente a la tendencia natural
hacia la entropia (Schrodinger, 1944/2016). La vivienda, al
proporcionar condiciones de habitabilidad, actia como
un dispositivo arquitectonico que facilita este proceso,
asegurando que las funciones vitales —respiracion, des-
canso, alimentacion, higiene, interaccion social— puedan
realizarse en un entorno regulado y estable.

La imagen siguiente (Fig. 1), que se muestra en la
clase, ilustra este paralelismo: la vivienda se organiza en
piezas que sostfienen actividades vitales, en espacios es-
pecializados capaces de dar soporte a funciones corpora-
les indispensables.

En definitiva, comprender el concepto habitabilidad
desde una aproximacion metabolica permite a los estu-
diantes reconocer cémo la arquitectura no solo responde
a normas técnicas, sino que constituye una estrategia
material para sostener la vida y mantener el improbable
orden bioldégico de los seres humanos en un mundo regi-
do por la entropia.

2. Habitabilidad en el marco normativo

La normativa espafiola de habitabilidad se articula
principalmente a fravés de decretos autonémicos especifi-
cos, como el Decreto 117/2006, de 1 de agosto, por el que
se regulan las condiciones de habitabilidad de las vivien-
das en Canarias y también del Codigo Técnico de la Edi-
ficacion (CTE). EI CTE, en desarrollo de la Ley de Ordena-
cion de la Edificacion (LOE, 1999), establece las exigencias
basicas en materia de seguridad estructural, proteccion
frente al fuego, accesibilidad, higiene, salud, proteccion
frente al ruido y ahorro energético (CTE, 20006).

Segun el Decreto 117/2006, las condiciones de
habitabilidad se definen como el conjunto de requisitos
que debe reunir una edificaciéon para destinarse a vivien-
da. Estos requisitos garantizan que los espacios permitan
las funciones esenciales: descanso, aseo, manutencion,
reunion, trabajo o estudio, tfelecomunicacion, almacenaje,
eliminacion de residuos y mantenimiento (Gobierno de
Canarias, 20006).

La normativa establece superficies minimas con
relacion al numero de ocupantes. Se hace hincapié en la
actitud critica que deben mantener los estudiantes res-
pecto los textos normativos, considerandolos unicamente
como un marco de referencia practico. En cualquier caso,
el objetivo de la clase consiste en aportar a los alumnos
un manual sintético y claro que sirva de guia a la hora de
abordar el proyecto de la vivienda, que contenga dimen-
siones, superficies minimas, volumenes, condiciones de
higiene y salubridad del espacio doméstico habitable.
Todo ello desde una documentacion sélida, con rigor téc-
nico y adaptada al nivel competencial de cada curso.
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Asi, la vivienda minima (para un maximo de 2 personas) debe contar al
menos con un cuarto de estar, un cuarto higiénico y una pieza de servicio,
alcanzando una superficie de 25 m2. A partir de tres ocupantes, la superficie
aumenta a 35 m?, y asi sucesivamente (10 m? adicionales por cada persona).

Las piezas basicas de la vivienda se regulan estableciendo superficies
minimas y proporciones especificas. En términos generales:

-Cuarto de estar: superficie base de 12+n m?2 segiin numero de ocupantes

-Dormitorio: en funcién de su ocupacion, dimension suficiente para cama'y
armario (6, 8, 0 10 m?)

-Cocina: vinculada al equipamiento, con espacio adicional por cada ele-
mento incorporado

-Bano/aseo: dimensiones minimas que aseguren la funcionalidad

-Circulaciones y espacios de servicio: solana, trastero, garaje y terrazas,
todos con medidas reguladas

Asimismo, se exige una altura libre minima de 2,5 m en cuartos de estar y
dormitorios, y de 2,2 m en otras piezas. La iluminacion y ventilacion natural de-
ben cubrir al menos el 75 % de la superficie interior vinculada a la envolvente,
garantizando bienestar y salubridad.

ElI CTE, a fravés del Documento Basico de Seguridad de Utilizacion y
Accesibilidad (DB SUA), regula también aspectos relacionados con la seguri-
dad en rampas, escaleras, barandillas y accesos, asegurando que las viviendas
sean accesibles y puedan ser habitadas de manera segura.

Desde el punto de vista docente, el analisis de estas disposiciones permite
que los estudiantes relacionen directamente el disefio arquitectonico con la
escala corporal y con la vida de los habitantes.
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3. Conclusiones

Comprender la habitabilidad desde una aproximacion
biolégica y normativa resulta esencial en la formacion de
los futuros arquitectos. Mas allé de su caracter técnico, las
disposiciones legales son la formalizacion de condiciones
minimas para garantizar la salud, el confort y el desarrollo
de la vida.

La relacion entre metabolismo y neguentropia per-
mite entender que la vivienda funciona como un sistema
regulador de energia e informacion, como un sistema
abierto en el que los ocupantes mantienen su organiza-
cion biologica frente a la tendencia al desorden. Asi como
los organismos vivos utilizan el metabolismo para impor-
tar neguentropia y sostener su homeostasis, la vivienda
asegura un entorno donde estas condiciones de organiza-
cion improbable se hacen posibles: regula la temperatura,
proporciona aire, filtra la luz, protege frente a agentes
externos y permite la regeneracion fisica y social.

El ejercicio académico de trasladar estas exigencias al
disefo permite a los estudiantes valorar la importancia de
las dimensiones y proporciones de cada espacio domés-
tico, asi como el impacto que tienen en el bienestar fisico
y psicologico de sus ocupantes. Una correcta asimilacion
del concepto de habitabilidad implica reconocer que pro-
yectar una vivienda no es solo cumplir con un reglamen-
to, sino garantizar un soporte vital para el metabolismo
humano en clave neguentropica, asegurando que la vida
pueda persistir en equilibrio con su entorno.

En definitiva, el aprendizaje de estos contenidos con-
tribuye a que los alumnos integren normativa y biologia,
técnica y vida, desarrollando una vision arquitectonica que
vincula la materialidad de los espacios con las necesida-
des fundamentales del ser humano y con la légica de los
sisfemas vivos.

Juan José Martinez Rodriguez
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PI,
Proyectos
Arquitectonicos |

Proyectar la corposfera

Tutores: Héctor Garcia Séanchez, Evelyn Alonso Rohner,
José Antonio Sosa Diaz Saavedra, Manuel Pérez
Tamayo / Proyectos Arquitectonicos |

La asignatura de Proyectos Arquitecténicos 1es
la primera que cursan los alumnos de la carrera de
Arquitectura dentro del campo disciplinar del Proyecto
Arquitectonico. En este curso se inicia el aprendizaje
de los procesos de pensamiento y mecanismos que
caracterizan la accion de “Proyectar”. Este nivel
académico permite, por primera vez, el acercamiento
a la cultura arquitectonica desde diferentes opticas,
incluyendo incluso otras artes, desde las cuales el
alumnado puede construir un pensamiento culto,
critico y contemporaneo. Para ello, como elemento
fundamental de apoyo, se propone a los estudiantes
“aprender a mirar” mas allad de las simples percepciones
visuales del entorno cotidiano donde viven. Se les incita
al desprejuicio de todo lo “aprendido” y “aprehendido”
en la experiencia personal de vivir la arquitectura de los
espacios cotidianos del dia a dia. Desde esa “mirada”,
escrutadora, necesariamente reflexiva a la vez que
critica, este curso fiene como objetivo esencial que los
alumnos reconozcan la importancia de “La Casa” como
espacio que esta en continua experimentacion y cambio
-al igual que cada persona que la habita-.

“Corposfera y Espacio Doméstico” TM2

El espacio doméstico ha sido escrutado e
investigado, asi como propuesto y proyectado a
partir del concepto de “Corposfera” y su relacion
dimensional con “IM2”. Los alumnos y alumnas han
indagado, reflexionado, experimentado y propuesto
nuevas maneras de pensar la casa contemporanea
desde la relacion del cuerpo con lo “micro” y lo “macro”,
desde lo “minimo” a lo “amplio”, desde el espacio
“concreto” al “difuso”, efc. Es en este juego de opuestos
complementarios donde surgié la sorpresa del blanco
del papel...

Héctor Garcia Sanchez

o1

FINOL, J.E. La
Corposfera: Antropo-
semiotica de las
cartografias del
cuerpo. CIESPAL ed.
(2015)

La Corposfera
incluiria no solo los
lenguajes corporales
sino fambién sus
contextos y las
relaciones que se
establecen entre
aquel y estos; es en
el conjunto de esas
relaciones dinamicas
que el cuerpo crea y
actualiza en el mundo
donde, finalmente,
opera... (p.47)

La Corposfera
abarcaria todos

los signos, codigos
y procesos de
significacion en

los que, de modos
diversos, el cuerpo
esta presente, actua,
significa. (p.125)

« ...Hay que escribir un poco mas de dieciséis paginas para
ocupar un metro cuadrado...Vivo en mi hoja de papel, la cerco,

la recorro... Suscito espacios en blanco... »
PEREC, G. “Espacies de Espacios . (1999)



Betancor
Caceres,
Oscar Jesus

Curso

00 Infografia grupal - Jael Jestis Baez Méndez / Samuel Antonio Yuen Talavera / Oscar Jesus Betancor Caceres
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Sobre el trabajo
seleccionado

El reto: “Modulo habitable de
superficie IM2 y volumen ZM3”

Considerando como base escalar
y dimensional el espacio Corposfera
de M2, se propone investigar,
experimentar y fomar conocimiento
del propio espacio corposférico
mediante la creacion de un Médulo
habitable de superficie IM2 y volumen
ZM3 a ubicar en plena naturaleza.

El programa: El modulo
proyectado debe servir como
espacio de aislamiento, pero
también como lugar personal de
disfrute de un determinado entorno
natural. Se dedicara a funciones
complementarias tales como el
descanso, la lectura o el frabajo,

la observacion de la naturaleza,

efc... Por tanto, es tan importante

su espacio interior como su “piel
exterior”’-entendida ésta como
elemento y lugar de oportunidad
para extender funciones habitables
al exterior del modulo-. Es tan
importante el habitar interior como su
extension al exterior. Las relaciones
que cada estudiante determine como
necesarias entre interior y exterior
definiran las estrategias de aperturas,
cierre y/o expansion de este modulo.
La propuesta, y sus variables, se
representaran en técnica mixta.
Inicialmente se dibujaran a mano
alzada, para posteriormente aplicar
sobre esos dibujos cuantas técnicas
y programas graficos se estimen
necesarios, de forma que el proyecto
quede representado en su mejor
version.

01 Desarrollo propuesta grupal - Jael Jesus
Bdaez Méndez/ Samuel Antonio Yuen Talavera /

Oscar Jesus Betancor Caceres



PLANOS Y SECCIONES

PLATA supeelof

«... Todas las partes de

la casa estan muchas
veces, cualquier lugar es
otro lugar... La casa es del
tamano del mundo; mejor
dicho, es el mundo »

BORGES, J.L. “La Casa de Asterion”.
(1947)

02 Diagramas propuesta grupal - Jael
Jesus Baez Méndez / Samuel Antonio Yuen
Talavera / Oscar Jesus Betancor Céceres

S A

Las propuestas: Las propuestas
seleccionadas muestran los
excelentes resultados obtenidos por
un grupo de alumnos y alumnas ante
el reto que planteaba la investigacion
del curso. Mediante el trabajo en
grupo e individual, el proceso de
experimentacion sobre la dimension
corposférica personal ha permitido
expandir la conciencia de los alumnos
y alumnas en relacion al espacio
que les rodea epidérmicamente.

Han experimentado entre ellos
percibiendo nuevas sensaciones
ante la proximidad. De ahi que

la arquitectura, propuesta en su
minima dimension, se presente
como piel, espacio envolvente tactil
y extensivo del propio cuerpo, que
permite en su seno un nuevo modo
de habitar conforme se dan en ella

RO RQUITECTONICOS |
EJERCIIOROYECRYAL - 18 {52 MENDEZ JAEL JESUS
)8 K Mw LA JAEL)

ALUMNOS

BETANCOR CACERES, OSCAR JESUS
YUEN TALAVERA, SAMUEL ANTONIO

el movimiento y reposo; donde las
sensaciones de cobijo renuevan
aquellas experimentadas en el utero
materno. Y, en combinacion a todo
ello, otra escala natural, la naturaleza
del Gran Bayan, propuesta como
nuevo territorio, bosque-arbol-
bosque, donde esta arquitectura es
acogida como naturaleza simbiotica,
0 como se expresa en palabras de
sus autores ... arquitectura que puede
insertarse en los sistemas vivos y ser
parte de ella, no como un intruso,
sino como un colaborador que
equilibra extraccién y proteccion...

Héctor Garcia Sanchez
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Urb_I / Lecciones
02.03

Urbanistica, Ordenacion
del Territorio y Proyectos
de Urbanismo |

Introduccién a la ciudad
Leccién 1. Urbanistica, Ordenacion del Territorio y
Proyectos de Urbanismo |

La primera leccion del curso Urbanistica,
Ordenacion del Territorio y Proyectos de Urbanismo
| ofrece una introduccion fundamental al fenémeno
urbano, abordado desde una perspectiva amplia,
historica y critica. El objetivo principal es dotar al
estudiante de un marco conceptual que le permita
entender la ciudad no como un hecho estatico, sino
como una construccion compleja y dinamica, resultado
de multiples procesos sociales, politicos, econémicos y
espaciales a lo largo del tiempo.

La leccion parte de una provocadora pregunta:
{qué entendemos por ciudad? A fravés de diversas
definiciones extraidas de autores como Jordi Oliveras,
Oriol Bohigas, Jordi Querol y Frangois Ascher, se
destacan distintas dimensiones que configuran la idea de
ciudad, que se presenta como un asentamiento denso
y permanente, donde se concentra el poder, la cultura
y la actividad econdmica; un espacio de comunicacion,
de decisiones colectivas y de sedimentacion historica.
Se enfatiza la naturaleza multidisciplinar del estudio
urbano en nuestros dias. La ciudad contemporanea no
puede entenderse desde una sola mirada: requiere ser
analizada desde, al menos, la economia, la sociologia, la
politica, la antropologia, el urbanismo y la arquitectura.

Como profesionales dedicados a la practica del
urbanismo, nuestro interés fundamental radica en
comprender la ciudad con el propdsito de proyectarla
y construirla, tarea que abordamos desde y hacia la
realidad urbana que nos ha tocado vivir: la ciudad
contemporanea. Esta aproximacion se realiza desde
la perspectiva de su forma, pues, a diferencia de
disciplinas como la sociologia, la politica, la geografia
o la antropologia, nuestra especialidad se centra en el
estudio y la proyeccion de la forma urbana, con toda la
complejidad que este concepto implica.

Para alcanzar una comprension adecuada de
la ciudad actual resulta necesario efectuar un breve
repaso de su evolucion histdrica, sintesis que, aunque
podria ocupar un curso completo o incluso una vida
de estudio, aqui se reduce a un conjunto representativo
de imagenes y conceptos. El analisis se concentra en

01

Tablilla de barro fragmentada con el plano de Nippur (c. 1400-1500
a.C). Ciudad Sumeria.

Coleccion Hilprecht, Universidad Friedrich Schiller (Jena)

02

Vista aérea del campamento romano de Yotvata (Israel)
Fotografia publicada en Tali Erickson-Gini y Chaim Ben David, E/
campamento romano de Yotvata: el limes romano y la defensa del
Neguev (Jerusalén: Israel Antiquities Authority, 2014)



la evolucion de su forma, fomando como paréametro de
referencia sus limites, entendidos como la linea que en
cada época ha definido con claridad qué es ciudad y qué
no lo es. Dicho limite constituye, a la vez, un elemento
simple y elocuente, que permite interpretar de manera
eficaz las fransformaciones morfolégicas que han dado
lugar a la configuracion urbana contemporanea.

Las primeras ciudades arcaicas, como Eridu en
Mesopotamia hacia el 3900 a.C., nacieron como
espacios sagrados y protegidos, delimitados por muros
que materializaban un acto fundacional y simbolico. Esta
concepcion se mantuvo en el mundo etrusco y romano,
donde el nacimiento de la ciudad se ritualizaba mediante
el sulcus primigenius, trazado con un arado que sefnalaba

el perimetro consagrado. El limite se materializd como una
muralla regular que acompariaba a un trazado geomeétrico

ordenado por ejes principales (cardo y decumanus),
definiendo un modelo cerrado y en cierta medida
autosuficiente.

La caida del Imperio Romano derivé en una crisis
profunda economica y politica en Europa y ello se tradujo
en la forma de las ciudades. Se produjo un repliegue
urbano, la ciudad volvio al interior de sus murallas
originales y se aislo del territorio fortificandose mas. Pero
sus perimetros no solo eran Unicamente defensivos, sino
también instrumentos fiscales y juridicos. Asi, se reforzo
la compacidad de la ciudad que se construia dentro
de unos bordes bien definidos, aunque organicos e
irregulares. El Renacimiento recupera la idea de ciudad
ideal: geometria perfecta, tfrazados radiales o estrellados
y limites que no solo cumplen funciones defensivas, sino
que adquieren un valor estético y simbdlico. Ejemplos
como Palmanova (ltalia) muestran como la ciudad se
disefa desde el plano, con un perimetro pensado tanto
para la defensa como para representar el orden politico.
Durante el Barroco, el limite deja de ser un cierre rigido
y se convierte en una estructura mas permeable. Se
abren grandes ejes y perspectivas (como en la Roma de
Sixto V) y se generan espacios monumentales. La ciudad
comienza a proyectarse hacia el exterior, conectandose
con el territorio circundante, aunque sigue manteniendo
un perimetro reconocible. En la llustracion, la ciudad se
concibe como un organismo susceptible de reforma:
se planifican trazados regulares, ensanches parciales y
mejoras higiénicas. El limite empieza a perder su caracter
defensivo, pero persiste como herramienta de orden. Las
puertas urbanas sobreviven como elementos simbolicos,
mientras se privilegia la racionalidad en el disefio.
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Casco de la ciudad de Avila con la muralla construida en la segunda
mitad del siglo Xll, sobre restos de las viejas murallas romanas y visigé-
ticas, ca. 1870

Archivo Histérico Municipal de Avila, signatura AMA PL 7

Bkl W

04

Plano de Palmanova. Siglo XVII

Archivo Storico Militare di Palmanova. Reproducido en
Benevolo, Leonardo. La citta nella storia d’Europa. Bari:
Laterza, 1993.

05
Plano de las Barriéres de Paris. 1789

Claude-Nicolas Ledoux
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La Revolucion Industrial supuso un punto de inflexion
decisivo. El modelo urbano heredado entra en crisis: el
crecimiento demografico y la concentracién de fabricas
y barrios obreros tensionaron la ciudad, hasta hacer
ineficaces sus limites historicos. Las murallas de las
grandes urbes fueron derribadas y en muchas ocasiones
sustituidas por una expansion abierta y planificada, con
una nueva légica basada en la movilidad y la higiene. Dos
reformas paradigmaticas ilustran este cambio: el Paris de
Haussmann, con sus bulevares y redes de infraestructura,
y la Barcelona de Cerdd, con su reticula ortogonal
pensada para el crecimiento ilimitado. La ciudad industrial
rompi¢ definitivamente con la idea de borde cerrado,
extendiéndose hacia suburbios industriales y zonas
residenciales que anticipaban la metrépoli moderna.

En el siglo XX, el desarrollo de nuevas infraestructuras
de transporte, como circunvalaciones y autopistas,
diluyé aun mas el limite urbano. La ciudad crecid
absorbiendo nucleos periféricos y adoptando una
estructura metropolitana. Hacia finales del siglo XXy
comienzos del XXI, esta tendencia derivo en el territorio
postmetropolitano, caracterizado por la dispersion,
la fragmentacion funcional y el policentrismo. En
este modelo, la ciudad ya no se define por un borde
fisico claro, sino por redes de infraestructuras y flujos
econdémicos y digitales. El limite urbano se vuelve difuso y
permeable, un concepto mas relacional que material.

La leccion concluye subrayando que la evolucion
historica del limite urbano refleja cambios profundos
en la manera de concebir y proyectar la ciudad. De los
muros fundacionales y defensivos de la antigliedad a las
redes abiertas y difusas del presente, la transformacion
de la forma urbana es también la transformacion de su
relacion con el territorio y con la sociedad que la produce.
Comprender este proceso es esencial para afrontar los
retos del urbanismo contemporaneo y proyectar ciudades
con una adecuada conciencia historica y cultural.

Francisco A. Garcia Pérez
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Los funerales de
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Rue de Paris, temps de pluie. 1877
Gustave Caillebotte, Art Institute of Chicago
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Plan de Ensanche
y Reforma de
Barcelona. 1859
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Construccion de la M-30. Ortofoto de la avenida de la Paz y el

entorno de Las Ventas (Madrid) 1961-1967.

Vuelo fotogramétrico historico del Instituto Geografico Nacional de
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Analisis Grafico de la
Arquitectura

Analizar la Casa Farnsworth (1946/1951),
Miller House (1953/1957), y Casa Ruiz
(2005)

Tutores: Angel Melian Garcia, Francisco José Mederos
Martin, Maria Lucia Ojeda Bruno, Maria Antigua Urefia
Escariz, Maria Luisa Martinez Zimmermann, Alberto
Bravo de Laguna Socorro / Analisis grafico de la
arquitectura

El objeto del curso es realizar un analisis grafico de la
casa Farnsworth (1946-1951) de Mies van der Rohe, Miller
House (1953-1957) de Eero Saarinen, Alexander Girard y
Dan Kiley y la casa Ruiz (2005) de Magui Gonzalez. Se
parte de una metodologia analitica desarrollada a partir
de fextos de Kenneth Frampton, Helio Pifion, Ismael
Garcia Rios, Javier Segui, Geoffrey Baker y Cristina
Gaston-Teresa Rovira. Estos autores aportan el marco
teorico que fundamenta el desarrollo del estudio de la
vivienda. El analisis grafico de estas casas se realiza en
el ambito de la asignatura 43907- Analisis Grafico de
la Arquitectura, de Primero de Grado de Arquitectura,
segundo semestre del curso 2024-2025

O1. Sobre la obra a analizar

Como pauta comun de partida, la obra para estudiar
en la asignatura serd una vivienda. La vivienda, como
unidad arquitectdnica base es el objeto del analisis. Como
expone Mata Botella (2002, p,3) sobre la casa:

(...) la casa fue, es y seguira siendo

el contexto arquitecténico donde se
desarrolla nuestra vida cotidiana;
espectador pasivo de nuestras vidas,

y registro del pulso de una sociedad

y de sus diferentes formas de vida. Y
segundo: porque (aunque resulte un
tanto manido, y para bien o para mal) la
casa ha sido el laboratorio de las ideas
arquitectoénicas puestas en practica a lo
largo del siglo XX.

Este laboratorio de ideas arquitectonicas que
constituye la vivienda es el campo de experimentacion,
el elemento idéneo para introducir a un estudiante del
curso inicial en el estudio de una obra arquitectonica.
Asumimos en su totalidad la recomendacion de Gastén
y Rovira (2007, p.12) sobre los requisitos que debe
reunir la obra a escoger para analizar: “(...) de ahi que
convenga fijarse en obras de calidad contrastada de las
que se pueda disponer de material suficiente. Obras de
caracter universal que planteen cuestiones extrapolables
a otros casos y cuyos temas centrales de proyecto estén
resueltos de forma completa”, una certera conjuncion
de valores que avalan la eleccion del proyecto a analizar
graficamente.

Otra constante sera la obligada presencia de
un factor imprescindible en una materia del érea de
expresion grafica arquitectonica: la obra, y el arquitecto
autor, consecuentemente, han de tener también la
condicién de graficos. Sera exigible que, tanto en la obra
escogida, como en la obra del autor, se haya prestado
una especial atencion y dedicacion al papel de los
componentes graficos en el proyecto arquitectonico.
También consideramos conveniente el que la obra haya
sido ejecutada, por una razéon importante, su analisis
permite incorporar mas parametros de estudio que en una
obra no construida. Al ser una materia de iniciacion a la
arquitectura, no parece razonables disminuir el nimero de
parametros analizables, por ello esta recomendacion es
fundamental. Como bien sefialan Gaston y Rovira (2007,
p.8) “es basico que la eleccion del objeto a investigar sea
un refuerzo a la labor docente. Conocer bien para ensefiar
mejor”, de ahi el plantear que la obra a estudiar sea lo mas
completa posible, con todos los atributos que intervienen
en una buena arquitectura, entre los que no pueden faltar
los aspectos materiales derivados de su ejecucion y su
funcionamiento posterior como vivienda
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02. Sobre las metodologias del analisis

Analizar es imprescindible para estudiar una obra
de arquitectura, al ser ésta un elemento complejo,
para conocerla, necesariamente, ha de acometerse
su estudio de forma fragmentada, en apartados bien
delimitados, que sumados proporcionen un conocimiento
fundamentado.

Esta fragmentacion se puede estructurar segun
diversas metodologias. En una operacion previa se
ha indagado sobre diversos métodos que sirvan de
referencia para realizar un analisis, se ha investigado sobre
metodologias que han sido previamente experimentadas
por autores relevantes. Con estos métodos se conforma
un marco de referencia, un medio fundamental para
estructurar un analisis con rigor, condicion que es
obligada en un ambito didactico. Es fundamental el
ser consciente de la relevancia de los componentes
graficos en un analisis arquitectdnico, los planos, dibujos,
fotografias y maquetas son componentes esenciales. En
las asignaturas del area de conocimiento de Expresion
Grafica Arquitectdnica, logicamente el anélisis tendra la
consideracion especifica de ser un analisis grafico. En el
analisis grafico priman los planos, dibujos, fotografias y
maquetas, en una doble consideracion, los pertenecientes
al proyecto seran el principal material de estudio y analisis.

Como segunda condicion, planos, dibujos,
fotografias y maquetas, elaborados por el estudiante,
también compondran la parte principal del analisis a
realizar. Se trata de analizar un proyecto de vivienda,
utilizando el dibujo, el plano, la fotografia y la maqueta,
siempre con un caracter analitico. El estudio se divide
en determinados aspectos, segun el método empleado,
esos aspectos sumados confribuiran al conocimiento
global y profundo de la obra por el estudiante. El dibujo
sera fundamentalmente analitico, un dibujo “que tiene
unas caracteristicas especificas debidas al proceso de
abstraccion que lleva a cabo, al descomponer conceptual
y materialmente el organismo arquitecténico” (Mata 2002,
p.5), de andloga manera que el método de analisis que se
use.

Las metodologias de referencia se extraen de las
publicaciones referidos en la bibliografia de esta ponencia:
Frampton (2015), Pifidn (1997), Garcia Rios (1998), Segui
(1996), Baker (1994) y Pifion (1998). Estas publicaciones,
en diferente grado, nos aportan la estructura que ordena
las operaciones graficas necesarias en el analisis. El marco
tedrico y practico utilizado finalmente es un compendio
de estas metodologias, su comprension y utilizacion han
sido el material cardinal para disefiar una estructura de
analisis en la iniciacién a la arquitectura.

Como se sefialaba al inicio, el analizar una vivienda
notable moderna o contemporanea es un idoneo medio
para introducirse en la arquitectura. Con una adecuada
secuencia de operaciones graficas el estudiante construira
un portafolio digital del analisis grafico. Como ultimo acto
del curso se hara una exposicion oral, con discurso y
diapositivas, de los analisis realizados. Las metodologias
analiticas sefialadas conforman un marco tedrico para
estructurar un adecuado analisis grafico en esta materia
de primer curso de Grado de Arquitectura.

Angel Melian Garcia
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Lamina de analisis grafico Casa Ruiz (2005) Magui Gonzalez.
Autor: Thiago Campanalunga
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Lamina de analisis grafico Casa Ruiz (2005) Magui Gonzélez.
Autor: Elisa Diaz
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Dibujo
Arquitectonico

Tutores: Angel Melian Garcia, Francisco José Mederos
Martin, Maria Lucia Ojeda Bruno, Maria Antigua Ure-
fa Escariz, Maria Luisa Martinez Zimmermann / Dibujo
Arquitectonico

La obra de arquitectura y el arquitecto como autor de
la obra constituyen ambitos de ensefianza significativos
para introducir al estudiante en los procesos especificos
de la actividad arquitectonica y del oficio de arquitecto.

Dibujar una obra de arquitectura supone en primer
lugar un acto de eleccion del objeto de estudio. Dibujar
un edificio es representar sus formas analizandolas en si
y en relacion al contexto en que se encuentra para ser
analizadas. El anélisis grafico -y plastico- constituye su
verdadera naturaleza en el campo de la reflexion critica y
la historia.

El aprendizaje de la arquitectura consiste en una
preparacion para el proyecto, se impone pues un analisis
grafico y cultural cuyo tema es la forma arquitecténica,
esto es, su génesis y su estructura. El dibujo, en nuestro
caso, aparece como la ocasién y el medio para el gjercicio
de un anélisis que va mas allé del mero conocer las
formas objetos de estudio, trata ademas de preguntarse
por su naturaleza con la pretension de aprender el oficio
de arquitecto. El analisis preparatorio para el ejercicio
del proyecto ha de ser un analisis grafico, superando la
nocion del dibujo como simple instrumento

O1. La eleccidon de la obra de estudio

El edificio de la Facultad de Ciencias Juridicas
(Modulo A) de la ULPGC es poseedor de un espacio de
gran calidad arquitecténica: el que constituye las piezas
enlazadas de la entrada, vestibulo, escaleras y rampas, en
toda la altura del edificio. Una unidad arquitecténica de
gran interés que nos permite disertar sobre arquitectura,
mas concretamente sobre el desplazamiento del hombre
por el espacio, la relacion espacio-tiempo, el color, y
desvelar el significado de la luz natural como el verdadero
elemento articulador del recorrido por el espacio, que se
proyecta como motivo de arquitectura y tema de curso:
Recorrido arquitectonico (Promenade architecturale):
entrada, vestibulo, escaleras y rampas. El edificio, asi

como el continuo de facultades y aulario en torno,
constituye un conjunto arquitecténico de gran interés
proyectado y construido por Juan Navarro Baldeweg,
uno de los arquitectos mas interesantes de la arquitectura
contemporanea.

En la obra de estudio se reconoce claramente
un proceso con voluntad de unidad formal; en esta
direccion, el profesor puede demostrar graficamente,
apoyado por teorizaciones practicas, la presencia inicial
de la proporcion durea en una de las figuras de la
planta y como esta actia como mdédulo de referencia
y desencadenante de la configuracion general de
las plantas del edificio. A partir de las divisiones del
rectangulo aureo se proyectan nuevas figuras compuestas
de cuadrados de distintos famarios y sus sucesivas
divisiones, que indica la tendencia a configuraciones de
origen fuertemente geométricas en la concepcion de las
plantas del edificio
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Planta. Conjunto de edificios universitarios.
Juan Navarro Baldeweg

Campus de Tafira.

Las Palmas de Gran Canaria
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Interior

Angel Melian Garcia.
Facultad de Juridicas
(Médulo A).

Juan Navarro
Baldeweg

Campus de Tafira.

Las Palmas de Gran
Canaria
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Las Palmas de Gran
Canaria
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02. La metodologia

Las ideas que reflejan la obra de Navarro Baldeweg
en su conjunto, o las maneras de hacer que sugieren,
se deben a su relacion con dimensiones identificadas
en el medio natural como la gravedad, la luz o los flujos
de energias y de informacion; asi como con referencias
deducidas de la participacion activa del cuerpo humano
en la obra de arquitectura que proyectamos en nuestra
practica arquitectonica académica y que nombramos
metaforicamente: VIVIR LA PLANTA.

Vivir la planta induce a la eleccion de una
determinada modalidad grafica: Carlo Scarpa quiere ver
la realidad y para poder verla utiliza un soporte de papel
sobre el que dibuja hasta que progresivamente aparece la
imagen de la realidad que quiere ver. Genera asi un medio
grafico que es por naturaleza estatico y configurativo,
limitado por el soporte donde se produce, formado
tentativa y sistematicamente. Esta peculiaridad del medio
grafico hace que el grafismo posea un tiempo generativo
en el que es posible dibujar y proyectar a la vez.

Ante la necesidad de dibujar y teniendo como
referencia este tipo de modalidad grafica, se plantea
al estudiante la operacion de usar como soporte de
dibujo el plano que representa la geometria reguladora
de la planta genérica del edificio, que va quedando
debajo parcialmente oculta por las nuevas plantas
entendidas como capas que van mostrando el espesor
constructivo de la obra. El resultado es un acuerdo entre
capas que son capaces de ser simultdneas y emerger
alternativamente dando nuevos sentidos al que tendrian
las plantas por separado. La superposicion de estratos
permite hacer una lectura multidimensional de la obra,
del fondo a la figura y de la figura al fondo, amplia el
significado y se produce un fenomeno de continuidad y
comunicacion.

La ensefianza del dibujo, apoyada en el dibujar
representativo propio de las asignaturas de EGA,
debe necesariamente introducir la innovacion en sus
planteamientos docentes a partir de la investigacion y la
teorizacion a cerca de procesos practicos de ejecucion
de distintas modalidades graficas, para dar contenido
simbolico y conceptual -analitico- a las producciones de
los autores, como el caso de Carlo Scarpa, segun sus
propiedades diferenciales con objeto de que se puedan
emplear en la ensefianza del dibujar para proyectar.

Angel Melian Garcia
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Perspectiva. Angela Pérez Molina.
Facultad de Juridicas (Modulo A).
Juan Navarro Baldeweg

Campus de Tafira.

Las Palmas de Gran Canaria
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Maqueta. Angel Melian Garcia

Facultad de Juridicas (Médulo A).

Juan Navarro Baldeweg

Campus de Tafira, Las Palmas de Gran Canaria
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Maqueta

Trabajo de estudiante.
Facultad de Juridicas
(Modulo A).

Juan Navarro Baldeweg
Campus de Tafira.

Las Palmas de Gran
Canaria
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Sistemas de
Representacion en
Arquitectura

Tutores: Elsa Maria Gutiérrez Labory, Manuel Francisco
Matos Lorenzo, Francisco Luis Lopez Santamaria, Sara
Sarmiento Castro, Maria Alejandra Vera Calonje y
Augusto Gonzalez Garcia / Sistema de Representacion
en Arquitectura

La asignatura Sistemas de Representacion en Arqui-
tectura proporciona las bases graficas necesarias para
comprender, analizar y proyectar arquitectura. Cada
sistema abordado en el curso ofrece una herramienta
distinta, pero complementaria, que permite representar
el espacio de forma precisa y comprensible. El Sistema
Acotado, aplicado al estudio de cubiertas, desarrolla la
capacidad de interpretar y resolver la geometria cons-
tructiva desde la planta, con rigor técnico y claridad
proyectual. El Sistema Conico, a través de la perspectiva,
facilita una vision espacial cercana a la percepcion hu-
mana, fundamental para comprender la forma arquitec-
ténica en relacion con su entorno. El Sistema Diédrico
permite descomponer el espacio en vistas ortogonales,
potenciando el pensamiento espacial y la comprension
simultanea de plantas, alzados y secciones. Finalmen-
te, el Sistema Axonomeétrico, aplicado al estudio de las
sombras, favorece la representacion volumétrica clara 'y
el andlisis de la luz sobre la forma, esencial en la defi-
nicion expresiva y funcional del proyecto. En conjunto,
estos temas forman un recorrido coherente que articula
la representacion como lenguaje esencial de la arquitec-
fura.

Elsa Maria Gutiérrez Labory
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Sistemas de
Representacion en
Arquitectura

La sombra como herramienta proyectual:
Fundamentos en representacion
axonométrica

Tutores: Elsa Maria Gutiérrez Labory, Manuel Francisco
Matos Lorenzo, Francisco Luis Lépez Santamaria, Sara
Sarmiento Castro, Maria Alejandra Vera Calonje y
Augusto Gonzélez Garcia / Sistema de Representacion en
Arquitectura

Las sombras en representacion axonométrica

El sistema elegido para explicar la generacion de
sombras en distintos elementos es el axonométrico,
debido a su capacidad intuitiva para representar imagenes
tridimensionales y facilitar la identificacion de formas.

No obstante, es importante aclarar que la axonometria
no debe confundirse con una forma de perspectiva, ya
que, a diferencia de esta, conserva las proporciones y la
escala sin distorsiones. Esto permite una lectura precisa
de las medidas y relaciones espaciales entre elementos
arquitectonicos.

No seré hasta el afio 1820 cuando William Farish
formalice el sistema isométrico como método de
representacion. Posteriormente, en 1853, Pohlke
completara las bases tedricas de este sistema. Aunque su
incorporacion al dibujo técnico y arquitecténico ocurrié
bastante después de la formulacion de la perspectiva
lineal por Brunelleschi en el afo 1420, la axonometria ha
alcanzado una relevancia equiparable en arquitectura e
ingenieria, sobre todo por su facilidad de interrelacion
entre distintas representaciones y por su capacidad de
expresar con claridad geometrias complejas.

Durante las décadas de los afios 60, 70 y 80,
numerosos arquitectos recurrieron a los dibujos
axonométricos como herramienta principal para
comunicar sus ideas. Esta representacion se convirtio en
un lenguaje visual poderoso, especialmente en propuestas
de arquitectura conceptual o experimental, gracias a su
capacidad de revelar simultdaneamente multiples caras de
un proyecto.

La importancia de la luz y la sombra en arquitectura

La luz y la sombra no son meros efectos visuales,
son elementos estructurales del espacio arquitecténico.
Desde las primeras construcciones humanas, la sombra
fue utilizada como refugio, como respuesta instintiva a
las condiciones climaticas. A lo largo de la historia, los
arquitectos han aprendido a modular la luz y manipular
la sombra para crear atmaosferas, guiar recorridos, definir
jerarquias espaciales y provocar emociones.

En palabras atribuidas a Luis Barragan: “La luz y la
sombra son tan esenciales como el espacio mismo.” La
sombra, enfonces, no solo representa ausencia de luz,
sino que es el complemento que permite entenderla,
delimitarla y experimentarla.

Un ejemplo emblematico donde la sombra y la
forma se entrelazan es la Villa Savoye de Le Corbusier,
cuyos volumenes puros proyectan sombras definidas
que refuerzan la geometria del conjunto. Representar las
sombras en este tipo de arquitectura permite entender
como los cuerpos se relacionan con la luz, y como esta
relacion puede enriquecer tanto la lectura espacial como
la expresividad visual del proyecto.



Introduccién técnica a las sombras en axonometria

En arquitectura, la sombra se genera al interponer
un cuerpo opaco entre una fuente de luz y una superficie
sobre la que se proyecta. Este fendmeno, aparentemente
simple, implica una serie de elementos técnicos
fundamentales que deben dominarse para representar
correctamente los volumenes arquitecténicos:

- Rayo de luz: la linea imaginaria que conecta la fuente
con los puntos del objeto.

- Linea separatriz: donde se divide la luz y la sombra
sobre el objeto.

- Sombra propia: la parte del objeto que no recibe luz
directa.

- Sombra arrojada: la proyeccion de la forma sobre
otras superficies.

- Sombra autoarrojada: cuando una parte del objeto
proyecta sombra sobre otra parte del mismo cuerpo.

- Contorno de la sombra: el limite de la proyeccion
sombreada.

El aprendizaje sobre como obtener las sombras de
un elemento a partir de un rayo de luz comienza con
el estudio de elementos simples: la proyeccion de la
sombra de un punto, de rectas en distintas posiciones
y de cuerpos geométricos basicos. Estos fundamentos
permiten al estudiante comprender las reglas que rigen las
proyecciones axonométricas y el comportamiento de las
sombras en los objetos representados. De este modo, se
establece una base sélida para abordar la representacion
de sombras en elementos arquitectonicos mas complejos.

Posteriormente, se abordan las sombras de elementos
comunes en arquitectura como escaleras, rampas,
voladizos y huecos, analizados de forma individual. Se
estudia como la inclinacion del rayo de luz, que varia
segun la hora del dia y la orientacion, afecta directamente
a la forma y extension de las sombras.

Finalmente, el tema culmina con la composicion
de todos los elementos en una unica figura, donde se
observa el solapamiento de las sombras, sus relaciones
y el contorno final generado por el conjunto proyectado.
Este enfoque progresivo permite al estudiante comprender
tanto la logica geométrica como el potencial expresivo de
la sombra en proyectos arquitectonicos.

*Las imagenes que acomparian al texto,
corresponden a dibujos realizados por la profesora Elsa
Gutiérrez Labory, tanto en papel como en pizarra.
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Sombra de huecos
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Sombra de volados
Dibujos de Elsa
Gutiérrez Labory
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Sombra de prisma hueco
Dibujos de Elsa Gutiérrez Labory
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Sombra de un hueco en P.H.
Dibujos de Elsa Gutiérrez Labory
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Sombra recta oblicua y horizontal sobre escalera
Dibujos de Elsa Gutiérrez Labory

10

Sombra volado sobre P.H. y PV.
Dibujos de Elsa Gutiérrez Labory
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Topografia y Sistemas de
Informacion Geografica

Topografia y SIG. Maqueta fisica de
curvas de nivel

Tutores: Pedro Augusto Gonzalez Garcia, Francisco
Jesus Santana Sarmiento, Filiberto Claudio Acosta
Ojeda, Manuel Viera Pérez, Manuel Francisco Matos
Lorenzo. Francisco Luis Lopez Santamaria / Topografia y
SIG

Esta clase se corresponde con el tema 4:
Representacion del territorio.

En este tema les explica a los estudiantes qué es la
Topografia: la ciencia aplicada a la representacion del
terreno. Este tiene varios capitulos, como elementos del
territorio, secciones del terreno y modificaciones del
terreno.

El tema se les explica con apuntes en PDF y
videotutoriales, ambos creados expresamente por los
profesores de la asignatura. Como tarea practica se
plantea la realizacién de una maqueta fisica de curvas de
nivel, con el objetivo de que conozcan y se familiaricen
con los modelos a escala del terreno y asi puedan tener
mejores herramientas de analisis territorial a la hora de
realizar un disefio urbano o edificatorio en el futuro.

Este ejercicio se plantea como un primer
acercamiento a los trabajos manuales de modelos del
terreno, y por ello, se propone un fragmento pequefio del
territorio, de 800x400 m, suficiente para ejercitar estas
nuevas habilidades. Se escogen siempre territorios que
estan en alguna de las Islas Canarias, para que entfiendan
mejor el paisaje regional.

Abundando en la sencillez de ejecucion, pero
marcada relacion con la realidad, se establecen unos
materiales y un procedimiento guiado que les permiten
a los estudiantes realizar la maqueta sin necesidad de
muchos conocimientos previos. Asi es, se establece el
usar un material ligero y facil de cortar y pegar, como el
termoplan. Las herramientas manuales estan al alcance de
todos y presentes en cualquier hogar. Pero la herramienta
estrella es la maquina de corte laser, a la cual le confiamos
el tfrazado de las curvas de nivel sobre la lamina de
termoplan, pero de un modo muy particular, fruto de una
investigacion en el Laboratorio de Modelizacion de la
Escuela de Arquitectura.
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Esta tarea practica empieza formando equipos de
dos estudiantes, luego eligiendo la zona o recuadro
que hara cada equipo, para mas tarde procurarse los
materiales y herramientas requeridos. Pero antes de
pasar al laboratorio, habra que convertir el fragmento de
cartografia elegido en un archivo de curvas de nivel apto
para la cortadora. Este proceso requiere aislar las curvas
de nivel, separarlas en tres grupos, afiadir unas marcas
de solape para luego poder superponer unas con ofras, y
definir el recuadro exterior. Mas tarde habra que exportar
el archivo a un formato CAD que entienda la maquina 'y
enviarlo al Laboratorio.

La separacion de las curvas en fres grupos es la
clave para ir montando una de cada uno, de manera que
queden bien unidas y asi ahorrar mucho material, ya que
la maqueta quedara hueca por debajo.

Del laboratorio se recogen las laminas de termoplan
con las curvas ya cortadas, las marcas de solape
insinuadas y las esquinas senaladas. Tras rotular cada
curva de nivel con la cota altimétrica del terreno que
representa, ya se podran cortar los recuadros exteriores
y separar las curvas en tres grupos. También habra que
cortar una base rectangular aparte, para usarla como
superficie de apoyo.

Las curvas se van colocando unas sobre otras,
acercando la superior a las ranuras de solape de la
inferior, donde se habran pinchado alfileres para facilitar
esta tarea. Ahora se pegan por la parte inferior y se retiran
los alfileres.

Cuando la superficie topografica esté completa, con
todas las curvas de nivel, hay que presentarla sobre la
base y anadir una serie de patas o pilares de apoyo en
las esquinas y en los bordes de la maqueta, de modo que
las curvas mantengan su nivel horizontal, como indica su
nombre.

Después de anadir una placa con los datos de
la maqueta y sus autores, se lleva al Laboratorio de
Fotografia y Tratamiento de la Imagen, para realizar varias
fotografias en el plato destinado a tal fin. Seguidamente
se visualizan en pantalla, se calibran si fuese necesario y
se eligen las mejores fotografias, para presentarlas como
resultado final en un dosier de elaboracién de la maqueta,
que los estudiantes habran elaborado mientras la iban
haciendo y que entregaran juntamente con ella.

Esta tarea practica se explica en clase y se
muestran ejemplos de maquetas de cursos anteriores,
pero toda la realizacion es fuera de las horas de clase,
independientemente de que pregunten dudas en las
tutorias.

El resultado siempre es muy satisfactorio para
los estudiantes, porque, aunque manifiesten un cierto
desconcierto al principio, luego son capaces de hacerla
siguiendo las instrucciones que les damos, por escrito
y en video, y los resultados siempre son muy buenos. Y
para los profesores es muy gratificante que, siguiendo un
método preestablecido, ellos obtengan estos resultados.

Y, de esta manera, ya aprendieron a crear maquetas
de curvas de nivel a partir de la cartografia, y entonces
podran hacerlas cuando las necesiten en el futuro, ya sea
en sus tareas académicas como en su vida profesional.

Pedro Augusto Gonzalez Garcia
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Ambar: el proyecto de arquitectura
frente a la crisis ecosocial

En el curso 2024-25, la coordinacion de la asignatura
Proyectos experimentales (PEX) ha recaido en el area
de composicion arquitectonica. PEX es una asignatura
obligatoria de 1,5 créditos ECTS que concita varias
singularidades: se desarrolla de manera intensiva en la
primera semana lectiva del segundo semestre del curso
y se organiza en talleres verticales y transversales, esto
es, reune fanto al alumnado de segundo, tercero y cuarto
del grado de arquitectura, como a docentes de todas las
areas de conocimiento.

Tras su desarrollo en el curso anterior en la localidad
de Guatiza (Lanzarote) a cargo del area de urbanismo,
se decidio esta vez situarla en la isla de Fuerteventura,
concretamente en la localidad de Tefia. Y en esta ocasion,
la asignatura puso el foco y la apuesta pedagdgica de su
condicién diferencial en el viaje, un viaje entendido en una
doble dimension, espacial y temporal. Espacial, porque
la propuesta fue enfatizar el trabajo in situ: desplazarnos
al ambito del proyecto el mayor numero posible de
estudiantes y docentes durante toda la semana, y situar
la dimension vivencial, emocional y sensorial en el eje
central del aprendizaje y del desarrollo del ejercicio.
Esto comportaba una dimension pedagogica, desde la
apuesta por una vision compleja del habitat y la asuncion
de una perspectiva fenomenoldgica, subrayando el
papel de la experiencia en la interpretacion del ambito
de intervencion. Y temporal, porque, de un lado, el
ambito contiene una fuerte carga de memoria histérica
que despliega referencias sugerentes para el proyecto,
destacando la colonia penitenciaria de Tefia, los pueblos
de colonizacién y Las Parcelas; o el Puertito de los
Molinos. Y de otro, en una mirada hacia adelante,
porgue centramos el ejercicio en el marco tedrico

de las transiciones ecosociales que nos corresponde
afrontar en un periodo histérico decisivo, marcado por

la emergencia climatica y ecoldgica, que nos enfrenta

a escenarios de futuro inéditos para la sociedad y el
habitat. El conocimiento cientifico disponible nos situa
frente a proyecciones climaticas y tendencias territoriales,
poblacionales y economicas. Ello nos insta a hacernos
preguntas que conciernen a todas las asignaturas del
grado de arquitectura: qué estrategias de interpretacion
y representacion, qué relaciones ferritoriales y urbanas,
qué ruralidades, qué economias, comunidades, paisajes,
arquitecturas, materiales y soluciones constructivas

cabe concebir y proyectar en dichos escenarios, que
necesariamente habran de buscar mayores cotas de
autosuficiencia y soberania territorial, decrecimiento,
cooperacion, economias circulares y relaciones de
proximidad. Todo ello a partir de un minimo acercamiento
al territorio y la escucha de algunos de sus protagonistas.



La metafora del ambar nos sirvio como encuadre del enunciado:

« El ambar parpadeante del semaforo, junto al ceda

el paso, es de las pocas indicaciones de trafico que

nos devuelve la responsabilidad de la que nos privan

las demas senales. El resto no requiere pensar, solo
exige obedecer: en cambio el ambar nos devuelve

la condiciéon adulta. Nos rehumaniza, si se quiere. El
ambar remite a la posibilidad y a la obligaciéon de tomar
decisiones. En el cédigo de los grados de peligrosidad
del mar para el bafo equivale a la bandera amarilla, que
nos habla de condiciones que exigen precaucion. Ni
permite libremente ni prohibe: apela al sentido comun y
al cuidado, por una misma y por las demas. Remite, por

tanto, también, al colectivo, a lo comun. En la tercera
década del siglo veintiuno nuestro rumbo civilizatorio
llega a una encrucijada en la que se encuentra frente a
un ambar global, marcado por un conjunto entreverado
de escenarios de crisis. Toca tomar decisiones. »

Durante la primera semana de febrero de 2025, 170
alumnos/as de segundo, tercero y cuarto de la escuela de
arquitectura cursaron la asignatura: 100 alumnos/as se
desplazaron a la isla de Fuerteventura mientras que otros
70 alumnos/as la desarrollaron en la propia escuela, en
Las Palmas de Gran Canaria.

Para el area de composicion esta asignatura
representaba una oportunidad para poner en practica
aspectos de docencia, investigacion y transferencia que ya
hemos incorporado en otras asignaturas que impartimos
desde el area. Por un lado, con respecto a la docencia,
frente a la importancia que ya damos al conocimiento y
a las destrezas del alumnado, para nosotros la asignatura
se prestaba a profundizar en ese tercer atributo de las
competencias como son los aspectos mas emocionales o
de actitud, que no siempre tienen el espacio que merecen.
Con respecto a la investigacion, nos permitia profundizar
en el marco de la crisis ecosocial, con miradas hacia
un escenario de corto, medio y largo plazo. Por ultimo,
con respecto a la transferencia, considerabamos muy
importante tanto incidir sobre un tferritorio concreto con
propuestas proyectuales, como también recibir un retorno
de sus propuestas por parte de algunas instituciones del
lugar.

La base de operaciones fue el albergue de Tefia,
antiguo centro penitenciario, y su entorno territorial el
ambito del proyecto. El grupo de estudiantes desplazado
a Fuerteventura pudo tener contacto directo con el
conocimiento de actores locales y asistir a charlas
en el terreno. En particular, participaron expertos y
representantes institucionales como: Esteban de Manuel
Jerez, invitado como profesor de la ETSA de Sevilla
experto en participacion y sostenibilidad; Domingo
David de Leon Suarez, Segundo Teniente de Alcalde
del Ayuntamiento de Puerto del Rosario y concejal de

Servicios municipales, pueblos y barrios, patrimonio
histérico y sector primario; Antonio XXXXX, arquitecto
técnico, experimentado conocedor de la construccion
tradicional de la isla; Francisco Cerdefia, historiador
local; Jose Antonio XXXXX, guia medioambiental;

y Jorge Arribas Castafieyra, decano del Colegio

Oficial de Arquitectos de Fuerteventura (COAF). El
desplazamiento también dio la oportunidad de mantener
conversaciones informales con pobladores y vecinas del
ambito del proyecto. Y por supuesto, el viaje propicié la
experiencia de habitar el territorio en primera persona

y desde la sensorialidad. Los proyectos resultantes,
presentados en formato audiovisual y en un poster Al,
demostraron calidad, creatividad y compromiso con el
territorio. Estimamos que el gjercicio sirvio como toma
de contacto con una realidad y su exposicion a los
procesos de transformacion territorial que comporta

el cambio climatico. Dentro de lo que cabe esperar de
una asignatura de grado vertical, tfransversal e intensiva,
consideramos que la labor proyectual logré ubicarse

en esas coordenadas y, desde distintas actitudes y
sensibilidades, desplegar un sugerente muestra de vias de
exploracion sobre el papel que el proyecto de arquitectura
puede tener en los procesos de transicion ecosocial.

Otro de los objetivos de la asignatura era propiciar
un momento de devolucion que admitiera un feed-back
no solo académico sino también del territorio, en alguna
medida. Con este criterio, los resultados fueron expuestos
en una sesion en el Palacio de Congresos de Puerto del
Rosario, en la que se pudo contar con la participacion y
los comentarios de Jorge Arribas, decano del COAF, que
se presto asimismo a ofrecer unas palabras como cierre
del acto y de la asignatura.

Vicente Diaz Garcia
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HIGHLIGHT - Punta Spadillo, Pantelleria
Tutor: Estela Rodriguez Cadenas / Pantelleria Workshop

El proyecto Highlight surge durante un workshop en
la isla de Pantelleria, concretamente en la zona del faro
de Punta Spadillo. El objetivo era recuperar y dar sentido
a un conjunto de bunkeres de la Segunda Guerra Mun-
dial dispersos en el paisaje, mediante la creacién de una
serie de plataformas, caminos y un pabellon que acom-
pafiasen al visitante en la exploracion del lugar.

Desde el inicio, al recorrer la isla, nos llamaron la
atencion tres elementos fundamentales:

- El faro como hito y referencia visual.
- La forma quebrada y potente de la linea de costa.

- La roca volcanica, que se vincula con los arqueti-
pos constructivos locales: los dammusi, los giardini
panteschi y las construcciones militares.

Estos elementos inspiraron la estrategia proyectual,
sintetizada en un diagrama clave: la repeticion de una
misma forma reconocible en tres escalas distintas: en el
delta volcéanico, en el haz de luz del faro y en la geome-
tria de nuestra intervencion.

Conectar los elementos dispersos: el collar de perlas

Uno de los mayores retos era dar sentido a la
dispersion de los bunkeres y el faro, que se encontra-
ban aislados en el territorio. Frente a esto, planteamos
una estrategia que los vinculase, como si se tratara de
un collar de perlas que une puntos de memoria y de
permanencia.

Los caminos se adaptan cuidadosamente a la
topografia existente, pavimentados con piedra local de
tonos grisaceos que contrastan con las rocas volcanicas
mas oscuras del entorno. Este contraste permite guiar
a los visitantes de forma clara y respetuosa, llevando su
atencion hacia las construcciones militares y el mar.

El pabellén: cuidado, sombra y refugio

El pabelléon proyectado no busca imponerse, sino
completar el recorrido y responder a las necesidades de
los visitantes: ofrecer sombra frente al sol intenso, abrigo
del viento y un espacio de pausa entre las ruinas. Sus
muros actian como un escudo, evocando la tipologia del
giardino pantesco tradicional.

En conjunto, la intervencion no pretende transformar
el paisaje, sino subrayar lo que ya existe, revelando las
vistas enmarcadas desde los bunkeres y dialogando con
el faro como luz guia. Por eso, el nombre del proyecto,
Highlight, hace referencia tanto a la luz del faro como al
gesto arquitecténico de poner en valor lugares olvidados.

Estela Rodriguez Cadenas
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MEDEA WS
International

MEDEA | SHADE LAB es un proyecto internacional
de investigacion y disefio que se enfoca en crear
soluciones arquitectonicas y urbanisticas para la
adaptacion al cambio climatico en la region del
Mediterréneo. Su nombre completo es un acrénimo de
MEDEA (Mediterranean Ecological Adaptation strategies
for urban and landscape regeneration) y SHADE LAB
(Laboratorio de Sombra), lo que subraya su objetivo de
disefar estrategias que ofrezcan sombra y ayuden a
mitigar el impacto del calor en las ciudades. Liderado
por la Universita Sapienza di Roma, el proyecto reune
a estudiantes y profesores de varias universidades para
trabajar en equipos mixtos. Juntos, se dedican a usar
soluciones basadas en la naturaleza para la regeneracion
urbana, con el proposito de generar un impacto positivo
y concienciar a la poblacién sobre los riesgos del cambio
climatico, como se demostré con el caso del “Pabellon de
Pantelleria.”

La metodologia del proyecto se basa en un riguroso
proceso de cinco fases para garantizar que cada
propuesta se integra y adaptada a las necesidades
locales. El proceso comienza con el Contexto, que
consiste en interpretar el valor histérico y social de
un lugar. Luego, la fase del Programa se encarga de
convertir las necesidades de la comunidad en objetivos
claros para el proyecto. A continuacién, el Concepto
define la idea central y el manifiesto del disefio. La
Vision permite prefigurar las diferentes formas fisicas
que puede tomar el proyecto. Finalmente, el Proceso
detalla los aspectos técnicos, de costos y, sobre todo, de
participacién ciudadana para hacer realidad la propuesta.
Esta estructura garantiza que la transformacion de un
espacio no solo sea viable, sino también profundamente
participativa.

PROFESORES EA ULPGC:

Juan Manuel Palerm Salazar
Angela Ruiz Martinez

Estela Rodriguez Cadenas
Manuel Pérez Tamayo

ALUMNOS EA_ ULPGC:

Pablo Ascanio Barrera

Jesus Manuel Bricerio Morales
Marta Elena Casado Gomez
Anabel Casimiro Urrestarazu
Antonio Fabelo Suarez

Paula Andrea Garcia Garcia
Carlos Gil Santana

Anish Hardasani Shewakramani
Laura Lorenzo Rodriguez
Adriana Rodriguez Ojeda

Lucia del Carmen Sanchez Afonso

UNIVERSIDADES:

Sapienza Universita, Roma (Italia) Universidad
Coordinadora.

EA de la ULPGC, Las Palmas de Gran Canaria
(Espaniia)

ETSAV de la UPC, Barcelona (Esparia)
UNIBAS, Matera (ltalia)

UNIDdA, Pescara (ltalia)

EPS de la US, Sevilla (Espaiia)

ETSAS de la US, Sevilla (Esparia)

Instituto Superior Manuel Teixeira Gomes, Portimao
(Portugal)

UniCatania, Catania (Italia)

UNIVPM, Ancora (ltalia)

WVU, West Virginia University (EEUU)
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Pantelleria como laboratorio de
adaptacion ecolégica en el Mediterraneo.
Reflexiones sobre el workshop
internacional Medea

La isla de Pantelleria, situada entre Sicilia y Tunez,
representa un contexto singular para la exploracion de
estrategias arquitecténicas y paisajisticas en el marco
de la adaptacion al cambio climatico. En junio de 2025,
un equipo de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria participé en el Workshop Pantelleria Shade
Lab, enmarcado dentro del proyecto de investigacion
experimental Medea (Mediterranean Ecological Design
for Environmental Adaptation). Este texto sintetiza la
experiencia docente y proyectual desarrollada en el
Parque Nacional de Pantelleria, reflexionando sobre
los aprendizajes vinculados al paisaje, la arquitectura
vernacula y las posibilidades de accion frente a las
transformaciones ecoldgicas contemporaneas.

1. Intfroduccion: una isla, un reto

Pantelleria es una isla volcanica de unos 85 km?
perteneciente a ltalia, localizada en el Mediterraneo
central entre el sur de Sicilia y el norte de Africa. Su
singular geografia, clima arido, vientos persistentes y
tradicion agricola han configurado un paisaje cultural
que sintetiza elementos de origen africano, arabe y
europeo. Su arquitectura tradicional refleja una sofisticada
adaptacion al medio y constituye hoy un modelo resiliente
frente a los desafios ambientales del siglo XXI.

En este marco, se situa el proyecto Medea, impulsado
por La Sapienza Universita di Roma. Medea propone
una red de pabellones adaptativos como espacios de
sensibilizacion y participacion ante el cambio climatico.
En este contexto, el Pantelleria Shade Lab, con la
colaboracion del Parque Nacional de Pantelleria, se
concibe como un laboratorio internacional de disefio para
pensar soluciones ecoldgicas desde lo local.

2. Arquitectura vernacula y paisaje: herramientas
para la adaptacion

El paisaje de Pantelleria es el resultado de siglos de
interaccion entre naturaleza y cultura. Destacando estos
tres elementos arquitectonicos:

e Los bancales o terrazzamenti, terrazas agricolas
construidas en piedra seca, que transforman
los abruptos terrenos volcanicos en superficies
cultivables.

« El dammuso, tipologia arquitecténica con
una estructura basica de forma cuadrada o
rectangular construida con muros de piedra seca
de gran espesor y cubierta por una bdveda, de
origen bizantino y arabe.

« Eljardin pantesco, recinto generalmente de forma
circular construido en piedra seca, que crea un
microclima interior para proteger un unico citrico,
ejemplo extremo de disefio climatico y eficiencia
de recursos.

3. Medea: red de pabellones para la transicion
ecoldgica

El proyecto Medea propone la creacion de
pabellones modulares distribuidos por diversas regiones
mediterraneas. Cada uno actua como nodo local de
aprendizaje, conciencia y accion climatica. Su finalidad
es generar un Atlas Abierto, que recoja experiencias,
protfotipos y propuestas de fransformacién paisajistica.

El pabellén de Pantelleria se situa en la Punta
Spadillo, en la costa noreste del Parque Nacional,
caracterizada por su geologia volcanica, estructuras
militares en ruina y presencia del historico faro. Esta
localizacion se convirtié en el escenario del Workshop,
donde se desarrollaron las propuestas especificas desde
una mirada paisajistica, arquitecténica y ecoldgica.

4. Metodologia del Workshop: proceso y resultados

El taller, desarrollado entre el 16 y el 21 de junio
de 2025, reunid a estudiantes y profesores de distintas
universidades de Esparia, ltalia, Portugal y Estados Unidos.
Por parte de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria participaron los profesores Juan Manuel Palerm
Salazar, Angela Ruiz Martinez, Estela Rodriguez Cadenas



y Manuel Pérez Tamayo, junto a un equipo de doce
estudiantes: Pablo Ascanio Barrera, Jesus Manuel Bricefo
Morales, Marta Elena Casado Gémez, Anabel Casimiro
Urrestarazu, Antonio Fabelo Suarez, Paula Andrea Garcia,
Carlos Gil Santana, Anish Hardasani Shewakramani, Laura
Lorenzo Rodriguez, Adriana Rodriguez Ojeda y Lucia del
Carmen Sanchez Afonso.

La metodologia del taller se estructuré en
cinco fases: contexto, programa, concepto, vision
y proceso, permitiendo el desarrollo de propuestas
multiescalares. Los grupos, futorizados por docentes
invitados, elaboraron tres paneles como sintesis de sus
investigaciones y disefios. Las intervenciones abarcaron
desde la reactivacion de estructuras militares hasta
sistemas de sombra, recorridos y espacios de acogida en
el entorno del faro.

La calidad de los resultados, pese al tiempo
limitado, evidencié el potencial del trabajo colaborativo
internacional y la riqueza del enclave como laboratorio de
innovacion climatica.

5. Visita a la Casa Victoria: continuidad y
contemporaneidad

Uno de los momentos mas significativos de la
estancia fue la visita a la Casa Victoria, obra de Oscar
Tusquets y Lluis Clotet (1972—1975), ejemplo de insercion
respetuosa en el entorno protegido de la isla. La casa
adapta la tipologia del dammuso original para alojar
dormitorios y bafios, mientras que los espacios comunes
se despliegan en una plataforma semienterrada abierta al
mar.

Durante la visita, se realizé una videollamada con el
propio Oscar Tusquets, quien compartio con el grupo sus
reflexiones sobre el proyecto. La experiencia ofrecid un
valioso didlogo intergeneracional y reforzo la conexion
entre tradicion y contemporaneidad en la arquitectura de
la isla.

6. Conclusiones

Pantelleria representa un caso paradigmatico
de adaptacion cultural al entorno. La experiencia del
Workshop pone de relieve la vigencia de estos saberes y
su potencial como herramientas proyectuales frente a los
retos ambientales actuales.

El trabajo conjunto entre instituciones académicas,
administracion local y comunidad cientifica ha permitido
generar propuestas que, mas alla del ejercicio académico,
aspiran a integrarse en un proceso real de transformacion
ecoldgica en el Mediterraneo

Juan Manuel Palerm Salazar
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Area de trabajo del workshop. Junio 2025
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Crénicas ]
sobre Pantelleria
MEDEA / Pantelleria Workshop / Shadelab

La primera vez que supe de la existencia de la
isla de Pantelleria fue a raiz de la lectura del primer
libro de la editorial El Croquis que tuve en mis manos
como estudiante de arquitectura en el primer curso
de la carrera, siendo, ademas, los primeros libros
de arquitectura que me compro mi padre cuando
empecé mis estudios universitarios. Se trataba de una
publicacion formada por dos tomos sobre arquitectura
espafiola contemporanea, donde se publicaba, entre
otros proyectos, una vivienda unifamiliar denominada
“Casa Victoria” que los arquitectos Oscar Tusquets y
Lluis Clotet habian construido en 1974 para la prima del
primero en dicha isla. Cuidadas imagenes en blanco
y negro ilustraban este proyecto emblematico para
muchos arquitectos de mi generacion y de generaciones
anteriores y posteriores a la mia. En aquellos dias
yo apenas sabia lo que conlleva la profesion de
arquitecto. Como estudiante recuerdo que algunas de
esas imagenes sin color, en escala de grises estaban
tomadas desde el mar y las mismas me frasladaban a un
paisaje natural escarpado, con baja vegetacion, donde
la presencia humana era casi nula en el paisaje, salvo
por la presencia de varias mujeres vestidas de blanco,
y la arquitectura se percibia gracias al contraste que
suponian los pilares de hormigon esbeltos y exentos de
tonos muy claros por la exposicion a la luz del sol sobre

una secuencia de bancales de mamposteria de piedra
seca. Ofra de las imagenes que recuerdo se tomaba
desde el interior de una de estas plataformas donde
destacaba el reflejo de los pilares sobre el pavimento de
baldosas esmaltadas. Es decir, la arquitectura se percibia
por contraste de luces y sombras, de texturas asperas y
satinadas, entre la superposicion de lo artificial sobre lo
natural..y esas imagenes de arquitectura contemporanea
que me recordaron sin duda a las arquitecturas clasicas
griegas del pasado se han quedado grabadas en

mi mente. Han pasado mas de 30 afios para que yo
volviera a oir sobre esta isla volcanica italiana y que los
italianos llaman “la perla negra del Mediterraneo™. Para
una persona gue, como Yyo, vive en una isla volcanica 'y
atlantica desde su infancia, pareciese que es cosa del
destino que pudiera visitar una isla tan remota como
Pantelleria. El trayecto desde Gran Canaria son casi 5.000
kildémetros y mas de 10 horas de viaje con tres escalas de
avion.
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Fotografia de “Casa Victoria” en Pantelleria
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04
Cubierta del Damuso “Casa Victoria” en Pantelleria.

Isla de Pantelleria. Trapani. Sicilia. Italia

Fuente: Fotografia de Estela Rodriguez Cadenas. Junio 2025

Mi participacion como tutora en el Workshop ShadelLab Pantelleria
gracias a la invitacion por parte de la organizacion del grupo de investigacion
MEDEA (Estrategias de Adaptacion Ecologica Mediterranea para la
regeneracion urbana y del paisaje), liderado por la Universidad Sapienza de
Roma ha significado una grata experiencia en mi actividad como docente y
como arquitecta y la oportunidad de visitar “Casa Victoria™.

Durante la semana que estuve en la isla de Pantelleria me fue imposible
no establecer multiples analogias entre el paisaje pantesco y el paisaje canario
de las islas orientales debido principalmente a la naturaleza volcanica e islefa
de ambos territorios, a la antropizacion del paisaje mediante la construccién
de bancales de piedra, a la vegetacion tipica de las zonas semi-desérticas
africanas y a la presencia de edificaciones agricolas construidas con muros de
mamposteria de piedra basaltica negra. La isla de Pantelleria esta a unos 74
kilometros del continente africano (de la ciudad de Kelibia en Tunez), la isla de
Fuerteventura esta a 110 kilometros de Tarfaya en la costa de Marruecos. Por
ello, el clima semi- desértico de ambos territorios condiciond la vida humana
en el pasado, siendo el agua un bien muy escaso y por ello las cubiertas
de las construcciones tradicionales combinaron sistemas de recogida y
almacenamiento del agua de lluvia con revestimientos con morteros de cal
para garantizar la salubridad del agua. Desde hace relativamente poco, la
presencia de desalinizadoras de agua del mar ha mejorado el desarrollo
social de estas islas y también ha contribuido, en el caso de Pantelleria, a la
ampliacion de las zonas dedicada a la actividad agricola, mientras que en
el caso de las islas canarias ha contribuido a la potenciacion de la actividad
turistica.
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Paisaje con tumulos
de la edad del
bronce de Cimillia-
Mursia.

Isla de Pantelleria.
Trapani. Sicilia.
Italia. Junio 2025
Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas.
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Bancales agricolas
con cultivo de la vid
Zibibbo.

Isla de Pantelleria.
Trapani. Sicilia.
Italia. Junio 2025
Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas.
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Damuso en el
borde del Lago de
Venus.

Isla de Pantelleria.
Trapani. Sicilia.
Italia. Junio 2025
Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas
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Costa de Cala
Gadir.

Isla de Pantelleria.
Trapani. Sicilia.
Italia. Junio 2025
Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas.




Damusos cerca de las fumbas bizantinas.
Isla de Pantelleria. Trapani. Sicilia. Italia. Junio 2025
Fuente: Fotografia de Estela Rodriguez Cadenas
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Cultivos de vid

de la Bodega
Donnafugata.

Isla de Pantelleria.
Trapani. Sicilia.
Italia. Junio 2025
Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas
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Ofra cuestion que predomina en la gobernanza de
ambos ferritorios es la conciencia politica y social de la
necesidad de proteccion de estos paisajes fragiles ante
la accion del hombre. En Pantelleria el parque nacional
ocupa mas de un 79% de la superficie de la isla, mientras
que en las Islas Canarias la superficie de la Red Canaria
de Espacios Naturales Protegidos ocupa mas del 40% de
la superficie del conjunto de las islas.

Ofra semejanza es la posicion geo-estratégica de
ambos territorios, tanto actualmente como en el pasado.
Si la posesion por parte de la Corona de Castilla de
Islas Canarias fue vital en la época de la conquista del
continente americano, la isla de Pantelleria fue también
vital para el éxito de las fuerzas aliadas en la invasion de
Sicilia durante la Segunda Guerra Mundial, lo cual supuso
el control del Canal de Sicilia y por lo tanto de todo lo que
pasaba en el mar mediterréneo durante esta guerra.

Sin embargo, como circunstancia diferenciadora
y determinante entre ambos lugares que tiene especial
incidencia en el clima, paisaje y desarrollo econdmico,
cabe sefalar que Pantelleria es una isla muy joven desde
el punto de vista geolodgico, apenas con 320.000 anos
si se compara con la isla del Hierro que es la isla mas
joven de las Islas Canarias con 1.2 millones de afios de
antfigledad. Esto significa, no sélo una menor superficie,
sino también un menor desarrollo en altura de las
estructuras volcanicas, y por lo tanto menor presencia de
vegetacion de porte medio y alto, una menor retencién
de la humedad de las nubes, una menor erosion de la
costa con ausencia de playas de arena, y, por lo tanto,
finalmente, una mayor afeccién del viento sobre toda
la isla al no haber apenas elementos naturales que
creen zonas protegidas. Es por ello que a la isla de
Pantelleria se la llama también Isla del Viento. Es esta
condicion de juventud geolodgica junto con la conciencia
medioambiental de la poblacién local lo que ha
posibilitado la ausencia del turismo de masas en esta isla
del mediterraneo, en contraste con otras regiones italianas
y europeas localizadas en este &mbito geografico.

Durante mi visita fui consciente de esta juventud
geologica, asi como de la actual e intensa actividad
volcanica de tipo secundario presente en la isla de
Pantelleria con fumarolas, saunas naturales en cuevas,
fuentes geotérmicas marinas y fuentes geotérmicas
terrestres como el Lago de Venus. Disfruté de una
experiencia diferenciadora con respecto al archipiélago
canario donde resido, que, aunque también es volcanico,
la presencia del calor del magma no es tan evidente y
menos aun generalizado en todo el territorio, como si lo
es en Pantelleria.
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Pabellén militar de
la Segunda Guerra
Mundial en Punta
Spadillo.
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Lago de Venus.

Isla de Pantelleria. Trapani. Sicilia. Italia.Junio 2025
Fuente: Fotografia de Estela Rodriguez Cadenas
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Si Pantelleria no ha sido apetecible para el turismo
de masas, tampoco lo ha sido para el asentamiento
humano moderno. La escala de la isla y la dureza de su
clima (viento, calor y sol en verano, viento, frio y lluvia
en invierno) acentuan el sentimiento de claustrofobia y
soledad social que los ciudadanos de esta isla intfentan
suplir con la potenciacion de las iglesias y locales sociales
como lugar de encuentro ciudadano. Esto ha contribuido
tfambién a un escaso desarrollo de las infraestructuras
de transporte, con estrechas carreteras de doble sentido
donde dos coches convencionales apenas pueden
cruzarse en la calzada.

Ofra cuestion determinante y que ha ayudado a la
conservacion de los paisajes agricolas y de los arquetipos
de la arquitectura tradicional (dammusi y jardin pantesco)
en la isla de Pantelleria es la estricta normativa local
que protfege su paisaje, la arquitectura tradicional y
el patrimonio cultural especialmente en zonas rurales
o cercanas a sifios arqueologicos. Fuera de las zonas
urbanizadas como el pueblo de Pantelleria, Scauri
o Gadir, es decir, en suelo rustico, sélo se permite la
restauracion- conservacion de las construcciones de tipo
dammusi existentes con posibilidad de ampliacion con
obra nueva para destinarlo a una vivienda y los proyectos
de arquitectura deben respetar criterios de sostenibilidad
y armonia con el entorno natural. En el archipiélago
canario se trato de dar licencias en suelo rustico con
una tactica urbanistica similar llamadas Calificaciones
Territoriales, sin embargo, en algunas islas canarias no
se ha logrado la proteccion del paisaje agricola, quizés
porque estas regulaciones llegaron muy tarde, cuando ya
el suelo rustico habia estado sometido a una gran presion
demografica debido a la escasez de viviendas en los
nucleos urbanos y a la débil labor de control urbanistico
de las autoridades locales.

Es por ello que el grupo de investigacion MEDEA
eligio en el mes de junio de 2025 la isla italiana de
Pantelleria para realizar el Workshop ShadelLab con
el objetivo de proyectar un pabelldn y su espacio
circundante en la zona llamada Punta Spadillo dentro
del Parque Nacional declarado en 2016 como una de
las acciones de prueba para promover proyectos locales
innovadores que potencien la transicion ecoldgica y la
adaptacion al cambio climatico en habitats sensibles.
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Piscina termal natural en la Gruta de Sataria.
Isla de Pantelleria. Trapani. Sicilia. Italia. Junio
2025

Fuente: Fotografia de Estela Rodriguez
Cadenas
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Vista de los
alrededores del
nucleo de Scauri.
Isla de Pantelleria.
Trapani. Sicilia. Italia.
Junio 2025

Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas
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Faro de Punta
Spadillo.

Parque Nacional
de laisla de
Pantelleria. Silicia.
Italia. Junio 2025.
Fuente: Fotografia
de Estela Rodriguez
Cadenas
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Diagrama de Proyecto. Grupo Gadir. Junio
2025
Workshop Shadelab Pantelleria. MEDEA
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Durante el Workshop ShadelLab PANTELLERIA fui la tutora del grupo
de alumnos denominado “Gadir” formado por alumnos de varias escuelas
de arquitectura. Por parte de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria
(ULPGC) estaban Laura Lorenzo, Carlos Gil y Antonio Fabelo y por parte de la
Universidad Politécnica de Catalunia (UPC) Gabriela Bertin, Jan Rosas, Flavia
Reynoso y Ayna Sunyer. El proyecto que desarrollamos obtuvo la puntuacion
maxima del jurado y fue premiado como el mejor proyecto del taller.

Los alumnos desde un primer momento conectaron con el lugar del
proyecto, y con una mirada avida y atenta identificaron los principales
valores del paisaje natural y de las garitas y frincheras en ruinas procedentes
del campamento militar italiano asentado alli antes y durante la Segunda
Guerra Mundial. La primera dificultad era la eleccion del lugar para intervenir
proyectando el pabelldn. Finalmente se decidié ubicarlo cerca del faro de
Punta Spadillo que es la construccion mas reconocible y singular del lugar,
con objeto de potenciar el eje de acceso a esta zona del parque nacional y
de regenerar esta zona que presentaba un gran deterioro y antropizacion
con presencia de escombros, efc. El segundo reto fue establecer la estrategia
proyectual que posibilitase el disfrute por parte del ciudadano local de
Pantelleria de Punta Spadillo pero sin caer en la tentacion de una intervencion
excesivamente invasora, que deteriorase o que alterasen los valores del paisaje
del parque nacional. Para superar este reto se propuso una geometria a modo
de constelacion que los alumnos llamaron “collar de perlas”, que no buscaba
unir las construcciones o ruinas existentes, sino llevar al visitante hasta los
puntos de vista, perspectivas visuales y encuadres cuya contemplacion
ayudarle a conectar con la naturaleza volcanica, aspera, mediterranea y salvaje
de la Isla de Pantelleria y con la memoria del pasado militar del lugar de
intervencion. Para ello el proyecto recupera y amplia las trazas de los muros
de piedra seca existente para dirigir al visitante a través de un pavimento de
piedra gris que contrasta con la piedra volcénica hacia los distintos puntos
de observacion. El pabelldn se configura dentro de esta constelacion como
un nuevo punto de referencia en el lugar a modo de refugio semienterrado,
protegido del sol gracias a un plano horizontal que dota de sombre al espacio
colectivo y cuya visibilidad sélo se hace presente cuando se observa el
lugar desde el mar. El faro de Punta Spadillo se integra en medio de esta
constelacion manteniendo su caracter icénico, su cromatismo blanco en
contraste con el paisaje volcanico, y su uso como faro observando desde su
estratégica posicion el devenir de los afios.

Estela Rodriguez Cadenas
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Acontecimientos,
curso 2024/25

Cierre y resumen

Durante el curso 2024-25 comenzamos una etapa
nueva en parte de la direccion de la Escuela, queriendo
agradecer al anterior equipo y en especial a la directora
saliente, Elsa Gutiérrez Labory su trabajo continuado
para la redaccion del nuevo plan de estudios y para
el aumento del alumnado. También agradecerle su
generosidad con el equipo directivo entrante, mediante
su colaboracion y ayuda durante el proceso de
transicion y comienzo de esta legislatura.

Durante este curso y los proximos desde el
equipo directivo reforzaremos la identidad de la
Escuela, consiguiendo una Escuela unida y a la que el
alumnado se sienta vinculado. También agradecer a
las entidades colaboradoras en las practicas Externas,
entidades publicas y empresas privadas, que un afio
mas han ayudado en la formacion de los alumnos en
competencias importantes para el desarrollo de la
profesion.

Queremos visualizar también en este manual
actividades paralelas a las docentes mostradas, en
las que la comunidad que conforma la Escuela ha
programado o participado durante el curso 2024-25,

- Octubre: Se desarrollo el Seminario Regional de
Canarias SEALabHaus, sobre la investigacion y el

desarrollo del turismo azul y las industrias culturales
relacionadas con el mar y la cultura maritima en las

Comunidades Costeras Atlanticas de acuerdo con
los principios de la Nueva Bauhaus Europea.

- La Biblioteca de la Escuela realizd una muestra
documental de bibliotecas sostenibles, que satisfacen
las necesidades presentes sin perjudicar la capacidad
de satisfacer las necesidades de generaciones
futuras.

-Noviembre: Celebracién de jornada de paisajes de
transicion, en el que debatié sobre las dinamicas
asociadas a la transicion energética, con especial
interés en los probables escenarios de futuro y sus
posibles consecuencias en la transformacion del
paisaje.

- Febrero: se termina por parte de la Biblioteca
de la Escuela el archivo del arquitecto canario y
premio Medalla de Oro del Colegio de Arquitectos
de Canarias, Don Pedro Massieu Vergugo. Este
trabajo parte del afilo 2005 en el que el archivo del
arquitecto Pedro Massieu Verdugo fue depositado en
la Biblioteca de Arquitectura para su conservacion,
ordenacion y difusiéon de la obra arquitectonica. En
2009 y 2010 se digitalizo el archivo por la empresa
TECNODOC, quedando depositado en el Edificio
Central de la Biblioteca Universitaria. Entre enero
de 2017 y julio de 2018 el archivo y todo su material
digitalizado fue ordenado, descrito y clasificado en
la Biblioteca de Arquitectura mediante la aplicacion
web de cédigo abierto Access to Memory, AToM, que
gestiona y organiza también los fondos del Archivo
Universitario, adscrito a la Biblioteca Universitaria.
En 2019 se inicia el disefio de un portal web para la
difusion de sus fondos que finaliza en 2024.
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- Marzo: Reapertura tras la reforma de la Biblioteca de
la Escuela, con una nueva definicion de espacios y un
mobiliario renovado. Esto ha sido posible gracias a la
financiacion del Cabildo, de su area de presidencia y
al tfrabajo de la directora Elsa Gutiérrez Labory. En la
apertura contfamos con la presencia y presentacion
por parte del director insular de Patrimonio Histérico
del Cabildo, Juan Sebastian Lopez; el vicerrector
de Investigacion, Transferencia y Emprendimiento
de la ULPGC, Sebastian Lopez Suarez; el director
insular de Presidencia del Cabildo, Pablo Rodriguez
y la directora de la Biblioteca Universitaria, Maria del
Carmen Martin Marichal

- La Biblioteca de la Escuela realizd una recopilacion
de libros que relacionan arquitectura, urbanismo y
cine, con el objetivo de mostrar influyen entre si artes
tan diferentes como la arquitectura y el cine, ademas
de las reflexiones de distintas personas acerca de
como se relacionan uno y ofro lenguaje.

- Abril: la Biblioteca de la Escuela realizo la exposicion
de Los Simpsom: Aprendiendo Arquitectura, con
una seleccion de libros y exposicion de imagenes y
videos de los personajes animados en relacion con
elementos de arquitectura en la conmemoracion del
dia internacional del libro.

- La biblioteca de la Escuela rinde homenaje al
arquitecto Sir Norman Foster, con motivo de su 90
cumplearios. Para ello selecciona una serie de libros
y revistas que muestran la frayectoria del arquitecto
Premio Pritzker en 1999 y el Premio Principe de
Asturias de las Artes en 2009.

Alumnos de la escuela han sido reconocidos durante
este curso.

La alumna Laura Trujillo Cabrera arquitecta egresada
resulté beneficiaria de una beca durante la XXIV
Convocatoria del programa Becas Arquia de practicas
profesionales remuneradas para jovenes arquitectos
convocada por la Fundacion Arquia.

Los alumnos Tomas Bordes Dominguez, Adrian Matos
Oramas, Cristo Manuel Bethencourt, Antonio Mendoza,
Paula Pérez, Elena Garcia, Kevin Reyes, Enrique Viera,
Daniel J. Santana, Emma Siboni (Eramus+), Luis J. Muro,
Juan F. Martin, Dylan Miranda, Maélle Myara (Francia,
Eramus+), han resultado finalistas del Premio Ribas Piera
— XlII Premio Internacional de Escuelas de Paisaje 2025,
siendo invitado a participar en la XllIl Bienal Internacional
de Paisaje de Barcelona y a representar a su universidad
en el Palau de la Musica de Barcelona

En paralelo, durante el curso los profesores de la
escuela han participado con ponencias en seminarios y
congresos, involucrandose a nivel regional e internacional
en problemas y debates sobre paisaje, urbanismo y
arquitectura. También con publicaciones en revistas
cientificas y periddicos y participando en tribunales de
concursos de arquitectura e ingenieria. Todo ello hace
que nuestra Escuela sea no solo un espacio docente
como se muestra en este manual docente, sino también
un referente para la arquitectura y urbanismo para la
sociedad y un elemento fundamental en la cultura de
Canarias.

Nelson Flores Medina
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Ciclo de conferencias de la asignatura de Proyectos
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The 2AM

2025 05 09




Carmelo Suarez_
2025 0516

CONFERENCIA 16.05.2025
Carmelo Sudrez Cabrera

Plantz general de la intervencion

Cooperativa de viviendas
“Alternativa uno”

Antonio Suarez Linares y Carmelo Suarez Cabrera
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Visitas exposiciones_

Visita guiadas de la mano “Martin Chirino. Crénica del siglo”_
de D. Jesus Castanio, CAAM
director de la Fundacion de 20250516

Arte y Pensamiento Martin
Chirino, a las exposiciones:

“Sin pasion no hay vida”_
Galeria de Arte de la ULPGC
2025 0516
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