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Editorial
Los pasados días 28, 29 y 30 de enero, en las Naves del 
centro cultural El Matadero, de la ciudad de Madrid, se 
llevó a cabo el foro FUTURAESCENA “Artes Escénicas Siglo 
XXI” organizado por la Academia de las Artes Escénicas de 
España.

Gracias al patrocinio de la Consejería de Cultura de la 
Comunidad de Madrid y después de dos intensos años 
de trabajo preparatorio, la Academia pudo culminar la 
organización de este evento que nace con la voluntad de 
propiciar un marco para la reflexión sobre los grandes retos 
que debe afrontar el sector escénico en España.

El Foro, que contó con la participación de más de 200 
profesionales de todos las disciplinas escénicas, se 
desarrolló alrededor de tres grandes temas.  En primer lugar 
se reflexionó sobre las claves del servicio que hoy en día 
prestan las artes escénicas a la ciudadanía, posteriormente 
se analizó el impacto de la tecnología digital en el sector 
escénico con especial atención a la Inteligencia Artificial y 
por último, se abordó el papel de las artes escénicas en el 
sistema educativo.

Gracias a las  ponencias, conferencias y mesas redondas 
realizadas alrededor de estos temas, se han podido 
escuchar importantes reflexiones que, en conjunto, vienen 
a resaltar los enormes beneficios que las artes escénicas 
aportan a nuestra sociedad, su relevante capacidad para 
contribuir a la cohesión social, a la transmisión de valores 
y la mejora en la educación; cuestiones que, sin desmerecer 
la importancia de las artes escénicas como patrimonio 
cultural o como un gran nicho de empleo y actividad 
económica, cobran hoy en día un protagonismo especial 
porque, en definitiva,  las artes escénicas, en la compleja 
coyuntura histórica que estamos viviendo, se caracterizan 
por prestar, tanto a título individual como colectivo, un 
servicio especialmente beneficioso a la ciudadanía. 

El Foro, que ha nacido con voluntad de continuidad, aspira 
a que estas y otras futuras conclusiones propiciadas por 
este marco de reflexión sean la base para construir el 
consenso necesario para un pacto de estado sobre las artes 
escénicas en España.

Por último, cabe recordar que con esta iniciativa la 
Academia ha dado un gran paso en el cumplimiento de sus 
fines estatutarios contribuyendo de manera relevante a la 
investigación sobre las artes escénicas en España.

Carlos Morán 
(Coordinador de Futuraescena)
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OBITUARIO

CARMEN MÁRQUEZ-MONTES 
ULPGC-Academia AAEE

E l fallecimiento de Juan 
Margallo (1940-2025) 
marca una honda huella 
en la escena española, por 
todo lo que representó a 
lo largo de su vida. Este 
hombre de mirada inci-
siva y sonrisa socarrona, 
ha acompañado al teatro 
español e iberoamericano 
desde los años sesenta a la 

actualidad, en los que ha modela-
do una peculiar manera de hacer 
y estar en los escenarios, com-
prometido con la sociedad y sus 
contingencias. Quizás el recurso 
más emblemático de todo su 
quehacer haya sido el humor y la 
ironía, con los que ha parodiado, 
con mucho ingenio, buena parte 
de los acontecimientos de esos 
años frente al público. Ha sido 
intérprete, director, dramaturgo, 
adaptador o dramaturgista, gestor 
y generador de encuentros entre 

gentes de la escena de España e 
Iberoamérica y bastantes cosas 
más. 

Desde su Cáceres natal a Madrid, 
y desde sus estudios de Perito a 
la RESAD, inicia un periodo en 
el que comienza sus primeras 
colaboraciones escénicas que le 
conducirán al Teatro Estudio de 
Madrid (TEM), en donde conoce a 
Petra Martínez, su compañera de 
vida y cómplice en la escena. En 
1968 funda Tábano, junto a José 
Luis Alonso de Santos, Enriqueta 
Carballeira y Alberto Alonso, a 
los que enseguida se unirán otros 
componentes. Este emblemático 
grupo del teatro independiente, 
monta espectáculos cargados de 
humor corrosivo y crítica social, 
además de incorporar diversos 
lenguajes con elementos farses-
cos. El juego de los dominantes 
(1969, solo representado dos 
veces), Castañuela 70 (1970), El re-
tablo del flautista (1971) o Los úl-
timos días de soledad de Robinsón 

Crusoe (1974) son ejemplo de ello.

Mención especial merece Casta-
ñuela 70 (1970), realizado con la 
banda Las madres del cordero, 
pues combinaba la revista musical 
con el teatro bufo y la crítica polí-
tica, y concebido como una sátira 
al franquismo y a la sociedad 
española de la época. Dirigida por 
Juan, y escrita en colaboración con 
Alfonso Sastre y Félix Rotaeta, se 
servía del humor y la parodia para 
denunciar la censura, la represión 
y la falta de libertad. Alcanzó un 
gran éxito siendo el gran referente 
del teatro independiente y político 
anterior a la Transición, y símbolo 
de resistencia artística1. Tras su 
exitosa presentación en el Teatro 
de la Comedia de Madrid, realizó 
giras por Europa y América. Entre 
los espacios visitados destaco el 
Festival de Nancy y el de Mani-
zales, en 1973, donde conocen a 
Enrique Buenaventura, Atahualpa 
del Cioppo, Augusto Boal, Santia-
go García, etc. Encuentro funda-
mental para la trayectoria de Juan 
Margallo, hombre de vocación at-
lántica, amigo y conocedor de los 
creadores y grupos de la América 
de habla española. 

1976, junto a Petra Martínez, An-
tonio Llopis, Santiago Ramos y 
Fermín Cabal, crea El Búho, agru-
pación en la que también destacó 
la fuerte carga social y política.
La sangre y la ceniza (1977), de 
Alfonso Sastre, o Woyzeck (1976), 
de Georg Büchner, lo corroboran. 
Las giras por Iberoamérica conti-
nuaron, pues fueron constantes 
en todos los proyectos de Juan 
Margallo.

Del teatro independiente llegó a 
la antesala del teatro alternativo 
con la creación en 1978 de El Gayo 
Vallecano, junto con Luis Matilla 
y Fermín Cabal, además de Petra 

Juan Margallo:  
teatro, 
compromiso  
y resistencia
Juan Margallo (1940-2025) deja una huella imborrable 
en la escena española e iberoamericana. Actor, director y 
dramaturgo, destacó por su humor crítico y compromiso 
social. Fundador de Tábano, El Búho y El Gayo Vallecano, 
impulsó el teatro independiente y alternativo. Dirigió el 
FIT de Cádiz y tuvo presencia en cine y TV. Su legado ins-
pira a las nuevas generaciones.
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Martínez. Este colectivo cultural 
arraigó en el popular barrio de 
Vallecas, manteniéndose hasta 
1983, compaginando montajes con 
la impartición de talleres, cursos, 
exposiciones, encuentros, concurso 
de pieza teatral, etc. 

Uroc Teatro nacía en 1985 como 
“una cooperativa familiar con espí-
ritu de cómicos de la legua”, según 
mencionaban en sus programas. 
Allí afrontaron, entre otros: Pareja 
abierta (2001), de Darío Fo; El señor 
Ibrahim y las flores del Corán (2004), 
de Éric-Emmanuel Schmitt; La ma-
dre pasota (2012) y Cosas nuestras 
de nosotros mismos (2012), de Darío 
Fo y Franca Rame. Esta cooperativa 
continúa vigente, ocupándose de 
ella en la actualidad Olga Margallo.

Desde que llegó Juan Margallo al 
Festival de Manizales en 1973, no 
cesó nunca su relación con la es-
cena iberoamericana y sus princi-
pales creadores y agrupaciones, lo 
que propició que, cuando se creó, 
en 1986, el Festival Iberoamericano 
de Teatro de Cádiz, se le llamase 
para que se encargara de su direc-
ción, lo que hizo hasta 1992. En 
estos siete años, el FIT de Cádiz se 
convirtió en una plataforma para el 
teatro iberoamericano, propiciando 
giras de allá hacia acá y a la inver-
sa, gracias al espacio de encuentro 
generado entre grupos, creadores, 
programadores y gentes todas de la 
escena. Juan Margallo supo hacer 
del FIT un puente cultural entre 
España e Iberoamérica, lugar de 
intercambio de experiencias escé-

nicas y de fortalecimiento de los 
vínculos entre creadores de ambos 
lados del Atlántico. Durante esos 
años de dirección hizo hincapié en 
una de las principales cualidades 
de la escena iberoamericana: su 
compromiso con las circunstancias 
sociales, ideológicas y políticas de 
sus respectivas realidades. El FIT se 
convirtió en un festival de referen-
cia internacional y determinante 
para el desarrollo de un diálogo 
teatral entre Europa e Iberoamé-
rica. 

Los años ochenta fueron también 
para Juan los del inicio de una ma-
yor colaboración con la televisión y 
el cine, con papeles en Campeones 
(2018), consiguiendo una nomina-
ción a los Goya, o Cerrar los ojos 
(2023), de Víctor Erice, con el que 
había colaborado en su célebre El 
espíritu de la colmena (1074). 

Ha obtenido algunos premios, 
como dos Max, la Medalla de Oro 
al Mérito en las Bellas Artes en 
2011, y el Nacional de Teatro en 
2022 al alimón con Petra Martínez. 
La trayectoria de Juan Margallo es 
un testimonio de compromiso con 
el arte y la sociedad. Su labor en el 
teatro independiente contribuyó 
a la renovación de la escena espa-
ñola y a la apertura de espacios de 
reflexión y crítica en momentos de 
censura y represión. Su capacidad 
para adaptarse a diferentes roles 
dentro del ámbito teatral, así como 
su incursión en el cine y la televi-
sión, demuestran su versatilidad y 
pasión por la profesión. 

Su legado perdura en las genera-
ciones de actores y creadores que 
han trabajado con él y del que han 
aprendido la necesidad de hacer 
del teatro una herramienta de cam-
bio y conciencia social.
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