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Editorial
Los pasados días 28, 29 y 30 de enero, en las Naves del 
centro cultural El Matadero, de la ciudad de Madrid, se 
llevó a cabo el foro FUTURAESCENA “Artes Escénicas Siglo 
XXI” organizado por la Academia de las Artes Escénicas de 
España.

Gracias al patrocinio de la Consejería de Cultura de la 
Comunidad de Madrid y después de dos intensos años 
de trabajo preparatorio, la Academia pudo culminar la 
organización de este evento que nace con la voluntad de 
propiciar un marco para la reflexión sobre los grandes retos 
que debe afrontar el sector escénico en España.

El Foro, que contó con la participación de más de 200 
profesionales de todos las disciplinas escénicas, se 
desarrolló alrededor de tres grandes temas.  En primer lugar 
se reflexionó sobre las claves del servicio que hoy en día 
prestan las artes escénicas a la ciudadanía, posteriormente 
se analizó el impacto de la tecnología digital en el sector 
escénico con especial atención a la Inteligencia Artificial y 
por último, se abordó el papel de las artes escénicas en el 
sistema educativo.

Gracias a las  ponencias, conferencias y mesas redondas 
realizadas alrededor de estos temas, se han podido 
escuchar importantes reflexiones que, en conjunto, vienen 
a resaltar los enormes beneficios que las artes escénicas 
aportan a nuestra sociedad, su relevante capacidad para 
contribuir a la cohesión social, a la transmisión de valores 
y la mejora en la educación; cuestiones que, sin desmerecer 
la importancia de las artes escénicas como patrimonio 
cultural o como un gran nicho de empleo y actividad 
económica, cobran hoy en día un protagonismo especial 
porque, en definitiva,  las artes escénicas, en la compleja 
coyuntura histórica que estamos viviendo, se caracterizan 
por prestar, tanto a título individual como colectivo, un 
servicio especialmente beneficioso a la ciudadanía. 

El Foro, que ha nacido con voluntad de continuidad, aspira 
a que estas y otras futuras conclusiones propiciadas por 
este marco de reflexión sean la base para construir el 
consenso necesario para un pacto de estado sobre las artes 
escénicas en España.

Por último, cabe recordar que con esta iniciativa la 
Academia ha dado un gran paso en el cumplimiento de sus 
fines estatutarios contribuyendo de manera relevante a la 
investigación sobre las artes escénicas en España.

Carlos Morán 
(Coordinador de Futuraescena)
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CARMEN MÁRQUEZ-MONTES 
Universidad de Las Palmas de Gran 
Canaria / Academia de las AAEE de 
España

Y
a he vuelto, señora! ¡Ya 
estoy aquí!”. Es la prime-
ra frase que pronuncia 
Tina Sainz en el escena-
rio del Teatro Eslava, el 
miércoles 12 de febrero 
de 1975, apenas unas ho-
ras después de haber sido 
puesta en libertad, tras 
cuatro días en una celda 
de la cárcel de Yeserías. 

Es cierto que no son los cinco años 
de Fray Luis de León (1527-1591) y 
su Dicebamus hesterna die, pero sí 
que es simbólica la casualidad del 
parlamento. Por eso he considera-
do que es apropiada para dar título 
a este artículo que conmemora, 
modestamente, la importante huel-
ga realizada por los profesionales 
de las artes escénicas en el último 
año de la dictadura.

El 4 de febrero de 1975 marcó el 
inicio de un hito histórico en la 
lucha por los derechos laborales 
de los intérpretes en España. Por 
primera vez, los profesionales del 
sector escénico y audiovisual de-
cidieron paralizar sus actividades 
como medida de protesta ante las 
precarias condiciones laborales. 
Este movimiento no solo sacudió 
los cimientos del sindicato vertical 
impuesto por el régimen, sino que 

también se convirtió en un acto de 
reivindicación de derechos básicos.
La huelga surgió como resultado 
de un profundo malestar acumu-
lado durante décadas. La falta de 
reconocimiento profesional y el 
desamparo legal al que estaban 
sometidos los profesionales del 
sector fueron el motor principal de 
esta protesta, pues bastantes em-
presarios incumplían sistemática-
mente la Ordenanza de Trabajo de 
Teatro, Circo, Variedades y Folklore 
aprobada en 1972.

La decisión de iniciar la huelga 
fue impulsada por asociaciones 
artísticas emergentes y diversos co-
lectivos artísticos, y fue respaldada 
por un amplio número de directo-
res de escena, autores dramáticos, 
cantantes y músicos, técnicos, 
estudiantes de arte dramático y 
artistas plásticos, entre otros. Tam-
bién recibieron cartas de apoyo de 
organizaciones diversas y colegas 
de muchos países. La unidad entre 
los distintos sectores fue clave para 
el éxito de la huelga que buscaba 
cambiar las estructuras laborales 
dominantes.

Para negociar nombraron a un 
grupo de representantes, el “Grupo 
o Comisión de los Once”, que, en 
principio, estuvo constituida por 
Alberto Alonso, Gloria Berrocal, 
Jaime Blanch, Vicente Cuesta, José 
María Escuer, Lola Gaos, Juan Mar-
gallo, Luis Prendes, Pedro del Río, 

José María Rodero y Jesús Sastre. 
Cuando dimitió Luis Prendes, se 
incorporó Germán Cobos.

Desarrollo de la huelga
El 4 de febrero de 1975 Jaime Cap-
many, presidente del Sindicato Na-
cional del Espectáculo, rompió las 
negociaciones porque no reconocía 
capacidad legal al Grupo de los 
Once, solo a los enlaces del sindica-
to vertical. María José Alfonso, Ana 
Belén, Germán Cobos, José María 
Escuer, Lola Gaos, José Sacristán, 
Tina Sainz, Jesús Sastre, Francisco 
Valladares y Concha Velasco fue-
ron a la Delegación Nacional de 
Sindicatos para reunirse con el mi-
nistro, que no los recibió.

Esa tarde se inicia la huelga, prime-
ro quince teatros y luego todos los 
de Madrid colgaron el cartel: “Por 
incomparecencia de los actores, se 
lamenta informar que la sesión de 
hoy queda suspendida”. Esa misma 
tarde-noche, cuando informaban a 
sus compañeros de la huelga en el 
Teatro de La Latina, fueron dete-
nidos Natalia Duarte, Tomás Picó, 
José Renovales, Mariano Romo, 
Dionisio Salamanca, Alicia Sán-
chez y Salvador Vives. Se les puso 
en libertad aquella madrugada.

Al llegar a Barcelona la noticia de la 
huelga madrileña, algunas compa-
ñías y actores deciden secundarla. 
Al día siguiente todos los teatros 
barceloneses, salvo el Liceo y el 

“¡Ya he vuelto, señora! ¡Ya estoy aquí!”

Cincuenta años de la 
huelga de intérpretes
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Molino, secundan la huelga.
El 5 de febrero se unen a la huelga 
los actores de televisión, cine y 
radio.

El 6 de febrero, los enlaces del sin-
dicato vertical dimitieron ante la 
tensa situación, de ellos sólo José 
Sacristán había apoyado la huelga 
desde el principio. El 8 de febrero 
la policía irrumpió en el teatro de 
Bellas Artes cuando un grupo de 
huelguistas -formado por Flora Ma-
ría Álvaro, Enriqueta Carballeira, 
Rocío Durcal, Antonio Malonda, 
Yolanda Monreal, José Carlos 

Plaza, Tina Sainz y Pedro Mari 
Sánchez- informaban de la huelga 
a la compañía que representaba 
Los peces rojos. Los cuatro primeros 
ingresaron en prisión acusados de 
pertenecer al Frente Revoluciona-
rio Antifascista y Patriota (FRAP) y 
estar relacionados con ETA y con 
el atentado de la calle de Correo. 
Al resto se les puso en libertad esa 
madrugada previo pago de multa. 
Lola Flores fue una de las que se 
presentaron en las dependencias 
policiales, muy molesta con la de-
tención de su amiga Rocío Durcal.

La huelga continuó hasta el 12 de 
febrero de 1975, día en que fueron 
puestos en libertad los ingresa-
dos en prisión, previo pago de las 
grandes multas (oscilaron entre 
las 200.000 y las 500.000 pesetas). 
Durante esos días, teatros, estudios 
de cine y de televisión, así como 
centros de doblaje, quedaron pa-
ralizados. Las representaciones 
escénicas, los rodajes de películas y 
las emisiones televisivas sufrieron 
cancelaciones y retrasos.

Principales reivindicaciones
Las demandas planteadas por los 
actores eran claras y concretas. En 
primer lugar, deseaban elegir a sus 
representantes sindicales y descar-
tar a los impuestos por el sindicato 
vertical. En segundo lugar, exigían 
una jornada laboral más justa, ya 
que las largas horas de trabajo, a 
menudo sin remuneración adicio-
nal, constituían una gran carga. La 
reducción de la jornada laboral a 
un máximo de ocho horas diarias 
era una prioridad fundamental. 
Asimismo, los actores demanda-
ban el pago de los ensayos, una 
práctica hasta entonces ignorada 
por productores y empresarios.
Otro de los puntos esenciales 
era la implantación de un día de 
descanso semanal obligatorio y la 
eliminación de la doble función 

HISTORIAS DE LA ESCENA
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diaria, cosa que agotaba física y 
mentalmente. Además, reclamaban 
la regulación de los contratos labo-
rales, con el objetivo de garantizar 
estabilidad económica y profesio-
nal. Finalmente, buscaban estable-
cer un marco legal que protegiera 
los derechos de los trabajadores del 
espectáculo, incluyendo beneficios 
sociales como seguro de enferme-
dad y jubilación.

Finalización de la huelga y logros
La huelga, como se ha menciona-
do, llegó a su fin el 12 de febrero, 
tras ocho días de intensa moviliza-
ción. Aunque no todas las deman-
das fueron atendidas de inmediato, 
los huelguistas lograron sentar las 
bases para cambios significativos 

en el sector. Puso de manifiesto la 
necesidad de una regulación la-
boral más justa y efectiva para los 
intérpretes, forzando al sindicato 
vertical a negociar ciertos avances.
Entre los logros destacados estaba 
la promesa de revisar las condicio-
nes laborales y de implementar al-
gunas de las demandas planteadas. 
Este compromiso, aunque insufi-
ciente en ese momento, representó 
un paso crucial hacia la moderni-
zación del sector y una mayor dig-
nificación de la profesión. Además, 
la huelga reforzó la unidad del 
colectivo y su capacidad para orga-
nizarse y luchar por sus derechos.
La huelga de actores de febrero 
de 1975 fue un acontecimiento 
trascendental que marcó un antes 

y un después en la historia de las 
artes escénicas y del cine español. 
En un contexto político represivo, 
este movimiento supuso un acto de 
valentía y resistencia que desafió al 
régimen franquista y sus estructu-
ras laborales.

Huelga de actores
Recogida de testimo-

nios en el programa 
La Sala por Paloma 
Zuriaga

https://www.rtve.es/
play/audios/la-sala-rne/web-150307-
reportaje-huelga-actores-2015-03-
04t15-38-377401339/3033979/
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