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LOS INICIOS PICTORICOS DE MIRO MAINOU
EN CATALUNA: DE LA ESCOLA INDUSTRIAL
DARTS I OFICIS DE SABADELL A SUS PRIMERAS
EXPOSICIONES

Antonio S. Almeida Aguiar

Baudilio Mir6 Mainou (1921-2000) nos dijo que la profesién de pintor exige el dominio
de la técnica, a la que hay que sumar otras cualidades como la sinceridad y la autentici-
dad. Asilo recogia Diaz Cutillas en uno de sus articulos sobre el pintor:

Estamos seguros que si se preguntara a muchos quienes le cono-
ceny han seguido la trayectoria de Baudilio Miré Mainou sobre cudl
es la cualidad principal de este pintor, se nos responderia que su
sinceridad (...) ha seguido sus propios impulsos, ha vertido su per-
sonalidad transformando aquello que pueda aportar una nueva di-
mension de su arte (...) Otra de las cualidades de este pintor es su
preocupacién por huir del tépico (...).!

Sus inicios en la pintura hay que buscarlos en la infancia del artista en Sabadell: “desde
pequefio me gustaba dibujar y pintar” pero cuando comenz6 a pintar “mds a fondo” fue
cuando tenia quince afios. El mismo dia que su tio Jaime Mainou le regalé una caja de
pinturas “fue cuando comenz6 la Guerra Civil.”

Si observamos la fecha de nacimiento, podemos constatar que Miré Mainou estaba a
punto de cumplir los 10 afios cuando se proclamé la Segunda Reptblica en abril de 1931,
y 15 afios cuando se inicié la Guerra Civil. Su proceso de formacién y adolescencia va a
coincidir, por tanto, con este segundo momento. La posguerra fue muy dificil para la ma-
yoria de los ciudadanos. Al aislamiento politico y econémico, se unié el autoritarismo y
la represion por parte del franquismo. En este contexto de penuria generalizada, algunos
sectores van a encontrar una recuperacion de manera mas sencilla. El mundo del arte se
va a beneficiar de una burguesia que se activard a partir de cierta recuperacién econémi-
ca e industrial en Sabadell a principios de la década de los cuarenta. El sector artistico de
la ciudad no tendrd los niveles inflacionistas de Barcelona, y al mismo tiempo surgird un
buen nimero de pintores bajo el aliento de figuras consagradas en el panorama cataldn
y espafiol, siendo la Escola Industrial d’Arts i Oficis de Sabadell el punto de inicio en la
trayectoria pictérica de un joven Baudilio Mird.

1. El Eco de Canarias, 18 de marzo de 1969.
2. Canarias?7, 8 de junio de 1990.
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LA ESCOLA INDUSTRIAL D'ARTS | OFICIS DE SABADELL

Elinterés de la ensefianza técnica en Espafia tuvo un contexto relevante en el marco de
la Tlustracién, vinculado a los estudios de secundaria en su vertiente practica y orientada
hacia la formacién profesional. Esta dimension técnica de la ensefianza dentro de la edu-
cacién popular fue aglutinada en un primer momento, entre otras instituciones, por las
Reales Sociedades Econémicas de Amigos del Pais o las escuelas de las Juntas de Comer-
cio. Siguiendo el modelo importado de Francia, en 1824 se funda el Real Conservatorio
de Artes en Madrid, para convertirse a partir de 1827 en un centro de ensefianzas téc-
nicas. El objetivo del establecimiento publico era “la mejora y el adelantamiento de las
operaciones industriales, tanto en las artes y oficios, como en la agricultura.”® En 1850,
tras varias reformas de su plan de estudios, se convierte en Real Instituto Industrial,
hasta que finalmente en 1871 dio lugar a la primera Escuela Oficial de Artes y Oficios en
nuestro estado. Este movimiento favorable a la ensefianza popular de las artes y oficios
fue comiin a toda Europa, y su origen parte de la necesidad social ante la crisis del apren-
dizaje provocada por la disolucién de los gremios y las nuevas demandas de la economia.

Desde esta aproximacion de an4lisis, las ensefianzas técnicas eran una respuesta a la es-
casez de mano de obra cualificada, precisa para hacer frente a una sociedad y economia
sustentada en el desarrollo industrial. En definitiva, estas instituciones educativas tuvie-
ron su origen en la necesidad especifica de proporcionar un nivel cultural basico a las
clases sociales medias y bajas, desarrollandose una educacién técnica en corto periodo
de tiempo, con una formacién orientada al empleo, en un contexto histérico determi-
nado. Al mismo tiempo, respondia a las necesidades de una incipiente burguesia local,
de base industrial, que buscaba profesionales cualificados para los nuevos procesos de
produccion. De esta manera se establece una relacion entre la educacién del obrero y
el desarrollo socioecondémico, razén por la que los planes de estudios variardn de unos
centros a otros, debido a los intereses del contexto local. Es el caso de la Escola Indus-
trial d’Arts i Oficis de Sabadell, donde Mir6é Mainou inicié sus estudios de dibujo.

Si bien es cierto que el contexto y las necesidades locales influian en el curriculo forma-
tivo, hay una serie de asignaturas comunes que venian definidas por normativa oficial,
especialmente la de “Dibujo Geométrico Industrial”, también conocida como “Dibujo
Técnico”. La préctica de esta disciplina tenia como objetivo que los alumnos alcanzaran
la técnica suficiente para el estudio de proyectos, la comprensién espacial y el cono-
cimiento de la forma. Por otra parte, debemos sefialar que en las Escuelas de Arte y
Oficios, se daba una especial atencidn a las Bellas Artes, ya que en muchas ocasiones su-
plian a las Escuelas de Bellas Artes, de ahf que junto a la asignatura de “Dibujo Técnico”,
tuviese protagonismo la de “Dibujo Ornamental” o “Dibujo Artistico” Muchos artistas de
nuestro pafs que alcanzaron una trayectoria relevante en el panorama creativo nacional,
iniciaron sus estudios en la ensefianza artistica en estos humildes centros. Y el caso de
Miro Mainou es un buen ejemplo.

3. Jean-Louis Guereiia, Julio Ruiz Berrio y Alejandro Tiana Ferrer, Historia de la Educacidn en la Espafia
contempordnea. Diez afios de investigacidén, Madrid, MEC, 1993, p.146.
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Fig. 2. Sala de dibujo de la Escola Industrial dArts i Oficis de Sabadell, (c1940).

No obstante, como ya comentamos, al reglamento oficial (R.D. 16 de diciembre de 1910),
se realizaban adaptaciones que cubriesen las demandas laborales o técnicas de un con-
texto mas local. En Salamanca, por ejemplo, se orientaba a las artes y el comercio; la
de Avila a la cultura general, los oficios y el comercio; la de Vigo hacia la industria me-
taltrgica y de construccidn; la de Orense hacia la agricultura, la tipografia, y la cultura
general;® la de San Sebastidn de La Gomera, orientada a la cultura general y a la carpin-
teria artistica; la de Sabadell hacia la industria textil, etc. Es precisamente en la Escuela
de Artes y Oficios de la ciudad de nacimiento del pintor donde inicia su formacién en el
dibujo, tal y como él mismo nos lo explica:

Entonces estudiaba tecnologia textil, que era lo que mi padre que-
ria que hiciera, ya que en una ciudad como Sabadell parecia que no
hubiera mds horizonte que integrarse a una industria textil. Una de
las asignaturas que teniamos era dibujo artistico para proyectos de
tejidos, dibujo lineal para maquinaria textil y artes decorativas, tuve
la suerte de contar con dos excelentes maestros: Vila Arrufat, pintor
de gran preparacidn (...), un gran maestro, una persona admirable.
Tuve la suerte de poder contar con é! en aquellos momentos. Tam-
bién con otro paisajista que se llamaba Vila Puig (...), gran pintor. Yo
me escapaba de las clases de tecnologia para acudir alas de dibujoy
pintura, Esa fue mi formacion. El roce con tales maestros me impul-
s6 a dedicarme a los lienzos y pinceles.’

La escuela de Sabadell era un claro ejemplo de la adecuacién del curriculo a las necesi-
dades del entorno. Entre las asignaturas, existian varias (modelado, dibujo artistico, es-

4 Angel-Serafin Porto, Las escuelas de Artesy Oficios en Galicia y su contribucion al desarrollo del mundo
urbano. En LEducacié al mén urbd, IX Jornades d’Historia de I'educacié als paisos catalans, Universitat de
Barcelona, 1987, pp. 345-355.

5. Diario de Las Palmas, 7 de noviembre de 1985.
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tilizacién de formas, artes decorativas, etc.) con el objetivo de formar contramaestres de
tejidos, de hilados, de tefiidos, asi como para formar a pintores decoradores y directores
de industrias textiles.® De hecho, el pintor cataldn ya tenia preestablecido, por tradicién
familiar, su trayectoria profesional en el sector industrial, como sefialamos anteriormen-
te. Su abuelo materno (Baudilio Mainou) fue un industrial fundador de una empresa de
fortalecimiento de hilos de urdimbre, encargados de soportar la fuerza en la operacién
de tejido, y a Baudilio Mird se le orient6 para el disefio de tejidos, asi como para la plani-
ficacidn y direccion de fabrica. El propio Mainou describié las caracteristicas generales
de la ciudad industrial de agquellos afios: “Sabadell era entonces una ciudad industrial
con elevadas chimeneas, mayormente textil y metaldrgica. Era como una inmensa fabri-
ca movida por el latir de los telares. Desiertas sus calles durante el dia, se animaban de
gentes presurosas al sonar las sirenas de suelta y de retorno al trabajo”.’

Ademds de las fabricas, la ciudad contaba con una serie de instituciones culturales que
sin duda sirvieron de incentivo al joven pintor: el Cercle Republica Federal, la Coope-
rativa la Sabadellenca, la Cooperativa Obrera Cultura i Solidaritat, el Centre Catald, la
Académia de Belles Arts, Centre Excursionista, etc. Los afios treinta fueron de enorme
significacién cultural, con exposiciones de pintura, representaciones culturales, creacién
de escuelas, inauguracién del Museu d'Historia de Sabadell, etc. La primera década de la
posguerra, que coincide cronolégicamente con las primeras exposiciones de Miré Mai-
nou, fue un perfodo de enormes dificultades y plagado de incertidumbres. Desde el pun-
to de vista artistico, el estado ejercera una presién a través de los distintos estamentos
oficiales para que las obras se identificaran con el nuevo régimen dictatorial. Al mismo
tiempo, el arte de posguerra en Sabadell va a consolidar la trayectoria de artistas que
ya tenfan un reconocimiento profesional en los afios prebélicos (Vilatoba, Durancamps,
Vila Arrufat, Vila Puig, etc.). Las generaciones posteriores (Miré Mainou, Raimon Roca,
Vila Plana, Vila Casas, Gonzdlez Montpart, etc.) se.incorporaron al escenario pictorico
bajo la influencia directa de estos maestros, asi como de las tendencias vanguardisticas
de finales del siglo XIX y principios del siglo XX. No obstante, la dictadura va a conseguir
durante esos afios frenar los movimientos de vanguardia que se habian indicado en la
década anterior, asf como las iniciativas culturales y sociales. A pesar de esta circunstan-
cia, siguié existiendo un interés en torno a los movimientos europeos de posguerra entre
muchos artistas sabadellences.?

6. Marfa Dolores Durdn, La educacion técnica popular en Francia y Espafia (1780-1950): algunas
consideraciones acerca de las escuelas de arte y oficios en ambos paises, Sarmiento, n213, 2009, pp.
69-99.

7.Antonio Zaya, M. Mainou, Biblioteca de Artistas Canarios, n®8. Santa Cruz de Tenerife, Viceconsejeria
de Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, 1992, p. 12.

8. Rossend Lozano, Entre la continuitat i el trencament. Art a Sabadell 1939-1959, Sabadell, Museu d’Art
de Sabadell, 2000.
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LOS MAESTROS Y EL APRENDIZAJE
DE LA PINTURA DE PAISAJE

Miré Mainou hizo referencia en numerosas entrevistas a los pintores que en determina-
dos momentos de su trayectoria artistica, fueron significativos en su aprendizaje. Espe-
cialmente destaco a los que mayor influencia ejercié en sus primeros afios de formacién.
Para el pintor cataldn, sus verdaderos maestros fueron Vila Puig, Vila Arrufat y Vilatoba.
De hecho, llegé a decir que por este motivo, “en su formacién le persiguieron los Vilas”.?
Ademais de estos pintores, hubo otros referentes que guiaron su aprendizaje en distintos
momentos: Vazquez Diaz, Benjamin Palencia, Joaquin Mir, Josep Mompou, Josep Amat
Pagés, Isidre Nonell, Francesc Gimeno, etc.!°

El primero de ellos fue Joan Vilatoba Figols (1878-1954) que cultiv6 diversas téc-
nicas artisticas, como la pintura y el dibujo, aunque fue reconocido principalmente
como uno de los artistas que introdujeron la fotografia pictorialista en Catalufia, as{
como de los maximos exponentes del territorio nacional.’? En 1898 se exilié en Fran-
cia a causa de la guerra de Marruecos, estableciéndose en Toulouse, de donde reali-
z6 diferentes viajes a Paris. Es en la capital francesa donde descubri6 la obra de los
pictorialistas que entonces dominaban el panorama artistico europeo, recibiendo
una importante influencia del modernismo y del simbolismo. A su regreso en 1901
a la ciudad de Sabadell, donde habia nacido, Vilatoba inauguré un taller de fotogra-
fia, centrando su produccion en imdgenes de estudio con composiciones roménticas
de figuras, utilizando diferentes técnicas (bromoleo, goma bicromatada y el carbén
transportado).

En las primeras décadas del siglo XX participé en exposiciones fotograficas en Bar-
celona y Madrid. Estas participaciones le granjearon reconocimiento, obteniendo
diversos premios en certimenes fotograficos. Pero sera con la exposicién en el Cir-
culo de Bellas Artes de Madrid (1919), y con la realizada en las Galerias Laietanes de
Barcelona (1920), donde alcanza un éxito inusitado, especialmente con las fotogra-
fias rematadas en carbon. A partir de 1931 se dedicé exclusivamente a la ensefianza
de dibujo y pintura en su taller particular y en la Escola Industrial d’Arts i Oficis de
Sabadell, formando parte de su junta directiva.'? La produccién pictérica de este ar-
tista la podemos organizar en dos bloques: el primero, las obras realizadas au plein
air, que corresponden a los paisajes; en segundo lugar, las realizadas en estudio, for-

9.Mir6é Mainou y la pasién por la pintura desde la nifiez, Canarias?7, 8 de junio de 1990.

10Luis Garefa, El pintor Miré Mainou abrira el préximo lunes su tercera exposicién en Las Palmas, en la
Galeria Arte, Diario de Las Palmas, 5 de diciembre de 1959.

11. “Pictorialismo” deriva del término picture, es decir, “imagen’, “cuadro”, “fotografia”, y no de paint o
“pintura”. La expresién pictorial photography vendria a ser lo que hoy consideramos como “fotografia
artistica’, en oposicién a los otros usos de la fotografia, ya sea documental, fotoperiodismo, publicidad,
etc. Sobre esta definicién y tematica, cfr Joan Fontcuberta, Fotografia y Modernismo. En VV.AA, El
Modernismo, 2 Volimenes. Barcelona, Lunwerg, 1990.

12. Cristina Ribot, Una aproximacién al pictorialismo en Catalufia. Cuerpo, alegoria y paisaje en la
fotografia de Vilatoba, Pla Janini, Masana y Casals Ariet, Communication Papers-Media Literacy & Gender
Studies, 6 (12), 2017, pp. 53-78.
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tad estilistica y expresiva, basada en la instrospeccidn del artista, el concepto y el domi-
nio técnico.'® Destacada también fue su aportacion a la pintura mural, de una manera
especial la pintura al fresco, desplegada principalmente en el arte sacro en las iglesias de
Sabadell (Santuari de la Verge de la Salut, Sant Sebastia de Montmajor, Església de la Pu-
rissima Concepcio, etc.),’® asi como los trabajos de obra grafica, que iban desde carteles
para la Festa Major de Sabadell, o las tipografias identificativas de asociaciones como la
Agrupacié Artistica de Sabadell, Club Natacié Sabadell o 1a de la Académia de Belles Arts
de Sabadell.”’

En alguna entrevista, Baudilio Miré recordaba esa etapa de juventud en la que salian
a pintar con el maestro cerca de Sabadell, en la localidad de Sant Sebastia de Montma-
jor, para “empaparse de la naturaleza, y esperar, ser paciente”, ya que ahi radicaba el
secreto:

Vila Arrufat, mientras nosotros nos afandbamos en pintarlo todo al
momento, él paseaba, observaba, tiraba piedritas, husmeaba. Luego,
por la tarde, al dia siguiente, otro dia, no importa, sacaba su cuader-
nillo de apuntes y se ponia a pintar. Enseguida nos dimos cuenta
que habiamos perdido el tiempo. Es asi como nos ensefiaba. (...) El
secreto es mirar lo que hay detrds de la naturaleza.'®

El otro gran maestro que tuvo fue Joan Vila Puig (1890-1963). Inicié sus estudios en la
Escola Industrial dArts i Oficis de Sabadell, de la mano de Joan Vila Cinca, entre 1904-
1909. Esta preparacion le dara acceso a continuar sus estudios en la Escola de Belles Arts
de Barcelona (1909-1914). En el dltimo curso en la Llotja recibe como reconocimiento
a su obra, la Medalla de Paisaje. Al afio siguiente recibe una pensién de estudios por el
Ayuntamiento de Sabadell para ingresar en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado de Madrid, donde permaneceri un par de afios coincidiendo con Antoni Vila
Arrufat. A partir de 1918 inicia una serie de viajes que ayudaran a profundizar en los
aspectos mds relevantes de su pintura. De esta manera viaja a Andalucia, especialmente
a Granada (donde realiza su primera exposicién en 1918) y a Barcelona. Posteriormente
regresa a Madrid donde hizo su segunda exposicién (1920) para afios después viajar a
Italia y Francia (1928), trabajando en la Académie de la Grande Chaumiére, en Montpar-
nasse. Tras su estancia parisina, vuelve a Madrid y Barcelona. Serd en 1930 cuando su
obra entra con fuerza en Parfs, consiguiendo un gran reconocimiento, especialmente a
través de ilustres visitantes catalanes, como el pintor Josep Mompou y su hermano mu-
sico, Frederic Mompou, los escritores Doménec de Bellmunt y Joan Estelrich, ete. Volveri
ala capital francesa en 1932.%°

15.Eusebi Vila, Antoni Vila Arrufat. Una vida dedicada a l'art, Barcelona, Meteora, 2004.

16.Jordi Bonet, Antoni Vila Arrufat, pintor, Butlleti de la Reial Académica Catalana de Belles Artes de Sant
Jordi, vol. 4-5, 1990, pp. 31-35.

17.Eusebi Vila, Antoni Vila Arrufat. Obra grafica a Sabadell, Arraona, n? 36, 2016, pp. 204-235.

18. La Provincia, 28 de octubre de 1984.

19.Jaume Vinyals, Joan Vila-Puig, pintor de Santiga (1890-1963), L'Ordit, n°4, 2011, pp. 159-168.
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El periodo de la Guerra Civil le apartara de su profesién, como a tantos otros pintores.
Una vez finalizada la contienda bélica, realiz6 una exposicién en el Circulo de Bellas Ar-
tes (1941) obteniendo un gran éxito de critica y convirtiéndose en un pintor de primera
linea. En 1944 es elegido presidente de la Académia de Belles Arts de Sabadell, cargo que
ocupar4 a lo largo de los dos afios siguientes. Su ultima exposicién se hizo en Madrid en
1961, dos afios antes de su muerte en Bellaterra (1963), a la edad de 72 afios.”®

Si analizamos la obra pictérica de este autor y la contrastamos con la produccién de
Miré Mainou en estos primeros afios, la deuda estilistica es més que perceptible. El pro-
pio Baudilio Mir6 dejaba referencia de esta circunstancia hace algunas décadas, cuando
Vila Puig sustituyo a Vila Arrufat como profesor de dibujo en la Escola Industrial d’Arts
i Oficis:

Vila Puig, un pintor naturalista, de pintura sobria interpretando el
paisaje cataldn con hondura y poesia. Era poseedor de una prime-
ra medalla de la Nacional, galardén muy estimado en aquella épo-
ca, y estuvo varios afios optando a medalla de honor junto con José
Aguiar y Vazquez Diaz, también primeras medallas (...) En aquel en-
tonces, Vila Puig pintaba unos paisajes en Santiga, un lugar cercano
a Sabadell, y allf acudiamos a pintar y verle pintar.?!

Fig. 4. Miré Mainou pintando au plein air, (c1942). AFMM

El paisaje de Santiga no sélo envolvié la obra del maestro, sino también la del joven Mir6
Mainou. Los temas se repetian incansablemente, captando el interés de un mismo moti-
VO pero a través de diferentes variaciones temporales, climéticas o estacionales. De esta
manera, cada obra era irrepetible, alcanzando su significado en la relacién constante con
la naturaleza y en la emocién experimentada, como una actualizacién de la mirada con

20.VV.AA, Joan Vila-Puig (1890-1963). Cant a la terra eixuta. Sabadell, Fundaci6 Caixa Sabadell, 2002.
21 Antonio Zaya, op, cit., 1992, p.14.
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Fig. 14. En la Costa Brava con el pintor Vila Plana, 1940. AFMM

EL CENACLE

Un grupo de jévenes sabadellences con las mismas inquietudes artisticas, entre los que
se encontraba Miré Mainou, compartieron amistad en un periodo relativamente corto
(1940-1941), provocando entre ellos un estimulo notorio en la plastica pictérica. Este
grupo, principalmente autodidacta, que desarrollé una notable produccién en los difi-
ciles tiempos de la posguerra, fue conocido como EI Cenacle.”” El diccionario Rdfols se
refiere a ellos como un grupo de pintores impresionistas.?® Andreu Castells, miembro del
grupo y posterior historiador que nos da a conocer la trayectoria del mismo, nos lo pre-
senta como un grupo de amigos, frecuentado por chicos y chicas con diferentes vocacio-
nes y actividades. Los miembros mas representativos, ademés de Baudilio Mir6, fueron
Raimon Roca, Joan Vila Casas, Lluis Vila Plana, Jaume Gémez, Viceng¢ Gonzélez Montpart,
Andreu Castells, Francesc Vinyas, Joan Corominas Vidal y Magi Calafell, as{ como el poeta
Francesc Vila Plana.? Vila Casas va a dejar constancia de los componentes del grupo a
través de una caricatura con el titulo Estudi Psico-Analitic, realizada en la segunda fiesta
del grupo.* En el Estudi hay doce caricaturas de los componentes, que exceptuando la
de Vila Casas, son todas obras de él. Acomparfian las caricaturas un pequefio pareado de
cada uno de los componentes, y que en el caso de Miré Mainou se indica: “El Baldiri Miré
no plega velas, morira com va neixer, embrutant teles.”

27.Los principales textos que han contribuido al conocimiento de este grupo son los de Andreu Castells,
Lart sabadellenc, Sabadell, Edicions Riutort, 1961; Rossend Lozano, El Cenacle. L'art de postguerra
a Sabadell, Arraona, n? 20, III época, 1997, pp. 67-86.; Rossend Lozano, Centre i periféria en l'art. La
irrupcié de les avantguardes a Sabadell, 1939-1959, Materia 4, Fragments, 2004, pp.189-216.

28 Rossend Lozano, op.cit, 1997, p. 67.

29. Andreu Castells, op.cit., 1961, p. 689.

30. Hemos podido consultar y reproducir la copia original del Estudi de Miré Mainou al conservarse en el
Archivo Familiar (en adelante AFMM) custodiado por su hija Maria Miré.

31.Baldiri es el nombre con el que las personas muy cercanas y familiares se referian a Baudilio Miré Mainou.
La traduccidn del texto seria: “El Baldiri Mird no pliega velas, morird como nacid, ensuciando telas”
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El Cenacle se formo, siguiendo las palabras de Castells, por la aficién desinteresada y
autodidacta de un grupo de j6venes ayudados, en un primer momento, por los profe-
sores Joan y Marius Vilatoba. Estos representaron un “mecenazgo espiritual” para una
juventud convertida en la primera promocién de pintores sabadellences que querfan
aprender a pintar sin un apoyo oficial estable, y las clases de los Vilatoba les sirvieron de
acicate. Esa aficién y unidad creada con el objetivo de aprender a pintar y evolucionar
a partir de las capacidades de cada uno, fue lo que generd la creacién del Cenacle. Los
miembros del grupo se conocieron una vez terminada la guerra y casi con seguridad en
la visita a la exposicién en la Académia de Belles Arts organizada por la Fiesta Mayor de
1940. Ese afio, estos jovenes pintores se agruparon formalmente. A partir de ese mo-
mento, sefiala Castells,

casi todos los dias coincidiamos en un pequefio villorrio de los al-
rededores de la ciudad; alli pintdbamos. Nos trafamos de nuestras
casas, envuelta en papeles de peri6dicos o en un pequefio zurrén, la
comida que devorabamos entre los pajares. Tendidos en la frescura
de los alamos, los atardeceres eran dulces (...) Eran los primeros
aleteos y creiamos abarcar mundos y espacios inconmensurables
con nuestros deseos e inexperiencias; no se habia apoderado de no-
sotros el peripatetismo. Lefamos a Goethe, el heroico escritor teu-
ténico, con reverencia en la mesurada y fuerte de sus concreciones,
pero nuestra mirada se dirigfa hacia los ocres y verdes oscuros de
Francesc Gimeno (...).%2

Fig. 16. Autoridades y pintores locales en la inauguracion de la exposicion
de carteles anunciadores de la Fiesta Mayor en la Academia de Bellas Artes
de Sabadell. Baudilio Miréd Mainou es el segundo por la izquierda, y su maes-
tro Joan Vila Puig, el segundo por la derecha. Sabadell, 31 de julio de 1941.
Autor: Josep Maria Pérez Molinos. Archivo Histdrico de Sabadell.

32. Diario de Sabadell, 1 de mayo de 1948,
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En esafiesta se organizo un desfile de carrozas tomando parte la Académia de Belles Arts.
En esta carroza participaron por dltima vez juntos los miembros del Cenacle, identifica-
dos al ir “vestidos con blusa de pintor y chalina azul con topos blancos.” Dias mas tarde,
Castells, Roca, Vila Plana y Miré Mainou regresaron a Aiguablava, hosped4ndose en las

barracas de pescadores,

durmiendo entremedio de cajones de gaseosas y botellines de ver-
mut, bafiados por la beatifica atmésfera que se desprendia de unos
panzudos botellones conteniendo anchoa que se almacenaban para
aperitivos de los sefiores que vivian en las torres de los alrededores
y en el lujoso Hotel Aiguablava, en el cual por aquel tiempo ni podia-
mos sofiar presentarnos (...) Todo el esfuerzo que resulté de nuestra
unidad en el Cenacle, aquel grupo bien compenetrado y frugal (en el
sentido de descubrir cada dia nuevas percepciones estéticas) era re-

ducidisimo. El Cenacle ya no existia.?*

A pesar de que la literatura de los afios cuarenta, incluida la prensa, y salvo las aporta-
ciones de Castells, no se menciona al grupo como tal, la existencia del mismo no puede
ponerse en duda por los estudios que afios posteriores se han realizado y que han de-
mostrado que sus componentes van a compartir actividades, relaciones, locales, excur-
siones, vivencias, etc.*® Lo que no parece tan claro es que el grupo existiera m4s alla de la
posible amistad. No hay constancia de una idea artistica comun de grupo, de ningtin ma-
nifiesto, de ninguna declaracién. A pesar de las investigaciones que han recogido decla-
raciones de algunos de los miembros del Cenacle, como Vila Casas, Gonzalez Montpart y
Raimon Roca, no se llega a aclarar del todo. El contexto viene marcado por la juventud,

Fig. 21. Miré Mainou con su caballete, (c.1945). AFMM

la inocencia, las condiciones socia-
les, la amistad, los primeros pasos
hacia un mundo por descubrir. Un
grupo de amigos sin m4s pretensio-
nes artisticas que la de la evolucién
de cada uno en su camino. De esta
manera, podemos .constatar que
la trascendencia histdrico-artistica
del grupo viene a construirse como
consecuencia de la voluntad y la re-
flexién histérica de uno de sus com-
ponentes, Andreu Castells. Ahora
bien, si el “Cenacle no existe como
un grupo artistico”, algunos de sus
miembros si que se convirtieron en
relevantes artistas.3¢

34.Sabadell, 1 de mayo de 1948.

35. Andreu Castells (1948, 1961), Rossend Lozano (1997, 2002, 2004).

36. Rossend Lozano, op.cit., 1997, p. 83.
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LAS PRIMERAS EXPOSICIONES DE MIRO MAINOU:
UN RECORRIDO POR LA CRITICA ARTISTICA
DESDE SABADELL A GRAN CANARIA

Los espacios expositivos con los que contaba la ciudad de Sabadell antes de la guerra ci-
vil fueron numerosos: la Academia Catdlica, el Circulo Federal Republicano asi como los
disponibles en los diferentes locales de los sindicatos. Esto cambi6 sustancialmente en
los afios de la posguerra, centrdndose principalmente en la Académia de Belles Arts,y con
menor representacién, en el Circulo Sabadellense y en la Galeria de Josep Vives. Como
ha sefialado en sus estudios el profesor Rossend Lozano, hubo varios efectos inmediatos
en la ciudad con la ocupacién del bando vencedor: represién sobre artistas y entidades
artisticas, que se concretd en depuraciones y el exilio; la censura oficial sobre activi-
dades artisticas; la censura oficial sobre obras producidas; la autocensura y la presion
ideoldégica ambiental, perceptible desde los medios de comunicacién. En este contexto,
la actividad expositiva en la Académia de Belles Arts se convirtié casi en sinénimo de la
actividad expositiva de la ciudad.’’

PRINCIPALES EXPOSICIONES DE MIRO MAINOU ENTRE 1940Y 1955

1940-1942. Acadeémia de Belles Arts de Sabadell

1945, Casino Militar de Melilla

1947. Galeria Pictoria de Barcelona

1948. Gran Hotel Rusadir de Melilla

1950. Galeria Wiot de Las Palmas de Gran Canaria

1951. Instituto de Santa Maria de Guia

1951, Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
1954. Galeria Wiot de Las Palmas de Gran Canaria

1955. Galeria Jaimes de Barcelona

1955. 11T Bienal Hispano Americana de Arte de Barcelona

Sobre la fecha de la primera exposicién de Miré Mainou, tenemos algunos testimonios
que difieren entre si. El propio pintor, en una entrevista realizada en los afios cincuents,
a la pregunta del periodista sobre la edad que tenia cuando hizo su primera exposicién
sefialé “diecinueve afios y fue en 1940.” En relacién a esta exposicién, nos parece inte-
resante la siguiente pregunta que le efectuaron, a la que Baudilio respondié con enorme
franqueza: “;Y tenias algo que decir entonces? En realidad creo que no. Pero sentia la
necesidad de mostrar mi obra para saber si éste era el camino.”™® Aunque entendemos
que Mir6 Mainou participé en las exposiciones colectivas del Cenacle {(1941), segtn la
prensa de aquellos afios su primera exposicién individual se inauguré el 17 de enero

37. Rossend Lozano, La irrupcié de les avantguardes a Sabadell, 1939-1959. Tesis doctoral. Barcelona,
Universitat de Barcelona, 2002.

38. Diario de Las Palmas, 7 de octubre de 1955.
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(Santiga), “fruto de feliz interpretacién personal”, y Pueblo (Mura), “conseguido con facil
espontaneidad y brillante estilo.”? En definitiva, el articulista sefialaba las condiciones
naturales del pintor, que unidas al trabajo y estudio constante, podrian conducirle “hacia
horizontes de estimulantes triunfos.” En este sentido, no se equivoc6 en su lejano vatici-
nio el critico sabadellense.

En afios posteriores, y mientras realizaba el servicio militar en el Regimiento de Ar-
tilleria n?33 de Melilla (c.1942-1945), tuvo la oportunidad de exponer en el Casino
Militar, en el Centro Cultural y Deportivo de los Ejércitos (1945), con el apoyo del
coronel Vicente Llorente Superregui, asi como en el Hotel Rusadir (1948). De los
articulos localizados, se hace especial alusién pictdérica “en la captacién del paisaje,
y asi, con trazo firme, con el tacto de adaptacion de una bellisima perspectiva, ha lo-
grado plasmar cuadros tan interesantes, de concepcion y colorido como La ensenada
de los galdpagos, Camino de Yasinen, El barranco, Poblado moro y otros mis, todos
ellos de indiscutible calidad artistica.”® Mas esclarecedora fue la critica de Rafer de
Caspe, desde las paginas de El Telegrama del Rif.** Para el cronista, Baudilio es un
“admirable paisajista” y se centra en los paisajes marroquies y la marina que expone
para referirse al pintor por,

[sus] muy relevantes condiciones de artista facil y seguro, llamando
principalmente la atencion el realismo de sus celajes y los juegos de
luz, magnificamente observados, muy sobre todo en su cuadro “El
barranco (camino de Beni Bu Gafar), y la “Ensenada de los galdpa-
gos”, sobre la que se levanta airosa la Torre de la Concepcién, que un
dia fue el homenaje de la Plaza fuerte de Melilla.

Uno de los problemas técnicos a los que se tuvo que enfrentar Miré Mainou fue a la luz
de Marruecos, elemento este que ya habia detectado el critico afios antes en los apun-
tes del pintor coruiiés Victor Morelli, conocido por sus cuadros de temética militar. Sin
embargo, a pesar de esta circunstancia Rafer de Caspe indicé que “Mir6, a fuerza de ob-
servaciones, sin otro maestro para dominar esta luz que su tenacidad y alma de artista,
ha llegado a sorprendentes realizaciones como en los cuadros Camino de Yasinen, Los
cortados y Paisaje de Tifasor.™®

Los salones del Gran Hotel Rusadir de Melilla acogi6 también una exposicién de dieciséis
obras (once de ellas paisajes) de Mir6é Mainou. En la misma se ofrecfan rincones de la
ciudad,

42.Tbidem.
43. AFMM. Papeles de prensa sueltos, s/f.

44 Rafer de Caspe es el seudénimo de Rafael Ferndndez de Castro y Pedrera (1883-1952), cronista,
periodista y arqueélogo. colaborador de los periddicos El Telegrama del Rif, Diario de Africa de Tetudn
y El Espariol de Barcelona, asi como diversas revistas. Cfr.: https://dbe.rah.es/biografias/52506 /rafael-
fernandez-de-castro-y-pedrera [consultado el 20 de octubre de 2021].

45.Melilla. La exposicion de pinturas Puyet-Miré. AFMM. Papeles de prensa sueltos, s/f.
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de sus encrespados, de su fondo
duro y violento, bajo este sol fuer-
te de Africa (...). Si la comparamos
con la pintura anterior (...) en la
actualidad es mas segura, mds re-
cogida en si misma, mas variada
porque ha sabido interpretar con
unos rasgos fuertes toda la belleza
de nuestro paisaje marroqui. Tiene
visién del horizonte y para el pai-
saje estimamos que no hay Iimites
en Mir6.*

Sobre esta exposicién en el Rusadir,
el archivo familiar conserva el texto
realizado por Pio Gémez Nisa.*’” Son
tres cuartillas mecanografiadas con el
titulo Critica a una exposicién. El pai-
saje melillense en Miré Mainou. Antes
de entrar a valorar el contenido de la
obra, Gomez Nisa hace un acercamien- ;
to vital a Baudilio Miro, aportando una  rig, 24. Mirs Mainou pintando el 6lec Melilla fa vieja.
serie de reflexiones que como pintor Melilla,(c1944). AFMM

del espiritu del paisaje, mantendra en

toda su trayectoria pldstica. Asi que nos define a Baudilio como un pintor no prédigo
en tertulias,

[que] se echa al campo cuando todavia el silencio no acaba de que-
brarse. Y es que en su marcha por los senderos que conducen a
esos lugares que sdlo el artista sabe adivinar, donde los hombres,
sorprendidos, acostumbran a verle; donde, sin ir més lejos, tantas
veces se ha negado a mi ayuda para llevar sus bartulos —ese caba-
llete, ese lienzo y esa caja repleta de tubos paridores de gusanos
coloreados- (...) Y, en fin, porque Mir6 Mainou es un enamorado
de su arte (...}, es por lo que intenta sustraerse a todas cuantas
manifestaciones le supongan un momentineo abandono de lo que
es consustancial.*®

46. De Arte. Exposicién Miré Mainou en el Rusadir AFMM. Papeles de prensa sueltos, s/f. El articulo
aparece firmado por las iniciales JM.A,, aunque Baudilio Mir¢ anoté a lapiz Ferndndez de Castro.

47.Pio Gomez Nisa (1925-1989) fue un poeta, escritor y periodista espaiol. En Tetu4n, capital en aquellos
afios del protectorado espafiol de Marruecos, inicié su carrera periodistica en el Diario de Africa. A lo
largo de su trayectoria profesional, fue director de varios periédicos, algunos en la isla de Gran Canaria:
Diario de Africa, Falange, El Eco de Canarias, El Telegrama de Melilla y Diario Espaiiol. Cfr.: https://www.
epdlp.com/escritorphp?id=9018 [consultado el 20 de octubre de 2021].

48. Critica a una exposicidn. El paisaje melillense en Miré Mainou. Texto mecanografiado firmado por Pio
Gémez Nisa, s/f. AFMM.
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El critico iambién recoge, segin le ha confesado el propio Miré Mainou, la tradicién
pictérica en la que ha crecido: “su pintura responde formalmente a la ya caracteristica
escuela catalana por lo que tiene de luminosidad, jugosidad y facilidad de factura (...).”
Desde esta: tradicién, al parecer fue la obra Ensenada de los galdpagos con la que Baudilio
quedo plenamente satisfecho de todas las expuestas,

éuya composicién fue uno de los mas firmes anhelos de Miré Mai-
nou y que en union de otro lienzo, “Foso de Santiago”, son fieles
condensadores de su arte. {...) por eso estos cuadros, aparte otras
calidades, ofrecen al espectador una tensién emotiva y un ansia por
xphcar su misterio, que los hacen los mds atractivos de la colec-
c10n De entre los once paisajes, debemos mencionar asimismo los
titulados “Poblado moro”, “Los cortados”, “Puerta de Santiago”, y so-
bre todo, “Dia gris en el Puerto”, cuyo singular efecto, dentro de una
gama de grises, estriba en las calidades y densidad del agua, junto
con la placidez que el tema ofrece de por si.*

\

Peroel punto de inflexion en estas primeras exposiciones fue la individual que realizé en
Barcelona en 1a Sala Pictoria (1947), dos afios antes de tomar rumbo con su mujer Carmi-
na Gonzaléz ala isla de Gran Canaria. Al inicio de los afios cuarenta, en la ciudad condal,

Fig. 25. Retra

to de Baudilio Miré Mainou, (c.1950). AFMM

surgen una serie de galerias centradas
principalmente en la venta de obras
mads que en la calidad de las mismas,
por lo que los intereses crematisticos
del galerista primaban sobre cualquier
otro criterio. Esta circunstancia se de-
bi6 al auge del mercado del arte, basa-
do en la necesidad de inversién de los
especuladores del momento. El perfil
del comprador o coleccionista, en li-
neas generales, se caracterizaba por
no tener una gran formacién intelec-
tual o artistica, y buscaban en las obras
los modelos tradicionales, sin querer
arriesgar en producciones que se salie-
ran de los ideales clasicos. Sus criterios
de compra no se regian por unas lineas
bésicas de calidad sino simplemente
por el afan de adquisicién que los en-
cumbraran en su nueva posicién social
adquirida. En estos primeros afios de
la década, nos encontramos con una
critica de arte totalmente permisiva
con lo que se exponia y defensora de
las caracteristicas imperantes: el aca-

49.Ibidem.
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demicismo y el clasicismo. Nada exigente con la calidad de las obras que se exponian,
e incluso generoso en palabras con producciones de escaso valor artistico, propicid a
que el artista, el galerista y el coleccionista se atreviesen a vendery a comprar cualquier
cosa. Con un lenguaje recargado y grandilocuente, describian las obras que vefan sin
ofrecer una critica razonada.*

Entre 1944 y 1947 se inicia una etapa en la que se asientan las bases de la evolucién
del arte en la ciudad de Barcelona. Es el preludio del cambio. Por una parte, se editardn
revistas en las que se combinaran la literatura y el arte a modo de las revistas vanguar-
distas de las épocas anteriores como Poesia, Ariel y Algol. En este sentido, podemos decir
que hasta 1948, afio en el que se mostraron al publico obras de artistas jovenes que re-
tomaban la tradicién de las vanguardias pictdricas surgidas en los afios veinte y treinta,
la pintura, totalmente académica, realista y tradicional, se volcaba casi exclusivamente
en los paisajes. Basta con adentrarnos en las criticas realizadas por las publicaciones
anuales recogidas en la obra El afio artistico barcelonés. Itinerario de las exposiciones
(1940-1954) del critico Juan Francisco Bosch, para constatar esta circunstancia.®

En estas obras, los pintores exaltaban los valores naturales del estado que postulaba el
régimen franquista, evitando asi cualquier tipo de problema con la censura del momen-
to. Ademas de los paisajes, los bodegones, flores, marinas, pinturas religiosas y retratos
de las familias burguesas (para decorar sus ostentosos salones), configuraron los temas
comunes de la pintura en estos afios. Es a partir de la mitad de la década, por tanto, cuan-
do la critica da un giro y empieza a conocer los avances y propuestas que se estaban pro-
duciendo en el continente europeo, provocando aires de modernidad en Catalufia. Son
criticos que apoyan el arte nuevo tomando iniciativas como las de Ariel, Cobalto y Dau al
Set. Todos ellos se caracterizaban por el uso de un lenguaje menos rebuscado y retérico
que los criticos de raigambre tradicional, y asi se consolida toda una serie de autores
que dejaran su impronta en la historia de la critica de arte en nuestro pais: Rafael Benet
i Vancells, Juan Francisco Bosch, Juan Eduardo Cirlot, Juan Antonio Gaya Nufio, Josep M2.
Junoy, Arnau Puig i Grau, Rafael Santos Torroella, Sebastia Gasch, Alexandre Cerici Pelli-
cer, Joan Cortés Vidal y Cesareo Rodriguez Aguilera.®

Algunas de las galerias de arte ya existentes (Parés, Laietanes, Syra) con una tradicion
consolidada en las exposiciones de autores relevantes (Sunyer, Pruna, Mompou, Mir,
etc.) se adaptaron a los cambios y surgieron otros espacios expositivos dispuestos a
acoger un nuevo lenguaje iconografico, con el apoyo de la critica de arte y la prensa,
y por supuesto, de un nuevo pdblico que se iba adaptando a los emergentes lenguajes
plasticos. Quince galerias abrieron en las calles adyacentes al Paseo de Gracia (en el hoy
denominado Ensanche Derecho). Por sefialar algunos ejemplos, la Sala Caralt (1946) se

50.Julian Diaz y Angel Llorente, La critica de arte en Espaiia (1939-1976). Madrid, Istmo, 2004.

51. “El numero de cuadros expuestos durante nueve meses (temporada anterior 1941-42) en nuestra
ciudad se elevé a la suma de nueve mil doscientos cuarenta y dos, la mayoria de ellos -paisajes- (...)
Siendo el niumero de paisajes que se exhibieron de seis mil trescientos treinta y ocho (...)" Cfr. Juan
Francisco, Bosch, La estadistica y el paisaje, en: El afio artistico barcelonés. Itinerario de las exposiciones.
Barcelona, Grafica Industrial, 1943.

52.Joan Cortés, Setanta anys de vida artistica barcelonina, Barcelona, Editorial Selecta, 1980.
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adhiri6 a la nueva tendencia artistica exponiendo en la primera temporada de los afios
cincuenta el ler. Saldn de Arte Independiente y un afio mas tarde al grupo Dau al Set
(1951), con el que entrd en contacto directo el escultor Placido Fleitas. En esta misma
linea en la defensa de las obras artisticas de las nuevas generaciones, la Sala Pictoria
presento al grupo Los Ocho integrado por el poeta Jordi Sarsanedas, el miisico Joan Co-
mella, el escultor Miquel Gusils y los pintores Ricardo Lorenzo, Vicente Rosell, Joan Palj,
Albert Rafols Casamada y Maria Girona (1946). Las Galerias Layetanas tuvieron hasta
1948 una politica de exposiciones muy diversa, pero a partir de ese afio se encargo de su
direccion artistica el critico Gaya Nufio, convirtiéndose en una de las salas con las obras
mds innovadoras del momento: primera exposicion de Picasso en Barcelona después de
la Guerra Civil (1948); primera exposicién de Joan Miré en Barcelona (1949) organizada
por el Club 49, que también patrocing al afio siguiente la exposicién de Antoni Tapies.

Fig. 26. Miré Mainou pintando au pfein air camino a Santiga, (c.1940). AFMM

La Sala Pictoria, en la que como indicamos con anterioridad, Miré Mainou realizé su pri-
mera exposicién individual en Barcelona, “alentaba un estilo pldstico entre los j6venes
con inquietudes de ruptura.”* La exposicién de Baudilio tuvo una gran repercusién en la
prensa de la época, al localizar varias criticas sobre su obra, destacando especialmente
la que realiz6 el reconocido critico Juan Francisco Bosch y publicada en El afio artistico
barcelonés (1947):

Mir6 Mainou afronta el peligro ~ateniéndonos a lo que deja en el
lienzo clara y efusivamente explicado- de rechazar, por el sentido
que tiene del valor de los tonos y sus relaciones entre si para la ob-
tencion del resultado armdnico satisfactorio, el cromatismo fulgen-
te y delirante, como el de acento monocdrdico. La escala de valores
que pone en juego y conjuga con sujecién a la dominante colorista,

53. Elvira Farreras y Joan Gaspar, Memories. Art i vida a Barcelona, 1911-1996, Barcelona, Edicions La
Campana, 1997.

54. Antonio Zaya, op. cit,, 1992, p.17.
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Esta primera exposicion abri6 las puertas a Baudilio Mir6 a la critica local, a establecer
una relacién estable con la Galeria Wiot, con la que organizaria varias exposiciones a lo
largo de las siguientes décadas, y sobre todo, con el ambiente artistico de la isla. De esta
manera, en junio de 1950 participd en una exposicién colectiva con Tomés Gémez Bosch,
Nicolds Massieu, Santiago Santana, Manolo Millares y Juan Ismael.%®

Fig. 33. Exposicidn homenaje a Nicolas Massieu y Matos en Casa de
Coldn (€.1960). En ella se encuentran Baudilio Miré Mainou vy su hija
Maria Miré, Felo Monzdn, Pino Ojeda, Lola Massieu, Mercedes Geara,
Francisco Martin Vera, Mario Pons y Saulo Tordn, entre otros. AFMM

Un afio después expondra en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, cau-
sando gran sensacién en los pintores locales, como Pedro Gonzdlez, y llevara nuevamen-
te sus lienzos a la sala Wiot,*® al igual que lo haria con una individual en 1954: “El impre-
sionismo de Mir¢ es fuerte, valiente y sobre todo, sincero en alto grado (...) En los lienzos
que se muestran en la Galeria Wiot, estd reflejada el alma del artista."” El poeta Pedro
Lezcano también tendria generosas palabras para el artista cataldn, que ya por estas
fechas estaba plenamente incorporado al ambiente cultural del archipiélago:

Podrian subrayarse lejanas rememoranzas del impresionismo cata-
lan; referirnos a la gallardia con que este pintor exhuma el fondo de
los temas, condenando detalles; destacar la técnica agilisima y ve-
loz, casi cinegética con la que el artista captura la armonia, el color
distinguido, elaborado y sobre todo, calibrar la honda seriedad de
concepcién por la que cada obra no es producto de belleza mas en
los tocadores del arte, sino que nace en un alumbramiento doloro-
so, con el irremediable destino fracasado o triunfal de una criatura
orgdnica.”

68. Falange, 25 de julio de 1950.

69. Falange, 10 de junio de 1951.

70.Falange, 21 de diciembre de 1954..

71. Diario de Las Palmas, 15 de diciembre de 1954.









